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 كلمة شكر وعرفان

 اىتدوا بهداه. الحمد لله الحنان المنان الذي أ هعم علينا بنعمة امعلم وجعلنا من الذين

م ي قدذ الذذ معاشو بووشمة مل س تاذ المشرف  والامتنانهتقدم بأ جمل أ يات امشكر وامعرفان 

موضوع المذكرة ، والإشراف عليها بكل منا امنطح والإرشاد منذ انلحظة ال ولى في اختيار 

  .تفاضيليا، فكان هعم ال س تاذ وهعم الموجو

لى أ عضاء امكريمتين امعائلتينو  نلوالدينكما هتقدم بخامص امشكر وجزيله   لجنة المناقشة، واإ

طلاعيم على مذكرتنا، كما ل هنسى الذين مدوا منا يد المساعدة من قريب  الذين هلنا شرف اإ

 نجاز ىذه المذكرة، ومو بكلمة طيبة.أ و بعيد في اإ 
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 أ‌

عرفت‌الساحة‌الأدبية‌والنقدية‌في‌القرن‌العشرين‌العديد‌من‌النظريات‌والمدارس‌النقدية،‌‌‌‌‌
‌الت ‌الت ‌ ‌الكثير‌من‌المصطمحات‌النقدية ‌ولعل ‌ي‌انبثق‌عنيا ‌النص‌الأدبي، ‌ي‌اىتمت‌بدراسة

‌التناص ‌الت ‌‌مصطمح ‌المصطمحات ‌تمك ‌جممة ‌عمى‌من ‌يسمط ‌كاشفا ‌ضوءا ‌أصبحت ي
‌ما‌بينيا.ر‌أغوارىا‌ويرصد‌مدى‌تعالقاتيا‌فيالنصوص‌الإبداعية،‌ويسب

ومنو‌أضحت‌ميمة‌الدرس‌التناصي‌فك‌نسيج‌البنية‌النصية‌الجديدة،‌ومحاولة‌الرجوع‌بيا‌‌
‌ياغة‌النص‌الحاضر.ي‌تمت‌من‌خلاليا‌صإلى‌مكوناتيا‌الأولى،‌لمعرفة‌الطريقة‌الت ‌

‌لأو ‌‌‌‌‌ ‌النقدي‌الجديد ‌المصطمح ‌ىذا ‌مر ‌ظير ‌باختين‌ل ‌ميخائيل ‌الروسي ‌الناقد ‌يد ‌عمى ة
تحت‌اسم‌"الحوارية"،‌ليصل‌في‌أواخر‌الستينيات‌إلى‌الناقدة‌البمغارية‌جوليا‌كريستيفا‌لتطوره‌

‌وفي‌ ‌فيو ‌وتوسعوا ‌النقاد ‌تناقمو ‌ثم ‌التناص، ‌الجديد ‌الاسم ‌تحت‌ىذا ‌النظرية‌وتقدمو دراستو
‌‌والتطبيقية،‌ما‌جعميم‌يثرون‌حقل‌الدراسات‌التناصية‌بمؤلفاتيم‌المتعددة.

‌الأجنبية،‌‌لينتقل‌‌‌ ‌المصطمحات ‌من ‌كغيره ‌العربية ‌النقدية ‌الساحة ‌إلى ‌المصطمح ىذا
مصطمح‌ىجرة‌النصوص‌واحد‌من‌ىذه‌الترجمات،‌الذي‌‌وتضاربت‌حولو‌الترجمات،‌ولعل ‌

محمد‌بنيس‌كمقابل‌لمصطمح‌التناص،‌وىو‌المصطمح‌الذي‌آثرنا‌أن‌‌وضعو‌الناقد‌المغربي
‌نوسم‌بو‌دراستنا‌عمى‌النحو‌الآتي:‌ىجرة‌النصوص‌في‌ديوان‌"وحرسني‌الظل"‌لأزراج‌عمر.

‌وجاء‌اختيارنا‌ليذا‌الموضوع‌تمبية‌لعدة‌أسباب‌لعل‌أبرزىا:‌‌‌‌
البحوث‌والدراسات،‌خصوصا‌في‌ــــ‌حاجة‌المدونة‌الشعرية‌الجزائرية‌المعاصرة‌إلى‌مزيد‌من‌

‌مجال‌الدراسات‌التناصية.
‌الجزائري‌"أزراج‌عمر"‌ودواوينو.‌ــــ‌ندرة‌الدراسات‌حول‌الشاعر

‌ــــ‌توسيع‌دائرة‌الاىتمام‌بالشعراء‌الجزائريين‌وأعماليم.
ثبات‌أن‌ديوان‌‌‌‌ "وحرسني‌لذا‌كانت‌غاية‌بحثنا‌إبراز‌القيمة‌الإبداعية‌لمشعر‌الجزائري،‌وا 
لم‌يخل‌من‌استقطاب‌نصوص‌الآخرين،‌الأمر‌الذي‌‌ي‌عمر‌أزراج‌شاعر‌الجزائر‌ظل"‌لمال

‌جعمنا‌نطرح‌الإشكالية‌التالية:‌
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ف‌ي‌استقطب‌منيا‌الشاعر‌أزراج‌عمر‌نصوص‌ديوانو؟‌وكيف‌وظ ‌ماىي‌أىم‌المصادر‌الت ‌
‌أزراج‌النصوص‌الغائبة،‌وتمث ميا‌في‌ديوانو؟

‌قس ‌‌‌‌ ‌الإشكالية ‌ىذه ‌عن ‌وخاتمة،‌وللإجابة ‌وفصمين، ‌ومدخل، ‌مقدمة، ‌إلى ‌البحث منا
‌وممحق.

"،‌تطرقنا‌فيو‌إلى‌ماىية‌ىجرة‌ىجرة‌النصوص‌بين‌التناص‌والترجمة"ا‌المدخل‌ب:‌عنون ‌‌‌‌‌
النصوص‌في‌ىجرتيا،‌وقبل‌ىذا‌قد منا‌لمحة‌حول‌الشعر‌النصوص،‌والطرق‌الت ي‌تتخذىا‌

‌الجزائري‌الحديث‌واتجاىاتو‌في‌فترة‌السبعينيات.
‌ثلاثة‌الأول‌جاء‌‌فصلا‌نظريا‌موسوما‌ب:‌"في‌ماىية‌‌أما‌الفصل‌‌‌‌ التناص"،‌والذ ي‌ضم 

‌المغوية‌مباحث ‌الدلالة ‌إلى ‌فيو ‌تطرقنا ‌والذي ‌التناص، ‌بمفيوم ‌الأول ‌المبحث ‌ارتبط ،
‌التنظير‌ ‌التناص‌في ‌فيو ‌عرضنا ‌فقد ‌الثاني ‌المبحث ‌أما ‌المصطمح، ‌ليذا والاصطلاحية

‌ىذا‌النقدي‌المعاصر‌عند‌ا ‌في‌بمورة ‌الذين‌ساىموا ‌النقاد لغرب‌والعرب،‌والوقوف‌عند‌أىم
‌المصطمح،‌في‌حين‌خص صنا‌المبحث‌الثالث‌لموقوف‌عمى‌أنواع‌التناص‌وآلياتو.

‌ديوان‌‌‌‌‌ ‌في ‌تناصية ‌قراءة ‌ب: ‌موسوما ‌تطبيقيا ‌ليكون ‌خص صناه ‌فقد ‌الثاني ‌الفصل أما
منيا‌جعمناه‌ليجرة‌النصوص‌الدينية،‌أما‌"وحرسني‌الظل"،‌قسمناه‌إلى‌أربعة‌مباحث،‌الأول‌

‌النصوص‌الأدبية ‌ىجرة ‌إلى ‌فيو ‌تطرقنا ‌فقد ‌الثاني ‌المبحث‌المبحث ‌خص صنا ‌حين ‌في ،
الثالث‌لمحديث‌عن‌ىجرة‌النصوص‌الشعبية،‌أما‌المبحث‌الرابع‌والأخير‌فقد‌تطرقنا‌فيو‌إلى‌

‌ىجرة‌النصوص‌الأسطورية.
‌لأى‌‌‌‌ ‌حوصمة ‌كانت ‌بخاتمة ‌البحث ‌ىذا‌لننيي ‌دراسة ‌بعد ‌إلييا ‌توصمنا ‌الت ي ‌النتائج م

‌والمراجع‌ ‌المصادر ‌وقائمة ‌أزراج‌عمر، ‌الشاعر ‌سيرة ‌بممحق‌موجز‌عن ‌مرفقة الموضوع،
‌التي‌ارتبطت‌بيا‌الدراسة‌مرتبة‌ترتيبا‌ألفبائيا.

‌الموضوع‌‌‌‌ ‌النصوص/‌‌ولطبيعة ‌ىجرة ‌ظاىرة ‌لرصد ‌الوصفي ‌المنيج ‌اعتماد ‌لنا تراءى
عند‌مرجعيات‌النص‌الحاضر،‌واعتماد‌المنيج‌التحميمي‌كأداة‌تفتح‌سبل‌‌التناص،‌والوقوف
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‌المعنى‌الباط ‌لم‌تخل‌ىذه‌الحوار‌بين‌القارئ‌والنص‌لحل‌شفرة ن‌في‌المعنى‌الظاىر،‌كما
الدراسة‌من‌الاعتماد‌عمى‌بعض‌أدوات‌المنيج‌التاريخي‌الذي‌حاولنا‌من‌خلالو‌تتبع‌مسار‌

‌ربية.التناص‌في‌الثقافة‌العربية‌والغ
‌"تحميل‌‌‌‌‌ ‌كتاب ‌أىميا: ‌من ‌لعل ‌المراجع ‌من ‌مجموعة ‌عمى ‌دراستنا ‌في ‌اعتمدنا وقد

‌لمح ‌التناص(" ‌استراتيجية ‌الشعري) ‌لسعيد‌الخطاب ‌السردي" ‌والتراث ‌و"الرواية ‌مفتاح، مد
‌وتطبيقا"يقطين ‌و"التناص‌نظريا ‌ج‌، ‌الحديث ‌العربي ‌و"الشعر ‌الزعبي، ‌لمحمد‌3لأحمد "

‌ارة‌إلى‌بعض‌الدراسات‌السابقة‌الملامسة‌لموضوعنا،‌نذكر‌منيا:بنيس،‌كما‌نود‌الإش
‌مذكرة‌ ‌والدراويش") ‌الجازية ‌رواية ‌في ‌"التناص ‌ب: ‌الموسومة ‌دراستو ‌في ‌لعور موسى
‌مذكرة‌ ‌الخطيب) ‌يوسف ‌شعر ‌:"التناص‌في ‌في ‌جبريل ‌حسن ‌وخميس‌محمد ماجستير(،

‌بمخير")‌مذكرة‌ماجستير(.‌في‌شعر‌عقاب‌‌ماجستير(،‌وسارة‌زاوي‌في:‌"جماليات‌التناص
‌في ‌يخص‌الدراسات‌السابقة‌الت ي‌تطرقت‌لدراسة‌شعر‌أزراج‌عمر،‌وفي‌حدود‌عممنا‌أما ما

‌ ‌كانت‌ضئيمة، ‌قامفإنيا ‌دراسة ‌عدا ‌ما ‌عمييا ‌وتعذر‌حصولنا ‌السويسي‌‌ ‌الباحث‌أحمد بيا
‌.موسومة‌ب:‌"دراسة‌أسموبية‌في‌ديوان‌وحرسني‌الظل‌لعمر‌أزراج")‌مذكرة‌ماجستير(

‌عممنا‌ىذا‌لم‌يخل‌من‌الصعوبات‌الت ي‌عرقمت‌مساره،‌لكننا‌نترف ‌‌‌‌‌ ع‌وككل‌الدراسات‌فإن 
‌بيا. ‌عن‌ذكرىا،‌لأنو‌لا‌تتم‌متعة‌البحث‌إلا 

‌عمينا‌‌‌‌ ‌أن‌نحمد‌الله‌بعد‌أن‌من  ‌في‌الأخير‌إلا  ‌البحث،‌وأن‌نتقدم‌‌‌ولا‌يسعنا بإتمام‌ىذا
‌مع ‌الفاضل ‌لأستاذنا ‌والعرفان ‌الشكر ‌توجييات‌بجزيل ‌من ‌لنا ‌أسداه ‌ما ‌عمى ‌بووشمة اشو

العرفان،‌ونسأل‌الله‌أن‌يجعمو‌مبراسا‌لمخير،‌وشعمة‌‌زيل‌الشكر‌وعظيمونصائح،‌فمو‌من ا‌ج
‌في‌العمم ‌نورىا ‌لا‌يخبو ‌كل‌مضيئة ‌المناقشة ‌لأعضاء ‌خاصا ‌شكرا ‌وحتى‌لا‌ننسى‌نقدم ،

ملاحظة‌من‌شأنيا‌أن‌ل‌نصيحة،‌وعمى‌كل‌باسمو‌وبصفتو،‌وليم‌من ا‌كل‌التبجيل‌عمى‌ك
‌تثري‌ىذه‌الدراسة‌بتصويبيا‌لأخطائيا.

 والله ولي التوفيق‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
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لا يخفى عمى أيّ دارس أفّ الشعر الجزائري الحديث بُعِثَ في ظؿّ الحركة الإصلاحية،      
حمّمت نفسيا مسؤولية المحافظة عمى مقوّمات وخصوصيات الأمّة الإسلامية الجزائرية،  التّي

التّي سعى الاستعمار الفرنسي إلى سحقيا منذ أف وطئت قدماه أرض الجزائر، باعتماد 
، والفرنسة وغيرىا، وقد ساند الشعب ىذه الحركة بروحو المتحدّية سياسة التجييؿ والتنصير

لمستعمر الفرنسي بالسّلاح والميانة والاستعباد، فقاوـ بكؿّ ما يممؾ ا ذؿّ الصامدة، رافضا ال
أخرى بالتمسّؾ بأصالتو، الأصالة التّي لـ تعرؼ عبر تاريخيا الطويؿ ضدّ المحتؿّ تارة " و 

أشعاره التّي تدعو إلى الصّمود والوقوؼ في بتارة  و 1".الفرنسي خفضة رأس أو انحناء ظير
 ظالـ، وىو ما تعكسو معظـ النصوص الشعرية ليذه الفترة.وجو ىذا المستبدّ ال

بيد أفّ المقاومة الشعبية التّي رفع لواءىا أبناء الشعب الجزائري باءت بالفشؿ في البداية،     
صرار مستفيدا مف الجروح والآلاـ التّي سببيا ، وا   لينطمؽ الشعب مف جديد بقوّة وعزـ

يتحسّس  تَقْمِبُ لو في كؿّ مرّة ظير المجف ػػػ التّي كانت ػػػالاستعمار الفرنسي، ومف " سياستو 
طريقو الصحيح، ويبحث عف ذاتو وينشد كيانو، وذاتيتو التّي ضاعت بيف ضباب الفُرْقة 

 2قات الحاصمة داخؿ الحركة الوطنية."والاختلافات، والانشقا
ء الجزائرييف وابدعاتيـ مفجّرا بذلؾ الثورة النوفمبرية، التّي تفجّرت معيا قرائح الشعرا    

الشعرية، والتّي راحت تكبّر وتستبشر بالنصر المبيف، فتنافس الشعراء في التعبير عف ىذا 
 الحدث التاريخي، ولييب الثورة بحماس، ففاضت مثلا قريحة الشاعر مفدي زكريا" فنظـ 

لتّي يدعو فييا "منطؽ الرشاش"، االمّيب المقدّس، والإلياذة ... وكذلؾ أبو القاسـ خمّار في 
 3بحماسة شديدة كؿّ جزائري إلى المضي قدما إلى غاية إدراؾ النصر."

                              
ػػػ خديجة كروش، تناص الخطاب الصوفي والإسلامي في ديواف أسرار الغربة لمصطفى الغماري، مذكرة ماجستير في  1

 .21، ص 3123ػػػػ  3122الجزائر، الأدب الجزائري الحديث، إشراؼ; محمد منصوري، جامعة الحاج لخضر، باتنة ػػػػ
 .22ػػػػ المرجع نفسو، ص  2
 .، الصفحة نفسياػػػػ المرجع نفسو 3
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ولـ تكف ىذه المّحظة ػػػػ لحظة الظفر بالنصرػػػػ ببعيدة حتّى ناؿ الشعب ما أراد واسترجع      
آخر، تحدّ بناء الوطف الذّي ىدمو الاستعمار عمى كافة  حريتو المسموبة، ليجد نفسو أماـ تحدّ 

المستويات، وىو الأمر الذّي أدى إلى إخماد توىج الحركة الشعرية في ىذه الفترة، فالرغبة 
 الجامحة في كسر قيود الاستعباد ىيّ التّي أذكت قرائح الشعراء الجزائرييف.

عمى مستوى الحركة الشعرية، وىو فييمف شبح الركود عمى الساحة الأدبية وبالخصوص     
ركود" ليس أدؿّ عميو مف تمؾ الصيحات المتعالية والمقالات التّي كتبت عف الأزمة الثقافية، 

  1صدار مجلات، وثالث يسمّييا أزمة ثقافية."فيذا يقترح ندوات، وآخر يقترح إ
ض غبار وفي ظؿّ ىذه الظروؼ نما ونضج وعي جيؿ السبعينيات، الذّي سعى إلى نف    

ذلؾ التغيّرات  الركود عف التجربة الشعرية الجزائرية في ىذه الفترة، والأمر الذّي ساعدىـ عمى
والتحوّلات التّي شيدتيا الجزائر عمى شتّى المجالات، وظيور بعض الصحؼ والمجلّات 

 إبداعات الشباب وشجّعتيا، كمجمّة الآماؿ والشعب الثقافي...التّي احتضنت 
ذا كان     ت ثورة التحرير قد فجّرت كوامف الإبداع لدى شعراء الثورة، فقد فجّرت حركة "وا 

التغيّرات الجذرية في المجتمع الجزائري، بفضؿ السياسة التّي انتيجتيا الدولة، وكاف لابدّ 
أثرىا في الحياة الثقافية والأدبية، كاف لا بدّ ليا أف تفجّر ث حدِ ليذه التحوّلات الجذرية أف تُ 

  2يدا يساير ىذه التغيّرات ويتطوّر معيا."شيئا جد
فلاحت في الأفؽ بوادر تجربة شعرية جديدة مغايرة لمتجربة السابقة في الرّؤيا     

، فعمى مستوى الرّؤيا والمضموف عبّروا عف الواقع الجديد والمضموف، والتشكيؿ الموسيقي
"وقد ظؿّ الشعراء في ىذه الفترة  لموطف ومرحمة بناءه، والنّيج الاشتراكي الذّي تبنّتو الدولة

                              
 .23، ص ػػػػ المرجع السابؽ 1
(، مذكرة ماجستير في الأدب 3111ػػػػػ  2:99)مرحمة التحوّلات في الشعر الجزائري المعاصرالفني ػػػػ كماؿ فنينش، البناء  2

 .13، ص 3121ػػػػ  :311الجزائري المعاصر، إشراؼ; عزيز  لعكايشي، جامعة  منتوري، قسنطينة ػػػػ الجزائر،
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حتّى الثمانينيّات يعبّروف عف الطبقات المحرومة ينافحوف عف المظموميف، وأشكاؿ الاستغلاؿ 
 1والإقطاعية."

 أمّا عمى مستوى التشكيؿ الموسيقي فقد برزت ثلاثة اتجاىات;
الغمّاري، ومحمد الاتّجاه الأوّؿ; يجمع ويمزج بيف الشعر العمودي والشعر الحر كمصطفى 

 ناصر، وعبد الله حمّادي...
ر قطع الصّمة نيائيا بينو وبيف الشعر العمودي وتبنّى الشّعر الحر كما الاتّجاه الثاني; قرّ 

 فعؿ حمري بحري، وأحلاـ مستغانمي، وعبد الله رزّاقي، وأزراج عمر وغيرىـ.
بد الحميد بف ىدوقة في) الاتّجاه الثالث; وىـ أصحاب القصيدة النثرية "تمثمو نتاجات ع

   و إف  2وكتابات جروة علّاوة وىبي، وعبد الحميد شكيؿ في تجاربو الأولى." أرواح شاغرة(
 كاف  بعض النقّاد يعتبروف الاتّجاه الأخير أقرب إلى النثر منو إلى الشعر.

طيعة عف القوعمى العموـ ما ييمّنا نحف ىنا ىوّ الاتّجاه الثاني الذّي أعرب شعراءه     
"ديمومة  لاء الشعراء في ىذه الفترةى غالبيّة ىؤ التّامة مع الشعر العمودي، والملاحظ عم
، ومحاولة استشراؼ آفاؽ جديدة، وكاف مف نتائج التّوتر وعدـ القناعة والرضا بالواقع الراىف

ذلؾ انفجار النّص الشعري الجزائري المعاصر بسبب ىذه الرغبة الممحة، وخروجو عف 
كانت تحكمو، وذلؾ بخمؽ نصّ شعري جديد يستجيب مف التقاليد والقوانيف التّي الكثير 
 3"جتماعي بجميع خروقاتو وانزياحاتو.الحداثة، ويستوعب الواقع الثقافي والا لشروط
فانطمقوا يتطمّعوف بوعي كبير، ينيموف مف تجارب الآخريف وبالأخص التجربة المشرقية،     

مشرقية بروح جزائرية، وربما يرجع ىذا الأمر إلى الاحتكاؾ فجاء شعرىـ محاكاة لنماذج 
لى عممية التأثير و التأثر  الواقع بيف التجربة الجزائرية الفنية مع التجربة المشرقية الرائدة، وا 

                              
 .24والإسلامي في ديواف أسرار الغربة لمصطفى الغماري، ص ػػػػ خديجة كروش، تناص الخطاب الصوفي  1
 .14ص  (،3111ػػػػػ  2:99ػػػػ كماؿ فنينش، البناء الفني في الشعر الجزائري المعاصر)مرحمة التحوّلات  2
 ػػػػ المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 3
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بينيما، و" إف كاف أىؿ الأدب متفقيف عمى أفّ التأثّر والتأثير أمر وارد في جميع فنوف 
يجابي لا يعني المحاكاة العمياء، إنما المقصود بو الاستفادة مف الإ الآداب فإفّ التأثير بمعناه

عادة صياغتو وفؽ نمط فني يحمؿ الخصوصية الذاتية."  1تجارب السابقيف وا 
و تجدر الإشارة ىنا، وفي خضـ الحديث عف ىذه الفترة إلى أفّ ىناؾ الكثير ممف دعوا     

إلى الانفصاؿ عف التجربة المشرقية، وعدـ الاحتكاؾ، وىوّ ما يشير إليو محمد الزتيمي في 
قولو; " يبدو أننا منذ السبعينيات عمى الخصوص كتبنا شعرا عربيا، ولـ نكتب شعرا جزائريا 

الأواف لمبحث عف الجذور الحقيقية لكممتنا الشعرية حتى نشـ رائحة تربة ىذا  عربيا... آف
يتأتى إلا بالعودة  إلى ثقافة ىذا الشعب، وتراثو الأصيؿ عف طريؽ الفيـ  الوطف، ىذا لا
 2والاستعاب."

بينما فضّؿ البعض الآخر الاستفادة مف تجارب الآخريف ومحاكاتيـ وبالأخص التجربة     
لا مناص لمشاعر مف ىذه  المشرقية، ومف ذلؾ أزراج عمر فيوّ مف الذيف وجدوا أنو

الاستفادة، لمتعبير عف الرؤى والأفكار التّي تختمج ذاتو وكيانو وتؤثر فيو، فما كاف منو إلا 
حرسني الظؿ" إلى التناص مع ىذه التجارب، واستقطابيا كنصوص أف لجأ في ديوانو" 

مياجرة إليو، فتعالقت نصوصو معيا، وقبؿ مقاربة ىذا الديواف والكشؼ عف النصوص 
المياجرة إليو، وفيـ ماىية التناص ومعرفة أرضية تأسيسو، وأىـ النقاد الذيف ساىموا في 

ة ىجرة النصوص، والطرؽ التي تتخذىا ىذه و، تجدر الإشارة إلى إلقاء نظرة حوؿ ماىيبمورت
 النصوص في ىجرتيا، ولذا نود العودة إلى تعريؼ اليجرة مف لساف العرب الذي جاء فيو;

                              
 .15ػػػػػ المرجع السابؽ، ص  1
 .26ػػػػ خديجة كروش، تناص الخطاب الصوفي و الإسلامي في ديواف أسرار الغربة لمصطفى الغماري، ص  2



                                 و الترجمة هجرة النصوص بين التناص                           مدخل
 

 
21 

"اليَجْرُ ضد الوصؿ، واليِجْرَةُ واليُجْرَةُ; الخروج مف أرض إلى أرض، قاؿ الأزىري; وأصؿ 
وكذلؾ كؿّ مخؿّ بمسكنو منْتَقِؿٍ إلى  المياجَرَة عند العرب خروج البدوي مف باديتو إلى المدف،

 قوـ آخريف بسكناه، فقد ىاجر قومو.
ولقيتو عف ىجر أي بعد الحوؿ ونحوه، ويقاؿ لمنخمة الطويمة; ذىبت الشجرة ىجرا أي طولا 

 عير مُيْجِرٌ; وىو الذي يتناعتو الناس وييجروف بذكره أي ينتعِتونو.وعظما، وب
 1غيره." ىؿّ شيء، وقيؿ الفائؽ الفاضؿ عموالمُيْجِرُ; الجيّد الجميؿ مف ك

 وجاء في القاموس المحيط أيضا;" اليِجْرَة بالكسر والضـ; الخروج مف أرض إلى أخرى.     
. وىذا أىجر ولقيتو عف ىَجْرة بالفتح أي بعد حوؿ أو بعد ستة أياـ فصاعدا أو بعد مغيب

 ر.منو; أطوؿ أو أضخـ، وناقتو ميجرة; فائقة في الشحـ والسي
  2جيب الجميؿ، والجيد مف كؿّ شيء، واليجْرُ; الحسف الكريـ الجيد."و المُيْجِرُ; النّ 

" أولاىما تتعمؽ بالإنساف يقوؿ محمد بنيس أفّ ليذا السياج الدلالي مجموعتاف دلاليتاف    
"ىجرة النّص" لتوسع الحقؿ الدلالي،  والزماف والمكاف، وثانيتيما بالجيّد مف الصفات، وتأتي

مفيدة مف المجموعتيف الأوليَيْف بالإضافة إلى الفعؿ والتفاعؿ مع النصوص الأخرى، فالنص 
يُياجِرُ في المكاف)ىجرة( وفي الزماف)بَعْدَ ىَجْر( ولو سمطة)صفات جيدة(. ىناؾ قمب في 

لإعادة الإنتاج في الدلالات، مف حيث أفّ النص وىوّ ييجر صاحبو، يصبح مييّئا 
  3النصوص التّي يياجر إلييا.

                              
، دار ، حرؼ الراء، فصؿ الياء6المجمد  ، لساف العرب،الافريقي المصري ػػػػ أبو الفضؿ جماؿ الديف بف مكرـ بف منظور 1

 .364 ػػػػ 361س، ص  ط، د ، بيروت ػػػػ لبناف، دصادر
، حرؼ الياء د،ػػػػػ مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروز آبادي، القاموس المحيط، تح; أنس محمد الشامي وزكريا جابر أحم 2

  .2787ص  ،3119ط،  دار الحديث، القاىرة ػػػػ مصر، دمادة ىجر، 
بدلاتيا(ج 3 ، 4ط ،الشعر المعاصر، دار توبقاؿ، الدار البيضاء ػػػػػ المغرب،4ػػػػػ محمد بنيس، الشعر العربي الحديث)بنياتو وا 

 .::2ص  ،3112
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وأفّ "النص لا يكتب إلا مع نص آخر أو ضده ... فالنص المضمر يعني بكؿ بساطة أف 
ضرورة وىكذا فإف الكتابة مع نص مف النصوص، والصدور لا يُصرح بال النص لا يبُوح  و

  1عنو، ىوّ ما نقصده مف اليجرة."
نّما يبني نصو عمى نصوص سابقة لو، بمعنى أفّ صاحب النص لا      ينطمؽ مف فراغ، وا 

وىوّ ما يشير إليو عبد الله الغذامي بقولو أفّ " العمؿ الأدبي يدخؿ في شجرة نسب عريقة 
وممتدة تماما مثؿ الكائف البشري، فيوّ لا يأتي مف فراغ كما أنو لا يفضي إلى فراغ، إنّو 

نصوص تنتج  أدبي، وىوّ بذرة خصبة تؤوؿ إلىنتاج أدبي لغوي لكؿّ ما سبقو مف موروث 
عنو، ومف طبع النص الأدبي أف يكوف مخصبا ومنتجا تماما مثؿ كؿّ كائف حي كالإنساف 

  2والشجرة."
وفي إطار الحديث عف ىجرة النصوص يرى محمد بنيس في كتابو حداثة السؤاؿ أفّ "     

زماف والمكاف، وتخضع ثوابت ىجرة النص شرط رئيسي لإعادة إنتاج ذاتو، تمتد عبر ال
  3النص فييا لمتغيرات دائمة."

 محاولا وضع بعض الشروط ليذه اليجرة والتّي يمكف حصرىا فيما يمي;    
سؤاؿ فئة اجتماعية في فترة مف الفترات التاريخية وفي مكاف ػػػػ إذا كاف النص يجيب عمى 2"

 محدد أو أمكنة متعددة.
ػػػػ إذا كاف النص يجيب عمى سؤاؿ مجاؿ معرفي أو مجالات معرفية، مؤطرة أو غير 3

 مؤطرة زمانا ومكانا.
 ػػػػ إذا كاف النص يجيب عمى سؤاؿ تاريخي أو حضاري.4

                              
 .::2ػػػػػ المرجع السابؽ، ص  1
 ،4::2، 3ط الغذامي، ثقافة الأسئمة)مقالات في النقد والنظرية(، دار سعاد الصباح، القاىرة ػػػػ مصر،ػػػػ عبد الله محمد  2

 .222ص 
 ػػػػػ محمد بنيس، حداثة السؤاؿ)بخصوص الحداثة العربية في الشعر والثقافة(، المركز الثقافي العربي، بيروت ػػػػ لبناف، 3
 .8:ص  ،2:99، 3ط
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 1ػػػػ إذا كاف النص يجيب عمى سؤاؿ جميع ىذه المجالات أو بعضيا دوف البعض الآخر."5
أساس كؿ فاعمي نصية "يتحوؿ النص المياجر إلى  ومف خلاؿ ىجرة النص التّي تعد    

تتسع بحسب نص غائب، تتفكؾ ذراتو لتتركب مرة أخرى وفقا لقوانيف أخرى، في نصوص 
 2مدى سمطة النص، ووفقا لإمكانياتو في اليجرة وقدرتو عمييا."

شكال    ياتيا وعميو فإفّ" ىجرة النص بحصر المعنى، تضيء لنا الإبدالات الثقافية الكبرى، وا 
  3الأساسية."

ما يعني أفّ ىجرة النصوص تستيدؼ التوازف والتبادؿ الثقافي، إلا أنو يجب أف نشير إلى أفّ 
تنقؿ" النص مف ىذه النصوص في ىجرتيا تتخذ أو تسمؾ طريقيف; طريؽ الترجمة التّي 

 المصدر إلى لغة اليدؼ، ففي الترجمة الأدبية تياجر النصوص تماما مف فضاء إؿ فضاء،
  4ويتحمى بيوية جديدة في ذاؾ الفضاء."

فمف خلاؿ الترجمة الأدبية " كاف كؿ شعب يتعرؼ آداب الشعوب الأخرى، فيستمتع بيا     
  5جماليا، ويستقي منيا معمومات وفيرة حوؿ الواقع الاجتماعي والحضاري لتمؾ الشعوب."

ة عف طريؽ الترجمة و مف بيف ىذه الترجمات أو النصوص المياجرة إلى الشعوب العربي
نجد" ترجمات لبعض قصائد الشاعر الغربي شعرا، مثؿ ترجمة شوقي لبعض قصائد 
"لافونتيف"، وترجمة الأخطؿ الصغير لقصيدة المسموؿ، وترجمة إلياس ونقولا فياض لقصيدة 

                              
 .8: ػػػػ المرجع السابؽ، ص 1
 .9:ػػػػ المرجع نفسو، ص  2
بدالاتيا(ج 3  .311، الشعر المعاصر، ص 4ػػػػ محمد بنيس، الشعر العربي الحديث)بنياتو وا 
(، مجمة العاصمة، قسـ chemmeenػػػػ عبد الجميؿ.ـ، ىجرة النصوص)دراسة تحميمية حوؿ ترجمة عربية لرواية شميف  4

، كيرالا  .218، ص 3123، 5ػػػػػاليند، المجمد العربية، كمية الجامعة تروننتبرـ
ػػػػػ عبده عبود، ىجرة النصوص)دراسات في الترجمة الأدبية والتبادؿ الثقافي(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ ػػػػ  5

 .17ص  ،1::2، 2ط سوريا،
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تعرّؼ عف طريقيا الشعراء العرب عمى التجربة الشعرية وغيرىا مف الترجمات التي  1البحيرة،"
 اعر الغربي و مميزاتيا.لمش
أما الطريؽ الثاني الذّي تتخذه ىذه النصوص في ىجرتيا يتمثؿ في التناص بحيث تقيـ     

 علاقات تفاعمية مع نصوص أخرى، وتعاشر كياناتيا النصية، وىوّ ما تتمحور عميو دراستنا.
 
   
 
   

 
 
 

                              
 .354ص  ،3111، 2ػػػػػ جياد فاضؿ، أدباء عرب معاصروف، دار الشروؽ، القاىرة ػػػػ مصر، ط 1
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 تمهيد:
تينيات ميلاد في القرف العشريف وبالضبط في أواخر السّ  قدية الغربيةاحة النّ شيدت السّ     

مصطمح جديد، والذي مف شأنو أف يبرز العلاقات القائمة بيف نصوص مختمفة، بحيث 
ا يتناسب مع ػجديد بمػو الي نصّ ػبيا فػػوص ويذيػف النصػوعة مػمجمدع ػمبػضر الػتحػيس
قد الأدبي صوص الغائبة، وقد أطمؽ النّ يتعايش مع النّ  و الحاضرا يجعؿ نصّ ربتو، ممّ ػتج

قدية احة النّ مصطمح التناص، لينتقؿ فيما بعد إلى السّ المعاصر عمى ىذا الاستحضار 
المصطمح  ىذا رجمة، ما يعني أفّ عرب مع اختلاؼ في التّ العربية بحيث تمقّفتو أقلاـ نقادنا ال

ص صوصية، والمناص، والنّ ة كالنّ يات عدّ ػػػػ التناص ػػػػ قد قُدّـ لمقارئ العربي تحت مسمّ 
 الغائب...

اقد اقد الواحد، كالنّ قاد فقط، بؿ عند النّ رجمة لـ يكف بيف النّ ى أفّ ىذا الاختلاؼ في التّ حتّ     
داخؿ ص الغائب، ثـ استبدلو فيما بعد بالتّ ترجـ المصطمح في البداية بالنّ ي محمد بنيس الذّ 

 تناص.عند مصطمح ىجرة النص كمقابؿ لمصطمح الّ  صي، ليثبت في الأخيرالنّ 
مف  ر كؿّ ظ  ناص؟ وكيؼ ن  مت في مجاؿ دراسة التّ دّ ي قُ المفاىيـ التّ  أى ّـ عمى ىذا: ماىيّ  بناءً 
أنواعو  منيما في بمورة المصطمح؟ وماىيّ  وماىي جيود كؿّ قد الغربي والعربي لمتناص؟ النّ 

  وآلياتو؟
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 المبحث الأول: مفهوم التناص.
 لغة. ـــ 1

غوي لممصطمح في معظـ الأحياف يكوف بمثابة النافذة التّي تطؿ عمى إفّ التعريؼ المّ     
النقدية مخض عف الدراسات التعريؼ الاصطلاحي، إلّا أف التناص مصطمح حداثي ت

الغربية، ولج حديثا إلى النقد العربي عف طريؽ ترجمتو وتعريبو، مقدما إلى القارئ العربي 
ص، وتداخؿ وىجرة النّ  ،صوصيةوالنّ  ،ؿ أبرزىا: التناصػفة ،ولعػمات مختمػبترج
صوص...، وىوّ الأمر الذي جعؿ جؿّ النقاد يجمعوف عمى أفّ التناص كمادة معجمية لـ النّ 

المعاجـ العربية القديمة، وأنّو مصطمح لـ يمؽ ما يشير بشكؿ صريح إلى معناه  يتـ ذكره في
إلى الاصطلاحي المعروؼ حديثا سوى بعض الدلالات القريبة منو، والتّي ترجع في أصميا 

  ص.مادة نص
صّ الحديث ينصّو نصّا: ػيء، ونػشػػؾ الػعػ: رفػّصرب "النػعػاف الػسػي لػػاورد فػػوّ مػػوى    

رفعو، وكؿّ ما أُظيِر فقد نصّ، ونصّ المتاع نصّا: جعؿ بعضو عمى بعض، ونصّ كؿّ 
شيء منتياه، ونصّص الرجؿ غريمو إذا استقصى عميو، وفي حديث ىرقؿ: ينصّيـ أي 

 1يستخرج رأييـ ويظيره."
إليو " نصّ الحديث ط لمفيروز آبادي، فقد جاءػيػحػمػوس الػامػقػي الػر فػؼ الأمػمػتػخػولا ي    

رفعو، والنّص: الإسناد إلى الرئيس الأكبر، ونصّص غريمو وناصّو: استقصى عميو 
 2وناقشو."

                              
، حرؼ الصاد، فصؿ 7ػػػػ أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظور الافريقي المصري، لساف العرب، المجمد  1

 .98ػػػػ  97النوف، ص 
 .1616ػػػػ  1615ػػػػ مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروز آبادي، القاموس المحيط، حرؼ النوف، مادة نصص، ص  2
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بناء عمى ما سبؽ مف المفاىيـ نلاحظ أفّ الدلالات المغوية القريبة مف التناص تنحاز      
 ستقصاء والإسناد، كما تفيد أيضا في مجمميا إلى الرفع والإظيار، والجمع والتراكـ، والا

والازدحاـ كما يوردىا صاحب تاج العروس انتص الرجؿ انقبض، وتناصى القوـ الانقباض "
ازدحموا، وىذا المعنى الأخير يقترب مف مفيوـ التناص بصيغتو الحديثة فتداخؿ النصوص 

 1قريب جدا مف ازدحاميا في نص ما."
 ـــــ اصطلاحا: 2

كمصطمح نقدي حديث تكونت بذوره الأولى مع الناقد الروسي ميخائيؿ  إفّ التناص    
مف خلاؿ مصطمحي تعددية الأصوات والحوارية، إلا أنو لـ  Mikhail Bakhtineباختيف 

نما أشار إلى معناه، ليتبمور فيما بعد مع الناقدة  يشر مباشرة إلى التناص كمصطح، وا 
 .Julia kristeva  البمغارية جوليا كريستيفا

( في inter( حيث تعني كممة)intertextوالتناص ىوّ "ترجمة لممصطمح الفرنسي)     
 ف الفعؿ اللاتينيػؽ مػتػشػا مػيػمػص وأصػنػ(: الtexteة)ػمػمػي كػنػعػا تػمػنػيػادؿ، بػبػتػة: الػيػسػرنػفػال
( Textere)( وىوّ متعد ويعني)نسج( أو)حبؾ (وبذلؾ يصبح معنىintertexte التبادؿ :)

 2النصي وقد ترجـ إلى العربية: بالتناص الذّي يعني تعالؽ النصوص مع بعضيا ببعض."
وقد ترجـ إلى التناصي أو المتناص وترجمو النقاد العرب " intertextuelكما ورد مصطمح "

 3بػ)التناصية أو النصوصية(.
التعريفات منذ لحظة ذا المصطمح عددا مف الاختلافات المنيجية وكثرة ػى وقد لقيّ     
ذا ػػد ليػراءة كؿّ ناقػتو وقػقّ ػتي تمػلاـ الػرة الأقػؾ لكثػا، وذلػيا كريستيفػولػو مع جػطلاقػان
ذه التعاريؼ سنكتفي بعرض البعض منيا، والبداية ستكوف مع رائدة ػصطمح، ونظرا لكثرة ىػالم

                              
 .14، ص 2004، 1ػػػػػ أحمد ناىـ، التناص في شعر الرواد، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد ػػػػػ العراؽ، ط 1
 ػػػػػ المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 2
 ػػػػػ المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 3
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ذلؾ التقاطع داخؿ التعبير مأخوذ مف  المصطمح جوليا كريستيفا فالتناص عندىا ىوّ"
نصوص أخرى وكؿّ نص ػػػ طبقا ليذا التصورػػػ سيكوف ذاتا موحّدة مستقمة، لكنو قائـ عمى 
سمسمة مف العلاقات بالنصوص الأخرى، سواء تـ ذلؾ بالحوار أو بالتعدد أو بالتداخؿ أو 

  1بالامتصاص"
ئية مف الاستشيادات، وكؿّ نص ىوّ فسيفساترى أفّ " كؿّ نص يتشكؿ مف تركيبة  فيي   

 2امتصاص أو تحويؿ لنصوص أخرى."
وبالتالي يصبح عندىا التناص" ترحاؿ لمنصوص وتداخؿ نصي، ففي فضاء نص معيف 

 3وتتنافى ممفوظات عديدة مقتطعة مف نصوص أخرى."تتقاطع 
وـ لمتناص، وىذه لتقديـ مفي أولية محاولة والملاحظ ىنا أفّ آراء جوليا كريستيفا ماىي إلا   

 المحاولة لا تخمو مف الضبابية، ولا تضبط المصطمح ضبطا دقيقا.
لمتناص عف تعريؼ جوليا كريستيفا بقولو أفّ التناص  ولا يختمؼ مارؾ أنجينو في تعريفو    

 4ىوّ" تقاطع في النص مؤد ى مأخوذ مف نصوص سابقة."
 Lourentوبعد مرور عشر سنوات مف ولادة المصطمح يعيد الناقد لوراف جيني      

Jenny  في الأخير إلى أنو" عمؿ تحويؿ وتمثيؿ عدّة نصوص يقوـ النظر في تعريفو ليصؿ
 5بيا نص مركزي يحتفظ بريادة المعنى."

                              
سكندرية ػػػػػ مصر، د ط، ػػػػػ مصطفى السعدني، التناص الشعري) قراءة أخرى لقضية السرقات(، منشأة المعارؼ، الا 1

 . 78، ص 1991
 .12، ص 2000، 2ػػػػ أحمد الزعبي، التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عموف لمنشر والتوزيع، عماف ػػػػ الأردف، ط 2
 ،3ػػػػػ جوليا كريستيفا، عمـ النص، تر: فريد الزاىي، مر: عبد الجميؿ ناظـ، دار توبقاؿ، الدار البيضاء ػػػػػ المغرب، ط 3

 .21، ص 2014
ػػػػ أحمد حاجي، مف التناص إلى تقاطع النصوص) نظرية جديدة لممصطمح النقدي(، مجمة مقاليد، جامعة ورقمة ػػػ  4

 .64، ص 2011، جواف1الجزائر، العدد
بغداد ػػػ  ػػػػ داود سمماف الشويمي، الذئب والخراؼ الميضومة) دراسات في التناص الابداعي(، دار الشؤوف الثقافية العامة، 5

 .08، ص 2001، 1العراؽ، ط
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فو ويعرّ  فيربط مفيوـ التناص بالقارئ، Michael Riffaterreأما الناقد ميشاؿ ريفاتير   
  1"بيف نص ونصوص أخرى، قد تسبقو أو تعاصره. :" ملاحظة القارئ لمعلاقةبأنو

متزامف بيف نصيف أو  "بعلاقة حضور Gérard Genetteفو جيرار جنيت في حيف يعرّ      
 2الحضور الفعمي لنص داخؿ نص آخر." أكثر، أو ىو

 .ذلؾ تداخؿ مجموعة مف النصوص مع بعضيا البعض، لتشكؿ نصا جديدا ويعني
ميا بعض مف نقادنا العرب، اعتمادا عمى طروحات ي قدّ وأخيرا نورد بعض المفاىيـ التّ     

النقاد الغربييف: كمحمد مفتاح الذّي اعتمد في تعريفو لمتناص عمى طروحات كؿ مف جوليا 
" ىو تعالؽ)الدخوؿ و ليخمص إلى تعريؼ جامع لمتناص:كريستيفا وريفاتير، وجنيت وغيرىـ 

  3في علاقة( نصوص مع نص حدث بكيفيات مختفة."
أما صاحب كتاب الخطيئة والتكفير عبد الله الغذامي فيرى أفّ التناص ىو" نص يتسرب إلى 

     4داخؿ نص آخر، ليجسد المدلولات، سواء وعى الكاتب بذلؾ أـ لـ يع."
بعض التعريفات  "معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة"مّوش في كتابو ويورد سعيد ع     

رولاف بارت دوف أف يجتيد ويضع تعريفا بلمصطمح التناص بدءا مف جوليا كريستيفا وانتياء 
جامعا مانعا لمتناص، وسنكتفي بعرض تعريؼ واحد مف بيف التعريفات التي أوردىا، وىو 

                              
ػػػػػ عبد القادر بقشى، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي) دراسة نظرية وتطبيقية(، تؽ: محمد العمري، أفريقيا الشرؽ،  1

 . 20، ص 2007الدار البيضاء ػػػػ المغرب، د ط، 
، ص 2000أفريؿ  ،20ونقد، دار النشر المغربية، ع  ػػػػ ب. ـ. دوبيازي، نظرية التناص، تر: المختار حسني، مجمة فكر 2

07. 
، 1985، 1ػػػػػ محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري) استراتيجية التناص(، المركز الثقافي العربي، بيروت ػػػػػ لبناف، ط 3

 .121ص 
، 1998، 4المصرية لمكتاب، مصر، طػػػػػ عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة والتكفير) مف البنيوية إلى التشريحية(، الييئة  4

 .325ص 
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لتعبير لا يفترض تعبيرا آخر، ولا وجود لما يتولّد مف تعريؼ فوكو الذي يرى بأنو" لا وجود 
  1ذاتو، بؿ مف تواجد أحداث متسمسمة ومتتابعة، ومف توزيع لموظائؼ والأدوار."

" تشكيؿ نص جديد مف التناص ىو حمد عزاـ في كتابو النص الغائب أفّ ويقوؿ م     
 النصوص التي نصوص سابقة أو معاصرة، بحيث يغدو النص المتناص خلاصة لعدد مف

تيا بشكؿ جديد، بحيث لـ يبؽ مف النصوص السابقة تمحي الحدود بينيا، وأعيدت صياغ
 2سوى مادتيا، وغاب) الأصؿ( فلا يدركو إلا ذو الخبرة والمراف"

أيّا كاف نوعو فميس ىناؾ وعموما فإفّ التناص ىو" خاصية ملازمة لكؿّ إنتاج لغوي،     
يبدأ ميما كانت خصوصيتو مف كلاـ قد سبؽ، ومف طبيعة كلاـ يبدأ مف الصمت، كؿ كلاـ 

 3الداؿ المّغوي أنّو يمتمؾ تاريخا عريقا."

 
 
 
 
 
 

                              
 .215، ص 1985، 1ػػػػػ سعيد عمّوش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت ػػػػػ لبناف، ط 1
، 2001في الشعر العربي(، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ ػػػػ سوريا، د ط،  ػػػػ محمد عزاـ، النص الغائب) تجميات التناص 2

 .29ػػػػ  28ص
ػػػػ بمعيدة حبيبي، شعرية العتبات في ديواف أسفار الملائكة لعزالديف مييوبي، مركز الكتاب الأكاديمي، الجزائر، د ط،  3

 .24، ص 2016
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 التناص في التنظير النقدي المعاصر: المبحث الثاني:
  ـــ عند الغرب: 1
متعددة، إذ ىناؾ  لقد شيد مصطمح التناص أثناء ولوجو إلى الساحة الأدبية مخاضات    

مف يرجع بداياتو إلى الدراسات المقارنة في الأدب، التّي تناولت علاقة التأثير والتأثر بيف 
مفيوـ ػالػي بػوعػة الػدايػمى بػدؿ عػػقاد تػنػض الػعػارات بػت إشػانػد كػالنصوص المختمفة، وق

مى ػع ضوءػت الػطػما سمػكم و:"ػولػػرة بقػرا إلى الظاىػمشي Chklovski وفسكيػمػكػوؿ شػقػك
ا، ازددت اقتناعا بأفّ الصور التّي نعتبرىا مف ابتكار شاعر إنما استعارىا مف شعراء ػبة مػقػح

 1آخريف.
يخانباوـ Jakobsonكجاكوبسوف  ،وكاف أيضا بعض" الشكلانييف غير شكموفسكي     ، وا 

Eikhenbaum  إلا أفّ ذلؾ لا قد أشاروا إلى ما يمكف أف يكوف مف تفاعؿ بيف النصوص
 2يعدو أف يكوف استدراكا لـ يولوه الأىمية التّي يستحقيا.

غير أفّ ىناؾ مف يرى أفّ ولوج ىذا المصطمح إلى النقد كاف مع ميخائيؿ باختيف الذّي    
نظريا في  نيج واتبع خطى شكموفسكي، إلا أنو" لـ يستعمؿ مصطمح التناص ولكنو أسس لو

عمى مصطمح  كثيرا وتكمـDastoievski)  شعرية دستوفيسكيكتاباتو وخاصة في كتاب)
 3آخر وىو الحوارية..."

                              
 .38عر العربي(، صػػػػ محمد عزاـ، النص الغائب) تجميات التناص في الش 1
 net.alukah.www://httpsػػػػ بوطاىر بوسدر، التناص عربيا وغربيا،  2

ػػػػ عواد صياح حسف المساعيد، التناص في شعر عمي بف الجيـ، مذكرة ماجستير في المغة العربية وآدابيا، إشراؼ: عبد  3
 .06، ص 2012ػػػػ  2011القادر الرباعي، جامعة آؿ البيت، 



 في ماهية التناص  الفصل الأول                                       
 

 
23 

وىكذا نلاحظ مف خلاؿ ىذا القوؿ أفّ ميخائيؿ باختيف لـ يستخدـ مصطمح التناص بؿ     
 1مصطمح الحوارية" لمدلالة عمى تقاطع النصوص والممفوظات في النص الروائي الواحد."

يف يحاكي جميع النصوص الأخرى بأسموب ساخر، وىذا ما فالنص الروائي عند باخت    
(  وبالضبط لأنيا أنواع يتضح مف خلاؿ قولو:" تحاكي الرواية بسخرية كؿ الأنواع الأخرى)

وىي بذاؾ تكشؼ عف أشكاليا ولغتيا التعاقدية، إنيا تقصي بعضيا، وتدمج بعضيا الآخر 
 2نّة أخرى."ر في بنيتيا الخاصة، معيدة تأويميا، ومانحة إياىا 

وتجدر الإشارة ىنا إلى أفّ باختيف قد وظؼ مصطمحات أخرى تمتقي مع الحوارية أو     
تبيف بعض الظواىر التّي تنجمي تحتيا، مثؿ تعدد المغات، وتعدد الأصوات، حيث يؤكد أفّ 
النص الأدبي يقوـ عمى تعدد الأصوات والأفعاؿ والعبارات، وحتّى الأفكار في مختمؼ 

:" إنو مف الوىف أف نعتقد بأفّ المتداخمة ضمف سياؽ لغوي، فيقوؿ في ىذا الصدد التعابير
العمؿ الأدبي ليس لو وجود مستقؿ إنو يظير مندمجا داخؿ مجاؿ أدبي ممتمئ بأعماؿ 
السابقة، إفّ كؿ عمؿ فني يدخؿ في علاقة معقدة مع الأعماؿ الماضية التّي تكوف حسب 

 3لمختمفة."المراحؿ التاريخية والتراثية ا
كما يرى باختيف أفّ تفاعؿ النصوص الإبداعية مع نصوص سابقة سيؤدي إلى حتمية     

تفاعميا ومحاكاتيا مع الواقع، وىذا أمر ضروري حسب رأيو، فالنص الأدبي وليد تحولات 

                              
جة جميمي، المتعاليات النصية في المسرح الجزائري الحديث) مسرحية الشيداء يعودوف ىذا الأسبوع لمحمد بف ػػػػ خدي 1

قطاؼ أنموذجا (، مذكرة ماجستير في الأدب العربي الحديث، إشراؼ: محمد لخضر زبادية، جامعة الحاج محمد لخضر، 
 .26، ص 2010ػػػػ  2009باتنة ػػػػ الجزائر، 

، 1طيف، الرواية والتراث السردي) مف أجؿ وعي جديد بالتراث (، المركز الثقافي العربي، بيروت ػػػ لبناف، طػػػػ سعيد يق 2
 .05، ص 1992

ػػػ سارة زاوي، جماليات التناص في شعر عقاب بمخير، مذكرة ماجستير، إشراؼ: عمي بولنوار، جامعة بوضياؼ، مسيمة ػػػػ  3
 .17، ص 2008ػػػػ  2007الجزائر، 
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الواقع، ومعنى ىذا أنو لا يترعرع بعيدا عف الظروؼ المحيطة بالمبدع، وأفّ ىذه الأخيرة 
 تنجمي إراديا أو لا إراديا.سوؼ 

جمالا لقد كاف مفيوـ التناص عند باختيف       ينبني عمى المشاركة في إنتاج النص وفؽ وا 
متعددة تتضح في رؤية ومنيج معيف مف طرؼ الشاعر أو الأديب ليعطي نصا حوارات 

 جديدا، فكاف مصطمح الحوارية ىو العمود الذّي ساىـ في تطوير مصطمح التناص ليأخذ
أبعادا توسعية مع الناقدة جوليا كريستيفا، التّي أكممت مسيرة باختيف مستندة عمى أبحاثو 
ودراساتو، والتّي أطمقت عميو ػػػ مصطمح الحواريةػػػػ تسمية التناص، وذلؾ مف خلاؿ أبحاث 

وكريتيؾ ثـ أعيد نشرىا في  (Tel –quelفي" مجمتي)تيؿ كيؿ( ) نشرتيا
واية( معتمدة في تحديدىا لمصطمح التناص عمى المقدمة التي كتابييا)سيموتيؾ(و)نص الر 

 اسـمى التناص ػمؽ عػطػاف يػشعرية دوستويفسكي( إذ ك ف)ػيػتػاخػاب بػتػدرت كػصػت
 1"الايديولوجيـ، وسمتو كريستيفا الصوت المتعدد.

ف وقد قامت جوليا بتعريؼ ىذا الأخير عمى أنّو" التقاطع داخؿ النص لتعبير مأخوذ م    
ومعنى ىذا أفّ النص ىو 2نصوص أخرى، أو ىو العلاقة بيف خطاب الأنا وخطاب الآخر."

 عبارة عف عممية استرجاع ونقؿ أفكار سابقة ومتزامنة مع نص مكتوب.
ضمف ما أسمتو بالإنتاجية النصية، وىو ما يعني  والتناص في رأي كريستيفا"...يتشكؿ    

في فضاء نص معيف تتقاطع، وتتنافى ممفوظات عندىا تداخلا نصيا وترحالا لمنصوص، ف
 3عديدة، مقتطعة مف نصوص أخرى، فالنص يُخمؽ اعتمادا عمى نصوص سابقة عميو."

                              
 .14ػػػػ المرجع السابؽ، ص  1
 ػػػػ المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 2
ػػػػ خميس محمد حسف جبريؿ، التناص في شعر يوسؼ الخطيب) دراسة وصفية تحميمية (، مذكرة ماجستير في المغة  3

 .06ػػػػ  05 ، ص2015ػػػػ  2014العربية ػػػ الأدب والنقد، إشراؼ: أحمد جبر شعث، جامعة الأزىر، غزة ػػػػ فمسطيف، 
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ية ىي إعادة إنتاج نص آخر وابتكاره مف قبؿ ػوؿ أفّ الإنتاجػقػذا الػلاؿ ىػف خػر مػظيػي
التناص، وأفّ كؿ نص أدبي القارئ، ضؼ إلى ذلؾ أفّ جوليا تنظر إلى الايديولوجيـ بنظرة 

لا يخمو مف المتداخلات، فيي ترى بأنّو لا وجود لنص بريء يؤسس نفسو بنفسو، والنص 
كالعدسة المقعرة في إطار الأنظمة السياسية  أيضا عندىا" ىو مصدر إرتدادات الإشعاع

 1والدينية السائدة."
التّي تأثرت بظروؼ أي أفّ كؿ نص إنما ىو تفاعؿ بيف مجموعة مف النصوص السابقة، 

 .مختمفة محيطة بالمبدع
وكما سبؽ القوؿ فإفّ كريستيفا اعتمدت في تحديدىا لمصطمح التناص عمى الأبحاث     

جياز عبر لساني يعيد توزيع نظاـ المساف "التّي خمّفيا باختيف، فرأت بأفّ التناص عبارة 
بيف أنماط عديدة مف بالربط بيف كلاـ تواصمي ييدؼ إلى الإخبار المباشر و بواسطة 

 2الممفوظات السابقة عميو أو المتزامنة معو. فالنص إذف إنتاجية..."
مستمرة، وليست مادة ما يمكف أف نستوعبو مف ىذا القوؿ أفّ النص في رأييا حمقة وصؿ     

لسانية جامدة أو مجرد تعبير عف الواقع، فالنص بالنسبة إلييا إنتاجية جديدة ناتجة عف 
 ظات مع نصوص سابقة .تقاطع ممفو 

وبناء عمى ما سبؽ يتبيف أفّ الفضؿ في ولادة مصطمح التناص يرجع إلى جوليا كريستيفا    
سابقة يولد معيا نص التناص عبارة عف نتاج نصوص  التّي انطمقت مف رؤية مفادىا أفّ 

 جديد.
ماطة ويواصؿ تطوير مصطمح التناص Roland Barthesليأتي رولاف بارت     ، وا 

الضبابية عنو، حيث يرى أفّ" كؿ نص ىو نسيج مف الاقتباسات والمرجعيات والأصداء... 

                              
 .15ػػػػ سارة زاوي، جماليات التناص في شعر عقاب بمخير، ص  1
 .21ػػػػ جوليا كريستيفا، عمـ النص، ص  2
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نص آخر( ينتمي إلى التناص... فالبحث عف مصادر النص وكؿ نص)الذي ىو تناص مع 
  1أو مصادر تأثره ىي محاولة لتحقيؽ أسطورة بنوة النص."

ب ػنيا الأديػذ مػي أخػتػرى الػصوص أخػنػبار لػتػػػص دوف اعػنػراءة الػد قػيػعػا يػنػػيو ىػف    
ومعنى ىذا أفّ النص ما ىو 2صو، حيث يقوؿ أيضا" بأفّ النص الجديد يمتيـ النص القديـ."ػن

 .إلا مجموعة أفكار مرتكزة عمى القديـ، حيث يكوف الأديب قد استقى واستنبط منو فكره
" ما داـ النص ىو مجموعة مف لينتقؿ رولاف بارت ويتحدث عف موت المؤلؼ بقولو:

 3النصوص المتداخمة يتحوؿ عبرىا المؤلؼ إلى مجرد ناسخ ليس إلا."
ى ػمػػادا عػنػتػو اسػصػة نػابػتػاوؿ كػحػب يػارت أفّ الأديػرى بػوؿ يػقػذا الػف خلاؿ ىػم    
عمى  طابات، وكتابات سابقة، وىدفو مف وراء ذلؾ أف يجمع بينيـ دوف التركيز أو الاتكاءػخ

 نص واحد.
روا مصطمح التناص، وقد ورد ىذا في كتابو لذة النص" ارت مف الذيف طوّ كما يعد ب    

وىكذا يبدو أفّ لذة النص ليست قطيعة مع التراث بؿ ىي التراث ممتد إلى ما لا نياية... 
 يعني ىذا أف التناص ىو تمازج4كما أفّ لذة النص ىي القيمة المنتقمة إلى الداؿ الفاخر."

 النصوص بيف حاضر مؤقت و غائب حاضر.
النص عبارة ر مفاده أفّ ومف خلاؿ ما سبؽ ذكره يتضح أفّ رولاف بارت انطمؽ مف تصوّ     

الموحة التي  ة لميدـ والبناء، وأما القارئ فيوعف جمؿ مف الاقتباسات، وأفّ الكتابة ىي وسيم
 تطبع فييا كؿ الاقتباسات التّي تتشكؿ منيا الكتابة.

                              
 .12ػػػػ أحمد الزعبي، التناص نظريا وتطبيقيا، ص  1
 .09، ص 1992، 1ػػػػ رولاف بارت، لذة النص، تر: منذر عياشي، مركز النماء الحضاري، باريس ػػػػ فرنسا، ط 2
ػػػػ إيناس نعماف أذريع، التناص في شعر عمي الخميمي) دراسة إحصائية تحميمية (، مذكرة ماجستير في المغة العربية  3

 .11، ص 2017ػػػػ  2016وآدابيا، إشراؼ: إبراىيـ نمر موسى، جامعة بيرزيت،  فمسطيف، 
 .15ػػػػ رولاف بارت، لذة النص، ص  4
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ليأتي جيرار جنيت كأبرز أعلاـ النقد الغربي ويولي عناية كبيرة بظاىرة التناص، حيث      
 عمى طوؿ مسيرتو النقدية كجامع النص والأطراس، وعتبات... ص ليا كتبا خصّ 

أفّ الأجناس الأدبية عمى علاقة وثيقة يقوؿ:"جامع النص" مدخؿ لفي كتابو "  حيث نجده 
إذ قاـ بتعويض مصطمح التناص بمصطمح آخر أسماه "معمارية  بالتاريخ، وليست حيادية،

كؿ التّي ينتمي إلييا  مف الخصائص العامة أو المتعالية فو بقولو:" مجموعةالنص"، وعرّ 
والأجناس  ،وصيغ التعبير ،أصناؼ الخطابات :ونذكر مف بيف ىذه الأنواع .نص عمى حدة

 1الأدبية."
عمى علاقة وثيقة، غير أنّو سرعاف ما غيّر رأيو معتبرا يا وىذا ما يؤكد ما سبؽ ذكره، أنّ     

 بأفّ معمارية النص ىي نوع مف أنواع ما أطمؽ عميو التعالي النصي. 
ويحاوؿ سعيد يقطيف تقديـ شرح ليذا العدوؿ فيقوؿ:" يفتح أمامو إمكانية واسعة لمبحث     

ما يجعؿ نص يتعالؽ مع  ويقصد بالتعالي النصي" كؿ2."في مختمؼ أنماط التعالي النصي
  3نصوص أخرى بشكؿ ضمني أو مباشر."

 و يحدد لنا جيرار جينيت خمسة أنماط أو أشكاؿ لمتعالي النصي وىي كالآتي: 
  ػػػػ التناص: ىو حضور نصي في نص آخر، كالاستشياد، السرقة وغيرىما.1"
والمقدمات، وكممات الناشر : ويوجد في العناويف، والعناويف الفرعية، Paratexteػػػػ المناص2

 والخواتيـ الصور...
وىو علاقة التعميؽ الذّي يربط نصا بآخر، يتحدث عنو دوف  : Métatexteػػػػ الميتانصّ 3

 ذكره.
                              

، ص 1986، 2ع النص، تر: عبد الرحماف أيوب، دار توبقاؿ، الدار البيضاء ػػػػػ المغرب، طػػػػ جيرار جينيت، مدخؿ لجام 1
05. 

 .40ػػػػ سعيد يقطيف، الرواية والتراث السردي) مف أجؿ وعي جديد بالتراث (، ص  2
 96، ص 2001، 2اف، ط ػػػػػ سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي) النص والسياؽ (، المركز الثقافي العربي، بيروت ػػػػ لبن 3
 .97ػػػػ 
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ػػػػ النص اللاحؽ: ويكمف في علاقة المحاكاة أو التحويؿ التّي تجمع النص اللاحؽ بالنص 4
 السابؽ.

 1"ػػػػ معمارية النص: وىي علاقة صماء أكثر تجريدا أو تضمينا، وتأخذ بعدا مناصيا.5
مف خلاؿ ىذه الأنماط يحاوؿ جينيت أف يكشؼ لنا كؿ ما يتعمؽ فيو نص بنص آخر     

سو عمى ػدوف الجزـ بتحكـ نص عمى آخر، فالنص بالنسبة إليو لا يعتمد في تأسيس نف
 ية أخرى.نفسو، بؿ يستند إلى عوالـ فن

ويشير سعيد يقطيف إلى أفّ جيرار جينيت" تمكف مف تطوير نظرية التناص وتوسيع     
براز نقطة تقاطعيا وتداخميا، وىو ما دفعو إلى  أنماطيا، بتمييز بعضيا عف بعض، وا 

وأشمؿ مف التناص، وىو المتعاليات النصية لأنو يفتح أمامو إمكانيات استعماؿ مفيوـ أوسع 
  2في مختمؼ أنماط التعالي النصي."واسعة لمبحث 

معظمو  جينيت أدرؾ أف مفيوـ التناص في النقد الغربي قد جاؿ و فإفّ ومف خلاؿ ىذا كمّ     
 حوؿ تلاقح النص بيف حاضر مؤقت وغائب حاضر.

 عند العرب:ــــ  2
إذا كانت فترة الستينيات مف القرف العشريف تمثؿ الانطلاقة الفعمية لمبحوث والدراسات     

في أواخر  التناصية، فإفّ النقاد العرب لـ تمُحْ بوادر الاىتماـ عندىـ بيذه الظاىرة إلاّ 
تبمور النظرية، ووضوحيا " ظيورا محتشما لعدـ  السبعينيات، إذ شيد التناص في ىذه الفترة

 3ر العربي آنذاؾ عمى أيدي مجموعة مف الدارسيف المغاربة و المشارقة."في الفك

                              
ػػػػ موسى لعور، التناص في رواية الجازية والدراويش لابف ىدوقة) دراسة مف منظور لسانيات النص(، مذكرة ماجستير في  1

 .75، ص2009ػػػػ  2008عموـ المساف العربي، إشراؼ: بمقاسـ دفة، جامعة محمد خيضر، بسكرة ػػػػ الجزائر، 
 .23الرواية والتراث السردي)مف أجؿ وعي جديد بالتراث(، ص ػػػػ سعيد يقطيف،  2
ػػػػ نجاة عرب الشعبة، إشكالية تمقي المقولات النقدية الغربية في الثقافة العربية) مقولة التناص أنموذجا (، مجمة أبوليوس،  3

، جامعة باجي مختار، 2018جواف ، 9، العدد5جامعة باجي مختار، عنابة ػػػػ الجزائر، المجمد  قسـ المغة والأدب العربي،
 .33ص
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ي يجب الإشارة إليو ىنا" ىو اختلاؼ الباحثيف العرب في ايجاد صيغة لفظية أو والذّ      
، وربما يمتمس ليـ العذر في ذلؾ أفّ ىذا الأمر داخؿ ضمف ترجمة موحدة لمصطمح التناص
لنقدي المولد في النقد العربي الحديث، أضؼ إلى ذلؾ أف الأزمة التّي يعيشيا المصطمح ا

، حيث  مصطمح التناص نفسو يحمؿ في ثناياه تعددية مربكة ومتشعبة في المعنى والمفيوـ
 1تتغير دلالتو ومفيومو مف باحث إلى آخر توسيعا وفيما."

ىذا المصطمح الوافد مف الغرب عانى مف تعددية في الصياغة واختلافات  ما يعني أفّ     
في ترجمة مف سعى إلى نقمو لتعريفنا عمى عشريف مصطمحا، فيو يزيد  و" في في الترجمة

" والنص الغائب، والعبرنصية، وتفاعؿ 2النصوصية، وتداخؿ النصوص، والنص الظؿ
 النصوص، وىجرة النصوص، وتعالؽ النصوص... 

يف احتضنوا مصطمح التناص بالقراءة و قبؿ أف نتطرؽ إلى البعض مف نقادنا العرب الذّ     
نو ػيػف بػيػعلا واسػداخػا و تػمطػد خػد شيػصطمح قػذا المػػى تمحيص يجب أف نشير إلى أفّ ػو ال

 و بيف بعض المفاىيـ الأخرى كالاقتباس و التضميف و المعارضة و السرقات...
" شكلا مف أشكاؿ التناص، والقاسـ المشترؾ بينيا  لمصطمحات ماىي إلاّ أفّ ىذه ا إلاّ     

نى أو المفظ، أو كمييما، أو جزء منيما مف نص إلى ػاؿ المعػتقػكرة انػو فػوبيف التناص ى
آخر، ومف عمؿ أدبي إلى آخر مع اختلاؼ في المقصد والغاية، غير أف منيجية التناص 

 كما أسمفنا الذكر. 3مصدرىا غربي"
لمتناص جذور في النقد العربي القديـ ممثمة في السرقات  وكذلؾ قوؿ بعض النقاد أفّ     

فكرة  و لا يوجد في" موضوع السرقات الشعرية أي توافؽ مع التناصية، لأفّ الشعرية، بيد أنّ 

                              
 .17ػػػػ عواد صياح حسف المساعيد، التناص في شعر عمي بف الجيـ، ص  1
، 75، المجمد 2ػػػػ حسيف جمعة، نظرية التناص صؾ جديد لعممة قديمة، مجمة مجمع المغة العربية، دمشؽ ػػػػ سوريا، ج 2

 .319، ص 2000أبريؿ 
 .11التناص في شعر يوسؼ الخطيب، صػػػػ خميس محمد حسف جبريؿ،  3
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و ػقػقػػما حػباىي ػتبػداؼ، والػوغ الأىػمػـ وبدّ ػتقػمػاسا لػيػقػت مػيسػة ... لػؽ في المعرفػسبػال
ر ػاضػحػف الػيػة بػمػاصػفػة الػيػخػػاريػتػب الػقػحػف الػيػة بػريػػوىػجػات الػلافػتػلاخػالأسلاؼ، ل

والماضي، ولاعتبارات أخرى. فيناؾ فرؽ بيف أف نستعيف ببعض معطيات النظريات النقدية 
  1الغربية، وبيف أف ندّعي سبقنا نحف العرب إلى اكتشافيا بصورة أو بأخرى."

السرقات( منيا: أفّ" التناص يُربط أي أف ىناؾ فروؽ دقيقة بيف المصطمحيف)التناص و      
عمى الدواـ بالجانب الإبداعي، فيما قد تُحمّؿ السرقات حمولة أخلاقية واجتماعية، تؤدي إلى 

السرقة الشعرية تعتمد عمى المنيج التاريخي  القِدْحِ والتنقيص والتجريح، أضؼ إلى ذلؾ أفّ 
وذج ػنمػدع والػمبػو الػؿ الأوؿ ىػسارؽ، والأصػو الػؽ ىػوالسبؽ الزمني؛ فاللاح التأثري،

 ا، كمدع، في حيف يعتمد التناص عمى المنيج الوظيفي، ولا ييتـ كثيرا بالنص الغائبػبػمػال
دانتو، في حيف أفّ ناقد السرقة الأدبية إنّ  أفّ  ناقد  ما يسعى إلى استنكار عمؿ السارؽ وا 

  2ظيار البعد الإبداعي في الإنتاج."التناص يقصد إ
ولادة التناص ىي ولادة  ىذه بعض الفروؽ التي تفصؿ بيف المصطمحيف وتؤكد أفّ      

و مصطمح حداثي وفد إلى النقد العربي المعاصر بالاعتماد عمى الدراسات غربية، وأنّ 
ىذا المصطمح اىتماـ رىط مف النقاد مشرقا ومغربا، ومف بيف  الأجنبية الأـ، وبالتالي لقيّ 

  ىؤلاء النقاد نذكر عمى التمثيؿ لا الحصر:
ة ػيػربػغػاص الػتنػكرة الػف فػادة مػتفػاوؿ الاسػف حػؿ مبر أوّ ػتػعػس إذ يػيػنػد بػمػحػم     

 أنو" النص المُنت جبيقاتيا، فأطمؽ عمى مفيوـ التناص مصطمح النص الغائب معرفا إيّاه بػطػوت
 3في المركز الشعري بامتياز."

                              
ػػػػ كواري مبروؾ، السرد الروائي وأدبية التناصية) الرواية المغاربية أنموذجا(، أطروحة دكتوراه في الأدب المعاصر،  1

 .64، ص 2009ػػػػ  2008إشراؼ: محمد بشير بويجرة، جامعة وىراف ػػػػ الجزائر، 
 .321السرقات الأدبية والتناص، مجمة البحوث الأكاديمية، د ب، د ع، د ت، ص ػػػػػ بشير إبراىيـ أبو شوفة، النص بيف 2
بدالاتيا (، ج 3  .180، الشعر المعاصر، ص3ػػػػػ محمد بنيس، الشعر العربي الحديث) بنياتو وا 
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وقد اقترح ىذا المصطمح في كتابيو "حداثة السؤاؿ" و"ظاىرة الشعر المعاصر في      
وىو" التداخؿ النصي، وىذا في كتابو  المغرب"، كما اقترح مصطمحا آخر كمقابؿ لمتناص

 1".ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب في قسـ معجـ المصطمحات الذي ألحقو بالكتاب
قائلا:" كاف تناولنا لمفيوـ التداخؿ النصي في ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب جديدا     

، وبعد L'intertextualitéعمى المتداوؿ في الخطاب النقدي العربي، وىو ترجمة لمصطمح 
يا ة ىذه الخصّيصة النصية، ولكنّ دت أىميّ ىذا العمؿ ظيرت دراسات عربية في المغرب أكّ 

 2فضّمت ترجمة المصطمح بالتناص."
مبررا استعمالو  "ؿ اصطلاح التداخؿ النصي بدؿ التناص،وبالتالي نجد محمد بنيس يفضّ     

يف أولاىما: عفوية مصطمح الشائع بسبب ليذا المصطمح وعزوفو عف مصطمح التناص
يقابمو التداخؿ النصي، وثانييما: كوف ىذه  Intertextualité التناص، والخطأ في ترجمتو فػ

التسمية ليست ليا القدرة الكافية عمى إنتاج شبكة العلائؽ التي تستطيع بيا الانتقاؿ مف وحدة 
 3إلى أخرى ومف جياز مفاىيمي إلى آخر."

خؿ النصي" ىو دخوؿ نص حاضر مع نصوص غائبة، والنص التدا ويرى بنيس أفّ     
ي تعيد النصوص كتابتو وقراءتو، أي مجموعة النصوص المستترة التي الغائب ىو الذّ 

يحتوييا النص الحاضر، وتعمؿ بشكؿ باطني عضوي عمى تحقيؽ ىذا النص وتشكؿ 
 4دلالتو."

صؿ إلى ػي ،المغربي وبعد مواصمة الناقد البحث عف علاقة النص المشرقي بالنص    
ؤاؿ" ػسػة الػداثػيو "حػابػتػي كػجرة النص" في" ىػػناص وىػتػػرة الػػاىػظػرى لػة أخػيػمػسػداث تػحػتػاس

                              
 .55ػػػػػ موسى لعور، التناص في رواية الجازية والدراويش لابف ىدوقة ، ص 1
 .181، الشعر المعاصر، ص3ربي الحديث) بنياتو وابدالاتيا( جػػػػػ محمد بنيس، الشعر الع 2
 .50ػػػػػ خديجة كروش، تناص الخطاب الصوفي والإسلامي في ديواف أسرار الغربة لمصطفى الغماري، ص 3
 .51ػػػػػ المرجع نفسو، ص 4
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و" ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب" الذي" شطره إلى شطريف، فيناؾ) نص مياجر( 
جديد، بحيث  و)نص مياجر إليو( وقد اعتبر ىجرة النص شرطا رئيسيا لإعادة إنتاجو مف

يبقى النص المياجر ممتدا في الزماف والمكاف مع خضوعو لمتغيرات دائمة وتتـ لو ىذه 
 1الفاعمية التي تتوىج مف خلاؿ عممية القراءة."

رًا ى ىذا النص "النصوص إلى نص، يسمّ  "انتقاؿ ويقصد بيا _ ىجرة النصوص _     مُياج 
و بفضؿ ىجرة النصوص إلى كما يرى أنّ إليو" والنصوص " مياجِرة" أو" نص مُياجِرٌ" 

بعضيا البعض استطاعت القصيدة المعاصرة أف تكتسب رؤية جديدة لمغة والذات، والمجتمع 
 2العربي."

 بنيس ثلاثة قوانيف لمنص الغائب أو التداخؿ النصي وىي كالآتي: محمد  دوقد حدّ     
_ الاجترار: وىو" وىو تكرار لمنص الغائب مف دوف تغيير أو تحوير، وىذا القانوف يسيـ 1

و لـ يطوره ولـ يُحاوره، ولكف أُعيدت صياغتو مع بعض التغيير جمود النص الغائب لأنّ في 
ي لـ يمس جوىره، وذلؾ بسبب نظرة التقديس والاحتراـ لبعض النصوص، أو لضعؼ الذّ 

  3لمبدع الجديد."القدرة الفنية عند ا
_ الامتصاص: " ويتـ فيو إعادة كتابة النص وفؽ متطمبات تجربتو ووعيو الفني بحقيقة 2

ي النص الغائب شكلا ومضمونا، وىذه مرحمة أعمى مف قراءة النص الغائب، وىو القانوف الذّ 
يّ ينطمؽ أساسا مف الإقرار بأىميّ   ينفياف اه كحركة وتحويؿ لاة ىذا النص وقداستو، فيتعامؿ وا 

  4الأصؿ."

                              
 22ػػػػ  21في الشعر الجزائري المعاصر، الممتقى الوطني الأوؿ حوؿ النقد الأدبي الجزائري،  ػػػػػػ بوقرومة حكيمة، التناص 1

 .257، جامعة المسيمة ػػػػ الجزائر، ص2006ماي 
 . 51ػػػػ خديجة كروش، تناص الخطاب الصوفي والإسلامي في ديواف أسرار الغربة لمصطفى الغماري، ص 2
 .14ػػػػػ  13لتناص في شعر عمي بف الجيـ، صػػػػ عوّاد صلاح حسف المساعيد، ا 3
 .56ػػػػػ موسى لعور، التناص في رواية الجازية والدراويش لابف ىدوقة، ص 4
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_ الحوار:" وىو أعمى درجة مف المستوييف السابقيف، فيو لا يكتفي بالبنية السطحية لمنص 3
نّ    1ما ينفذ إلى بنيتو العميقة، فيقوـ بتغيير الأحداث والمواقؼ والتصرفات."وا 

أما الناقد محمد مفتاح فقد استعمؿ مصطمح التناص ثـ حوار النص ثـ استعمؿ مصطمح     
و" وجود علاقي خارجي بيف أنواع مف الخطاب وداخمي بيف التخاطب والذي يعرفو بأنّ 

قائلا بأف ىذا التعريؼ  2مستويات المغة... والوجود العلاقي قد يكوف إيجابيا وقد يكوف سمبيا."
ي تكوف بيف خطابيف أو أنواع مف الخطاب، مما " ينص عمى وجود علاقة، ىذه العلاقة التّ 

 3ىناؾ خطاب أصمي وأنواع مف الخطاب الفرعي." يفرض أف يكوف
يف تناولوا مصطمح التناص الذّ  مد مفتاح مف أوائؿ الباحثيف العربوبالتالي يعتبر مح    
والتمحيص في كتابو "تحميؿ الخطاب الشعري_ استراتيجية التناص_ "، وقد ربط  قراءةبال

ا يشير إليو قولو:" في سياؽ ما بعد محمد مفتاح مفيوـ التناص باتجاه ما بعد الحداثة وىذا م
بو في فرنسا الباريزية سُمي، ثـ شاع قولو فصار مفيوما كونيا، لقّ  وليد الحداثة المعقد ازداد

الميتموف مف العرب بالتناص فذاع صيتو في أقاصي البمداف العربية وأدانييا، وخصوصا 
  4عثروا فيو عمى ما يعزز مركزيتو وىويتو." ـيأنّ 

يا تعاريؼ مستندا في تعريفو ليذا المصطمح عمى بعض المفاىيـ الغربية معمقا عمييا بأنّ     
التناص ىو" تعالؽ نصوص مع نص  غير جامعة ولا مانعة، ليصؿ إلى تعريؼ مفاده أفّ 

 و:أنّ  مستخمصا بعض الوظائؼ التي يقوـ بيا التناص نذكر أىميا 5حدث بكيفيات مختمفة."

                              
 .52ػػػػػ خديجة كروش، تناص الخطاب الصوفي والإسلامي في ديواف أسرار الغربة لمصطفى الغماري، ص 1
ولية (، المركز الثقافي العربي، بيروت ػػػػػ لبناف، د ط، د س، ػػػػػ محمد مفتاح، التشابو والاختلاؼ) نحو منياجية شم 2

 .44ص
 ػػػػػ المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 3
مارس  09ػػػػػ محمد أيت الطالب، انتقاؿ مفيوـ التناص إلى الخطاب النقدي المغربي الحديث، مجمة رباط الكتب،  4

2015، com.ribat alkoutoub://https 
 .121تحميؿ الخطاب الشعري) استراتيجية التناص(، ص ػػػػ محمد مفتاح، 5
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 توصيؿ معمومات ومعارؼ، ونقؿ تجارب..._ "تواصمي: ييدؼ إلى 1
الوظيفة التواصمية في المغة ليست ىي كؿ شيء، فيناؾ وظائؼ أخرى  _ تفاعمي: أي أفّ 2

 ي تقيـ علاقات اجتماعية.يا الوظيفة التفاعمية التّ في النص المغوي، أىمّ 
  1_ توالدي: ينشأ مف توالد أحداث تاريخية ونفسية وليس مف العدـ."3

التناص" ظاىرة لغوية معقدة تستعصي عمى الضبط والتقنيف إذ يعتمد  د بأفّ ا يؤكّ وأخير     
ىناؾ مؤشرات  في تمييزىا عمى ثقافة المتمقي وسعة معرفتو وقدرتو عمى الترجيح، عمى أفّ 

تجعؿ التناص يكشؼ عف نفسو ويوجو القارئ للإمساؾ بو ومنيا: التلاعب بأصوات الكممة 
  2"تعماؿ لغة وسط معيف، والإحالة عمى جنس خطابي برمّتو.والتصريح بالمعارضة، واس

ي ػػػػ ػروائػص الػنػاح الػتػػفػو ػػػػػ انػابػتػي كػور فػمػبػػد تػقػناص" فػتػف الػف مػقطيػد يػيػؼ سعػوقػم اػأم    
والحقيقة  و ػػػػ الرواية والتراث السردي ػػػػ مستعملا مصطمح التفاعؿ النصي بدلا مف التناص

 3 ز عمى قراءة جيرار جينيت."الناقد ركّ  ي يجب التنويو إلييا أفّ التّ 
نا نستعمؿ التفاعؿ النصي مرادفا إنّ  طمح قائلا: "ػصػمػاره الػيػتػب اخػبػد سػاقػمنػرر اػػّ د بػػوق     

ة ػنصيػات الػعاليػمتػأو ال Intertextualitéاص ػتنػوـ الػيػفػت مػحػاع تػلما ش
Transtextualitéلأفّ يت بالأخص، نفضؿ التفاعؿ النصي بالأخص، كما استعمميا جين ، 

فاعؿ تواحدا مف أنواع ال التناص في تحديدنا_ الذي ننطمؽ فيو مف جنييت_ ليس إلاّ 
 4النصي."

و حسب رأيو أشمؿ مف ؿ سعيد يقطيف استعماؿ مصطمح التفاعؿ النصي لأنّ فضّ      
في دراستو مف تنظيرات الناقد الفرنسي جيرار جينيت، ولـ يمجأ مصطمح التناص، مستفيدا  
                              

 .15ػػػػػ إيناس نعماف أذربع، التناص في شعر عمي الخميمي، ص 1
 .131ػػػػػػ محمد مفتاح،  تحميؿ الخطاب الشعري ) استراتيجية التناص(، ص 2
المركز الجامعي العربي بف مييدي، أـ التناص في الدرس النقدي الحديث ) إشكالية التنظير والممارسة (، ػػػػ فاتح حمبمي، 3

 .155البواقي ػػػػ الجزائر، ص
 .92ػػػػ سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي، ص 4
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التفاعؿ النصي لو ثلاثة  ة إلى تغيير مصطمح التفاعؿ النصي، ويرى أفّ طواؿ مسيرتو النقدي
 أنواع ىي:

ي تشترؾ وبنية نصية أصمية في (: وىي البنية النصية التّ paratextualité_ المناصة)1"
 وتجاورىا محافظة عمى بنيتيا كاممة ومستقمة.مقاـ وسياؽ معينيف، 

(:ويقصد بو ىنا التضميف كأف تتضمف بنية نصية ما Intertextualité_ التناص)2
 يا جزء منيا.عناصر سردية... مف بنيات نصية سابقة وتبدو وكأنّ 

(: ويقصد بيا مجاورة بنية نصية غائبة لبنية نصية Métatextualité_ الميتانصية)3
 1يا تأخذ بعدا نقديا محضا في علاقة بنية نصية طارئة مع بنية نصية أصؿ."نّ حاضرة، لك

 كما ميّز بيف ثلاثة أشكاؿ لمتفاعؿ النصي، وىي كالآتي:    
 _ التفاعؿ النصي الذاتي: عندما تدخؿ نصوص الكاتب الواحد في تفاعؿ مع بعضيا...1"
اعؿ مع نصوص كتّاب حينما يدخؿ نص الكاتب في تف _ التفاعؿ النصي الداخمي:2

 عصره...
ي _ التفاعؿ النصي الخارجي: حينما تتفاعؿ  نصوص الكاتب مع نصوص غيره التّ 3

 2ظيرت في عصور بعيدة."
في أف تكوف ولادة مصطمح التناص ػينػاض فػرتػؾ مػالػمػد الػبػري عػزائػجػد الػاقػنػال اػأم    

ليذا المصطمح، معتمدا عمى مقولة ابف  غربية، ويذىب في دفاعو عف الجذور العربية القديمة
و يشكؿ د عمى ضرورة العودة إلى التراث النقدي العربي لأنّ خمدوف حوؿ فكرة النسياف، ويؤكّ 

الفكر النقدي العربي حافؿ بالنظريات، ومف  خمفية معرفية لمدرس المساني، فيقوؿ:" إفّ 
، والعقوؿ أف نضرب صفحا عف الكشؼ عما قد يكوف مف أصوؿ لنظريات نقدية الاستخذاء

                              
 .99ػػػػ المرجع السابؽ، ص  1
 .100ػػػػ المرجع نفسو، ص  2
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غربية، تبدو لنا لآف في ثوب مبيرج بالعصرانية، فتنبير أماميا وىي في حقيقتيا لا تعدـ 
  1أصوليا في تراثنا الفكري مع اختلاؼ المصطمح، والمنيج بطبيعة الحاؿ."

دوف قراءة أو  ى تبني المصطمحات الأجنبيةفيو يعيب عمى النقاد العرب تيافتيـ عم    
تمحيص، ويقر عبد المالؾ مرتاض في آخر بحثو بالمطابقة الوثيقة بيف نظرية التناص 
والسرقات الأدبية، قائلا:" إف التناص كما يبرىف عمى ذلؾ اشتقاؽ المصطمح نفسو ىي تبادؿ 

لفكر العربي قد عرفيا التأثير بيف نص أدبي ما ونصوص أدبية أخرى، وىذه الفكرة كاف ا
 2معرفة معمقة تحت شكؿ السرقات الأدبية.

حدوث علاقة  وليذا نجد الناقد يعرؼ التناص بقولو:" ليس التناص في تصورنا إلاّ     
تفاعمية بيف نص سابؽ، ونص حاضر، لإنتاج نص لاحؽ، فقراءة النصوص السابقة في 

ابف خمدوف ىما أساس فكرة تصور السميائييف، وحفظ النصوص، ونسيانيا في تصور 
لنصوص المقروءة، أو ي تلازـ كؿ مبدع ميما يكف شأنو، فالمخزوف مف االتناصية، التّ 
فالتناص عنده  3ـ غالبا في صفة النص المكتوب."ي يتحكّ نسية مف قبؿ ىو الذّ المحفوظة الم

 لمنص قيمتو ومعناه.ي يمنح ىو الذّ 
ية معا، ػربػاص ىو "امتداد لرؤية ثقافية غربية وعلو جانب مف الصحة بأف التن الناقد إفّ     

لكف مف المبالغة إرجاع نظرية التناص كميا إلى الاقتباس أو السرقة، فمصطمح بلاغي واحد 
أو أكثر لا يمكف أف يقابؿ نظرية التناص، التي جعمت ىذه المصطمحات وغيرىا أشكالا في 

عادة إنتاجو ثانيا، عمى إقرارنا لابنيتيا النقدية مف أجؿ الكشؼ عف ماىية النص أوّ  ، وا 
 4بالامتداد الثقافي، وتراكمو عند الأمـ كميا."

                              
 .157ػػػػػ  156، التناص في الدرس النقدي الحديث) إشكالية التنظير والممارسة(، ص ػػػػ فاتح حمبمي1
 .157، ص ػػػػ المرجع نفسو 2
 ػػػػ المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 3
 .356ػػػػ حسيف جمعة، نظرية التناص صؾ جديد لعممة قديمة، ص  4
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ة ػفػائػاور طػحػو" تػأنّ ػاص بػنػتػؼ الػريػعػمالؾ مرتاض تػد الػبػد عػيػػعػػرة يػػتأخػػة مػي دراسػوف    
و ػػص ىػػؿ نػػكػػو فػيػمػػوعا، ػاضيػػقػػمى أنػػد عػػديػػص جػػاء نػشػرىا لإنػضافػػوتصوص، ػنػف الػم
  1سـ، ومحاذاة، وملامسة ... مف نصوص أخرى."نترب، وامتصاص و ػػشػػػت

والتناص عنده يأخذ أشكالا عدة أىميا: التناص المباشر أو التاـ، والتناص الضمني أو     
بالنظر إلى المبدع إلى: تناص  عائـ أو المذاب، كما قسّـ التناصػاص الػنػتػػالناقص، وال

نّ ذاتي، وتناص غيري،" ويرى أنّ  ما ىناؾ دائما و ليس ىناؾ نص صاؼ نابع مف الذات، وا 
 2امتزاج بيف الذاتية والغيرية."

ي ساىمت في تطوير مصطمح التناص مف مجرد ظاىرة إلى إذف ىذه بعض الجيود التّ     
كشؼ عف كيفية تشكؿ النصوص الأدبية، لكف يبقى ي تأداة إجرائية، ليا قوانينيا وآلياتيا التّ 

زالة الضبابية عنو، وتطويره، كؿ  لمنقاد الغربييف فضؿ السبؽ في الإبانة عف المصطمح، وا 
 ع والثراء في البحث التناصي.، مما أدّى إلى التنوّ حسب توجيو المعرفي

 
 
 
 
 
 
 
 

                              
 .17ػػػػ خميس محمد حسف جبريؿ، التناص في شعر يوسؼ الخطيب، ص  1
 ػػػػ المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 2
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 أنواع التناص وآلياته. المبحث الثالث: 
 :ــــ أنواع التناص 1

د ػوحػوـ مػػيػفػاد مػجػي إيػؤلاء فػػؽ ىػتفػـ يػاص، إذ لػنػتػوـ الػيػمفػاد لػقػنػرة الػظػت نػينػاػبػد تػقػل    
ي جعميـ يختمفوف في أنواعو و الأمر الذّ ػػة، وىػاصػخػو الػمػيػػاىػفػو مػت لػانػؿ كػامؿ، كػش

فو إلى تناص مباشر، وتناص ي صنّ فو إلى صنفيف كأحمد الزعبي الذّ أيضا، فمنيـ مف يصنّ 
ما فعؿ محمد ػي كػارجػػاص خػنػي، وتػمػػاص داخػنػى تػو إلػمػف قسّ ػـ مػيػنػػغير مباشر، وم

تناص تقسيـ إلى تناص داخمي)ذاتي( وخارجي)مرجعي( و ػذا الػػاوز ىػجػف تػاؾ مػنػػتاح، وىػػػفػم
 سنتطرؽ إليو. الذّي مرحمي، وىو التقسيـ

 الداخلي)الذاتي(: ــــ التناص أ
ويقصد بو" إعادة الشاعر نفسو في نصوص لاحقة لنصوصو السابقة سواء بصيغ     

مف أسباب ذلؾ إعادة إنتاج  التعبير، أو الإلحاح عمى بعض المعاني والأفكار، ويبدو أفّ 
الأفكار بشكؿ ملائـ وأكثر فنية، أو لموقؼ يستثير موقفا مشابيا لمنصوص السابقة، ولغير 

المبدع يتناص مع نفسو أو نصوصو، ويتـ ىذا التناص عف  أي أفّ  1مف الأسباب."ذلؾ 
، والامتصاص، والحوار" فثمة نصوص تجتر نصوصا أخرى، أو طريؽ قوانيف ىي الاجترار

 فالكاتب يعيد إنتاج نصوصو السابقة ليشكؿ بيا نصا جديدا. 2تمتصيا أو تحاورىا."
 ــــ التناص الخارجي)المرجعي(:ب 
أي إقامة علاقة تفاعمية  3ونعني بو" قياـ الكاتب بإعادة إنتاج منتج مف قبؿ الآخريف."    

بيف نص المبدع وغيره مف النصوص الأخرى الخارجة عنو، وىناؾ مرجعيات كثيرة يتكئ 

                              
أنماطو ووظائفو في شعر محمد رضا الشبيبي، مجمة واسط لمعموـ الإنسانية، كمية التربية،  ػػػػ عمي متعب جاسـ، التناص 1

 .39، ص10جامعة ديالى، العدد
 .64ػػػػػ أحمد ناىـ، التناص في شعر الرواد، ص  2
 .10ػػػػ داود سمماف الشويمي، الذئب والخراؼ الميضومة) دراسات في التناص الإبداعي(، ص  3
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 والايديولوجيةػية، لأدبة واػيػنػديػة الػيػعػرجػمػالػا كػريػثػا أو نػريػعػا شػصػاف نػواء أكػص سػنػا الػػيػيػمػع
والشعبية، والتاريخية، والأسطورية...فالنصوص" غالبا ما تستغؿ ىذه المرجعيات في تكوينيا 

  1البنائي والمضموني."
عددة و" حوار بيف نص ونصوص أخرى متؼ محمد عزاـ ىذا النوع مف التناص بأنّ ويعرّ     

ص عميمة ليست ، واستشفاؼ التناص الخارجي في نالػمػصادر والوظائؼ، والمستوى
يا ميما تسترت واختفت بالسيمة، وعمى الخصوص إذا كاف النص مبنيا بصفة حاذقة، ولكنّ 

 2ي بإمكانو أف يعيدىا إلى مصادرىا."فإنيا لا يمكف أف تخفى عمى القارئ المطمع الذّ 
ىذا التناص" يحصؿ بالتقاء النص الحاضر وتقاطعو مع  ويقوؿ محمد مفتاح أفّ     

تحاور مع غيره مف النصوص السابقة أو المعاصرة لو، وبذلؾ يتعيف قراءة نصوص أخرى، في
، وما تلاه، لتممس ضروب الائتلاؼ رهُ وما عاص   وُ م  د  ق  النص الحاضر عمى ضوء ما ت  

 3والاختلاؼ."
 ــــ التناص المرحلي:ج 
و يراد بو" التناص الحاصؿ بيف نصوص جيؿ واحد ومرحمة زمنية واحدة، ويقع ىذا     

التناص كثيرا وذلؾ لأسباب عدة منيا تقارب الحياة الاجتماعية والثقافية لدى نفر مف 
المبدعيف وقد يكوف الأمر عائدا إلى مسألة الانتماء إلى حزب أو جماعة أدبية واحدة، فضلا 

ىذا النوع مف التناص يشترط أف يكوف في مرحمة  ومعنى ىذا أفّ 4عف وحدة المغة والميراث."
 لجيؿ واحد. زمنية واحدة

                              
 .42اىـ، التناص في شعر الرواد، ص ػػػػػ أحمد ن 1
 .31ػػػػ محمد عزاـ، النص الغائب) تجميات التناص في الشعر العربي(، ص  2
 .125ػػػػػ محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري، ص  3
 .61ػػػػ أحمد ناىـ، التناص في شعر الرواد، ص  4



 في ماهية التناص  الفصل الأول                                       
 

 
40 

و" تناص الشاعر مع مقولات تنتمي لجيؿ الشاعر ومرحمتو و يعرّؼ أيضا عمى أنّ     
الزمنية، إذ غالبا ما تحكـ المبدعيف مف جيؿ واحد رؤى وتوجيات متقاربة بغض النظر عف 

عف المتجايميف رؤى فنية يعبر كؿ منيـ عنيا بأسموبو أو  نوع الإبداع عنده، فكثيرا ما تتبمور
بمعنى أفّ ىذا التناص يحصؿ بيف نص  1نّو سواء كاف العمؿ تشكيميا أـ شعريا أـ سرديا."بف

 ونصوص أخرى معاصرة لو أو تنتمي لنفس المرحمة الزمنية.
وبيذه الأنواع يستطيع المبدع أو الشاعر أف يقيـ علاقة تفاعمية بيف نصو ونصوصو     

 المعاصرة لو، وأف يثري تجربتو الشعرية. السابقة، أو بيف نصو ونصوص الآخريف السابقة أو
 آليات التناص:ــــ  2 

لقد تعدى النقد المعاصر حدود المصطمح الحديث)التناص( إلى تأسيس خطوة عممية      
 ؿػائػف وأدوات، ووسػيػو قوانػي لػرائػج إجػيػنػة أو مػقػريػى طػاص إلػنػتػػؿ الػجديدة، وتحوي

ص في الكشؼ عف شأنيا أف تسعؼ وتساعد الناقد والباحث المتخصّ ي مف ة، والتّ ػيػمػيػمػحػت
تو التحتية، وتعرية دواخمو، ما جعؿ بعض النقاد يطمقوف عمى ىذه الأدوات خبايا النص وبني

ي اعتبر التناص والوسائؿ تسمية آليات التناص، مثؿ ما فعؿ الناقد المغربي محمد مفتاح الذّ 
ء والزماف والمكاف للإنساف فلا حياة لو بدونيما ولا عيشة عند الشاعر "بمثابة اليواء والما

و مف الأجدى أف يبحث عف آليات التناص لا أف يتجاىؿ وجوده ىروبا خارجيما، وعميو فإنّ 
 2إلى الأماـ."

 محددا لنا ىذه الآليات كالآتي:    
وحداتو البنائية يا" عممية توسيع لمنص وتمدد في ويقصد بيذه الآلية أنّ  آلية التمطيط:ــــ 

أو التركيبية، حيث تقتحـ ىذه الزوائد المغوية البُنى الأصمية لمنص، فالنص كوحدة  المفظية

                              
 .39الشبيبي، ص ػػػػ عمي متعب جاسـ، التناص أنماطو ووظائفو في شعر محمد رضا  1
 .125ػػػػػ محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري، ص 2
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دلالية وكياف دلالي متميز تتأ تى وحدتو مف تمطيط دلالة محورية تكوف مركزا دلاليا في 
  1النص...أي تفجير مركز النص وتخصيبو مما ينتج توسعا لمنص عف طريؽ مركزه."

 حصؿ التمطيط بأشكاؿ مختمفة أىميا:وي     
ؿ ػػػػ ػسػوؽ، وعػوؿ لػؿ: قػثػب مػمػقػالػف ؼ(: "ػيػحػصػتػالػب أو بػمػالقػاس بػنػجػراـ) الػػاكػػ_ الأنأ 
ع، والتصحيؼ مثؿ: نحؿ ػػػػ نخؿ، عشرة ػػػػ عثرة، الزىر ػػػػ السير... وىو نوع مف التلاعب ػسػل

 "2بالأصوات ويكوف عمى صعيد كممة أو كممات بإعادة ترتيب أصواتيا.
يف عاـ يسيـ نتب وىذه الآلية _ الأناكراـ _" تعمؿ عمى انسجاـ واكتماؿ النص في إطار     

يعمؿ عمى إعادة تقميب أوضاع كممات مختارة بصورة مختمفة في تناسؿ النص داخميا أي 
لإنتاج معنى ما، وقد يحصؿ ىذا الأمر عمى صعيد جذر كممة أو كممات في النص ويدخؿ 

  3ضمف ىذه الآلية تصريؼ الكممات مثؿ: قوؿ ػػػػ يقوؿ ػػػػ نقؿ ػػػػ قُؿ ػػػػ نقوؿ إلخ."
الباراكراـ آلية تمطيطية تقوـ عمى تطوير دلالة كممة  _ الباراكراـ) الكممة المحور(: " إفّ ب 

والحوار والحشو والبياض، وىذه الآلية  الوصؼغيرة أو حدث صغير عف طريؽ السرد و ص
تسيـ في تعضيد النص دلاليا مف جانب ومف جانب آخر تساعد عمى زيادة فضاء النص 

 4الكتابي عمى الوررقة."
تة طواؿ النص مكونة تراكما يثير انتباه القارئ والكممة المحور" قد تكوف أصواتيا مشت     

و يُبنى عمييا وقد تكوف حاضرة فيو... عمى الحصيؼ، وقد تكوف غائبة تماما مف النص ولكنّ 
 5ىذه الآلية ظنية وتخمينية تحتاج إلى الانتباه مف القارئ أو عمؿ منو لانجازىا." أفّ 

                              
 .72ػػػػػػ أحمد ناىـ، التناص في شعر الرواد، ص 1
 ، الصفحة نفسيا.المرجع نفسو ػػػػػ2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. ػػػػػ3
 .76ػػػػػػ المرجع نفسو، ص 4
 .126ػػػػػ محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري، ص5
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شاعر قد يمجأ إلى وسائؿ _ الشرح: وىو " أساس كؿ خطاب، وخصوصا الشعر، فالت 
، فقد يجعؿ البيت الأوؿ محورا يبني عميو المقطوعة أو متعددة تنتمي كميا إلى ىذا المفيوـ

ؿ أو في الوسط أو الأخير ثـ يمططو القصيدة وقد يستعير قولا معروفا ليجعمو في الأوّ 
  1بتقميبو في صيغ مختمفة."

في شعر الرواد في شرح ىذه الآلية، بتقديـ أمثمة  ويمضي أحمد ناىـ في كتابو التناص    
ي يتـ بواسطة اليوامش بقصد إيضاح دلالة غامضة أو تعريؼ رمز عنيا قائلا:" كالشرح الذّ 

أو عمـ معيف، وقد يكوف الشرح عف طريؽ اليوامش إما داخؿ فضاء الصفحة بعد انتياء 
رح قد تحقؽ داخؿ النص عف طريؽ القصيدة أو بعد نياية المجموعة الشعرية، ولكف آلية الش

آخر غير اليوامش فقد يقع الشرح داخؿ فضاء) متف( القصيدة وبعد العنواف مباشرة مما 
 2يجعمو آلية مف آليات النص وتمطيطو."

ما الشعر خطاب ولا سيّ  باختلاؼ أنواعيا" فيي تقوـ بدور جوىري في كؿّ  _ الاستعارة:ج 
 3خيص."و في الجمادات مف حياة وتشبما تبثّ 

د_ التكرار:" ويكوف عمى مستوى الأصوات والكممات والصيغ متجميا في التراكـ أو في 
اني وفي بعض الأحياف " يتجاوز التكرار الصيغ المغوية ليكوف تكرارا في المع 4التبايف."

... وىو ما ة ىي ىي ي المغة الشعرية لا تظؿ الوحدة المكرر المتمثمة ولكف بصيغ مختمفة فف
 5."..متكرار إذ أننا نقرأ في المقطع المكرر شيئا آخرلنيا أخرى بمجرد ما تخضع يجعؿ كو 

                              
 ػػػػػ المرجع السابؽ، الصفحة نفسيا. 1
 .88ػػػػػػ أحمد ناىـ، التناص في شعر الرواد، ص 2
 .126ػػػػػػ محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري، ص 3
 .127ػػػػ  126ػػػػػػ المرجع نفسو، ص 4
 .80ػػػػػ أحمد ناىـ، التناص في شعر الرواد، ص 5
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جوىر القصيدة الصراعي ولّد توترات عديدة بيف كؿ عناصر بنية  ذ_ الشكؿ الدرامي:" إفّ 
تكرار صيغ الأفعاؿ وكؿ ىذا أدّى بطبيعة الحاؿ يرت في التقابؿ) بمعناه العاـ(، و القصيدة ظ

 1فضائيا وزمانيا."إلى نمو القصيدة 
ر ػػػػ أيقونية الكتابة: والمقصود بيذه الآلية" علاقة المشابية مع واقع العالـ الخارجي وعمى 
ىذا الأساس فإفّ تجاور الكممات المتشابية أو تباعدىا، وارتباط المقولات النحوية ببعضيا أو 

اب الشعري اعتبارا ي تحتمو أو ضيقو ىي أشياء ليا دلالاتيا في الخطاتساع الفضاء الذّ 
ي وقؼ عمى ذكرىا الآليات التمطيطية التّ  ويشير محمد مفتاح إلى أفّ  2لمفيوـ الأيقوف."

 .سابقا، ستؤدي إلى ما يمكف أف ينتج لنا ىذه الآلية) أيقونية الكتابة(
 آلية الايجاز: ـــــ

التاريخية الموجودة في القصيدة تمؾ التي  حالاتمثؿ محمد مفتاح ليذه الآلية" بالإ لقد    
ة متبعة في الشعر القديـ، يقوؿ ابف رشيؽ: ومف عادة القدماء أف يضربوا الأمثاؿ كانت سنّ 

 3في المراثي بالمموؾ الأعزة والأمـ السابقة."
فيما يرى أحمد  و ىذه الإحالات قد تكوف إحالة تذكرة، أو إحالة محاكاة، أو مفاضمة،    

د مثمما يحصؿ في آليات التمطيط، فالإيجاز في النص " الإيجاز في النص لا يتحدّ ناىـ أفّ 
قد لا يمكف الكشؼ عنو بوساطة القراءة المباشرة لمنص أو رؤية الفضاء الكمي لو، ولكف قد 
يحصؿ ىذا الأمر عف طريؽ التداعي والتأويؿ، وأفّ شيئا ما أكبر يقؼ وراء ىذا النص 

  4الغامض مثلا."

                              
 .127ػػػػػ محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري، ص 1
 ، الصفحة نفسيا.ػػػػ المرجع نفسو 2
ػػػػ حصة عبد الله سعيد البادي، التناص في الشعر العربي الحديث) البرغوثي نموذجا (، دار كنوز المعرفة العممية، عماف  3

 .106ػػػػػ  105، ص 2009، 1ػػػػ الأردف، ط
 .93ػػػػػ أحمد ناىـ، التناص في شعر الرواد، ص4
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وحسب رأيو فإفّ  1كي يبدو في صورة مصغرة،"فا إياه بأنو" عممية ضغط لمنص عرّ م    
 الإيجاز يحدث وفؽ طريقتيف:

الطريقة الأولى: وىي "طريقة داخمية نصية يتـ فييا اختصار النص ذاتيا كما في التمخيص 
 و الحذؼ.

في بداية  التمخيص: عمى العكس مف الباراكراـ، فالأخير ىو تمطيط لفكرة أو مقولة أ/
 2القصيدة."

الحذؼ: وىو "آلية تكثيفية يمجأ إلييا الشاعر لغرض بلاغي شعري، ويكوف ثمة إشارة  ب/
إلى ىذا الحذؼ كالبياض، والنقاط وعمى القارئ ممئ ىذا البياض حتى يتـ اكتماؿ المعنى 

 3المطموب أو المعقوؿ لدى القارئ."
طريقة خارجية يتـ فييا زج بعض "أنيا  الطريقة الثانية: وىي عكس الطريقة الأولى، أي

 النصوص أو أجزاء منيا كما في التمميح، والاقتباس، والتضميف، والترجمة. 
التمميح: أي الإشارة إلى حدث أو اسـ أو قصة مشيورة مف دوف أف يتـ شرح ىذا الاسـ  أ/

سـ أو ما يدع لمقارئ حرية استحضار ىذا الاداخؿ متف النص، أو في ىامش الصفحة، إنّ 
  4تمؾ القصة.

أنواع الإيجاز، إذ يعتمد فيو عمى الخمفية المعرفية لمقارئ، وكذا  وىذا النوع ىو مف أى ّـ    
 لو، ولا تتـ ىذه الآلية إذا كاف القارئ غير واع ليا. الخمفية الابستيمولوجية"

                              
 ، الصفحة نفسيا.السابؽ ػػػػ المرجع 1
 .98ػػػػ  93، ص نفسوػػػػ المرجع  2
 .96ػػػػ المرجع نفسو، ص  3
 .94ػػػػ  93ػػػػ المرجع نفسو، ص  4



 في ماهية التناص  الفصل الأول                                       
 

 
45 

ص دينية يعد الاقتباس آلية تكثيفية )ايجازية( يتـ مف خلاليا استحضار نصو  الاقتباس: ب/
يا معروفة وليس معروفة عف طريؽ المتمقي الذي يقرأ جزءا منيا ويتـ استذكارىا كاممة لأنّ 

 1أدنى حاجة لذكرىا كاممة في النص.ىناؾ 
مف " عدّ و شكؿ مف أشكاؿ التناص، ويُ نظر إلى التضميف أيضا عمى أنّ التضميف: يُ  ت/

عمييا وذلؾ أف يستعير شاعر شطرا أو بيتا أو ربما أكثر مف  ي عرج المتناصوفالمداخؿ التّ 
عر آخر يدرجو في بيت أو قصيدة لو... وحتى يصبح الأمر مشروعا عمى الشاعر شا

 2الإشارة إلى ذلؾ التضميف.
وتكوف ىذه الإشارة إما بوضع علامات تنصيص، أو أف يشير الشاعر في ىامش     

ف متداخلا مع النص ا بحيث يصبح النص المضمّ الصفحة إلى صاحب الأبيات أو مصدرى
 الأصمي.

نما نقصد بيا "ترجمة الشاعر الخاصة  الترجمة: ج/ لا نقصد ىنا الترجمة بمفيوميا العاـ، وا 
لبعض الأبيات التي يضمنيا في نصو أو ترجمتو لبعض النصوص كاممة مع ذكر مؤلفيا 

  3مما يدخميا بعد ىذا وسيمة مف وسائؿ آلية الإيجاز."
و بالتالي تغدو الترجمة ىنا وسيمة تعبيرية تناصية، وما اختلاؼ الترجمات المتعددة     

أسموب الشاعر أو "المترجـ الذي  ذلؾ، ويعزو ىذا الاختلاؼ إلى ىلمنص الواحد إلا دليؿ عم
ينقؿ المعنى الخاص بالنص بأسموبو الخاص و ضمف معجمو الشعري الخاص بو) اختيار 

عجـ الشاعر بحر النص المترجـ وقافيتو، ألفاظ خاصة لمنص المترجـ مف م العنواف، اختيار
   4الخاص بو."

                              
 .99ػػػػػ  94، ص ػػػػ المرجع السابؽ 1
 .101، ص ػػػػ المرجع نفسو 2
 .103ػػػػ المرجع نفسو، ص  3
 ػػػػ المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 4
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ي يصؿ الماضي بالحاضر، فلا يخؿ ومما سبؽ يمكف القوؿ أفّ التناص ىو الجسر الذّ     
ابداعاتيـ، ومف  وفيو نوع مف التناص، فمعظـ الشعراء والأدباء يتخمؿ التناص نص أدبي إلاّ 

ـ عدة يف وظفت كتاباتيـ ىذا المفيوـ الشاعر الجزائري أزراج عمر، الذي قدّ بيف الشعراء الذّ 
 الذي يعد مادة خصبة لمتطبيؽ. أعماؿ فنية أبرزىا ديواف "وحرسني الظؿ"
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 تمهيد:
ما يمفت انتباه الدارس لمخطاب الشعري الجزائري المعاصر ىو انفتاحو عمى مختمف  لعلّ     

النصوص الخارجية، فالمتأمل في الشعر الجزائري المعاصر يممح نصوصا غائبة كثيرة، قد 
تكون نصا قرآنيا، أو حديثا نبويا، أو نصا شعريا قديما كان أو حديثا، أو نصا تاريخيا، أو 

 نصا أسطوريا...
بظاىرة التناص في  ىوىذا الحضور الكثيف لمنصوص الغائبة وتداخميا ولّد ما يسمّ     

الشعر الجزائري المعاصر، ىذه الظاىرة التي لا يزال البحث فييا يتطمب الكثير من 
الدراسات، فالتجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة بحاجة إلى دراسة تناصية تميّزىا عن باقي 

 نتمي إليو.عطي ليا الحيّز الثقافي الذي تالتجارب الشعرية، وت
في ىذا البحث سنتطرق إلى إحدى ىذه التجارب الشعرية التي انفتحت عمى نصوص     

عديدة، وىي تجربة الشاعر أزراج عمر في ديوانو "وحرسني الظل"، إذ انفتحت عمى مختمف 
ا عن الواقع را من خلاليالنصوص الخارجية وخصوصا النصوص الشعرية المشرقية، معبّ 

وىموم المجتمع الجزائري عامة، والشاعر خاصة، مركزا عمى عنصر الحنين والحزن الذي 
السياسي، الاجتماعي...، وفضح الحقائق التي  يعتريو، والاغتراب الذي يعيشو بأنواعو

 يعيشيا الإنسان الحالي.
في ىذا  زراجيالخطاب الشعري الأ عمى ىذا: ماىي أىم المصادر التي انفتح عمييا بناءً 

 الديوان؟ 
 وبصيغة أخرى ماىي أىم النصوص الخارجية التي استقطبيا الشاعر في ديوانو؟
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 المبحث الأول: هجرة النصوص الدينية.
 هجرة النص القرآني: ـــ 1

يعد القرآن الكريم من أكثر النصوص الدينية حضورا في الشعر العربي المعاصر عامة     
ذلك أنّ النص القرآني نص خاص، وخصوصيتو نابعة من قداستو  والشعر الجزائري خاصة،

ل النصوص التّي تأثّر بيا لذا كان القرآن الكريم أوّ  وألوىية مصدره، وفصاحتو، وبلاغتو،
لياميا ومحورا مصدرا إعجازيا، فشكل بذلك مصدرا االشاعر المعاصر، باعتباره نصا مقدّسا و 
ي استوحاىا الشاعر، وحاول الولوج من خلاليا لتّ دلاليا لكثير من المعاني والمضامين ا

لتصوير معاناتو وآلامو، والتعبير عن قضاياه، دون الحاجة إلى الشرح والتفصيل، فيو مادة 
  راسخة في ذاكرة المجتمع الإسلامي.

عرف بالتناص القرآني:" التفاعل مع مضامينو ونعني بيجرة النص القرآني أو ما يُ     
ودلاليا، وتوظيفيا في النصوص الأدبية بواسطة آلية من آليات شتى، ويعد  وأشكالو، تركيبيا

  1ىذا النوع جزءا مما يسمى بالتفاعل مع التراث الديني بأنماطو المتعددة."
من القرآن الكريم وأزراج عمر ىو الآخر شأنو شأن الشعراء المعاصرين الذين نيموا     

إلى التراث الديني بوصفو واحدا من مقومات تناصاتيم، فمن الطبيعي أن يعود الشاعر 
 ل من مصادر التشريع الإسلامي.الشخصية العربية، والمصدر الأوّ 

في ىذا المبحث سنتعرف عمى النصوص القرآنية التي نسج منيا الشاعر أزراج عمر    
 خيوط شعره، وكيف تعالقت نصوصو الشعرية مع النصوص القرآنية؟

 ث حبيبتي":يقول الشاعر في قصيدة "حدي
 حدثتني.. وىي تبكي وتمد الرمش جسرا لمذين"

                              
دار غيداء  اصر) أحمد العواضي أنموذجا (،ــــ عصام حفظ الله حسين واصل، التناص التراثي في الشعر العربي المع 1

 .77، ص1511، 1لمنشر والتوزيع، عمان ــــ الأردن، ط
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 1قتموا لكنيم قالوا:" وعدنا لو عظاما نحن نأتي"
حديثيا مع  محاولا استنطاقيا، وجعميا تروي لوىنا رمز الشاعر لفمسطين بالمرأة الحبيبة     

ليتناص الشاعر بذلك . ولو كانوا عظاما وتمبية ندائيا، شيدائيا الأبرار، الذين وعدوىا بالعودة
سورة اءٌ عِنْدَ رَبّيِمْ يُرْزَقُونَ" بَلْ أَحْيَ  وا فِي سَبِيلِ المّوِ أَمْوَاتًاوَلَا تَحْسَبَنّ الّذّينَ قُتِمُ  "مع قولو تعالى:
 .169آل عمران: الآية

تم استحضار الآية الكريمة من خلال الإشارة إلى عبارة "الذين قتموا"، وبالتالي خمق     
عمى النص الغائب، ذلك أنّ النص الغائب ىو العتبة التي يمكن  عر نصو الجديد بناءً الشا

من خلاليا الدخول إلى النص الحاضر، وفك شفراتو مما يضفي عمى النص نكية جمالية 
 لدى المتمقي.

ويستدعي الشاعر في نفس المقطع آيات من الذكر الحكيم، مشيرا إلييا عن طريق لفظة     
لُونَ أَئِذَا و ي ورد ذكرىا في الكثير من الآيات القرآنية مثل قولو تعالى:" وَكَانُوا يَقُ "عظاما" الت

 .97وَكُنَّا تُرَابًا وَعِظَامًا أَإِنَّا لَمَبْعُوثُون" سورة الواقعة: الآية  مِتْنَا
كُنَّا عِظَامًا نَخِرَةً قَالُوا تِمْكَ إِذًا كَرّةٌ خَاسِرَةٌ  وقولو تعالى:" يَقُولُونَ أَإِنّا لَمَرْدُودُونَ فِي الحَافِرَةِ أَإِذا

 .11ـــ11ـــ15سورة النازعات: الآيات  "
 وفي قصيدة " اليبوط إلى القصبة " نممح تناص الشاعر مع القرآن الكريم، إذ يقول:

 وصارت بأيدي البغايا"
 شظايا مرايا
 طيورا عراة

 2أبابيل وىم تدق الرماد"

                              
(، دار الأمل لمطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزوــــ الجزائر،  1557ــــ  1969عمر، الأعمال الشعرية)  ـــــ أزراج 1

 .151، ص 1557دط،
 .138ـــــ المصدر نفسو، ص  2
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ابيل" تحيمنا إلى قولو تعالى في سورة الفيل:" وَأَرْسَلَ عَمَيْيِمْ طَيْرًا أَبَابِيلَ" سورة الفيل: فمفظة " أب
 .53الآية 

رئ واستدعاء ذكرياتو من خلال لفظة " أبابيل" لإثارة وجدان القااستثمر الشاعر ىذه الآية 
 وما ليا من ارتباطات بالنص القرآني.
 حب" يقول أزراج:وفي قصيدة تحمل عنوان " قصيدة 
 أرى النير يغسل جوعا ونكدا"

 أرى الجرح يسعى ويبني مدينو
 1"فويل لكل العيون التي أمطرت أدمعا

في السطر الرابع يستدعي الشاعر النصوص القرآنية التي تتضمن صيغة التحذير     
ىُمْ عَنْ صَلَاتِيِمْ  الذّينَ  ينَ " فَوَيْلٌ لِمْمُصَمّ والتيويل من خلال لفظة " ويل"، مثل قولو تعالى:

 .50ــــ 59سَاىُونَ" سورة الماعون: الآية
وقولو تعالى: وَمَا خَمَقْنَا السَّمَاءَ وَالَأرْضَ وَمَا بَيْنَيُمَا بَاطِلًا ذَلِكَ ظَنّ الذّينَ كَفَرُوا فَوَيْلٌ لمذّينَ  

 .17سورة ص: الآية  كَفَرُوا مِنَ النَّارِ"
عِنْدِ المَّوِ لِيَشْتَرُوا بِوِ  لمذِّينَ يَكْتبُُونَ الكِتَابَ بِأَيْدِييِمْ ثمَُّ يَقُولُونَ ىَذَا مِنْ  وأيضا قولو تعالى:" فَوَيْلٌ 

 .79ثَمَنًا قَمِيلًا فَوَيْلٌ لَيُمْ مِمَّا كَتَبَتْ أَيْديِيِمْ وَوَيْلٌ لَيُمْ مِمَّا يَكْسِبُون" سورة البقرة: الآية 
استميام النصوص القرآنية في سياق الوعيد والتحذير، فالشاعر بدأ سطره الشعري ب    

والمتمقي بمجرد أن تقع عينو عمى لفظة " ويل" فإنيا تحيمو مباشرة إلى تمك النصوص 
 القرآنية.

يعطينا تصورا عن المغة الإبداعية لمشاعر، ومصادر  مثل ىذا النوع من الإشارات التناصيةو 
 ثقافتو، ويحفز القارئ عمى استدعاء المادة الراسخة في ذاكرتو.

                              
 .187(، ص  1557ــــ  1969ـــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية)  1
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، والحرص عمى ترك وفي ذات القصيدة يظلّ الشاعر يدور في فمك التناص مع القرآن الكريم
 أثر يحيمنا إلى النص الغائب، فيقول:

 " ويا أيّيا الفقراء
 1سماء اعبدوني وأنتم حزانى"فما قال ربّ ال

يتناص الشاعر ىنا بشكل صريح من باب الاجترار مع آيات من الذكر الحكيم، ومن ذلك 
وَأَنَا عَمَى ذَلِكُمْ مِنَ الشَّاىِدِينَ"  قولو تعالى:" قَالَ بَلْ رَبُّكُمْ رَبُّ السَّمَوَاتِ وَالَأرْضِ الذِّي فَطَرَىُنَّ 

 .06سورة الأنبياء: الآية 
وقولو تعالى:" قَالَ فِرْعَوْنُ وَمَا رَبُّ العَالَمِينَ قَالَ رَبُّ السَّمَاوَاتِ وَالَأرْضِ وَمَا بَيْنَيُمَا إِنْ كُنْتُمْ 

 .19ــــ  13مُوقِنِينَ" سورة الشعراء: الآية 
رْضِي وَاسِعَةٌ وفي الموضع نفسو يتناص الشاعر مع قولو تعالى:" يَا عِبَادِيَّ الذِّينَ ءَامَنُوا إِنَّ أَ 

 .06فَإِيَّايَ فَاعْبُدُونِ" سورة العنكبوت: الآية 
 ويواصل الشاعر نسج خيوط نصوصو الشعرية من القرآن الكريم، فيقول في نفس القصيدة:

 تقمّد صوت النباح " لتسقط أغان
 فما قال رب السماء اشكروني

 2.."!وأنتم كلاب
ن قولو تعالى:" يَا أَيُّيَا الذّينَ ءَامَنُوا كُمُوا مِنْ استقى الشاعر السطر الثاني من ىذا المقطع م

 .171طَيِّبَاتِ مَا رَزَقْنَاكُمْ وَاشْكُرُوا لِمَّوِ إِنْ كُنْتُمْ إِيَّاهُ تَعْبُدُونَ" سورة البقرة: الآية 
يبدو ىنا التناص بشكل صريح من خلال استدعاء الشاعر ليذه الآيات عن طريق آلية 

 عيد النص الغائب في النص الحاضر.الاجترار الذي ي
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كما اتكأ الشاعر عمى النص القرآني في قولو تعالى:" الرَّحْمَانُ عَمَى العَرْشِ اسْتَوَى" سورة 
 .50طو: الآية 

 وفي ىذا السياق يقول الشاعر في قصيدة " وحشة":
 " ورفاقي الميتون
 أنبأوني في المنام

 1أنّ عرش الله محروم عمى نتن الأنام"
يقف الحضور القرآني عند الشاعر بألفاظو ودوالو، بل تعداه إلى القصص القرآني، إذ  لم

يستدعي الشاعر عصا موسى عميو السلام، وفي ىذا المقام يقول الشاعر في قصيدة "عمى 
 باب قصر الحكومة":

 وأحمل بين يدي عصاي وأرحل"
 2وأعمم أني سأتعب في الطرقات"

 3"أظل أسير وبين يدي عصاي"       وقولو:                
لى قولو تعالى:" وَمَا  إنّ استحضار الشاعر لمعصا يحيمنا إلى قصة موسى عميو السلام، وا 

 تِمْكَ بِيَمِينِكَ يَا مُوسَى قَالَ ىِيَّ عَصَايَ أَتَوَكَّؤُا عَمَيْيَا وَأَىُشُّ بِيَا عَمَى غَنَمِي وَلِيَ فِيياَ مَئَارِبُ 
 .18ــــ17ية أُخْرَى" سورة طو: الآ

استثمر الشاعر قصة موسى من خلال معجزة من معجزاتو وىي العصا ليعيد صياغتيا من 
 جديد وفق ما أممتو عميو  حالتو الشعورية.

ولا يزال الشاعر في قصيدة "اليبوط إلى القصبة" يستميم من القصة ذاتيا زادا آخر لتجربتو 
 الشعرية، فيقول:
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 تيويصدمني الوحل.. أخمع أحذي "
 وما كنت ربّا
 ولست إماما

 1وأنزل.. أنزل محترقا"
ي ذكرىا في ىذا المقطع) أخمع، استثمر الشاعر ىذه القصة من خلال بعض رموزىا التّ 

النعل استبدلو بكممة أحذيتي، ربّا(، كاشفا عن بنية بديعة لمتناص، إذ استميم مضمون الآية 
 .11نَعْمَيْكَ إِنَّكَ بِالْوَادِ المُقَدَّسِ طُوًى" سورة طو: الآية  فَاخْمَعْ  " إِنِّي أَنَا رَبُّكَ في قولو تعالى:

ىنا يمثل الشاعر النص القرآني ضمن خطابو الشعري، فتحاور معو بما يخدم نصو ويثريو 
 بدلالات اضافية.

الشاعر قصة اسماعيل عميو السلام وأمو ىاجر، حين  في قصيدة "الوصية" يستحضرو 
، مشيرا إلى القصة بذكر اسم مقفر، لا ماء فيو ولا طعامتركيما ابراىيم عميو السلام في واد 

 ىاجر، فيقول:
 رأيت الفرات"

 دمي صار ماء. متى يا صحارى الجراح .وىاجر تبكي
 تصير الفجيعة وردا
 2 " وىذي الغمامة رعدا

 ص الحديث النبوي الشريف:هجرة ن ـــ 2
يأتي الحديث النبوي الشريف في المرتبة الثانية بعد القرآن الكريم، من حيث إشراق العبارة     

وفصاحة المفظ، وبلاغة القول، وىو المصدر الثاني من مصادر التشريع الإسلامي بعد 
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صات الشاعر أزراج الذكر الحكيم، فأثّر في الشعراء كما أثّر القرآن الكريم فييم، ومن تنا
ن كان حضوره ضئيلا في الديوان نذكر قولو في قصيدة  عمر مع الحديث النبوي الشريف وا 

 "سيناء":
 "أنا أعرف أن الموت حق

 1أنا أعرف أن الحزن غيمة في القمب"
يتناص الشاعر ىنا مع قولو صمّى الله عميو وسمّم:" المَوْتُ حَقُّ، وَالجَنَّةُ حَقٌّ، وَالنَّارُ 

 حَقٌّ")متفق عميو(.
وفي قصيدتي  وىذا التناص صريح يصل إلى حد اجترار ألفاظ الحديث النبوي الشريف.

"الوصية" و "قصيدة حب" نلاحظ استحضار الشاعر لمحديث النبوي الشريف، من خلال 
 لفظة "طوبى"، إذ يقول:

 " تشردت ستين عاما
 لأعرفك

 ومتّ غريبا لتحيا
 2فطوبى لمن سيسير غدا معك "

 " أرى الأرض ورده                         وقولو:    
 أرى الجرح يبني مدينو
 فطوبى لنقطة دم
 3.."!تضم البلاد جميعا
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، قِيلَ وَمَنْ يستدعي الشاعر في ىذين المقطعين قولو صمّى الله عميو وسمّم:" طُوبَى لِمْغُرَبَاء
حُون قَمِيلٌ فِي نَاسٍ سُوءٍ كَثِير، وَمَنْ يَعْصِييُمْ أَكْثَرُ الغُرَبَاء يَا رَسُولَ المَّوِ؟ قَالَ: أُنَاسٌ صَالِ 

 1مِمَنْ يُطِيعُيُمْ."
وتجدر الإشارة ىنا، وكما قمنا سابقا أنّ حضور الحديث النبوي الشريف في ىذا الديوان 

 ضئيل جدا.
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 المبحث الثاني: هجرة النصوص الأدبية.
بالرغم من تفرد كل شاعر بتجربتو الشعرية الخاصة بو، إلّا أنّ ذلك لا يمنعو من     

الانفتاح عمى نصوص الآخرين، والانتفاع منيا، فالتناص مع ىذه النصوص حقيقة لا مفر 
منيا، فيو أمر مطموب لتعميق رؤيتو الشعرية، ووسميا بطابع الحيوية، ويقصد بالتناص 

سواء أكانت شعرا أو نثرا، بحيث ، قديمة وحديثة، مختارة الأدبي:" تداخل نصوص أدبية
ة التي ، أو الحالتكون منسجمة وموظفة ودالة قدر الإمكان عمى الفكرة التي يطرحيا المؤلف

 1يجسّدىا ويقدميا."
والشاعر أزراج عمر قد تفاعل مع الشعر كجزء من الأدب مكتفيا بالشعر العربي الحديث     

كر الشعر المشرقي، إذ يعد أزراج واحد من الشعراء الذين تمثّموا والمعاصر، ونخص بالذ
التجربة المشرقية في أشعارىم، كتجربة كل من نزار القباني ومحمود درويش، وبدر شاكر 

نفسي كبير، انعكس لغويا عمى تجربة  ي كان لو امتدادالسياب، وصلاح عبد الصبور الذّ 
 شاعرنا.

ىجرة نصوص ىؤلاء الشعراء في ديوان أزراج عمرــــ وحرسني لذلك آثرنا أن نتتبع ظاىرة     
عمى ذكر كل الشواىد الظل ــــ والتقاء نصوصو مع نصوصيم، ولا ندّعي سمفا أننا سنأتي 

نما سنورده عمى ، التي تثبت ىذا الالتقاء والبداية ستكون مع  ،لا الحصريل المثال سبوا 
، وخصوصا تجربتو شاعرنا كما قمنا سابقاثر كبير عمى أ صلاح عبد الصبور الذي كان لو

 والميل والغربة نلاحظ استعمالو المفرط لكممات الحزن والمساء ذإ  ذات المناخ الحزين،
 .والألم، وىو ما نجده عند صلاح عبد الصبور

 وفي ىذا السياق، يقول أزراج  عمر:
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 " الورد في بلادي
 يخشى الجنود والبنادق والحمراء

 ي دوما حزين الروح كالمساءلذا حبيبتي ترينن
 أنا أعرف أن الموت حق

 1أنا أعرف أن الحزن غيمة في القمب "
 ويقول في قصيدة الموناليزا:

 آه موناليزتي..أنت أيا وجو بلادي في الغروب" 
 ويا أجنحة الريح التي تحكي لنا ىي نداء

 ..!!الأىل وىو يجتاز الظلام
 ىكذا قمبي يييم

 2يدك الممدودة الشريان نيرا من حنان" حينما تنقر حزني
 وقولو في قصيدة " أغنية السعادة ":

 " آه يا وجيا شريد
 3ىكذا الحزن يظل دائما زاد القمر"

من البنية المغوية يمتص الشاعر معاني البعض من قصائد صلاح عبد  عمى ىذه الشاكمة
 الصبور، حين يقول:

 "حزني ثقيلٌ فادحٌ ىذا المساء
 صفدين في السعيركأنو عذاب م

 حزني غريب الأبوين
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 1لأنو تكوّن ابن لحظة مفاجئوْ"
 وأتى المساء "                          وقولو:      

 في غُرْفتي في دلف المساء
 والحزنُ يولدُ في المساء لأنوُ حزنٌ ضرير                          

 إلى الجحيم حزن طويل كالطريق من الجحيم                       
 حزني صموتْ                                    

 حزنٌ تمدّد في المدينو                إلى غاية قولو: 
 كالمص في جوف السكينو                            

 2كالأفعوان بلا فحيح"                              
 وفي نفس السياق، يقول:

 في أواخر المساءْ " يستيقظ الشيء الحزينُ 
 يمورُ في الأطراف والأعضاء
 3ويثقلُ العينين والنبرة والإيماءْ"

ىكذا استحضر الشاعر أزراج المغة في تراكيبيا التي طبعت قصائده بمسحة الحزن، وىو     
 عن قصائد صلاح عبد الصبور. القارئ الانطباع ذاتو يخرج بو

عمى عالم منكوب، اختمط فيو وفي قصيدة " اليبوط إلى القصبة " يطمعنا الشاعر     
الإنسان الوطني بالإنسان الخائن، والصالح بالفاسد، واختمطت كل الموازين، فأصبح الإنسان 
في ىذا العالم تائيا ومنفيا عن وجوده الحقيقي، يعيش حالة اغتراب ولا مكان لمحرية في ىذا 

 العالم، يقول:
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 وبغتو "
 عمى كل شارع

 تصير ظلال المجانين جامع
 ويدخمو العامرون

 ويخرج من ضمعو السارقون
 يدق عمى الجرس الكافرون

 ويضحك منا الزناة
 1العيون" فتسقط كل

ىذا العالم المنكوب الذي صوّره الشاعر في ىذا المقطع يتقاطع مع العالم الذّي صوّره صلاح 
 عبد الصبور في قولو:

 زَمنُ الحقّ الضائِع "ىذا
 لا يعرفُ فيو مقتولٌ مَنْ قاتِمُوُ ومتى قتمو
 ورؤوس الناس عمى جثث الحيوانات
 ورؤوسُ الحيوانات عمى جثث الناس

 !فتحسس رأسك
 2"!فتحسس رأسك

كما تتداخل تجربة أزراج عمر مع تجربة صلاح عبد الصبور في توظيف كل منيما لرمز 
 الصميب وحممو، يقول أزراج:

 وق نصب جارح. آه يا سيدتي أعرف أني أحمل الحزن صميبا" ف

                              
 .130(، ص  1557ــــ  1969ــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية)  1
 .109ــــ صلاح عبد الصبور، ديوان صلاح عبد الصبور، ص  2



                                  ة تناصية في ديوان" وحرسني الظل"قراء  الفصل الثاني:                
 

 
61 

 قبل ميلادي ولكنني أمنّي القمب كي لا
 1أدفن الشمس غريبو"

يستدرج الشاعر ىنا قول صلاح عبد الصبور في قصيدة "أغنية خضراء" من باب 
 الامتصاص:

 " أنا مصموب والحب صميبي
 وحممت عن الناس الأحزانْ 

 2في حب إلو مكذوبِ"
، صيدة " اليبوط إلى القصبة" يمتقي نص أزراج في التعبير عن شوقو لمدينة القصبةوفي ق

 ورغبتو الشديدة في زيارتيا، حين يقول:
 " فقمبي تمزقو الوحشة القاسيوْ 

 فأغرق في وحل غربو
 ..!ويمضغني المعمل الأجنبي

 جمست عمى الطين أقرأ غربة جرحي
 3التعاسو"وأصقل في النار كل الأماني التي أورثتنا 

 وفيّ يسير دروبا.. صفوف نخيل"                  وقولو :  
 فأحمب ضرع المسافات يا وطني القصبو

 4وآتي إليك."
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ن شوقو لمدينة القاىرة، حين يقول في قصيدة مع نص صلاح عبد الصبور في التعبير ع
 ": "أغنية لمقاىرة

 " لقاك يا مدينتي حجّي ومبكايا
 القاك يا مدينتي اساي

 وحين رأيت من خلال ظممة المطار
 متْ نورك يا مدينتي عرفت أنني غُمِ 

 إلى الشوارع المسفمَتَو
 إلى الميادين التي تموتُ في وقدتيا

 خُضرَةُ أيامي..
 1وأنّ ما قُدّرَ لي يا جرحيَ النامي"

كبير مع المعجم المغوي والملاحظ لديوان أزراج عمر يجد معجمو المغوي يمتقي إلى حد     
شعر صلاح عبد الصبور، حتى تشعر أحيانا وأنت تقرأ الديوان كأنك تقرأ ديوانا لصلاح عبد ل

 2الصبور الذّي مثّل" صورة المثقف الذّي يقتمو الحزن الكبير، وتغتالو الكآبة.."
ولا تقف ظاىرة ىجرة نصوص الشعر العربي المعاصر في ىذا الديوان عند حدود الشاعر    

 بما كان أكثر تأثرا بو، وىو ما بدا جميا في لغتو ونبرة قصائده، إلاّ صلاح عبد الصبور، ور 
أنّ ذلك التأثّر تعدى إلى شعراء آخرين أمثال محمود درويش، ونزار القباني، وبدر شاكر 

 السياب.
فمن النصوص الشعرية التي تداخمت مع تجربة محمود درويش، قول أزراج في قصيدة 

 رباعيات:
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 صلاةالجفون أسمي أنسدال "
 أسمي جبينك باب حياة

 وقصة صدرك تاريخ كل مياجر
 1 فأنت بلاد إلييا يحنّ الغريب وكل مسافر"

ىذا المقطع الشعري يستحضر مقطعا آخر من "قصيدة الأرض" لمحمود درويش، ويعيد 
 كتابتيا وفق حالتو الشعورية، يقول محمود درويش:

 " أُسمّي التراب امتدادًا لروحي
 فَ الجروحِ رصي أُسمّي يديَّ 

 أُسمّي الحصى أجبِحوْ 
 أُسمّي العصافير لوزًا وتين
 2أُسمّي ضموعي شجرْ"

 وفي ذات القصيدة ــــ رباعيات ــــ يقول أزراج عمر:
 حكمة جدي تقول: إذا اسود أفق تغنّوا" تعالي.. تعالي ف

 3.."!!ىلا يا ىلا بالقمر
 لمحمود درويش يقول فيو:يستدعي الشاعر إلى الذاكرة القرائية سطرا شعريا 

 4"!" ىلا.. يا ىلا.. بالمطر
وفي ىذا المقطع التالي ذكره يستدعي الشاعر نصا آخر لمحمود درويش من باب الاجترار، 

 حين يقول:

                              
 .115(، ص 1557ــــ1969ــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية) 1
 .186، ص 1550، 1، رياض الريّس لمكتب والنشر، بيروت ــــ لبنان، ط1ــــ محمود درويش، الأعمال الأولى 2
 .111(، ص 1557ـــــ  1969ــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية) 3
 .111، ص 1550، 1، رياض الريّس لمكتب والنشر، بيروت ـــ لبنان، ط1ــــ محمود درويش، الأعمال الأولى 4
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 " أَعيدوا لنا صوتنا
 أعيدوا لنا وجينا
 أعيدوا لنا ظمنا

 أعيدوا
 1أعيدوا"

 المعاني نفسيا نقرأىا في نص محمود درويش من قصيدتو" حبيبتي تنيض من نوميا": ىي
 " أعيدوا لنا بيتيا
 أعيدوا لنا صمتيا
 2"..أعيدوا لنا موتيا

 زراج يتناص فييا مع الشاعر محمودأغنية السعادة" لأوفي موضوع آخر من قصيدة" 
 ج عمر:درويش، مستحضرا قولا لو من باب الاجترار، إذ يقول أزرا

 " ىي لا تعرفو. كان المساء
 3في فم الظممة أزىار ندم"

 ":ويش في قصيدة " الدانوب ليس أزرقىذه البنية المغوية تحيمنا إلى قول محمود در 
 "ىي لا تعرفو
 كان الزمان
 4"جثتو واقفا كالنير في

                              
 .106(، ص 1557ــــ  1969ـــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية) 1
 .331، ص 1ــــ محمود درويش، الأعمال الأولى 2
 .157(، ص 1557ــــ  1969ــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية) 3
 .317، ص1محمود درويش، الأعمال الأولى ـــــ4
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في ذات القصيدة ــــ أغنية السعادة ــــ تأثره بالشاعر محمود درويش، وقصيدتو  ويواصل أزراج
 ، متأثرا بصورتيا ولغتيا وبنيتيا التعبيرية، فيقول:" ريتا والبندقية"

 " فوق نصب جارح. آه يا سيدتي أعرف أني أحمل الحزن صميبا
 قبل ميلادي، ولكني أمنّي القمب، كي لا

 أدفن الشمس غريبو
 .. أبعديني..غيبيني

 1فأنا أمرح لو أنسى مصيري في عيونك"
 مستميما بذلك قول محمود درويش:

 آه.. ريتا
 أي شيء ردّ عن عينيك عينيَّ 

 تينسوى إغفاء
 وغيوم عسميَّوْ 
 2"!قبل ىذي البندقيَّوْ 

كما تمثّل الشاعر أزراج في أكثر من نص، نصوص الشاعر نزار قباني، ومثالنا عمى ذلك 
 قول أزراج:

 حدّثتني في بساطوْ  "
 وأنا أغسل حزني وأتعرى يا صغيره..

 3في عيونك"
 يقول فيو:ىذا المقطع ىو استحضار لمقطع آخر من قصيدة " كتاب الحب" لنزار قباني، 

                              
 .156 (، ص1557ـــ  1969ــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية)  1
 .151، ص 1ــــ محمود درويش، الأعمال الأولى 2
 .151(، ص 1557ــــ  1969ــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية)  3
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 " أنا عنك ما أخبرتُيُمْ.. لكنَّيُمْ 
 لمحوكِ تغْتسمينَ في أحداقي
 أنا عنكِ ما كمَّمتُيُمْ.. لكنَّيُمْ 

 1وفي أوراقي."قرأوكِ في حبري 
قصيدتو بطريقتو  حيث امتص الشاعر مضمون ىذه الأبيات من نص نزار، ووظفو في

 الخاصة.
كذلك نممح تناص الشاعر مع نزار قباني، وذلك في قصيدة "صميحة" التي ارتبط اسميا 

 سكنت روح الشاعر الذي عمد إلى تذكرىا، وذلك من خلال قولو: بذكريات
 ي بلاد" أنا أذكر الآن ــــ صوت

 أنا أذكر الآن ــــ كنت غدير
 2ــــ قد صرت ذكرى" الآن أنا أذكر

والأمر كذلك بالنسبة لنزار قباني في لقاءه مع امرأة اسميا جانين، فيقول في قصيدة 
 "وجودية":

 .." كان اسْمُيَا جَانِينْ 
 من سِنِينْ  لقيتُيا ـــ أذكُرُـــ في باريسَ 
 و(.أذْكُرُ في مغارة )التابُ 

 وْ..وَىْيَ فَرَنْسِيّ 
 في عيْنَيْيا تَبْكي سماءُ باريسَ الرماديَّوْ 

 3" وىْيَ وُجُوديَّوْ 

                              
 .793س، ص  ط، د ، منشورات نزار قباني، بيروت ـــ لبنان، د1ـــــ نزار قباني، الأعمال الشعرية الكاممة ج 1
 .355(، ص 1557 ــــ 1969ـــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية)  2
 .335، ص 1ــــ نزار قباني، الأعمال الشعرية الكاممة ج 3
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من خلال ىذه الأبيات نلاحظ تناص الشاعر من باب الامتصاص، الذي جسّد من خلالو 
 رؤيتو التي استمدىا من رؤية الشاعر نزار قباني.

نزار قباني، وذلك من خلال قول وفي قصيدة "حديث حبيبتي" نجد صدى لنص من نصوص 
 أزراج :

 " يا صغيره
 عمميني

 أن أغني لمخلاص
 عمميني كيف أقرأ
 في جراح البسطاء
 في دماء الفقراء
 1صبحنا الآتي قريبا"

فالشاعر ىنا يبدو منساقا وراء فتنة نزار قباني المعروف بشاعر المرأة في قصيدتو" رسالة 
 من تحت الماء":

 عمِّمْنِي..
 صُّ جُذُورَ ىوَاكَ من الأعماقْ كيْفَ أقُ 

 عمِّمْنِي..
 كيف تمُوتُ الدَّمْعَةُ في الأحْدَاقْ..
 عَمِّمْنِي.. كيفَ يَمُوتُ القَمْبُ..

 2وتنتحِرُ الأشواقْ.."

                              
 .153(، ص 1557ـــ  1969أزراج عمر، الأعمال الشعرية) ــــ  1
 .670، ص 1ــــ نزار قباني، الأعمال الشعرية الكاممة ج 2
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شاكر السياب، وىو دليل عمى  بارز لنصوص بدرونعثر كذلك في ىذا الديوان عمى حضور 
" ومن ذلك قول أزراج في قصيدة "الزواج ا الحزين،تأثر الشاعر بالتجربة السيابية في مناخي

 من "يوميات مغترب يمزق الخريطة":
 " تزوجت كيفا
 فأنجبت ظممو
 تزوجت ىمّا
 1فأنجبت قرحو"

قرية"، حين المن خلال ىذا المقطع نلاحظ تناص الشاعر مع قصيدة السياب "عرس في 
 يقول:

 إنيا ليمة العرس بعد انتظار"
 ومات النيار قديمٌ  مات حبٌّ 

 2الشعاع" ضوءَ مثمما تطفئ الريح 
فدلالة المضمون في المقطعين تأتي مناقضة تماما لعنوان القصيدتين عند الشاعرين، إذ     

تشترك القصيدتان في الإييام بعرس لا يأتي بعده إلا الحزن والنكد، وقد امتص الشاعر 
يدا يحمل في طياتو بنيات أزراج مضمون النص الغائب وأعاد صياغتو، لينتج نصا جد

 النص الغائب.
كما نممح عودة الشاعر إلى قريتو، باعتبارىا منبعا لمحنين والشوق، وبالتالي العودة إلييا     

ىي عودة للأصل والمنبت الأول، ولأنيا تحمل بعدا واحدا ىو الاستقرار والطمأنينة، فقد عمد 
 ائلا:الشاعر إلى استرجاع الحمم فييا وسرد ذكرياتو، ق

                              
 .176 (، ص1557ــــ  1969ــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية)  1
 .19، ص 1519السياب، ديوان أنشودة المطر، مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة، القاىرة ـــــ مصر، د ط، ــــ بدر شاكر  2
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 " أحبك قربا وبعدا
 فأنت فراتي الوحيد
 أحبك خصمة ضوء
 تضيء جراح الطفولو

 فيا زىرة نابتو
 عمى ساحل الحمم فمترحمي داخمي

 1لنحمم.. نحمم بتيزي رشيد."
ليتقاطع ىذا النص مع تجربة السياب مع قريتو جيكور التي ىيمنت عمى الكثير من 

 ينة" التي يقول فييا:نصوصو الشعرية، منيا قصيدة "جيكور والمد
 " وجيكور خضراء مس الأصيل ذرى النخل فييا

 بشمس حزينة
 يمدّ الكرى لي طريقا إلييا

 2من القمب يمتدّ عبر الدىاليز عبر الدجى والقلاع الحصينة"
 والأمر نفسو يتكرر مع الشاعر في قصيدتو " سيناء"، إذ يقول:

 " ىذي رموش الصبح تنمو في قيود الميل والمحن
 3وعيناك طائران غرّدا خمف الحدود يا وطن"

 وىو في ذلك يتداخل نصيا مع المقطع الأول "لأنشودة المطر" لبدر شاكر السياب:
 " عيناكِ غابتا نخيلٍ ساعة السحَرْ 
 أو شرفتان راح ينأى عنيما القمَر

                              
 .105ــــ  199(، ص 1557ــــ  1969ــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية)  1
 .78ــــ بدر شاكر السياب، ديوان أنشودة المطر، ص  2
 .116(، ص 1557ــــ  1969عمر، الأعمال الشعرية)  ـــ أزراج 3
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 عيناك حين تبسمان تورق الكرومْ 
 1وترقص الأضواء... كالأقمار في نيَرْ"

تأثر الشاعر بالشعر المشرقي فقط بل تعداه إلى الشعر الغربي، ويظير ذلك جميا ولم يقتصر 
 في قولو:

 2في فم الظممة أزىار ندم"" 
استوحاه من قصيدة) أزىار الشر( لبودلير، فصار النص الحاضر  ىذا السطر الشعري "   

دود ـحـت الـحـي أمـتـالوان) أزىار الشر( ـوص ديـصـن نـدد مـعـة لـلاصـادة خـعـسـية الـنـفي أغ
يا، فكأنيا مصيور من المعادن المختمفة المتنوعة الأحجام والأشكال، فيعاد تشكيميا ـنـيـب

نتاجيا في أشكال مختمفة."  3وا 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                              
 .113ـــــ بدر شاكر السياب، ديوان أنشودة المطر، ص  1
 .150(، ص  1557ــــ  1969ـــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية)  2
ـــــ  1556زائر، وحرسني الظل" لعمر أزراج، مذكرة ماجستير، جامعة الج ـــــ أحمد السويسي، دراسة أسموبية في ديوان " 3

 .133، ص 1557
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 المبحث الثالث: هجرة النصوص الشعبية:
فسير يعد استحضار التراث الشعبي في الشعر عاملا ميما من العوامل التي تساعد في ت    

الجماعية الشعبية في حياة  رسالة الشاعر في قصيدتو وفك شفراتيا، كونو يمثل الذاكرة
عن مشاعرىا وتطمعاتيا بشكل عفوي، لذا فميس بدعا أن ينقاد الشاعر العربي  الأمة، ويعبر

 إلى النيل من بناه المعرفية.
التراث الشعبي عزاء لو ومن ثمة فإننا نستطيع القول بأن الشاعر أزراج عمر قد وجد في     

عن واقعو المضني، فراح ينيل منو وفق ما يتماشى مع تجربتو الخاصة، وفي ىذا المبحث 
التي اتكأ عمييا الشاعر في ديوانو "وحرسني  سنتعرف عمى أىم مصادر التراث الشعبي

 الظل".
 ـــ الأغنية الشعبية: 1

ممحّنة، مجيولة النشأة، نشأت بين العامة تعرّف الأغنية الشعبية بأنيا" قصيدة غنائية     
من الناس في أزمنة ماضية، وبقيت متداولة أزمانا طويمة، وفي ىذا النوع من الأغاني لا 

 1ييتم الناس بمؤلف أو ممحّن."
ومن الأغاني الشعبية التي استحضرىا الشاعر "الموال"، وقد "وصف خميل حسونة     

ية الشعبية الفمسطينية، فيو يمزج الفمسطيني بين الأرض الموال بأنّو من أشير أنماط الأغن
 2والحب، والمرأة بصورة يمتزج فييا الوجد مع الأمل."

 أزراج في مقطوعتو لفظة "الموال" لتحمل ىذه المفظة دلالات معينة، فيقول:وقد وظف 
 " ىي لا تدري، ولكن الغيوم
 كبّمت أجنحة الضوء وعرّت

                              
 .198ــــ إيناس نعمان أذريع، التناص في شعر عمي الخميمي، ص  1
 .155ــــ المرجع نفسو، ص  2
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 جسد الموّال في عز صباه
 و يدري المساءآه ل

 1كيف تبكي الروح في سجن الشقاء"
ريح ـصـتــلال الـن خــة مـيـبـــشعــة الــيـنــع الأغــطـقــمــذا الــي ىـر فــشاعـر الـضــحـتـاس    

 ال معادلا موضوعيا لأرض الوطن.يمثل الموّ  ا) الموّال(، بحيثــيـمــاســب
 الأغنية الشعبية الجزائرية، فيقول: الشاعروفي قصيدة "اليبوط إلى القصبة" يستحضر 

 يا رايح لبني منصور "
 قول أليم خلّاه البابور

 2وراه في القصبة يتسول وينشر أحزانو من سور لسور"
 ويبدو واضحا ىنا في ىذا المقطع لجوء الشاعر إلى الميجة العامية الجزائرية.

 ة في قصيدة "تيزي راشد"، قائلا:كما يستدعي الشاعر الأغنية الشعبية الجزائرية والتركي
 " إذا طاح الميل وين تباتو

 أمان
 3أمان"

ويأتي ىذا الاستحضار للأغنية الشعبية بجميع أصنافيا ضمن حالة الضجر والشكوى من 
 ي تعتري الإنسان الجزائري عامة، والشاعر خاصة.حالة التغييب التّ 

 العادات والتقاليد: ـــ 2
الشاعر ابن بيئتو ومجتمعو، يرث تاريخ مجتمعو بعاداتو وتقاليده، لذا شكّمت  معموم أنّ      

ىذه العادات رافدا من روافد تجربتو الشعرية، بيد أنّ استحضار الشاعر أزراج لعادات وتقاليد 
                              

 .119(، ص 1557ـــ  1969ــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية)  1
 .139ــــ  133ــــ المصدر نفسو، ص  2
 .199ــــ المصدر نفسو، ص  3



                                  ة تناصية في ديوان" وحرسني الظل"قراء  الفصل الثاني:                
 

 
79 

مجتمعو في ىذا الديوان كان ضئيلا جدا إلى درجة الانعدام، ومع ذلك حاولنا رصد ما 
 ادات وتقاليد، والمتمثمة في:ضمّنو في ديوانو من ع

وبين  النسوة بالولي الصالح  المدعو" سيدي الكبير" وطمب المساعدة منو كوسيط بينينّ  تبرّك
الله كي يرزقن بالأولاد، وتقديم القربان من أجل ذلك وتقبيل شواىد قبره، وفي ىذا المقام 

 يقول:
 "وكل النساء

 يغنين " سيدي الكبير"
 نريد اصغار

 اك عاما فعامافنحن أتين
 وعاما فعاما رجوناك.. لكننا قد يئسنا

 غسمنا مراثيك عاما فعاما
 ذبحنا عمى قدميك حماما

 و"بسنا شواىد قبرك: سيدي الكبير
 !نريد الصغار حماما
 1نريد الصغار سلاما"

 ، فيقول:الكف في قصيدة "الوصية"من توظيفات الشاعر لمعادات: توظيفو لعادة قراءة  و
 وجوهوتطرق كل ال

 لتقرأ كفّ الغد
 2ولا حظّ إلّا الحمم" 

                              
 .119ــــ  118(، ص 1557ــــ  1969الأعمال الشعرية) ــــ أزراج عمر،  1
 .101ـــــ المصدر نفسو، ص  2
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 المبحث الرابع: هجرة النصوص الأسطورية.
ة ـفـمـتـخـنية مــم فـــوالـــوج عـــي ولــرة فــيــثــاولات كــحــث مـــحديــي الـربــعــر الـشعد الــشي    
دة، والأسطورة إحدى ىذه المحاولات، إذ عدّت بمثابة ولادة جديدة  لو، فما لبث الشعر ـديـوج

العربي أن وجد فييا مخزنا ثريا من الدلالات والإيحاءات، فقدم لنا عبر جيل من روّاد 
الحداثة أمثال: بدر شاكر السياب، وأدونيس، وخميل حاوي، وصلاح عبد الصبور... كمّا 

 .تي شكّمت فييا الأسطورة أحد أىم عناصرىا الجمالية والفنيةىائلا من النصوص ال
رف شعراء الجزائر ىذه الظاىرة ــــ الأسطورة ـــ من خلال قراءاتيم لمشعر ـد عـوق     

المشرقي، وتأثرىم بو من حيث الشكل والمضمون، وبالتالي أصبح التوظيف الأسطوري في 
وقضية ميمة التفت إلييا دارسون عدة كشفوا  النص الشعري المعاصر أمرا لا يمكن تجاىمو،

ي تعود في معظميا إلى الواقع العربي، وما يشيده من الغبار عنيا وعن أسباب توظيفيا التّ 
أوضاع متأزمة ونكبات متواصمة، كانت كفيمة بخمق رغبة في تجديده وبعثو، وكل ذلك 

الواقع المزري في ظل  أقنعة يختفي في ظلاليا لمتعبير عنيتطمب خطابا شعريا يستخدم 
 الظروف السياسية، والاجتماعية، والحضارية، والاقتصادية الصعبة.

وىذا ما ذىب إليو أزراج عمر الذي لم تخل تجربتو الشعرية من الاتكاء عمى      
ن كان حضورىا في ىذا الديوان ضئيلا، وىنا سنحاول رصد أىمّ  الأساطير  الأساطير، وا 

 يقول الشاعر في قصيدة " مقاطع":التي تناص الشاعر معيا، 
 أعود من القبر سيفا "

 ولا شيء يقيرني
 أعود وأقتل من قتموني

 وأصعد مقصمة الظممات شموسا
 ولا شيء يوقفني وأشرق
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 1وأمضي إلى قمب يائس"
من خلال ىذا المقطع يستدعي الشاعر إحدى أساطير الموت والانبعاث، وىي أسطورة     

طائر مصري أسطوري... كان يظير في مصر مرّة  " ويقال عنو أنّ  العنقاء أو الفينيق الذي
كلّ خمسة قرون قادما إلييا من أعماق جزيرة العرب، ليحلّ في ىميوبوليس) معبد رع ـــ 
الشمس( وىو فريد في نوعو، إذ يبني مُحْرقة موتو بنفسو، ويشعل فييا النار بحركة جناحيو، 

 2ــ مرة أخرى ـــ من رماده فتيّا مخمّدا."نيض ـ ،حتّى إذا احترق واستحال رماد
ليبعث من جديد أكثر قوة وقدرة عمى  و لم يُقتل إلاّ فالشاعر يؤكد من خلال ىذه الأبيات أنّ 

 مواجية المصاعب كطائر الفينيق.
ي عدّت المسيح التّ  ولم يخل ىذا الديوان من أسطورة المسيح حسب العقيدة المسيحية    

مُخَمّص البشرية، فكانت موازية لأساطير الموت والانبعاث حيث "عدّ بعض الدارسين المسيح 
آخر آلية الخصب في آسيا الصغرى، وأعظميم انتصارا. ويعدّ موت المسيح وانبعاثو حجر 

صميب ــــ الزاوية الذّي يقوم عميو الدين المسيحي، فالمسيح ــــ الذّي يموت مسمّرا عمى خشبة ال
  3يبتمعو الجحيم ويقذف بو بعد ثلاثة أيام إلى الحياة."

 ومن استدعاءات الشاعر ليذه الأسطورة، نذكر قولو في قصيدة رباعيات:
 أعيش بعيدا.. أموت غريبا "

 بكل المنافي.. وأحمل فوق رموشي صميبا
 4ولكنني سأغني لكل العيون التي في انتظار الصباح"

                              
 .118(، ص 1557ــــ  1969ــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية)  1
ــــ جابر عصفور، أقنعة الشعر المعاصر) مييار الدمشقي(، مجمة فصول، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة ـــ  2

 . 133، ص 1981، يوليو 9، العدد1مصر، المجمد
ــــ ريتا عوض، أسطورة الموت والانبعاث في الشعر العربي الحديث، مذكرة ماجستير، إشراف: خميل حاوي، الجامعة  3
 .33، ص 1979جوان  19مريكية، بيروت ــــ لبنان، الأ
 .159(، ص 1557ـــ  1969ــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية)  4
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 ية السعادة":وقولو في قصيدة "أغن
 آه يا سيدتي أعمم أنّا

 ما التقينا
 ىكذا دون التقاء الروحين بغتو

 فوق نصب جارح. آه يا سيدتي أعرف أني أحمل الحزن صميبا
 قبل ميلادي ولكنني أمني القمب كي لا

 1"أدفن الشمس غريبو
خلال المقطعين يظير توظيف الشاعر لمرمز الأسطوري، بذكر كممة الصميب وما  من    

الشاعر يحمل الصميب ولكن  تحممو من مفيوم في العقيدة المسيحية، كما يتجمى لنا أنّ 
 بمعنى آخر وىو الحزن الذي ظل ملازما لو حتى قبل ميلاده.

لام التي تأبى أن تفارقو فتوظيف الشاعر لمفيوم الصمب والصميب متعمق بالأحزان والآ
 بالرغم من سعيو إلى الابتعاد عنيا.

"يوميات مغترب يمزق الخريطة" استحضار "الوجو الآخر" من ويظير أيضا في قصيدة     
 الشاعر ليذه الأسطورة، فيقول:

 "سامحي يا بلاد الخطيئة حبي
 سامحي يا بلاد الضياع اغترابي
 آيتي أن تكوني ولو كنت صميبي

 يا مسيحا تجسّد فيّ 
 المسامير درب
 والبعاد اقتراب

                              
 .156(، ص 1557ـــ  1969ــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية)  1
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 1ىكذا شاء لي أن أرى الكره حبا."
يستميم الشاعر ىنا فكرة صمب المسيح وعذاباتو والتي تدل دلالة واضحة عمى عمق مأساة 

 الشاعر وحزنو، ويأتي استميام فكرة الصمب في توحد مع معاناة الشاعر.
ش ممك سومري قديم رأى ي ىذا الديوان، وجمجامكما كان لأسطورة جمجامش نصيب ف    

السعي وراء  و في الأخير أدرك أنّ في الموت تيديدا لو، فسافر باحثا عن نبتة الخمود، لكنّ 
 الموت مصير كل إنسان. تحيل، وأنّ الخمود أمر مس

 وفي ىذا المقام يقول الشاعر:
 " سوف ترحل

 وجيعا سوف نرحل
 ليس حزنا إن رحمنا

 هوأضعنا الذاكر 
 إننا عشبة موت
 وأساطير تسير
 لست أرتاد الخمود
 2مثمما يحمم نجم"

الإنسان ولد  استحضر الشاعر ىذه الأسطورة ليدلل بيا عمى المصير المحتوم للإنسان، وأنّ 
 و لا يسعى لمخمود كما سعى إليو جمجاميش.ليموت، وأنّ 

ليا حضور في ديوان ي كان كذلك نجد النص السيزيفي من بين النصوص الأسطورية التّ     
 أزراج، ىذه الأسطورة تحمل معنى العناء والعذاب الأبدي.

                              
 .179(، ص 1557ـــ  1969ـــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية)  1
 .189ـــــ المصدر نفسو، ص  2
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 يقول الشاعر مستحضرا ىذه الأسطورة:
 "لكي نقطن العمق.. نيدم السطح. كي نفيم الفرحة النادره

 يميق بنا أن نجيد
 تسمق ظير الكآبو

 1تدحرجت من جبل الأمس"
عمد الشاعر إلى استحضار ىذه الأسطورة بتوظيف البعض من ملامحيا) تسمق، تدحرجت، 

 جبل الأمس(.
 ، فيقول:كما نعثر أيضا في ىذا الديوان عمى تمثل الشاعر لأسطورة الصولجان

 "ولست أرى غير نار
 تحاصر ورده
 وكل الخميقو

 تحارب أخرى عمى الصولجان
 وأوطانيم من بعيد ترى الميزلو

 2نيم في المنافي عمى المقصمو"وأوطا
دم عمى كرسي الحكم، موظفا استدعى الشاعر ىذه الأسطورة ليدلل بيا عمى الصراع المحت

  بذلك اسم الأسطورة ــــ الصولجان ـــ كرمز لمحكم والسيطرة.
   
 
 

                              
 .196(، ص 1557ــــ  1969أزراج عمر، الأعمال الشعرية)  ــــ 1
 .169ـــ  168ــــ المصدر نفسو، ص  2
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لقد كانت دراستنا ىذه إطلالة عمى ظاىرة بارزة تمثل جانبا ميما من جوانب التجربة     
الشعرية لمشاعر أزراج عمر، وىي ظاىرة "ىجرة النصوص" المعروفة بالاسم الشائع 

 مجموعة من النتائج: "التناص"، ومن خلاليا توصمنا إلى
  إنّ التناص مصطمح حداثي، كان لمغرب فضل الأسبقية في تبنّيو، وىو مصطمح قائم

 عمى تداخل وتعالق النصوص في ما بينيا.
  أنّ الأصول الأولى لمتناص تعود لمناقد "ميخائيل باختين" الذّي أسس لو نظريا في

كل رسمي في أواخر كتابو "شعرية ديستوفسكي" تحت اسم الحوارية، ليظير بش
 الستينيات عمى يد الناقدة "جوليا كريستيفا" التّي واصمت أبحاث "ميخائيل باختين".

  أنّ النقد العربي المعاصر عرف ىذه الظاىرة ــــ التناص ــــ عن طريق الترجمة، التّي
الذّي وسمنا بو دراستنا  اختمفت من ناقد إلى آخر، فكان مصطمح "ىجرة النصوص"

 ىذه الترجمات.واحد من 
 .أنّ التناص يمنح لمنص قيمة جمالية تفتح أمام القارئ آفاقا واسعة لمبحث في أعماقو 
  ،تنوعت وتعددت المصادر التّي استقى منيا الشاعر أزراج عمر نصوص ديوانو

 لتشمل المصدر الديني، والأدبي، والشعبي، والأسطوري.
 القرآنية، ونصوص الحديث  في نطاق ىجرة النصوص الدينية تم استدعاء النصوص

، وىذه الاستحضارات عمقت من الرؤية الشعرية النبوي الشريف بنسبة ضئيمة
 لمشاعر.

  في إطار ىجرة النصوص الأدبية تنوعت النصوص الشعرية التي استحضرىا الشاعر
في ديوانو، كنصوص صلاح عبد الصبور، ونزار قباني، ومحمود درويش، وبدر 

 شاكر السياب
 اق النصوص الشعبية فقد تم استدعاء الأغنية الشعبية، والعادات والتقاليد أما في سي

 الحنين وأمل العودة. في دلالة عمى المعاناة، وسيطرة روح
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  في مجال النصوص الأسطورية استحضر الشاعر أسطورة العنقاء كرمز دال عمى
معاناة، الخلاص والانبعاث، بالإضافة إلى أسطورة سيزيف في دلالة عمى الألم وال

كما برز رمز أسطورة الصولجان كأداة لمكشف عن الصراع المحتدم عمى السمطة 
 وكرسي الحكم.

  تنوع تعامل الشاعر مع النصوص المياجرة، فتارة يجتر معانييا، وتارة يضمن تمك
المعاني ممتصا أبعادىا الدلالية، ونادرا نجده يذيب معاني ىذه النصوص ليشكميا من 

 ا في جو دلالي بديع.جديد محاورا إياى
  إنّ استدعاء الشاعر ليذه النصوص يحرك ذاكرة القارئ ووجدانو، باسترجاع تمك

 النصوص في نصو الحاضر.
لا ندعي أننا ألممنا بكل جوانب الموضوع، فذلك يتطمب ثقافة كبيرة  وفي الأخير    

كون عممنا للإحاطة بتعالقات نصوص الشاعر أزراج مع النصوص المياجرة، ونتمنى أن ي
 ىذا إضافة بسيطة لطمبة الأدب الجزائري.

كما  مع تجديد شكرنا للأستاذ المشرف معاشو بووشمة الذّي أفادنا بتوجيياتو ونصائحو،    
لى كل الأساتذة الذين ميدوا لنا طريق العمم، وأناروا  نتوجو بالشكر إلى لجنة المناقشة، وا 

لى  كل من ساندنا في مشوارنا العممي. دربنا بارشاداتيم ونصائحيم، وا 
 

 ولله الحمد.                          
 



 

 

 

 

 

  

  مـلحـق                
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 أزراج عمر:الشاعر نبذة عن حياة 
جزائري وكاتب مقالات في الصحف اليومية، من النقاد المعروفين في الساحة  شاعر    

الأدبية والثقافية العربية، برز في الأوساط الأدبية الجزائرية في أواخر الستينيات وأوائل 
 السبعينيات.
، 8444لندن عام  بمنطقة بني مميكش بولاية بجاية، ىاجر إلى 8484سبتمبر 84من مواليد 

 سنة. 82 مدة تفوقعاش فييا ل
شاعر متمرد في الشعر والسياسة من أصول أمازيغية، وىو كاتب دائم في صحيفة     

في الشأن الثقافي، لو كتابات شعرية تمت العرب المندنية، في قسمي الآراء السياسية و 
 8448المصري محمد الحمو، تحصل عام ترجمتيا إلى أعمال موسيقية والتي أدّاىا الفنان  

 ئزة الموتس الأفروا آسيوية للأدب التي يمنحيا اتحاد  كتاب آسيا وأفريقيا.عمى جا
 :مسيرته العلمية 

ـــ طالب في مرحمة الدكتوراه فمسفة في اختصاص: الدراسات الكولونيالية وما بعد 8
بالأطروحة الموسومة ب"تأثيرات  8224ــــ  8228الكولونيالية بجامعة "كنت" في بريطانيا 

 ائرية عمى تكوين الفكر الفرنسي المعاصر ما بعد الحداثة.الثورة الجز 
 8441ـــ  8441ــــ ماجستير في الدراسات الثقافية من جامعة "ايست" بمندن في بريطانيا 8

 دراسة وأطروحة.
عام  ــــ دبموم الدراسات العميا في الدراسات الثقافية من جامعة "ايست" بمندن في بريطانيا1

 اسة.در  8441ــــ  8448
بالعاصمة  "ــــ شيادة الحمقة الدراسية في فمسفة جاك دريدا من جامعة " سيتي يونفرستي8

 دراسة. 8441البريطانية لندن 
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ـــ شيادة الحمقة الدراسية في التحميل النفسي) النظرية من فرويد إلى جاك لاكان ( من 1
 دراسة. 8222مركز فرويد لمدراسات والأبحاث في لندن عام 

 المهنية: مسيرته 
انطمقت مسيرة الشاعر الجزائري عمر أزراج في الجزائر كمستشار تربوي مكمف بالتربية     

كأمين  8448تم انتخابو عام ، بعد ذلك 8442ـــ  8411الفنية بولاية البويرة بين عامي 
وطني مكمف بالعلاقات الدولية في اتحاد الكتاب الجزائريين بالجزائر، وقد شغل ىذا المنصب 

، وفي نفس الفترة تممّس طريقو الصحفي حيث عمل في مجمة المجاىد 8441إلى غاية 
، انتقل بعد ذلك إلى العمل كصحفي ومعمق سياسي وثقافي في مجمة 8448الأسبوعي 

 .8442ـــ  8444الدستور بمندن ببريطانيا ما بين عام 
وكاتب زاوية  أصبح يعمل لفائدة صحيفة العرب المندنية كصحفي 8442ومنذ عام     

شغل العديد من الميام من يومية، ومازال يجود بكتاباتو في صحيفة العرب إلى اليوم، كما 
ذلك: عضو سابق في اتحاد كتاب آسيا وأفريقيا في الاتحاد السوفياتي، عضو مؤسس 
لجمعية الفمسفة القارية في بريطانيا، عضو جمعية الثقافة العربية  في بريطانيا، وعضو 

التقدمية لدول البحر الأبيض المتوسط في شتراكية و التنفيذية لمنظمة الأحزاب الا انةالأم
 مالطا.
 :أعماله الأدبية 
 :الأعمال الشعرية 

  من منشورات الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع بالجزائر عام وحرسني الظل"ديوان "
8411. 

 "من منشورات الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع بالجزائر  ديوان "الجميمة تقتل الوحش
 .8414عام 
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  8448ديوان "العودة إلى تيزي راشد" عن مطبعة لافوميك بالجزائر عام. 
 8221" عام ديوان "الطريق إلى أثمميكش وقصائد أخرى.  

وكل ىذه الدواوين الشعرية الأربعة تم جمعيا في كتاب واحد بعنوان "الأعمال 
 ( لأزراج عمر.8221ــــ  8484الشعرية)
 :الأعمال النثرية 
  8411كتاب "الحضور")مقالات أدبية( عام. 
 "8221الصادر عن دار النشر الأمل عام  كتاب "أحاديث في الفكر والأدب. 
 8441اسات الثقافية الجزائرية" عام منازل من خزف" دراسات في السي. 

نجميزية اسبانية و ى عدة لغات من فرنسية واإل ، وترجمتوقد لقيت أعمالو الأدبية رواجا كبيرا
 .وغيرىا من المغات العالمية
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 .4102ـــــ القرآن الكريم برواية ورش عن نافع، مطبعة وزارة الشؤون الدينية، 

 أولا: المصادر.
(، دار الأمل لمطباعة والنشر  4112ــــ  0191ــــ أزراج عمر، الأعمال الشعرية)  0

 .4112وزوــــ الجزائر، دط، والتوزيع، تيزي 

 ثانيا: المراجع.
 :المعاجم والقواميس 

، 5الافريقي المصري، لسان العرب، المجمد ــــ أبو الفضل جمال الدين بن مكرم بن منظور 4
 س. ط، د دار صادر، بيروت ــــ لبنان، دحرف الراء، فصل الياء، 

، 2قي المصري، لسان العرب، المجمدــــ أبو الفضل جمال الدين بن مكرم بن منظور الافري 3
 س. ط، د حرف الصاد، فصل النون، دار صادر، بيروت ــــ لبنان، د

ــــ سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت ــــ  2
 .0185، 0لبنان، ط

نس محمد الشامي تح: أآبادي، القاموس المحيط، مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز ــــ  5
 .4118ط،  وزكريا جابر أحمد، دار الحديث، القاىرة ــــ مصر، د

 :الأعمال الشعرية 
السياب، ديوان أنشودة المطر، مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة، القاىرة ــــ  بدر شاكرــــ  9

 .4102ط،  ، دمصر
، 0ة، بيروت ــــ لبنان، طــــ صلاح عبد الصبور، ديوان صلاح عبد الصبور، دار العود 2

0114. 
، رياض الريّس لمكتب والنشر، بيروت ــــ لبنان، 4و 0ــــ محمود درويش، الأعمال الأولى 8
 .4115، 0ط
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ط،  ، منشورات نزار قباني، بيروت ـــ لبنان، د0ــــ نزار قباني، الأعمال الشعرية الكاممة ج 1
 دس.
 :الكتب العربية 
التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عمون لمنشر والتوزيع، عمان ــــ ــــ أحمد الزعبي،  01

 .4111، 4الأردن، ط
مركز  ــــ بمعيدة حبيبي، شعرية العتبات في ديوان أسفار الملائكة لعزالدين مييوبي، 00

 .4109، الجزائر، د ط، الكتاب الأكاديمي
الثقافية العامة، بغداد ــــ العراق، ــــ أحمد ناىم، التناص في شعر الرواد، دار الشؤون  04
 .4112، 0ط

 .4111، 0ــــ جياد فاضل، أدباء عرب معاصرون، دار الشروق، القاىرة ــــ مصر، ط 03
حصة عبد الله سعيد البادي، التناص في الشعر العربي الحديث) البرغوثي نموذجا (،  ــــ 02

 .4111، 0دار كنوز المعرفة العممية، عمان ــــ الأردن، ط
ــــ داود سممان الشويمي، الذئب والخراف الميضومة) دراسات في التناص الابداعي (،  05

 .4110، 0دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد ــــ العراق، ط
، بيروت ــــ سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي) النص والسياق (، المركز الثقافي العربي 09

 .4110، 4ـــــ لبنان، ط
الرواية والتراث السردي) من أجل وعي جديد بالتراث (، المركز الثقافي  ،ــــ سعيد يقطين 02

 .0114، 0العربي، بيروت ــــ لبنان، ط
ــــ عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي) دراسة نظرية وتطبيقية (،  08

 .4112غرب، د ط، تق: محمد العمري، أفريقيا الشرق، الدار البيضاء ــــ الم
شريحية (، الييئة عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة والتكفير) من البنيوية إلى التــــ  01

 .0118، 2مصر، ط المصرية العامة لمكتاب،
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ــــ عبد الله محمد الغذامي، ثقافة الأسئمة) مقالات في النقد والنظرية (، دار سعاد  41
 .0113، 4الصباح، القاىرة ـــ مصر، ط

، ىجرة النصوص) دراسات في الترجمة الأدبية والتبادل الثقافي (، منشورات ــــ عبده عبود 40
 .0111، 0اتحاد الكتاب العرب، دمشق ــــ سوريا، ط

ــــ عصام حفظ الله حسين واصل، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر) أحمد  44
 .4100، 0أنموذجا (، دار غيداء لمنشر والتوزيع، عمان ــــ الأردن، ط العواضي

بدالاتيا ( 43 ، الشعر المعاصر، دار 3جــــ  محمد بنيس، الشعر العربي الحديث) بنياتو وا 
 .4110، 3توبقال، الدار البيضاء ــــ المغرب، ط

ر والثقافة (، المركز ــــ محمد بنيس، حداثة السؤال) بخصوص الحداثة العربية في الشع 42
 .0188، 4الثقافي العربي، بيروت ــــ لبنان، ط

ــــ محمد عزام، النص الغائب) تجميات التناص في الشعر العربي(، اتحاد كتاب العرب،  45
 .4110دمشق ــــ سوريا، 

 العربي التشابو والاختلاف) نحو منياجية شمولية(، المركز الثقافي، ــــ محمد مفتاح، 49
 وت ــــ لبنان، د ط، د س.بير 
ــــ محمد مفتاح، تحميل الخطاب الشعري) استراتيجية التناص (، المركز الثقافي العربي،  42

 .0185، 0بيروت ــــ لبنان، ط
التناص الشعري) قراءة أخرى لقضية السرقات (، منشأة المعارف، ــــ مصطفى السعدني،  48

 .0110الاسكندرية ــــ مصر، د ط، 
 .4118ــ يوسف شنيتي، شعراء في الواجية، موفيم لمنشر، الجزائر، د ط، ــ 41
 :الكتب الأجنبية المترجمة 
جوليا كريستيفا، عمم النص، تر: فريد الزاىي، مر: عبد الجميل ناظم، دار توبقال، ــــ  31

 .4102، 3الدار البيضاء ـــ المغرب، ط
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د الرحمان أيوب، دار توبقال، الدار ـــــ جيرار جينيت، مدخل لجامع النص، تر: عب 30
 .0189، 4البيضاء ــــ المغرب، ط

ري، باريس ــــ فرنسا، رولان بارت، لذة النص، تر: منذر عياشي، مركز النماء الحضا  ــــ 34
 .0114، 0ط

 :الرسائل والأطروحات الجامعية 
لعمر أزراج، مذكرة  "وحرسني الظل"أحمد السويسي، دراسة أسموبية في ديوان  ــــ  33

 .4112ــــ  4119 ماجستير، جامعة الجزائر،
ــــ إيناس نعمان أذريع، التناص في شعر عمي الخميمي) دراسة إحصائية تحميمية (، مذكرة  32

ماجستير في المغة العربية وآدابيا، إشراف: ابراىيم نمر موسى، جامعة بيرزيت، فمسطين، 
 .4102ــــ  4109

في المسرح الجزائري الحديث) مسرحية الشيداء  جميمي، المتعاليات النصيةــــ خديجة  35
يعودون  ىذا الأسبوع لمحمد بن قطاف أنموذجا(، مذكرة ماجستير في الأدب العربي 

ـــ  4111الحديث، إشراف: محمد لخضر زبادية، جامعة الحاج لخضر، باتنة ـــ الجزائر، 
4101. 

ب الصوفي  والإسلامي في ديوان أسرار الغربة الخطاــــ خديجة كروش، تناص  39
لمصطفى الغماري، مذكرة ماجستير في الأدب الجزائري الحديث، إشراف: محمد منصوري، 

 .4104ــــ  4100جامعة الحاج لخضر، باتنة ــــ الجزائر، 
التناص في شعر يوسف الخطيب) دراسة وصفية ــــ خميس محمد حسن جبريل،  32

ماجستير في المغة العربية ـــ الأدب والنقد، إشراف: أحمد جبر شعث، جامعة تحميمية(، مذكرة 
 .4105ــــ  4102 الأزىر، غزة ــــ فمسطين،
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ــــ ريتا عوض، أسطورة الموت والانبعاث في الشعر العربي الحديث، مذكرة ماجستير،  38
 .0122جوان  02إشراف: خميل حاوي، الجامعة الأمريكية، بيروت ــــ لبنان، 

ــــ سارة زاوي، جماليات التناص في شعر عقاب بمخير، مذكرة ماجستير، إشراف: عمي  31
 .4118ــــ  4112بولنوار، جامعة بوضياف، مسيمة ــــ الجزائر، 

عواد صياح حسن المساعيد، التناص في شعر عمي بن الجيم، مذكرة ماجستير في ــــ  21
 .4104الرباعي، جامعة آل البيت،  القادرالمغة العربية وآدابيا، إشراف: عبد 

ـــ  0188ــــ كمال فنينش، البناء الفني في الشعر الجزائري المعاصر) مرحمة التحولات  20
(، مذكرة ماجستير في الأدب الجزائري المعاصر، إشراف: عزيز لعكايشي، جامعة  4111

 .4101ــــ  4111منتوري، قسنطينة ــــ الجزائر، 
ك كواري، السرد الروائي وأدبية التناصية) الرواية المغاربية أنموذجا (، أطروحة ــــ مبرو  24

 .4111ــــ  4118دكتوراه في الأدب المعاصر، إشراف: محمد بشير بوجرة، جامعة وىران، 
لابن ىدوقة) دراسة من منظور  ــــ موسى لعور، التناص في رواية الجازية والدراويش 23

ماجستير في عموم المسان العربي، إشراف: بمقاسم دفة، جامعة  لسانيات النص (، مذكرة
 .4111ــــ  4118محمد خيضر، بسكرة ـــ الجزائر، 

 :المجلات والدوريات والممتقيات 
ــــ  أحمد حاجي، من التناص إلى تقاطع النصوص) نظرية جديدة لممصطمح النقدي (،  22

 . 4100، جوان 0مجمة مقاليد، جامعة ورقمة، العدد
فكر ونقد، دار النشر ــــ ب. م. دوبيازي، نظرية التناص، تع: المختار حسني، مجمة  25 

 .4111أفريل  ،41المغربية، ع 
ــــ بشير إبراىيم أبو شوفة، النص بين السرقات الأدبية والتناص، مجمة البحوث  29

 الأكاديمية، د ب، دع، د ت.
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زائري المعاصر، الممتقى الوطني الأول حول ـــــ بوقرومة حكيمة، التناص في الشعر الج 22
 ، جامعة المسيمة ـــ الجزائر.4119ماي  44ـــ  40النقد الأدبي الجزائري، 

ــــ جابر عصفور، أقنعة الشعر المعاصر) مييار الدمشقي (، مجمة فصول، الييئة  28
 .0180، يوليو 2، العدد0المصرية العامة لمكتاب، القاىرة ــــ مصر، المجمد

ــــ حسين جمعة، نظرية التناص صك جديد لعممة قديمة، مجمة مجمع المغة العربية،  21
 .4111، أبريل 25، المجمد 4دمشق ـــ سوريا، ج

ــــ عبد الجميل. م، ىجرة النصوص) دراسة تحميمة حول ترجمة عربية لرواية شمين  51
chemmeen وننتبرم، كيرالا ــــ اليند، (، مجمة العاصمة، قسم كمية العربية، كمية الجامعة تر

 .4104،د ع، 2المجمد
ــــ عمي متعب جاسم، التناص أنماطو ووظائفو في شعر محمد رضا الشبيبي، مجمة  50

 ، د ت.01واسط لمعموم الإنسانية، كمية التربية، جامعة ديالى، العدد 
لممارسة (، ــــ فاتح حمبمي، التناص في الدرس النقدي الحديث) إشكالية التنظير وا 54

 المركز الجامعي العربي بن مييدي، أم البواقي ــــ الجزائر.
ــــ نجاة عرب الشعبة، إشكالية تمقي المقولات النقدية الغربية في الثقافة العربية) مقولة  53

التناص أنموذجا (، مجمة أبوليوس، قسم المغة والأدب العربي، جامعة باجي مختار، عنابة ــــ 
 .4108جوان  ،1، العدد 5دالجزائر،المجم

 :المواقع الإلكترونية 
 net.alukah.www://httpsبوطاىر بوسدر، التناص عربيا وغربيا،  ــــ  52

محمد أيت الطالب، انتقال مفيوم التناص إلى الخطاب النقدي المغربي الحديث، مجمة ــــ  55
 com.ribat alkoutoub://https، 4105 مارس 11رباط الكتب، 
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تمقفتو أقلام الكثر التناص مصطمح نقدي حديث، انبثق عن الدراسات النقدية الغربية،     
، ولاحقا انتقل الاىتمام بيذا المصطمح ، وريفاتيرمن النقاد الغربيين أمثال باختين، كريستيفا

إلى الساحة العربية من قبل نقادنا العرب أمثال محمد مفتاح ، وعبد الله الغذامي، ومحمد 
بنيس، مع تضارب في ترجمتو، فكان مصطمح ىجرة النصوص واحد من ىذه الترجمات، 

ر الذي شكمت وىو المصطمح الذي وُسمت بو ىذه الدراسة عن الشاعر الجزائري أزراج عم
 را.عنصرا أساسيا ومؤثىجرة النصوص في ديوانو "وحرسني الظل" 

، كانت عمى النحو الآتي: قدمة، ومدخل، وفصمين، وخاتمةقسمت ىذه الدراسة إلى م    
مدخل: " ىجرة النصوص بين التناص والترجمة"، والفصل الأول:" في ماىية التناص"  يضم 

ص، والثاني: التناص في التنظير النقدي المعاصر، ثلاثة مباحث، الأول: مفيوم التنا
قراءة تناصية في ديوان" وحرسني الظل"،  والثالث: أنواع التناص وآلياتو، والفصل الثاني:
الدينية، والثاني: ىجرة النصوص الأدبية،  يضم أربعة مباحث، الأول: ىجرة النصوص

وتنتيي الدراسة لأسطورية، والرابع: ىجرة النصوص ا والثالث: ىجرة النصوص الشعبية،
 .يابخاتمة تحوي جممة النتائج المتوصل إلي

 الغرب، العرب.التناص، ىجرة النصوص،  الكممات المفتاحية:
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59 

      Intertextuality is a modern critical term that emerged from 

Western critical studies. It was acquired by the pens of many Western 

critics such as Bakhtin, Kristeva, and Revater. His translation, so the 

term migration of texts was one of these translations, and it is the term 

that characterized this study on the Algerian poet Azraj Omar, whose 

emigration of texts in his poem, “The Shadow Guard,” constituted an 

essential and influential element. 

     This study was divided into an introduction, an introduction, two 

chapters, and a conclusion, which were as follows: Introduction: “The 

Migration of Text between Intertextuality and Translation”, and 

Chapter One: “On What Intertextuality” includes three topics, the 

first: the concept of intertextuality, and the second: intertextuality in 

critical theorizing The contemporary, the third: the types and 

mechanisms of intertextuality, and the second chapter: intertextual 

reading in the poem “And My Shadow Guard”, which includes four 

sections, the first: the migration of religious texts, the second: the 

migration of literary texts, the third: the migration of popular texts, 

and the fourth: the migration of mythological texts, and the study 

ends. With a conclusion that contains the results reached 

Key words: intertextuality, migration of texts, the West, the Arabs. 
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