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 شكر وثناء

 

 الحمد لله حمدا طيبا مباركا فيه، حمدا يميق بشانه وعظيم سمطانه

 عمى توفيقه لي في إتمام هذا العمل المتواضع

 ةي القدير تلأستاذأتوجه بالشكر الخاص وبعبارات التحية والإحترام 

 التي لم تدخر جهدا في سبيل توجيهي توجيها سديدا، وهيبة جراح

 بالإضافة إلى قوة صبرها ورحابة صدرها حتى أكمل هذا العمل

 المتواضع والشكر الموصول إلى السادة أعضاء المجنة المناقشة عمى ما

 سيقدمونه لي من ملاحظات، فجزاهم الله خير جزاء.

 

 

 

 

 



 
 
 

 داءـــإه
 

 في ىذه اللحظة الفارقة في الحياة يوم كنت انتظره
 منذ أيام الصبى شكر ووفاء لواجب الشكر والعرفان أتقدم إلى أبي فأقول لو

 شكرا لا حد لو
 إلى من ملكت حواسي وإحساسي واحتوت عقلي وأفكاري وىامت بك نفسي

 الوضاءةوأنفاسي إلي الحب الصادق والمربية الفاضلة والشمس 
 التي أنارت لي دروب النجاح في الحياة أيتها الوالدة الحبيبة

 شكرا جزيلا
 إخواني وأخواتي كل باسمو أفخر بكم وأسعد لأنكم معي في ىذه اللحظة، إلى رفيقات دربي

 أتمنى لكم حياة النجاح في المستقبل



 

 ‌أ

 

 

 ةــقدمــم 
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 المقدمة

أن دخمت السنة الجامعية الثالثة والأفكار تراودني يمينا وشمالا، في أي ميدان  منذ
يمكن أن أبحث؟ الأدب، البلاغة، أو النقد، وبعد الكثير من الأخذ والرّد استقر ذىني عمى 
دراسة الأدب وبالتحديد )الأدب الصوفي(، والذّي يمثل لونا من ألوان الأدب الرفيع، لأنو 

سمى المعاني الروحية والقيم الأخلاقية، التي يجب أن يتشبع بيا الفكر يحمل في طياتو أ
الإسلامي قصد تطيير النّفس والروح من حب الدنيا وزخرفيا، وقد درس الأدب الصوفي من 
قبل العديد من طلاب العمم بمناىج مختمفة، فمنيم من درس المعاني ومنيم من درسو دراسة 

لمشرفة استقرّ الموضوع أخيرا حول "دينامية التأويل الصوفي فنية... وبعد أخذ رأي أستاذتي ا
في كتاب شرح مواقف النفري لـ : عفيف الدّين التممساني" والذّي سنحاول من خلالو التعرف 

 عمى بنية النّص في المواقف؟ الظاىر والباطن في المواقف؟ مفيوم الرؤيا عند النفري؟

 موضوع:ومن الأسباب التي دفعتني لاختيار ىذا ال

 الأدب الصوفي الذّي لطالما أحدث ضجة كبيرة في الوسط الأدبي. االتعرف عمى خباي -

شخصية العفيف التممساني المتفردة في الثقافة والأسموب والمغة والأفكار وممارسة   -
 التأويل.

أىمية التأويل في توجيو المتمقي، وتسيير المعرفة والفيم، لأن سوء الفيم معضمة أرقت  -
 يرا من المفكرين والفلاسفة.كث

وتكمن أىمية ىذا البحث في كونو لبنة تضاف إلى مكتبة الأدب العربي، وبداية 
وقد استدعت  الكشف عن الأدب المغربي الذي لطالما كان مغمورا عكس نظيره المشرقي.

 المنيج لك وأما المنيج السائد فيوىذه الدراسة منيجا متكاملا، لأن ضرورة البحث تقتضي ذ
 الذّي يسمح لنا بمعاينة المعنى، وما يتعمق بالمعنى المحصل من التأويل. السيميائي،

ولتحقيق الفائدة من ىذه الدراسة وجب العودة إلى مجموعة كبيرة من الكتب، فكان 
كتاب "شرح مواقف النفري لـ: عفيف الدّين التممساني" وكتاب "المواقف ويميو كتاب 
المخاطبات لمنفري" محور البحث، وأول مصدرين في البحث، ثم تمييا مجموعة من المصادر 
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ش. بيرس لسعيد بن كراد،  س. لسيمائياتوالتأويل مدخل  اتالسيمائي -والمراجع أىميا:  
لعبد الغاني البارة، من فمسفة التأويل إلى  تأويميالييرمنيوطيقا والفمسفة نحو مشروع عقمي 

نظريات القراءة لعبد الكريم شوقي، قراءة في الخطاب الصوفي لناصر حناشي، الكتابة 
د الحق، كتاب المواقف ويميو كتاب والتجربة الصوفية نموذج ابن عربي لمنصف عب

 المخاطبات لأرثر يوحنا، شرح مواقف النفري لعفيف الدّين التممساني لجمال مرزوقي.

 أما الخطة التي بني عمييا البحث فيي: 

لمحديث عن عفيف الدّين مقدمة ومدخل وفصمين وخاتمة وقد خصص المدخل 
ارسة التأويمية ملنظري فقد خصص لمم، أما الفصل الأول أو ما يسمى بالجانب االتممساني

بين الفمسفة والتصوف عند شارل ساندرس بيرس وبول ريكور، أمبيرتو إيكو. وخصّ أيضا 
التأويل عند الصوفية من الجانب الرمزي والمغوي وعند ابن عربي . أما الفصل الثاني وىو 

خصص ىذا الفصل  قدبمثابة الجانب التطبيقي، وبما أن الأشياء تعرف بالرجوع إلى أصميا ف
 .آليات التأويل في النص الصوفي عفيف التممساني في شرح مواقف النفري لمحديث عن 

وقد انيي ىذا البحث بخاتمة كانت بمثابة حوصمة عامة وخلاصة شاممة لأىم 
النتائج، وكما ىو متعارف عميو أن أي بحث عممي لا يخمو من الصعوبات، فمعل أىم 

 قمة الدراسات التطبيقية حول التأويل الصوفي في كتاب شرح المواقفالعوائق التي واجيتني، 
  .لمنفري وتشعب الفكر الصوفي عامة

ن الخوض في ميدان البحث العممي ولا سيما في مجال الأدب القديم ،وفي موضوع  وا 
 شائك كالتصوف ،يعد تجربة لاتخمو من صعوبات وتحديات ،فكان من الطبيعي أن تواجيني

 إنجاز ىذه الرسالة ،لعل أبرزىا :بعض العراقيل في سبيل 

قمة الدراسات التي تيتم بالتأويل الصوفي ،فأغمب المراجع إما أن تكون عامة  -
 تتناول أصول و مبادئ التصوف .

قمة الدراسات الميتمة بتطبيق المناىج الحديثة عمي النص الصوفي ،بما في ذلك  -
 المنيج السيميائي.
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تطبيق المنيج السيميائي ،مزال يكتنفو بعض الغموض خاصة من الناحية صعوبة -
التطبيقية ،و توحيد وتوضيح آليات الإجرائية ، ما جعمني أتعامل بحذر و تحفظ شديدين في 

 عمي شروحات النفري. تطبيقو

خير أتمنى أن أكون قد وفقت في ىذا العمل ولو بالقميل، ولا يسعني إلا أن وفي الأ
 كل ذي عمم عميم. أقول وفوق

 



 

 

 

 مدخل
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 عفٍف اندٌّه انتهمساوًدراسة فً سٍرة مدخم: 

إْ اٌٛلٛف ػٕذ د١بح ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ ٠ىزغٟ أ١ّ٘خ وج١شح، ثذ١ش ٠ّىٕٕب ِٓ 

ظشٚفٗ ِؼشفخ أُ٘ ِشادً د١برٗ ٚاٌٛلٛف ػٕذ ِذطبرٙب اٌىجشٜ، ٚاٌزؼشّف ػٍٝ أُ٘ 

 ِٚلاثغبرٗ اٌذ١بر١خ اٌزٟ وبْ ٌٙب الأصش اٌىج١ش فٟ رى٠ٛٓ شخص١زٗ ٚإصشاء خ١بٌٗ.

ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ ػبٌُ ِٓ أػلاَ اٌجضائش، ٠ؼشف ثغ١ذٞ دف١ف ػٕذ عىبْ رٍّغبْ، فٙٛ 

شخص١خ ٘بِخ ١ِضد ثئٔزبجٙب الأدثٟ ٚاٌفىشٞ فٟ رطٛس اٌفىش اٌصٛفٟ اٌزّٞ اصد٘ش فٟ 

اٌغبثغ اٌٙجش١٠ٓ. ٚسغُ ا١ّ٘خ ٘زا اٌشجً، ٚأ١ّ٘خ آسائٗ فٟ اٌزشاس اٌمش١١ٔٓ اٌغبدط ٚ

اٌصٛفٟ اٌفٍغفٟ فئٔٗ ٌُ ٠ذع ثذساعخ ِغزمٍخ رىشف ػٓ د١برٗ ٚٔشبرٗ ِٚز٘جٗ اٌصٛفٟ 

 اٌفٍغفٟ اٌزٞ ٠زغُ إٌٝ دذ وج١ش ثبلأصبٌخ ٚالاثزىبس.

ب ٌُ رخزٍف اخزٍفذ اٌّصبدس اٌزبس٠خ١خ دٛي رفبص١ً د١بح ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ، ٌىٕٙ

دٛي اعّٗ "أثٛ اٌشث١غ ػف١ف اٌذ٠ّٓ ع١ٍّبْ ثٓ ػٍٟ ثٓ ػجذ الله ثٓ ػٍٟ ثٓ ٠بع١ٓ اٌؼبثذٞ ، 

اٌّؼشٚف ثؼف١ف اٌذ٠ٓ اٌزٍّغبٟٔ"
1

.ٔغجزٗ الأٌٚٝ "اٌؼبثذٞ" ٔغجخ إٌٝ "ثٕٟ ػبثذ ُٚ٘ لج١ٍخ 

ٟ ثشثش٠خ ِزفشع ػٓ الأً٘ و١ِٛخ ٟٚ٘ لج١ٍخ رمطٓ فٟ ٔٛادٟ ٔذسِٚخ ِٓ أػّبي رٍّغبْ ف

اٌجضائش"
2

٘ـ ، ِغ أْ ٕ٘بن اٌّغزششل١ٓ اٌؼشة ِٓ ٠خبٌف ٘زا 616.ٌٚذ اٌزٍّغبٟٔ "عٕخ  

٘ـ"616اٌزبس٠خ ، ٚٔجذ ِٓ ٠جؼٍٙب عٕخ 
3

.ٔشأ اٌؼف١ف فٟ سثٛع رٍّغبْ، ٕٚ٘بن رٍمٝ ثزٚس 

اٌزصّٛف ٚغش٠ك اٌصٛف١خ، "سدً اٌزٍّغبٟٔ ػٓ د٠بسٖ ثبدضب ػٓ ش١خٗ "صذس اٌذ٠ّٓ 

ثطخ ث١ٓ "اٌزٍّغبٟٔ" ٚ"اٌمٛٔٛٞ" ٚغ١ذح، فمذ لاصِٗ غ٠ٛلا، ٚأخز اٌمٛٔٛٞ")*(، وبٔذ اٌشا

ِٓ رصٛفٗ اٌىض١ش، ٚصذجٗ فٟ سدلارٗ اٌط٠ٍٛخ اٌزٟ وبْ أّ٘ٙب اٌشدٍخ إٌٝ ثلاد ِصش
4

.ٚفٟ 

ِصش اٌزمٝ "اٌزٍّغبٟٔ" ثصٛفٟ لا ٠مً ػٓ "اثٓ ػشثٟ" ِىبٔخ ٚخطشا، ٚ٘ٛ اٌصٛفٟ 

٘ـ696 الأٔذٌغٟ : محمد ػجذ اٌذك ثٓ عجؼ١ٓ، اٌّزٛفٟ
5

، إْ د١بح ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ لا 

رخشط ػٓ ٔطبق اٌزصٛف. ٚفٟ دِشك ٔبي ػف١ف اٌذ٠ٓ اٌزٍّغبٟٔ شٙشح ٚاعؼخ وٛادذ ِٓ 

أً٘ اٌطش٠ك اٌصٛفٟ، ػشف ثفعٍٗ ٚػٍّٗ ٚص٘ذٖ، ٠مٛي اثٓ شبوش: "ٚوبْ دغٓ اٌؼششح 

دِشك ثصذجخ  وش٠ُ الأخلاق ٌٗ دشِخ ٚٚجب٘خ ... دعش الأعؼذ ثٓ اٌغذ٠ذ إٌصشأٟ إٌٝ
                                                             

ص٠ذاْ: د٠ٛاْ ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ، داس اٌششٚق، ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ : رخ : ٠ٛعف  1

 .11،ص2668، اٌمب٘شح، ِصش، 1، ط2غ
 .23جّبي اٌّشصٚلٟ: ششح ِٛالف إٌفشٞ، ٌؼف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ، ص 2
 .12ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ: رخ: ٠ٛعف ص٠ذاْ : د٠ٛاْ ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ، ص 3

ِب فٟ اٌغشة ػٕذِب ثذأ الا٘زّبَ ثذساعخ آساء  )*(: وبْ اٌش١خ اٌمٛٔٛٞ ِغّٛسا إٌٝ دذ

فبشٛثشد: اٌّشاعلاد ث١ٓ صذس اٌذ٠ّٓ اٌمٛٔٛٞ ٚٔصش  ٚ ٚأفىبس اثٓ ػشثٟ .)٠ٕظش: وٛدس

 (7اٌذ٠ّٓ اٌطٛعٟ، داس إٌشش فشأظ شزب٠ٕش شزٛد وبسد، ث١شٚد، ٌجٕبْ، ص
 .13رخ: ٠ٛعف ص٠ذاْ، د٠ٛاْ ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ، ص ٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ،ػف١ف ا 4
 .فغٙبٔ فذخصأٌفغٗ:  اٌّصذس 5
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اٌٍّه ِٕصٛس، فمبي ٌٗ ٠ِٛب: ٠ب ػف١ف اٌذ٠ٓ، أس٠ذ ِٕه رصٕغ ٌٟ أٚسالب ثّصشٚف اٌخضأخ 

ٚدبصٍٙب... ٚغٍجٙب ِٕٗ ِشّح دزٝ لبي ٌٗ: أسان وٍّب أغٍت ِٕه الأٚساق رمٛي ٌٟ: ٔؼُ، ٚلا 

ٕض٠ش، ِب رأرٟ ثٙب ٚأغٍع ٌٗ فٟ اٌمٛي فغعت اٌؼف١ف ٚلبي ٌٗ:  ٌّٓ رمٛي ٘زا اٌىلاَ  .... ٠ب خ

ُّ شكّ ص١بثٗ ٚلبَ ٠ُٙ ثبٌذخٛي ػٍٝ  ٘زا إلا ٌؼجض اٌّغ١ٍّٓ ٌٚٛ ثصمٛا ػ١ٍه لأغشلٛن ص

اٌغٍطبْ فمبَ إٌبّط إٌٝ الأعؼذ ثٓ اٌغذ٠ذ ٚلبٌٛا: ٘زا ِب ٘ٛ وبرت ٚ٘زا اٌش١خ ػف١ف اٌذ٠ّٓ 

 اٌزٍّغبٟٔ، ٚ٘ٛ ِؼشٚف ثبٌجلاٌخ ٚالإوشاَ ث١ٓ إٌبط ِزٝ دخً اٌغٍطبْ آران فغأٌُٙ سدٖ

ٚلبي ٌٗ: ٠ب ِٛلأب ِب ثم١ذ أغٍت ِٕه أٚسالب ٚلا غ١ش٘ب"
1

ِٚٓ خلاي ٘زا اٌمٛي لا ٠غؼٕب إلا  

أْ ٔمٛي أْ اٌؼف١ف اٌزٍّغبٟٔ اعُ ػٍٝ ِغّٝ. "ٔشأ اثٕٗ )اٌشبة اٌظش٠ف(فٟ دِشك ٚرٛفٟ 

٘ـ، ِلأ د١بح ِٓ دٌٛٗ ثٙجخ ٚعشٚسا ٌُٚ ٠ىٓ ٠جٍغ ِٓ اٌؼّش غ١ش عجغ 688ف١ٙب عٕخ 

ٌُٚ رىٓ ث١ذ ػف١ف د١ٍخ إلاّ أْ سصب اثٕٗ محمد شّظ اٌذ٠ّٓ ٚأخب ٌٗ أ٠عب اعّٗ ٚػشش٠ٓ ػبِب، 

محمد اٌزّٞ رٛفٟ لجً اثٕٗ ثم١ًٍ"
2
 ، ٠مٛي ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ: 

 ِبٌٟ ثفمذ اٌّذّذ٠ٓ ٠ذ ِعٝ أخٟ صُ ثؼذٖ اٌٌٛذ

 ٠ب ٔبس لٍجٟ ٚأ٠ٓ لٍجٟ أٚ                   ٠ب وجذٞ ٌٛ ٠ىْٛ ٌٟ وجذ

 ّٛد أشزش٠ٗ أب                   فبٌصجش ِبلا ٠صبة ٚاٌجٍذ٠ب ثبئغ اٌ

 أ٠ٓ اٌجٕبْ اٌزٟ إرا وزجذ                    ٚػب٠ٓ إٌبط خطٙب عجذٚا

 أ٠ٓ اٌضٕب٠ب اٌزٟ إرا اثزغّذ                أٚ ٔطمذ لاح ٌؤٌؤ ٔعذ

 ِب فمذره الإخٛاْ ٠ب ٌٚذٞ                ٚإّٔب شّظ أٔغُٙ  فمذٚا

٠ب محمد ػذدا                      ِٚب ٌٙب ١ٌظ ٠ٕزٟٙ ػذدمحمد 
3 

 أولا/ أهم مؤنفاته:

اٌّزأًِ فٟ ِؤٌفبد ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ ٔجذ٘ب رمزصش ػٍٝ ِجبي اٌزصٛف ، وّب أْ ِؼظُ 

ِؤٌفبرٗ وبٔذ ػجبسح ػٓ ششٚح ٌّؤٌفبد صٛف١خ وزجٙب اٌشّجبي اٌصٛف١١ٓ اٌز٠ّٓ عجمٖٛ، ٚاٌزٟ 

رذذ٠ذ اٌّؼبٟٔ اٌخف١خ خٍف اٌشِّض اٌصٛفٟ ٚرج١١ٓ اٌذمبئك وّب ٠شا٘ب  دبٚي ِٓ خلاٌٙب

اٌّزصٛفخ، ٌىٓ ٌُ رذع ِؤٌفبد اٌؼف١ف ثبٌؼٕب٠خ اٌىبف١خ لأٔٙب ثم١ذ ػجبسح ػٓ ِخطٛغبد ٌُٚ 

 رطجغ ِٚٓ أُ٘ ِؤٌفبرٗ:

                                                             
، 1974، ث١شٚد، ٌجٕبْ، 1محمد ثٓ شبوش اٌىزجٟ: رخ: إدغبْ ػجبط: فٛاد ا٠ٌٛبد ٚاٌز٠ً ػ١ٍٙب، داس صبدس، غ 1

 .72،73ص
 .17ص ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ: رخ: ٠ٛعف ص٠ذاْ: د٠ٛاْ ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ، 2
 .385محمد ثٓ شبوش اٌىزجٟ: رخ: إدغبْ ػجبط: فٛاد اٌٛف١بد ٚاٌز٠ً ػ١ٍٙب، ص 3
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ّْ وزبة ششح ِٕبصي اٌغبئش٠ٓ إٌٝ اٌذك اٌّج١ٓ / شرح مىازل انسائرٌه1  –: ثبٌشغُ ِٓ أ

لا رزجبٚص صفذبرٗ اٌخّغ١ٓ صفذخ، أٞ ألً اٌىزبثبد اٌصٛف١خ دجّب إلاّ أٔٗ  –ٗ جً شأٔ

أوضش٘ب ل١ّخ، ِٓ د١ش اػزّبد ػٍٝ اٌزشو١ض ٚوضبفخ اٌّصطٍخ اٌصٛفٟ، ٚإظٙبس الأصٛي 

اٌشّشػ١خ ِٓ اٌمشآْ ثئ٠شاد ا٠٢بد اٌزٟ رٕطٍك ِٕٙب اٌّفب١ُ٘ اٌصٛف١خ، ٚرٕمغُ إٌّبصي إٌٝ 

/ لغُ 4/ لغُ اٌّؼبِلاد 3/ لغُ الأٚاة 2/لغُ اٌجذا٠خ 1ٛ اٌزبٌٟ: ألغبَ ٚأثٛاة ػٍٝ إٌذ

/ لغُ اٌذمبئك 9/ لغُ اٌٛلا٠بد   8/ لغُ الأدٛاي 7/ لغُ الأد٠ٚخ 6/ لغُ الأصٛي 5اٌخلاق 

/ لغُ إٌٙب٠بد16
1

   

ٚٔظشا ٌٍعجخ اٌزٟ أدذصٙب وزبة ِٕبصي اٌغبئش٠ٓ ٌٍش١ّخ أثٛ اعّبػ١ً ػجذ الله ثٓ محمد ثٓ ػٍٟ 

ؼشٚف ثبٌٙشاٚٞ الأٔصبسٞ، فمذ رٕبٌٚٗ ثبٌششح اٌؼذ٠ذ ِٓ اٌصٛف١١ٓ ػٍٝ سأعُٙ اٌؼف١ف اٌّ

اٌزٍّغبٟٔ، د١ش ثشصد فٟ ششدٗ رٍه إٌضّػخ اٌصٛف١خ اٌؼ١ّمخ، ِٓ د١ش ا٘زّبُِٙ 

 ثبٌّصطٍخ اٌصٛفٟ ٚدلاٌزٗ اٌخبصخ.

زت اٌصٛف١خ : ٠ؼذ وزبة ػجذ الله ثٓ محمد ثٓ ػجذ اٌججبس إٌفشٞ ِٓ أُ٘ اٌى/ شرح انمواقف2

اٌزٟ رز١ّض ثبٌغّٛض ٚالإثٙبَ ٠ٚخزٍف ػٓ وزبة الله ِٕبصي ِٓ د١ش اٌّعّْٛ ٚاٌغب٠خ، 

فبلأٚي ٠ٙزُ ثبٌّصطٍخ اٌصٛفٟ ٚاٌزجشثخ اٌشٚد١خ، ٚأِب اٌضبٟٔ اٌّٛالف ف١ٙزُ ثّب ٠غّٝ ػٕذ 

اٌصٛف١خ ثبلأدٛاي ٚاٌّمبِبد، ٚاٌّمصٛد ثٗ اٌّضٛي ث١ٓ ٠ذٞ الله، ٠ٚز١ّض وزبة اٌّٛالف 

طبثؼٗ اٌغذشٞ ٚػجبسارٗ اٌشِض٠خ اٌزٟ لا ٔجذ٘ب إلا فٟ أعٍٛة إٌفشٞ، ٚرزأٌف ِٓ عجؼخ ث

ٚعجؼ١ٓ ِٛلف، رجذأ ثّٛلف اٌؼض، ِٚب وبْ ٌٍزٍّغبٟٔ ٚ٘ٛ اٌزٞ ػشف ثذجٗ ٚشغفٗ ثبٌز١بس 

 اٌصٛفٟ إلا أْ ٠ششح ٘زٖ اٌّٛالف، ٠ٚزٛغً فٟ وً صغ١شح ٚوج١شح.

ٔظُ اٌغٍٛن أٚ ِب ٠غّٝ ثزبئ١خ اثٓ اٌفبسض، إدذٜ أعطش  / شرح تائة ابه انفارض:3

لصبئذ اٌشؼش اٌصٛفٟ "إر رؼزجش اٌزص٠ٛش الأرُ ٌٍزصٛف"
2

ث١برب،  761، لذ ثٍغ ػذد أث١برٙب  

 ٠ٚمٛي اثٓ اٌفبسض فٟ اٌج١ذ الأٚي ِٕٙب:

عمزٕٟ د١ّبّ اٌذتّ سادخ ِمٍزٟ      ٚوأعٟ ِذ١بّ ِٓ ػٓ اٌذغٓ جٍّذ
3

 

اٌغٙشح اٌزٟ لبٌزٙب ربئ١خ اثٓ اٌفبسض، إلا أْ اٌششاح ٌُ ٠ؼطٛ٘ب دمٙب ٚػٍٝ اٌشغُ ِٓ رٍه 

فٟ اٌششح، لأُٔٙ ٌٓ ٠زؼّمٛا فٟ ث١بْ ِمبصذ٘ب، دزٝ أٔٗ ٠شٜٚ ػٓ ِب روشٖ إْ اٌفبسض فٟ 

ِمذِخ د٠ٛأٗ د١ش ٠مٛي: "إْ ش١خب ِٓ ِؼبصشٞ اثٓ اٌفبسض جبء ٠غزأرٔٗ فٟ ششح 

٠مغ ششده؟ لبي فٟ ِجٍذ٠ٓ .... فبثزغُ اثٓ  اٌمص١ذح، فغأٌٗ اثٓ اٌفبسض: فٟ وُ ِجٍذ

 اٌفبسض ٚلبي: ٌٛ شئذ ٌششده وً ث١ذ فٟ ِجٍذ٠ٓ".

                                                             
، رٛٔظ، 1أثٛ إعّبػ١ً اٌٙشاٚٞ: ِٕبصي اٌغبئش٠ٓ إٌٝ اٌذك اٌّج١ٓ ششح ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ، داس اٌزشوٟ ٌٍٕشش، ط 1

 .2، ص1989
 .27اٌزٍّغبٟٔ، صرخ: ٠ٛعف ص٠ذاْ: د٠ٛاْ ػف١ف اٌذ٠ّٓ ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ،  2
 .83ٔفغٗ: ص اٌّصذس 3
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ٚإٌٝ جبٔت ػذد ِٓ اٌششٚح ٠أرٟ ششح ػف١ف اٌزٍّغبٟٔ اٌزٞ ٠ؼجش ف١ٗ ػٓ ػٕب٠خ اٌصٛف١خ 

ثىً رٍه إٌظُ اٌّٛجٛدح فٟ ٘زٖ اٌزبئ١خ وّب دبٚي أْ ٠فه رٍه اٌشِّٛص اٌفىش٠خ لاثٓ اٌفبسض، 

 ّٛض فٟ رٍه الأفىبس اٌصٛف١خ اٌؼ١ّمخ.ٚاٌغ

٠ؼذّ وزبة اٌش١خ الأوجش ِذٟ اٌذ٠ّٓ ثٓ ػشثٟ إدذٜ أُ٘ اٌىزبثبد  / شرح فصوص انحكم:4

اٌصٛف١خ الأوضش غّٛظب ػٍٝ الاغلاق عٛاء ِٓ د١ش اٌششح أٚ ِٓ د١ش اٌزأ٠ًٚ، ٚ٘زا ِب 

ػٍٝ رٍه اٌّىٕٛٔبد  جؼً ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ ٠زٕبٌٚٙب ثبٌذسّاعخ ٚاٌششح، لصذ اٌزؼشف

 اٌصٛف١خ.

: اٌمص١ذح اٌؼ١ٕ١خ أٚ ػ١ٕ١خ اثٓ ع١ٕب، رزٕبٚي ِٛظٛع إٌفظ / شرح انقصٍدة انعٍىٍة5

 الأغب١ٔخ رٕبٚلا صٛف١ب ٚلذ ثٍغ ػذد أث١برٙب ػشش٠ٓ ث١زب ٠مٛي فٟ ِطٍؼٙب:

٘جطذ إ١ٌه  ِٓ اٌّذً الأسفغ                          ٚسلبء راد رؼضص ٚرّٕغ
1

 

١ذ اٌؼ١ٕ١خ وغ١ش٘ب ِٓ اٌمصبئذ الأخشٜ ثؼذد وج١ش ِٓ اٌششٚح، ٚلذ ر١ّض ٚلذ دظ

ششح اٌؼف١ف ثٛظؼٗ ػٕٛأب ١ِّضا ٚ٘ٛ اٌىشف ٚاٌج١بْ فٟ ِؼشفخ ػٍُ الإٔغبْ، ٚاٌزٞ 

أدذس ظجخ وج١شح ث١ٓ اٌّفٙشع١ٓ د١ش أْ ثؼعُٙ اػزجش اٌىشف ٚاٌج١بْ ٚششح اٌمص١ذح 

 اٌؼ١ٕ١خ.

بسف ػ١ٍٗ ػٕذ اٌّغ١ٍّٓ أْ أعّبء الله اٌذغٕخ رغغ : ِٓ اٌّزؼ/شرح الأسماء انحسىى6

ٚرغؼْٛ اعّب ِٓ أدصب٘ب دخً اٌجٕخ، ٌىٓ الاخزلاف ػٕذ اٌّزصٛفخ ٠ىّٓ ششدُٙ ٌٙزٖ 

الأعّبء، فُٙ ٠ؤِْٕٛ ثفىشح أْ لا ِٛجٛد عٜٛ الله، ِبٟ٘ إلا أصبس رج١ٍبد ٘زٖ الأعّبء فٟ 

 اٌىْٛ.

ؼف١ف اٌزٍّغبٟٔ اٌشبػش ٠ىزت سعبٌخ ػٍُ ١ٌظ ِٓ اٌغش٠ت أْ اٌ/ رسانة فً عهم انعروض: 7

ّْ ِخطٛغخ ٘زٖ اٌشعبٌخ ِٛجٛدح ثّىزجخ ثش١ٌٓ.  اٌؼشٚض، ٚل١ً أ

٠ؼزجش د٠ٛاْ اٌزٍّغبٟٔ أشٙش ِؤٌفبرٗ ػٍٝ الإغلاق إر أٔٗ ٠ّضً ّٔٛرجب / دٌوان انشعري: 8

ّْ ِؼظُ ِؤٌفبرٗ ػجبسح ػٓ ششٚح فئْ  ِصغشا ٌشخص١خ اٌشبػش، ٚآفبق رصٛفٗ، ٚثّب أ

اٌذ٠ٛاْ ٠ّضً اٌّؤٌف اٌٛد١ذ اٌزٞ ٠جشص ف١ٗ أعٍٛة اٌؼف١ف. شؼشٖ عًٙ ٠ٕٛء أد١بٔب 

ٚ٘زا اٌعؼف ِبٟ٘ إلا إدذٜ اٌغّبد اٌزٟ  ثبٌعؼف، أٞ أْ شؼشٖ ثغ١ػ ٠فّٙٗ ػبِخ إٌبط

 ٠ز١ّض ثٙب اٌشّؼش اٌصّٛفٟ ػٓ غ١شٖ.

 

 

                                                             
 . 19، ص1957اثٓ ع١ٕب: رخ: اٌذغ١ٓ ػٍٝ ِذفٛظ: اٌذ٠ٛاْ، ِطجؼخ اٌذ١ذسٞ، غٙشاْ،  1
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 ثاوٍا: انتصوف وانفهسفة عىد عفٍف اندٌّه انتهمساوً

ػٕذِب ٔش١ش إٌٝ ٘زٖ اٌفىشح ف١ؼٕٟ إٕٔب ٔش١ش إٌٝ رٌه اٌزذاخً اٌىج١ش اٌذبصً ث١ٓ اٌزجشثز١ٓ 

ّٕجغ إلا أّٔٙب ِزىبٍِز١ٓ ِٓ د١ش )اٌزصٛف ٚاٌفٍغفخ( فبٌجشغُ ِٓ رجب٠ّٕٙب ِٓ د١ش اٌ

ٌؼً اٌزجشثخ اٌزٟ رظٙش ف١ٙب ِؼبٌُ اٌزٛد١ذ ثٕضػخ فٍغف١خ ٟ٘ فىشح  اٌغشض فغشظّٙب ٚادذ.

ٚدذح اٌٛجٛد أٚ وّب رؼشف ػٕذ اٌزٍّغبٟٔ ثبٌٛدذح اٌّطٍمخ "رصٛف ٚدذح اٌٛجٛد ٘ٛ 

ٌزىضش اٌّشب٘ذ فٟ اٌزصٛف اٌّجٕٟ ػٍٝ اٌمٛي ثأْ صّخ ٚجٛدا ٚادذا فمػ ٘ٛ ٚجٛد الله، أِب ا

اٌؼبٌُ فٙٛ ُٚ٘ ػٍٝ اٌزذم١ك رذىُ ثٗ اٌؼمٛي اٌمبصشح، فبٌٛجٛد إرْ ٚادذ لا وضشح ف١ٗ"
1

ٚدذح 

اٌٛجٛد ٘ٛ اػزمبد أْ الله ٘ٛ اٌٛجٛد اٌّطٍك، ٚاٌظب٘ش ٚاٌجبغٓ فٟ اٌذم١مخ شٟء ٚادذ ٚ٘ٛ 

 الله عجذبٔٗ ٚرؼبٌٝ.

٘زٖ الأخ١شح ػٍٝ رجشثزٗ إْ فٟ رجشثخ اٌصٛف١خ ٌؼف١ف أصش ٚاظخ ٌٍفٍغفخ فزأص١ش 

ساجغ إٌٝ دم١مز١ٓ جٛ٘ش٠ز١ٓ، "فبلأٌٚٝ ٟ٘ ارصبٌٗ ثصذس اٌذ٠ش اٌشِٟٚ أِب اٌضب١ٔخ فٟٙ 

رزّضً فٟ ِمبسٔخ ثؼط أفىبسٖ ثّجبدا فٍغفخ اثٓ ػشثٟ ثبػزجبس ٘زا الأخ١ش أسلٝ ٚألٜٛ 

ٌفىشح ٚدذح اٌٛجٛد"
2
 . 

خ فٍغف١خ ٚأخشٜ ٚجذا١ٔخ ِٓ رٌه ٕ٘بن صٛس شؼش٠خ ػذ٠ذح ٠ضاٚط ف١ٙب "اٌزٍّغبٟٔ" ث١ٓ لٕبػ

 لٌٛٗ:

 غذا ٚصفىُ ٌٍذغٓ رارب فشّغىُ                    ثىُ ِٕىُ ف١ىُ ٌٙب اٌششق ٚاٌغشة.

 رذشوٙب الأشٛاق ٔذٛ جّبٌىُ                        فزّٕؼٙب ف١ٙب رٍه اٌّٙب٠خ ٚاٌذجت

 د فذاسد فلا رٕجٛفلا ٟ٘ ٠غشب٘ب عىْٛ ٚلا رشٜ                     عج١لا ٌزا دبس

 رذٚس ػٍٝ ثؼذ ِٓ اٌّشوض اٌزٞ                   ثٗ أٔزُ إر وبْ شخصىُ اٌمٍت

فٍٛ ل١غذ الأثؼبد ِٓ وً جبٔت                      رغبٚد فلا ثؼذ ٠شاَ ٚلا لشة
3

 

 ٚٔذٛ لٌٛٗ أ٠عب:

ِب اػززاسٞ  إرا خجذ ٌٟ ٔبس          ٚدج١جٟ أٔٛاسٖ ١ٌظ رخجٛ
4

 

ٛجٛدح فٟ اٌفٍغفخ، د١ش أْ ٘زٖ اٌفٍغفخ رشٜ أْ اٌجٛ٘ش الاٌٟٙ إّٔب ففىشح إٌٛس ِ

ارجبٖ فٟ أٚي الأِش ِٓ خلاي اٌصفخ إٌٛسا١ٔخ، ٚإٌٛس ِٓ أعّبء الله ٚصفبرٗ ٠مٛي رؼبٌٝ 

                                                             
 .26جّبي اٌّشصٚلٟ: ششح ِٛالف إٌفشٞ ٌؼف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ، ص1
 .16، ص٠1ٕظش: ػجذ اٌشدّبْ ثذٚٞ: شطذبد اٌصٛف١خ، ٚوبٌخ اٌّطجٛػبد، ط 2
 . 85ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ: رخ ٠ٛعف ص٠ذاْ: د٠ٛاْ ػف١ف اٌذ٠ّٓ اٌزٍّغبٟٔ، ص 3
 .83ٔفغٗ: ص اٌّصذس 4
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"الله ٔٛس اٌغّّٛاد ٚالأسض"
1

فبٌٕٛس ِجذأ اٌخٍك ٚاٌٛجٛد، فبلله أخشجٕب ِٓ ظٍّخ اٌؼذَ إٌٝ 

 ٔٛس اٌٛجٛد.

إْ اٌّلاِخ  اٌزٟ رجشص رأصش "اٌؼف١ف" ثبٌفٍغفخ ٘ٛ سٚاط فىشح "اٌف١ط" فٟ شؼشٖ، ٘زٖ 

الأخ١شح أزمٍذ إٌٝ اٌّذ١ػ الإعلاِٟ ِٓ ِذسعخ الإعىٕذس٠خ "ظٙشد ص١بغخ جذ٠ذح ٌٍفٍغفخ 

ا١ٌٛٔب١ٔخ فٟ الاعىٕذس٠خ ػشفذ ثبلأفلاغ١ٔٛخ اٌّذذصخ، فمذ وبٔذ وزبثبد أفلاغْٛ ٟ٘ إٌّجغ 

شفخ اٌّغ١ٍّٓ ثٕظش٠خ اٌف١ط اٌزٟ رؼٕٟ أْ ٘زا اٌؼبٌُ ٘ٛ ٔز١جخ ف١ط ٚ٘زا اٌشئ١غٟ ٌّؼ

"-ٚجً الله ػض–الأخ١ش دذس ػٓ رأًِ اٌٛادذ ٌجٙبئٗ 
2

 

 

                                                             
 .35عٛسح إٌٛس: ا٠٢خ  1
 .٠5ٕظش: ػلاء محمد أثٛ غ١ٍْٛ: دساعخ فٟ ٔظش٠خ اٌمجط ػٕذ أفلاغْٛ، عٍغٍخ رؼٍُ اٌفٍغفخ، ص 2
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 الفصل الأول: الممارسة التأويلية بين الفلسفة والتصوف.

 الفلسفة في التأويل دلالة:  الأول المبحث

، شغمت اىتماـ الفلاسفة قديما ويؿ في الفمسفة، تحمؿ أىمية كبرىإف مسألة التأ
قى ما دامت الفمسفة مصدرا لمسؤاؿ، وبحث عف الأشياء وحقائؽ ستبوحديثا، إنيا مسألة 

المقدسة، فإف التأويمية ، فإذا كانت التأويمية قديما قد ارتبطت بتأويؿ الكتب النصوص
، قد ارتبطت بالرومانسية الألمانية ، فالتأويؿ الفمسفي أصبح يتجاوز النص الديني المعاصرة

ضلا عف ظواىر عالمنا المعيش عمى اتساعو، وقد  ، فص التاريخيإلى النص الدبي والن
و"أمبيرتو  بورس" شارؿ ساندرس"" ور"بوؿ ريكو فة كبار مف أمثاؿ ساىـ في كؿ ذلؾ فلاس

، ويسعى حارب الفيـ والحوار والمغة الحيةوالذي يميز كؿ فمسفة فف التأويؿ ولت " وغيرىـ.إيكو
 الأولى.إلى الرجوع إلى المصادر الأصمية والبدايات 

 التأويل عند شارل ساندرس بيرس المطمب الأول:

 charles يعتبر تشارلز بيرس مف بيف المفكريف المعاصريف، ولد تشارلزساندرزبيرس 
sanders peirce   في الولايات  ـ في كامبردج في ولاية ماساشوسيش 1839ديسمبر  10في

راسة المتحدة الأمريكية، وأشرؼ والده عمى تربيتو وتعميمو بالمنزؿ موجيا اياه إلى د
،   1اخر سف حياتو في حالة مالية سيئة، لقد عاش بيرس أو الرياضيات والعموـ والفمسفة

تزاـ وىناؾ بعض الكتاب يشيروف في بداية كتبيـ أو مقالاتيـ وكؿ دارسيف بيرس ضرورة الال
يجب أف يكتب وينطؽ بورس وليس بيرس  peirceإف اسـ نطؽ الصحيح ليذا الاسـ "بال

ساءة لتراثو، منيـ أمالو  ويبدو أف كتابة ىذا الاسـ بيذه الطريقة يعتبر إساءة ليذا الفيمسوؼ وا 
 ,fut pas professeur et que son nom ne s’ecrivit pas peirce" دفيننغ ماركوز فيقوؿ في كتابو:

mais poerss…" فيقولاف في كتابيما بوؿ غوبمي وليتزاجانز وأيضا أما: Charles peirce 

posonouncedpurse was born into ……  كاف آنذاؾ في الخامسة  1914أفريؿ  19وتوفي في
   .2( مف عمره"75والسبعيف )

                                                             
1 Feiblemen;J.K :an introduction to peirce’S philosophy, P10 

 .11،12، ص 2005، 1، طوالتأويؿ، المركز الثقافي العربيينظر: سعيد بنكراد: السيميائيات  2
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السيميائية  أو السيمولوجيا أو رس بيرس مف رواد العلاماتية أو "يعتبر شارؿ ساند
لعمـ واحد  كميا ترجمات 1السيميوطيقا، أو عمـ الإشارة أو عمـ العلامات أو عمـ الدلالة" 

، ى المنطؽ والظاىراتية والرياضيات، وتقوـ سيميوطيقا عنده عميعنى بدراسة العلامات
لسيميوطيقا ليس المنطؽ بمفيومو العاـ إلا اسما آخر لمسيميوطيقا ..... وايا بقولو: "وعرف

سيميوطيقا مدخؿ ومف ىنا كانت فال 2"نظرية شكمية لمعلامات ضرورية أونظرية شبو 
 .ضروري الى المنطؽ

عتي أف أدرس أي شيء في ىذا الكوف، كالرياضيات ليس باستطاويقوؿ أيضا "
رضية، وعمـ الإقتصاد، وتاريخ العمـ، والكلاـ والسكوت، والميتافيزيقا والجاذبية الأ ،والأخلاؽ
.ومف ىنا 3ميولوجي"ظاـ س، إلا عمى أنو نوالنبيذ، وعمـ القياس، والموازيفوالنساء،  والرجاؿ،

ميوطيقا تبحث يع الموضوعات المذكورة سمفا، والسكانت كتابات بيرس علاماتية منوعة تنو 
بقولو Representamenالمتتالية داخؿ النص. أما مفيوـ العلامة عند بيرس  التأويلات عف
 ، مف جية، ىي شيء ما ينوب عف شخص ماREPRESENTAMENالعلامة أو المصورة "

، بمعنى أنيا تخمؽ في عقؿ ذلؾ الشخص علامة ما وبصفة ما، فيي توجو لشخص ما
     التي تخمقيا أسمييا مفسرة    وىذه العلامة معادلة أو ربما علامة أكثر تطورا،

SNTERPRETANTذا الشيء ىو ، وىى، أي أف العلامة تنوب عف شيء مالمعلامة الأول
، وىي لا تنوب عف تمؾ الموضوعة مف كؿ الوجيات ، بؿ تنوب عنيا  OBJECTموضوعتيا

لامة ، وعنده تتكوف الع4المصورةGROUNDبالرجوع  إلى نوع مف الفكر التي سميتيا كبيرة 
 ثوؿأس فإف السيرورة العلامة تستدعي "الم، وعمى ىذا الأسامف الممثؿ والموضوع والمؤوؿ

مؤولا يقوـ بالربط بيف  ، وتستدعيكأداة لمتمثيؿ، وتستدعي الموضوع كشيء لمتمثيؿ
 ثوؿ إمكانية تمثيؿ الموضوع بشكؿ تاـ داخؿ الواقعة الإبلاغية.أفر لممو ، أي ما يالعنصريف

 

                                                             
 .12، ص2001، عماف، أردف 1بساـ طقوس: سيمياء العنواف،  وزارة الثقافة، ط 1
 .148، ص 2015، 1، مكتبة المثقؼ، طالسيميوطيقيةحمداوي: الاتجاىات جميؿ  2
 .11ص  –السيميولوجيا  –مازف الوعر: عمـ الإشارة  3
 .594، ص عمـ الشعريات عز الديف المناصرة : 4
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 مؤوؿ  

 

 موضوعال --------------------------------------ؿ    المأثو 

ع ليس مباشرة بؿ تمر عبر و الخط المتقطع يشير إلى أف العلاقة بيف المأثوؿ والموض
ؿ باعتباره دليلا في البعد المؤوؿ أو الممثعلامة ثلاثية الأبعاد مكونة مف "فإف ال، 1المؤوؿ"
، والمؤوؿ الذي يفسر كيفية إحالة الدليؿ نحو ع الدليؿ لممعني في البعد الثاني، والموضو الأوؿ
وبما أف العلامة ىي علاقة ثلاثية بيف أوؿ وثاف وثالث، يعرؼ بورس المأثوؿ ، 2عو"موضو 
ما شيئا ما بأية صفة وبأية "إف العلامة أو المأثوؿ ىي شيء يعوض بالنسبة لشخص  بقولو
. إنو يخمؽ عنده علامة موازنة أو علامة أكثر تطورا. إف العلامة التي يخمقيا أطمؽ طريقة

مف خلاؿ ىذا  3العلامة تحؿ محؿ شيء ىو موضوعيا"مة الأولى وىذه عمييا مؤولا لمعلا
 : التعريؼ أف المأتوؿ

 يبرز أداة لمتمثيؿ. -                             

 لا تقديـ الإحالة معرفة عمى موضوعو. -                             

 قريب مف الداؿ. -                             

 خارج إطار الوجود الفعمي. -                             

المأثوؿ بتمثيمو، وىو يعد القسـ الثاني مف  أقساـ العلامة  وأما الموضوع ىو ما يقوـ
 إفذلؾ حسب التصنيؼ الثلاثي لمعلامة، يقوؿ بيرس في تعريفو لمموضوع "عند بيرس، و 

ة لكي تأتي بمعمومات إضافية تخص ىذا موضوع العلامة ىو المعرفة التي تفترضيا العلام
 إذا نظر إليو باعتباره علامة. فإنو لا يمكف أف يشتغؿ إلا  4الموضوع" 

                                                             
 .77ص  ،2005 المغرب، -الدار البيضاء ،1ط سعيد بنكراد: السيميائيات  والتأويؿ، المركز الثقافي العربي، 1
 .76ص المرجع نفسو: 2
 .78: السيميائيات والتأويؿ، ص سعيد بنكراد 3
 .81المرجع نفسو: ص  4
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وأما المؤوؿ يعتبر ثالث عنصر مف أقساـ العلامة أو داخؿ نسيجيا الذي يفسر كيفية 
ث عف ، ولا يمكف التحدمف قواعد الدلالة الموجودة فيو  إحالة الدليؿ نحو موضوعو انطلاقا

العلامة إلا بوجود المؤوؿ باعتبار العنصر الذي ينقؿ بيف المأثوؿ والموضوع، وبتعبير أدؽ 
ستبدالية  بيف "المؤوؿ ىو معنى العلامة وأما بمفيوـ أكثر ضيقا، المؤوؿ ىو العلامة الا

، وىذه العلامة سيكوف ليا وؿ إذف ىو عمى الدواـ علامة أيضا، فالمؤ علامة وعلامة أخرى
، ويسمح لممتمقي دد لمعلامة صحتيا ويضعيا لمتداوؿإنو ىو الذي يح 1ا إلى آخره"مؤولي

 بإدراؾ العلامة .

ثولا يقوـ بالتمثيؿ )أوؿ( أف رأينا تضع لمتداوؿ ثلاثة عناصر: مإف العلامة كما سبؽ أ
 (.ثوؿ والموضوع )ثالثأقة بيف الم( ومؤولا يضمف صحة العلاوموضوعا لمتمثيؿ )ثاف

 : في تقسيـ الأوؿ لمعلامة )الدليؿ(، يمكف وضع المصطمحات التالية

، ولا يمكنيا أف تتصرؼ كعلامة ىي نوعية تشكؿ العلامة" :( العلامة النوعية ) طبيعية /أ
بمعنى أف نوعية تشتغؿ  2يرتبط إطلاقا مف حيث كونيا علامة"حتى تتجسد، ولكف التجسد لا 

، ولكف تجسيدىا لا علاقة لو تشتغؿ قبؿ أف تتجسد في واقعة ما يمكنيا أف كعلامة ولا
 بطابعيا كعلامة .

 ، ولاود أو الواقعة التي تشكؿ العلامةالشيء الموج" : فييعقمية(لعلامة المنفردة )ا /ب 
يمكنيا أف تكوف علامة إلا عبر نوعيتيا ولا تشكؿ إلا عندما تتجسد فعميا ..... كما في 

بمعنى أف العلامة ىنا خاصة وتحقؽ ومحددة .3لصورة الشمسية ...الخالتذكاري واالنصب 
لامة إلا مف خلاؿ في الزماف والمكاف، وىي شيء موجود يشتغؿ كعلامة ولا تشكؿ ع

فإف العلامة المفردة لا تشتغؿ نيا محددة بسياؽ خاص يقوؿ بيرس "، لأالتجسيد الفعمي
جسيدىا داخؿ واقعة خاصة ومحددة )"الينا " و " الآف"(، إنيا تشتغؿ كعلامة إلا في حدود ت

، بؿ مف خلاؿ الفردنة الخاصة والممموسة التي تمنح ثوؿ لا مف خلاؿ العلامات النوعيةأكم

                                                             
 .11، ص1988، ، الدار البيضاء، المغرب1ثقافي العربي، طمنذر عياشي: العلاماتية  وعمـ النص، المركز ال 1
 .32،33، ص2013 -2012 ،2ط لأصوؿ، القواعد، والتاريخ(،رشيد بف مالؾ: السيميائية  ) ا 2
 .142، صحبوري غزوؿ: تصنيؼ العلامات ريالينظر: ف 3
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تتحقؽ في سياؽ خاص بعينو  ، أيردإذف تتحقؽ العلامة الممثؿ بشكؿ متف 1"ليذه العلامات
 ومرتبطة بو .

رية أو القانونية يشتغؿ : العلامة العرفية ىي العلامة المعياالقانونية(ة )العلامة العرفي /ج 
ف العلامة السابقة )المنفردة( ىي نسخة خاصة ، وحاؿ دخوليا إلى العاـ تصبح كالعلامة، وا 

، لامة المعيارية ليست موضوعا خاصاإف العيرس "علامة معيارية أو قانونية بحيث يقوؿ ب
مف خلاؿ ما تـ التعارؼ عميو، وكؿ علامة معيارية تدؿ مف خلاؿ  ولكنيا نوع عاـ، نوع يدؿ

وليس لمعلامة العرفية موضوعا واحدا، بؿ  2تجسدىا في حالة خاصة أطمؽ عمييا نسخة"
لة الموف الأسود )الحزف( ودلالة الموف ، مثلا دلاقد تواضع الناس عمى اعتباره دالانمطا عاما 

 (.ىي الرمزالأبيض )الفرح(. )العلامة العرفية 

 ويمكف تحديد القسـ الأوؿ لمعلامة عمى الشكؿ التالي:

        

               

                                                                             

 

 

 

 علامة متفردة                                علامة عرفيةعلامة نوعية                   
 legi signe                       sinsigne                    qualsigne 

يقسميا بيرس مف حيث الدلالة إلى:  أما في التقسيـ الثاني لمعلامة أو الثلاثية الثانية
 (ز)أيقونة، شاىد، رم

                                                             
 .114-113سعيد بنكراد: السيميائيات والتأويؿ ، ص 1
 .115: صالمرجع نفسو 2

 
 Signe العلامة

 

  representententالمأثوؿ
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الأيقوف ىو علامة تحيؿ عمى الموضوع بموجب " الأيقونة )علامة الأيقونة(: يعرفيا بيرس /أ
أو غير موجود، فلا الخصائص التي يمتمكيا ىذا الموضوع سواء كاف ىذا الموضوع موجودا 

، بيف المأثوؿ والموضوع الذي يحيؿ وجود لأي تمييز، عمى الأقؿ في الأيقوف الخالص
كو بعض بيرس، علامة تدؿ عمى موضوعيا فترسمو وتحاكيو وتشار  مف خلاؿ تعريؼ 1عميو"

ابو بيف المصورة والمشار إليو ، وتقوـ عمى علاقة التشالخصائص المتشابية بينيما
 :رس بيف ثلاثة أنواع مف الأيقونات، كالصور الفوتوغرافية، والخرائط ويميز بو ضوع(المو )

بنا والتي نودعيا نسخة منا، والعلاقة ىنا  / الأيقونة الصورة: ىو كؿ الصور التي تحيط1-أ
فما تحيؿ عميو الصورة ىو نفسو أداة  ،وجود تشابو بيف الماثوؿ وموضوعو قائمة عمى

 التمثيؿ.

: في ىذه الحالة نكوف أماـ علاقة أيقونية بيف المأثوؿ وموضوعو يقوف الرسـ البياني/ الأ2-أ
عناصر الموضوع وعناصر المأثوؿ، مثاؿ قائمة عمى وجود تناظر بيف العلاقات التي تنظـ 

 ذلؾ البيانات التي تستعمميا الإحصائيات، وكذلؾ النماذج النظرية في العموـ الدقيقة.

/ الأيقوف الاستعارة: وفي ىذه الحالة تكوف أماـ شبكة مف العلاقات المعقدة، فيي تشير 3-أ
عناصر مشتركة  لإحالة عمىالقائـ بيف المأثوؿ والموضوع مف خلاؿ ا إلى الطابع التناظري
الأيقونة إذف ىي صيغة  2لأمر بالخصائص وقد يتعمؽ بالبنية، قد يتعمؽ ابيف الأوؿ والثاني

 يعتبر فييا الداؿ شبييا بالمدلوؿ أو مقمدا لو.

علامة أو تمثيؿ يحيؿ عمى موضوعو لا مف حيث المؤشر )علامة الأمارية(: ىي " /ب 
ديناميا... عنده ىذا الموضوع كعلامة  ارتباطاؾ لأنو مرتبط وجود تشابو معو، ولكنو يقوـ بذل

تكوف العلامة بيف لامة بموضوعيا عف طريؽ السببية "والمؤشر يربط الع 3مف جية ثانية 
ومثاؿ عمى ذلؾ الطرؽ عمى الباب الذي  4"شار إليو )الموضوع( سببية منطقيةالمصورة والم

                                                             
 .116سعيد بنكراد: السيميائيات والتأويؿ، ص 1
 .117ص ،المرجع نفسو 2
 .119ص، المرجع نفسو3
،  1996،  2مركز العربي الثقافي ، الدار البيضاء ، طعبد الله ابراىيـ وآخروف: مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة ، ال 4

 .81ص
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، ولكنو يرتبط مباشرة، وبطريقة ما اعتباطيايحيؿ إلى وجود زائر صيغة ليس الداؿ فييا 
 .بالمدلوؿ

علامة تشير إلى الموضوعة التي تعبر عنيا ي العلامة الثالثة لمموضوع وىو ": ىزالرم /ج
إذف كؿ  1لتي تدفع إلى ربط الرمز بموضوعتوغالبا ما يقترف بالأفكار العامة ا –عرؼ  –

 لة لو.كممة تدؿ عمى معنى بسبب أننا نفيـ أف ىذه الدلا

 :الثاني لمعلامة عمى الشكؿ التاليإذف يمكف تحديد القسـ 

 العلامة
signe 

 

  

                                                            

 

 الرمز
Symbol 

 المؤشر
Index 

 الأيقونة
scone 

                                                                       

س مف حيث الدلالة إلى: أما في التقسيـ الثالث لمعلامة أو الثلاثية الثالثة يقسميا بير 
 (.جة، التصديؽ، الحر)التصو 

قتيا بموضوعيا علامة لإمكاف علامة تشكؿ في علاالتصور ىو " الخبر(:التصور ) /أ
، إننا ندركيا باعتبارىا تمثؿ ىذا الشيء الممكف أو ذاؾ فقط وبإمكاف الخبر أف يوفر نوعي

، بمعنى أف المدرؾ باعتباره يمثؿ ىذا النوع 2"و لا يؤوؿ باعتباره يوفر معموماتمعمومات ولكن

                                                             
 .33رشيد بف مالؾ : السيميائية ، ص  1
 .123سعيد بنكراد :السيميائيات والتأويؿ ، ص 2

 الموضوع 
object 
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أو ذاؾ مف الموضوع الممكف بإمكانو أف يمدنا بمعمومات ولكنو لا يؤوؿ يوفر معمومات 
 المرور بالتأويؿ. عامة دوف

...( قتيا بمؤوليا علامة لوجود فعمي )علامة تشكؿ في علاالتصديؽ : التصديؽ ىو " /ب
يتجاوز  1"ليؤوؿ باعتبارىا تشير إلى شيء ماغنيا تستدعي بالضرورة خبرا كجزء منيا 

 العلامة ضمف سياؽ معيف. دراجبإالمعمومات الأولية الإخبارية، 

، فإف مؤوليا علامة قانوف وبعبارة أخرىعلامة تشكؿ في علاقتيا بالحجة ىي " :الحجة /ج
، والتصديؽ ىو ر لموضوعيا مف خلاؿ طابعو المباشالخبر علامة تدرؾ باعتبارىا تمثيلا
، والحجة علامة تدرؾ كتمثيؿ لمموضوع خلاؿ وجود فعميعلامة تدرؾ كتمثيؿ لمموضوع مف 

ذلؾ الفعؿ الذىني الذي يحاوؿ مف خلالو مف خلاؿ طابعو كعلامة ) ...( إف الحجة ىي 
 2"ذي يحكـ أف يقتنع بصحة  قضية  ماالشخص ال

فيي تتسـ بالثبات والديمومة مف حيث كونيا قائمة عمى أسس منطقية واستدلاؿ 
 يسميا بالصدؽ وىي فعؿ ذىني يحاوؿ مف خلالو الشخص إثبات صحة قضية ما.

 

 

 المؤوؿ
Interprete 

 

 

 

 

                                                             
 .124ص  السابؽ،المرجع   1
 .125ص ، المرجع نفسو 2

 الحجة
Argument 

 التصديؽ
….Signe 

 خبر
rbien 

 signeمة العلا
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نرى أف تصور بيرس لمعلامة تقوـ عمى علاقة ثلاثية المصطمحات الممتد عمى مبدأ  -
المؤوؿ بمعنى  -الموضوع   –التثميث انطلاقا مف العناصر الثلاثية المكونة وىي : الممثؿ 

ما يوضحو مخطط الخاص بالأقساـ العشرة تمؾ العلاقة التي تقوـ بيف العلامة والشيء، وىذا 
 لمعلامة كما يتصورىا بورس.

 Signe العػػػػػلامػػػػػػػػػػػػػػػػة
 
                                   

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 
1 

                                                             
 .126، صالمرجع السابؽ 1

المأثول

representanent 
 الموضوع 

object 

 المؤول 

interprete 

 علامت نوعيت

Qali signe 

 علامت منفردة

sinsigne 

 علامت عرفيت

Legi signe 

 الأيقونت

scone 

 المؤشر

index 

 الرمز

symbol 

 خبر

rben 

 التصديق

dicisigne

gn 

 الحجت

argument 
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بوصفو  وضحنا في الفقرة السابقة المعنى الذي تكوف فييا العلامة عند بيرس السيميائيةألقد 
عمما بدأ معو، الذي درس الرموز ودلالتيا وعلاقتيا، إف السيميولوجيا لـ تصبح عمما قائما 

المنطؽ  برأسو إلا بالعمؿ الذي قاـ بو بيرس "حيث جعؿ منيا عمما مساويا لممنطؽ إذ ليس
إذف السيميوطيقا في نظر بيرس مدخؿ ضروري  1خر لمسيميوطيقا"آبمفيومو العاـ إلا اسما 

 طؽ.لممن

"يبدو أف بيرس كاف عمى حؽ حيف قاؿ أننا نتفمسؼ أولا ثـ نكتشؼ بعد ذلؾ المنيج 
الواجب اتباعو في الفمسفة، فتاريخ الدراسات المنطقية حافؿ بالأمثمة التي تدؿ عمى أف كؿ 
نظرية منطقية تعكس بشكؿ أو بآخر الاتجاه العاـ لممدرسة الفمسفية التي تنطؽ ىذه النظرية 

إف بيرس لـ يكف مخطئا حيف نظر إلى دراسة المنطؽ عمى أنيا يجب أف تكوف في  2باسميا"
والواقع أنو نظر إلى الصمة بيف الفمسفة والمنطؽ مف " جانب مف جوانب فمسفة المنطؽ.

إف فيـ بيرس لمصمة  3زاويتيف، تتعمؽ الأولى بطبيعة المنطؽ بينما تعنى الثانية بموضوعية"
مسفة قاده إلى القوؿ "بأف المنطؽ يجب أف يكوف عمـ الواقع، وليس الوثيقة بيف المنطؽ والف

 . 4العمـ الذي يبحث في صورة الفكر فحسب"

" الأولى ىي أف المنطؽ عمـ ـ الواقع" إلى نقطتيف أساسيتيف: تشير ىذه العبار "المنطؽ عم
حث عف أما الثانية فيي أنو ب observaionalأو عمـ قائـ عمى الملاحظة  positiveوضعي 
 .5الحقيقة"

لقد بدأ بيرس أف التصور الذي كاف سائدا لممنطؽ بأنو فف  المنطق عمم وضعي: /أ     
أف المنطؽ عمـ  -فا لذلؾخلا –التفكير المجرد لا ينجز شيئا حتى في الرياضيات وقد رأى 

، فالمناطؽ gricalcoteأي العمـ الذي يعبر عما يجري في الواقع بقضايا مقولية وضعي: "
ليسوا أحرار في افتراض وجود شيء أو عدـ وجوده، ويعود ذلؾ إلى النتيجة التي تتبع في 

                                                             
 ،2002د.ط، السيميائية أصوليا وقواعدىا، منشورات الاختلاؼ، الجزائر،ميشاؿ آريفيو  وىخروف: تر: رشيد بف مالؾ،  1
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المقدمات في الاستدلاؿ المنطقي ليست صورة في الفكر، بؿ ىي تعبير عف حالة قائمة في 
الأشياء ذاتيا وعمى ىذا الأساس فإف المنطؽ حيف يستدؿ بخصوص ما يجري في الواقع يجد 

غما عمى القياـ بملاحظة ذلؾ الواقع، إذ بغير ىذه المسألة ىو أف المنطقي يسعى نفسو مر 
دائما إلى اكتشاؼ حقائؽ جديدة، وانتيى بيرس مف تحميمو العميؽ لممعرفة البشرية إلى نتيجة 
أساسية ىي أف الفكر البشري محكوـ بالوقائع الخارجية التي تنقؿ إليو عف طرؽ الملاحظة 

عمـ قائـ عمى  -أوجو دراسة ذلؾ الفكر ىالذي ىو في إحد–لمنطؽ وتبعا لذلؾ فإف ا
 .1الملاحظة بالقدر نفسو الذي تكوف فيو سائر العموـ الوضعية ىذا النحو"

 المنطق والحقيقة /ب

مـ الذي يبحث في طبيعتيا عرؼ بيرس المنطؽ بأنو نظرية الحقيقة، وقد يقصد بذلؾ "أنو الع 
الطرؽ التي يتـ اكتشافيا بيا، إف الدراسات المنطقية ، ويسعى إلى وضع أفضؿ ومعناىا

توصمت إلى أف البحث حوؿ الحؽ أو الحقيقة ينقسـ إلى بحثيف رئيسييف: الأوؿ ىو البحث 
عف الحقيقة، ويتضمف البحث عف الوسائؿ المختمفة التي يتخذىا الانساف لموصوؿ إلى 

تضمف البحث الميتافيزيقي عف ي الحقيقة. وىو البحث المعروؼ باسـ نظرية المعرفة كما
حقيقة، وأخيرا فيو يتناوؿ سعي الانساف وراء الحقيقة. أما الثاني فيو البحث في الحقيقة أو ال

فة مطابقة الحقيقة أو عدـ في بنائيا وينقسـ إلى قسميف رئيسييف أيضا، ييدؼ الأوؿ إلى معر 
مع نفسو فحسب دوف الاىتماـ لمواقع، بينما يسعى الثاني إلى معرفة توافؽ الفكر  ايمطابقت

 .2بالبحث حوؿ تطابقو  مع الواقع، فالحقيقة عند المدرسيف ىي الواقع"

فإف المنطؽ عمـ وضعي يقصد بو بيرس مف خلاؿ الفكرة التي طرحيا يتبيف انو 
يرفض التفكير القديـ والذي يرى في أف المنطؽ ىو مجرد افتراضات ذىنية حرة بعيدة عف 

قيقة الظواىر وعالـ الأشياء، ويؤكد عمى ضرورة تبني فيـ جديد لممنطؽ الواقع الممموس لح
واضعو في اطار أنو عمـ إنساني متعمؽ بالواقع، يحاوؿ فيـ طبيعة الأشياء وتقصي حقائقيا، 
وبذلؾ يجد المنطقي نفسو في اكتشاؼ مستمر لقوانيف جديدة، لأف الواقع متجدد والظواىر 

ـ التقميدي الذي حصر المنطؽ في مقدمات ونتائج عقمية متغيرة، وبيذا يخرج عف المفيو 
                                                             

 .43-42-41حامد خميؿ: المنطؽ البراجماتي عند تشارلز بيرس "مؤسس البراجماتية"، ص ينظر:  1
 .45-44ص، ينظر: المرجع نفسو 2
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، إذ أنيا الطريقة الوحيدة لاكتشاؼ حقائؽ جديدة، كما نجد المنطؽ ىناؾ تجريدية جامدة
 متغير ذىنيا وتصورات وتفكير ويعني أيضا تعبير عف وجود وواقع وأشياء.

المنطؽ الرئيسية  أما المنطؽ والحقيقة: تحت ىذه الفكرة يتضح ويتقرر لنا بأف ميمة
والأساسية ىي السعي وراء الحقيقة، ىذه الأخيرة تصؿ إلييا عف طريؽ الدراسات المنطقية 
المبنية عمى مقدمات يقينية ونتائج صادقة، كما أف الحقيقة التي يبحث عنيا رجؿ المنطؽ 

ؾ تعمؿ عمى الكشؼ عف حقيقتيف تتعمؽ بواقع الانساف المعاش ولا تنفصؿ عنو وىي بذل
:  انطباؽ الفكر مع نفسو )ذاتو( وانطباؽ الفكر مع الواقع، وىذا الأخير ىو الحقيقة في ماى

نظر المدرسيف وىو مركز بحثيـ، وأف المنطؽ ىو العمـ الذي يسعى إلى اكتشاؼ الحقيقة، 
 والمنطؽ يحتوي ويضـ الحقيقة ويشمميا ويعتمد أسسا لموصوؿ إلى الحقيقة.

"لكف الصحيح أيضا أنو مشروع إنساني قبؿ كؿ  صحيح أف المنطؽ عمـ الواقع،
عمـ المنطؽ كانت الأصؿ الذي  humanizationشيء، والواقع أف محاولة بيرس تأنيس 

، لأف ثمة مبادئ منطقية قائمة في قمب الواقع ذاتو، التي 1انطمؽ منو في دراساتو ليذا العمـ"
يقتو في و موضوعو ولو طر تحكـ سير ذلؾ الواقع يجعؿ مف المنطؽ عمما قائما بذاتو ل

: فيو أولا عمـ منطؽ يقوـ عمى ثلاث ركائز أساسيةإلى أف الالكشؼ عف تمؾ المبادئ، "
، كما يعتبر تشارلز ساندر 2الواقع، وىو ثانيا عمـ معياري، وأخيرا فيو نظرية في المنيج"

وؿ مف بيرس ىو "مؤسس وأوؿ مف ابتكر كممة البراجماتية في الفمسفة المعاصرة فبيرس أ
المجلات العممية تحت عنواف  بإحدىـ، وذلؾ في مقاؿ نشره 1878استخدـ ىذا المفظ عاـ 
، في قاعدتو البراجماتية في المنطؽوقد ترتكز فكرتيا الأساسية  3"كيؼ نوضح أفكارنا"

"وفقا لو منيج في التفكير وليست عمى الاطلاؽ نظرية فمسفية، وعمى ىذا  فالبراجماتية
فإننا نجد بيرس  4الأساس لا يوجد ما يدعو إلى الاستغراب في معالجتو ضمف ىذا السياؽ"
 أنو أصر أف البراجماتية ليست مذىبا في الفمسفة، بؿ ىي منيج في التفكير.
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"ميتافيزيقا الأخلاؽ"، ميز بيف ما ىو في كتاب  "البراجماتية"كما أنو عرؼ كممة 
براجماتي وما ىو عممي، فالعممي يشتمؿ عمى القوانيف الأخلاقية التي يعتبرىا كانت أولية، 
بينما البراجماتي يشمؿ قواعد الفف وأسموب التناوؿ الذي يعتمداف عمى الخبرة ويطبقاف في 

حتى ساوى بيف معنى الأفكار وىكذا نجد بيرس وسع استخداـ فكرة العممي  1مجاؿ الخبرة"
 والوظائؼ التي تقوـ بيا، وىذا ما يشكؿ أىمية البراجماتية.

ف فكرة البراجماتية عند بيرس مر  مع تطور تصوره ت بمراحؿ ثلاث تتفؽ إلى حد كبير وا 
 :2لممنطؽ، وخاصة ما يتعمؽ منو بنظرية المنيج

ـ، وكاف فييا بيرس 1902ـ واستمرت حتى عاـ 1878فقد بدأت عاـ  المرحمة الأولى:
 operation خاضعا لتأثير نظريتو المبكرة في المنيج خاصة ما يتعمؽ بالجانب الإجرائي 

 فييا.

المتعمؽ  لاكتشافوـ، وكاف 1905ـ واستمرت حتى عاـ 1902فقد عاـ  المرحمة الثانية:
البراجماتية في باعتماد المنطؽ عمى الأخلاؽ الأثر الأكبر في تحديد طبيعة تصوره لمقاعدة 

تمؾ المرحمة وقد ظؿ ذلؾ التصور مرتبطا بنظريتو في المنيج، ولكف بطريقة مختمفة بعض 
 الشيء عف المرحمة الأولى.

، وكاف بيرس فييا منكبا ـ واستمرت حتى نياية حياتو1905ـ فقد بدأت عا المرحمة الثالثة:
تية معبرا أو نظرية الإشارات، فجاء تصوره لمبراجما semanticsالسيمية  عمـ عمى تطوير

، ولـ يعد رفكرة ذات طبيعة صورية إلى حد كبي، فقد أصبح معنى البالفعؿ عف ىذا الاتجاه
 يقوـ عمى أساس إجرائي كما ىو الحاؿ في المرحمة الأولى والثانية.

غماتية، وىو القاعدة بما أف بيرس أوؿ مف أدخؿ لفظ برغامتيؾ، وىو الأب الفعمي لنشأة البرا
 منيا الحركة البراغماتية، بكؿ تنوعاتيا ومسمياتيا، فإف أنواعيا ىي: انطمقتالتي 
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، ؽ الأغراض والرغبات الإنسانية حؽ: "وىي ترى أف كؿ ما يحقالبراغماتية الإنسانية /أ
كتابات الفيمسوؼ الأمريكي ولياـ بالذات في كتابو عف في وىذا النمط يتضح لنا بجلاء 

 .1الأخلاؽ والديف"

"وىي ترى أف الصؼ ىو ما يؤدي إلى العمؿ بمعنى ما يكوف محقا تجريبي  التجريبية: /ب
إف البراغماتية  2وىذا المبدأ الذي تقوـ عميو البراغماتية التي تعد تطوير لممنيج التجريبي"

ا، وىذا ما إلا بالعمؿ المحقؽ والمطبؽ تجريبيلتجربة فيي تؤمف تقوـ عمى مبدأ أساسي وىو ا
 تعتمد عميو البراغماتية مف أجؿ تطوير المنيج التجريبي.

وىي فرغ مف البراغماتية التجريبية، حيث ترى أف نتائج الأفكار " البراغماتية الإسمية: /ج
ىي ما تتوقعو في صورة وقائع جزئية مدركة في الخبرات التي تحدث في المستقبؿ وعمى 

كؿ الانسانية والأقواؿ الصحيحة التي تقاؿ عف ىذه الطبيعة لسبيؿ المثاؿ فإف معنى الطبيعة 
، بؿ لأحدى مف الأفعاؿ الجزئية للأفراد الناس الجزئية ىذا ليس عف جوىر معيف للإنساف

تعتبر البراغماتية الإسمية  فرع مف فروع   3وقد كاف بيرس وجيمس يأخذاف بكلا النمطيف"
ر عبارة عف وقائع جزئية سوؼ تحدث في المستقبؿ التجريبية، فالنتائج التي تنتج مف الأفكا

وقد أعطى مثاؿ عمى ذلؾ الإنساف مثلا الطبيعة الإنسانية لا تعبر عف جوىر إنساف فقط بؿ 
مف اجزاء الفعاؿ لأفراد مف الناس، وقد قاـ كؿ مف الفيمسوفيف بيرس وجيمس بالعمؿ مع كلا 

 النمطيف التجريبي والإسمي. 

ما سابقة عف المنطؽ وىي الرياضيات والفينولوجيا والأخلاؽ وجد بيرس "أف ثمة عمو 
والجماؿ، وأخرى لاحقة، وىي الميتافيزيقا بأنواعيا الثلاثة وىي الميتافيزيقا العامة أو 
الأنطولوجيا، وميتافيزيقا الديف وميتافيزيقا الطبيعة، وىي ما أطمؽ عمييا اسـ الفمسفة، ثـ تمييا 

 .4وىي العموـ الفيزيقية والعموـ الإنسانية كالتاريخ والسيكولوجيا"في الترتيب العموـ الخاصة، 
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سعى بيرس لخمؽ نظاـ ميتافيزيقي شامؿ، ومع ذلؾ فإنو كاف يرى نفسو عالـ منطؽ 
في المقاـ الأوؿ، واف الميتافيزيقا تشبو الرياضيات والمنطؽ، إذف مف ىنا نستطيع أف نتساءؿ 

ف إبيرس عمى ىذا السؤاؿ في قولو " وقد رد   ممنطؽ؟الميتافيزيقا بتصور بيرس لما علاقة 
الميتافيزيقا كانت ولا تزاؿ في حالة مختمفة، ليس لأنيا تقع خارج نطاؽ المعرفة العممية كما 
كاف يد عي في السابؽ، بؿ لأف الميتافيزيقييف كانوا أصلا لاىوتييف، ومعاديف لمروح العممية 

 observationافيزيقا عمـ قائـ عمى الملاحظة الأصمية، والصحيح في نظره ىو أف الميت
" ،أو ما بعد meta-phusikaالميتافيزيقا ، تتكوف كممة "1شأنيا في ذلؾ شأف بقية العموـ

التي تعني ما بعد أو ما وراء، وكممة  meta، مف مقطع ميتا  la metaphysiqueالطبيعة 
إذف تعني الميتافيزيقا فمسفة الماورائيات، أو ما وراء  2التي تعني الطبيعة" iquphyseالفيزياء 

الطبيعة، كما تعني أيضا مناقشة الذات الإليية ، كما أنيا تبحث في الوجود، وتعرؼ 
الميتافيزيقا كذلؾ "بانيا العمـ الاليي أو الإلييات، عمى أساس أف الله ىو العمة الأولى، أو 

حث عف أصؿ العالـ وقد تتخذ الميتافيزيقا طابعا وتعني دراسة الكوف بالب 3العمة الفاعمة"
لاىوتيا غيبيا وروحيا، كما أنيا تيدؼ إلى معرفة الأفكار التي تجاوز نطاؽ الحس 

ف منطؽ بيرس في ميتافيزيقا لو قسميف وىما "ميتافيزيؽ الديف وميتافيزيقا  والمحسوس. وا 
  4وتطور القانوف الطبيعي"الطبيعة، وفي أىـ موضوعيف مف مواضعيما، وىما واقعية الله 

 سعى بيرس لخمؽ نظاـ ميتافيزيقي شامؿ.

يرى بيرس "إذا لـ نجد في خضوع الظواىر الشامؿ لمقوانيف، أو في طبيعة القوانيف 
ذاتيا ما يكفي لأف نبرىف عمى وجود كائف اسمي يتحكـ في الكوف كمو، فإنو يصعب القوؿ 

كؿ نظاـ طبيعي كوني لابد أف تكوف لو  إف 5بوجود أي دليؿ آخر عمى صحة ىذه الدعوى"
علاقة بواقعية الله، ولذلؾ لـ يكف يعتقد نوعا واحد مف الحقائؽ وىو الحقيقة الواقعية، بؿ 
ىناؾ الحقيقة المنطقية وىي مطابقة لمواقع، وىي تعني عنده الله، فتطبيقا لممبدأ القائؿ بأف 
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عية الله ما يدفعو إلى البحث خارج نطاؽ المنطؽ عمـ الواقع "أنو لـ يجد في البرىنة عمى واق
الواقع القائـ، إذ يكفي في نظره أف نتأمؿ الطبيعة بعمؽ لنكتشؼ حقيقة ما نبحث عنو، ولنجد 

ومف  1أف كؿ قضية تتعمؽ بنظاميا لابد أف تمس بطريقة أو بأخرى ىذه المسألة واقعية الله"
ضة عميو مف الخارج، لأف الحديث ىنا فالواقعية ليست كاممة في العالـ ذاتو بؿ ىي مفرو 

 عف أشياء واقعية بذاتيا صحيحا، لأف الله وحده ىو الذي يحقؽ فكرة الواقعي الكامؿ.

إف حديثنا عف ميتافيزيقا الطبيعة عند بيرس "يجعمنا وجيا لوجو أماـ فكرة كانت مف 
لا وىي فكرة التطور أكثر الأفكار تأثيرا في البيئة  الثقافية الأمريكية التي نشأ فييا بيرس، أ

إف  2...... التي أعقبت كتاب " أصؿ الأنواع" لدارويف، وكتاب " المبادئ الأولى" لسبينسر"
" ساىـ في تحرر العموـ البيولوجية الحديثة مف التصور كتاب الأوؿ "أصؿ الأنواع

ئ عمـ الميتافيزيقي اللاىوتي الثباتي، أما الثاني "المبادئ الأولى" فقد تحدث فيو عف مباد
، عمـ الاجتماع، بسبب ىذيف الأمريكييف ادئ البيولوجيا ومبادئ عمـ النفسالأخلاؽ ومب

 أصبحت القضية )فكرة التطور( الأولى تشكؿ أساس كؿ نقاش فمسفي.

ف الأرثوذكسية الدينية رفضت نظرية التطور لأنيا ممحدة في حيف أف العمماء المتدينيف  "وا 
بمعنى أنو يمكف   3النظرة إلى الله عمى أساس أنو وضع الكوف"رأوا أف مف الأفضؿ تغيير 

أف تؤمف بوجود الله، وأف تكوف أيضا مقتنعا بنظرية التطور مف حيث أنيا لا نظرية أصلا 
 لسؤاؿ الخالؽ.

وبيرس "كاف أكثر دقة مف معاصريو في فيـ الطبيعة الحقيقية لأعماؿ دارويف. فبينما اىتـ 
. فقد طور، رؾ ىو عمى معانييا المنطقيةوجية واللاىوتية لنظرية التأولئؾ بالمضاميف البيول

إف بيرس كاف متسقا مع منطقو  4بيف لنا الراع الدارويني ىو مسألة منطقية قبؿ كؿ شيء"
، إف انتقاؿ المنطؽ إلى الميتافيزيقا ىي المشكمة رالكامؿ حتى حيف عالج نظرية التطو ب

 الأساسية التي تشكؿ جوىر فمسفتو.
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 لمؤول والسيرورة التأويميةا

يعتبر المؤوؿ ثالث عنصر داخؿ نسيج بيرس، يقوؿ بيرس "فلا يمكف  الحديث عف 
ثوؿ إلى ألعنصر الذي يجعؿ الانتقاؿ مف المالعلامة إلا مف خلاؿ وجود المؤوؿ باعتباره ا

البداية التي  ولكف ىذا لا يعني أف المؤوؿ ىو التأويؿ، إنما ىو نقطة 1الموضوع أمرا ممكنا"
 ، يقسـ المؤوؿ عند بيرس تقسيما ثلاثيا كالآتي:يتشكؿ فييا المعنى

 المؤوؿ المباشر+ المؤوؿ الديناميكي + المؤوؿ النيائي. :المؤوؿ

إف المؤوؿ المباشر ىو "المؤوؿ الذي يتـ الكشؼ عنو مف خلاؿ  المؤول المباشر: /أولا
نى العلامة إنو يتحدد باعتباره ممثلا ومعبرا إدراؾ العلامة نفسيا. وىو ما نسميو عادة بمع

إف المؤوؿ المباشر أساس في إعطاء الدلالة كما أنو "لا يقوؿ أي شيء  2عنو داخؿ العلامة"
خارج الحدود التي ترسميا معطيات الموضوع بشكؿ مسبؽ، فالجممة تحتوي عمى لحظة 

 .3إنتاجيا عمى معمومات أولية مفصولة عف أي سياؽ"

معمومات الأولية وؿ المباشر بموضوعيا المباشر، لأنو يكتفي بتقديـ اليرتبط المؤ 
. إذف المؤوؿ المباشر ىو المعنى الذي يفيـ مف العلامة، مع تحديد الخاصة بالموضوع

معطيات الدلالية، مثلا لفظة شجرة تحيؿ عمى الشجرة المعروفة ذات الأوراؽ والجذور 
 والأغصاف...إلخ.

الأثر الفعمي الذي تحدده العلامة، أو ىو : المؤوؿ الديناميكي ىو "يكيالمؤول الدينام /ثانيا
إذف المؤوؿ الديناميكي فيو تخرج العلامة   4الأثر الذي تولده العلامة بشكؿ فعمي في الذىف"

مف دائرة التعييف و تحديد، لتغوص في فضاء التأويؿ الواسع، الذي يحتوي عمى عدة 
، اميكي مف مقتضيات المؤوؿ المباشرتأويلات أو الدلالات، و" عندما يتخمص المؤوؿ الدين

متنا مف خلاؿ التراكمات  5ىي"فإن و ينطمؽ في آفاؽ جديدة تضع الدلالة داخؿ سيرورة اللا 
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، فإف "دخوؿ المؤوؿ الديناميكي ة تمنح العلامة أبعادا لا نيائيةالثقافية والسيرورات المعرفي
: مف علامة إلى علامة ضمف سيرورة إلى سمسمة لا تنتيي مف الإحالات سيحور السميوز

أماـ  جة أنناتأويمية لا تتوقؼ عند نقطة مف أجؿ تحديد مؤوؿ علامة يجب فعؿ ذلؾ، والنتي
فيو يدخؿ العلامة في سيرورة تدليمية غير منتيية، فالعلامة  1"سيرورة سيموزية لا متناىية

، والنتيجة ذلؾ أننا أماـ سيرورة لا متناىية، وىي التي نحتاجيا أ عدة تأويلاتالواحدة التي تقر 
 إلى تحميؿ نصوص أدبية في تأويمنا لمعلامات النصية.

كونو معطى بطريقة مباشرة إلى المرحمة الديناميكية في عممية التأويؿ، إذف ينتقؿ المؤوؿ مف 
 وىذا المؤوؿ يسند إلى المعنى اللانيائي لمعلامة.

يتضمف المؤوؿ النيائي المؤوؿ المباشر والمؤوؿ الديناميكي، يعرفو  المؤول النهائي: /ثالثا 
بيرس بأنو "ىو إيقاؼ حركية السيرورة في أفؽ تحديد دلالة ما داخؿ نسؽ معيف، إنيا الرغبة 
في الوصوؿ النيائي ىو ما تريد العلامة قولو أو ما تستدعيو أي ذلؾ الأثر الذي تولده ىذه 

إذا كاف المؤوؿ الديناميكي ىو المسؤوؿ عف  2"ركاؼ لمفك مة في الذىف بعد تطورلاالع
لعممية التأويؿ بشؿ حركتيا، وتثبيت ىذه  الدلالة لنو ىو الذي يوفر المعمومات الضرورية

، فإف بيرس يعتبر أفقا نيائيا داخؿ مسار التأويمي السيرورة داخؿ نقطة معينة باعتبارىا
 التأويؿ.المؤوؿ النيائي محطة نيائية داخؿ سيرورة 

 :3وفي الأخير نقوؿ بأف سيرورة التأويؿ عند بيرس ليا ثلاث مراحؿ وىي

 : معطيات دلالية أولية تتمثؿ في مؤوؿ مباشر.1مرحمة

 : إثارة سمسمة مف الدلالات البالغة الغنى التنوع تتمثؿ في مؤوؿ ديناميكي.2مرحمة

 )تتمثؿ في مؤوؿ نيائي(.  : ليصؿ في نياية الأمر إلى تحديد نقطة إرساء دلالية3مرحمة 
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 التأويل عند بول ريكور :المطمب الثاني

ية، ينحدر بوؿ بمدينة فالنس الفرنس 1913فبراير27في  paul ricoeurولد بوؿ ريكور 
 1915، عاش اليتـ مبكرا، فقد أمو بعد ولادتو بستة أشير، وقتؿ والده عاـ ريكور بروتستانتية

شغفو بالدرس الفمسفي في القسـ النيائي مف مرحمة في الحرب العالمية الأولى، يعود 
، وعمره 2005ماي 20وتميز بوؿ ريكور بالشجاعة والقدرة عمى الحوار، توفي في  1الثانوية

، عمى رغـ مف أىمية فمسفتو تظير مثؿ الفيمسوؼ أىـ فلاسفة التأويؿي 2إثناف وتسعوف عاما
 في معظـ الدراسات حوؿ الييرمينوطيقا أو التأويؿ.

إف نظرية ريكور التأويمية "وىي تراجع مشاريع الييرمينوطيقا تأبى إلا أف تشؽ طريقا 
يجعميا في غاية التفرد كرؤية مغايرة تتطمب مف جوىر الإشكاؿ الذي صاحب اليرمينوطيقا 

مما يجعؿ مشروع ريكور الييرمينوطيقي يتمثؿ في البحث في مسارات  3في نسخيا المتعددة"
ف ما قدمو الفيمسوؼ ريكو المعرفة كما ىو ال ر فيمسوؼ حاؿ في الفمسفات التأممية، وا 

"الفمسفة الوجودية والفينومينولوجيا وفمسفة الارادة والزمف والسرد  :الييرمينوطيقا في مجلات
 . 4وصراع التأويلات"

تأويؿ" التي تخص النظاـ كممة يونانية وىي مرادفة لكممة "كممة ىيرمينوطيقا "
والمناىج التي ليا علاقة بتأويؿ النصوص ونقدىا وتستعمؿ الييرمينوطيقا والاشكاليات 

خصوصا في معرض الأعماؿ النثرية والشعرية مف أجؿ الاشارة إلى مجموع مشاكؿ القراءة 
بمعنى أف الييرمينوطيقا ىي فف التأويؿ وليا صمة وثيقة  5والفيـ الخاصة بيذه الأعماؿ"

ى في العمؿ عمى استخراج المعاني العميقة التي تنطوي بالأدب والفف إف أف ميمتيا تتجم
عمييا ىذه الأعماؿ الأدبية والفنية وغيرىا عف طريؽ أدوات القراءة والفيـ، كما اننا نجد أف 
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ىناؾ علاقة بيف الييرمينوطيقا والتفسير "وقد كاف تجديد كادامر لمييرمينوطيقا، وىو عمـ 
 رجـ لنا كممة ىيرمينوطيقا بعمـ الفيـ والتفسير.عز الديف إسماعيؿ ت  1الفيـ والتفسير"

 . الييرمينوطيقا عمـ مرتبط بعدد مف العموـ الأخرى، ويتميز بأنو أساس لسائر العموـ
كما عرفيا شيلايرماخر "أف ىيرمينوطيقا ىي فف الفيـ، أي الفف الذي لا يمكف الوصوؿ إلى 

، كما عرفيا بالفيـ وىي نوع مف الفنوفمرتبطة . وىيرمينوطيقا أيضا 2الفيـ إلا مف خلالو"
أيضا  "يري فيميمـ دلتاي "أف الييرمينوطيقا منيج عاـ وعمـ أساس تبنى عميو كؿ العموـ 

.  3الانسانية" سعى إلى نظـ عمـ الييرمينوطيقا كمنيج جامع لمفيـ والتأويؿ في ىذه العموـ
في الاتجاىات اليرمينوطيقية،  يرى ىايدغر "أدت نشأة الييرمينوطيقا الفمسفية إلى تحوؿ ميـ

، فمـ تكف تبحث عف قواعد التأويؿ ولا بياف منيج تغير جوىري لمفيوـ الييرمينوطيقاوغمى 
والواضح مف تعريؼ ىايدغر أف  4لكؿ العموـ بؿ كانت تحميؿ ماىية الفيـ نفسو"

اد منيا، كما الييرمينوطيقا الفمسفية أدت إلى تحوؿ عميؽ في أصؿ النظرة الييرمينوطيقا والمر 
لا يمكف أف نقوؿ بأنيا أداة وقواعد لأجؿ الوصوؿ إلى المراد، بؿ صار محور ىذا العمـ ىو 

 تحميؿ وجود الفيـ نفسو.

بعد عصر الييرمينوطيقا الفمسفيةف ذىب بوؿ ريكور إلى أف الييرمينوطيقا شبيية 
 بنظاـ تأويؿ وتفسير . فعرفيا عمى النحو التالي:

ذا شئنا أف نمنحيا تعريفا شاملا وعاما قمنا "الييرمينوطيق يقوؿ ا ىي عمـ التأويؿ، وا 
ة ئالمعاني الخبي لاكتشاؼمف ىذا المنطمؽ إنيا تمنح تفسيرا  5أنيا نظرية تأويؿ النصوص"

 والمبيمة في النصوص، فيي تباشر عمميا انطلاقا مف الصعوبات الموجودة داخؿ النص.

يمنح  1"ريقا وىي "تفسر لكي نفيـ، ونفيـ لكي نفسىيرمينوط كما أنو أخذ الثنائية لمفيوـ
ريكور المصطمحيف صفة التكامؿ، ليس التفسير سابقا عف الفيـ، وبالتالي فلا وجود لأحدىما 

                                                             
 .113صالمرجع السابؽ،  1
 .38ص عمـ ىرمنوتيؾ فمسفي، ،ينظر: محمد سعيد حنائي 2
 .50ص، نفسو رجعينظر: الم 3
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ىي تأويؿ  ،كما ىي "ىي نظرية لمقواعد الحاكمة عمى التفسير، أو بعبارة أخرىدوف الآخر
الييرمينوطيقا ىي نظرية  2بمثابة النص"لنص خاص أو لمجموعة مف العلامات التي تعتبر 

 عمؿ الفيـ والتفسير عندما يتعامؿ مع تأويؿ النصوص.

ويعرؼ بوؿ ريكور اليرمينوطيقا عمى "أنيا طريقة لفؾ الرموز مف جية أف ىذه 
الأخيرة ىي تعبيرات ذات معنى مزدوج يقود فييا المعنى الحرفي أي الجاري عمى سنف 

فالنص  3الكشؼ عف المعنى الثاني رامو الرمز عمى المعنى الأوؿ"، عممية ماؿ الشائعالاستع
يحمؿ مجموعة مف الرموز المختمفة، ولا يمكف معرفة المعنى خلاؿ الييرمينوطيقا فيي التي 
تتكفؿ بالكشؼ عف المعنى الباطني الموجود في النص، كما أنو حاوؿ حصر التأويؿ بالمغة 

 وضوعا مركزيا لمييرمينوطيقا.الرمزية، فبوؿ ريكور يعتبر التأويؿ م

عند بوؿ ريكور لا يمكف فصمو عف الإرث الفمسفي الذي  إف الحديث عف التأويؿ الفمسفي
عند ىوسرؿ والتأويمية  ايتناوؿ التأويؿ مف خلاؿ تأويمية أرسطو والمنيج الفينومولوجي

بوؿ ريكور الأنطولوجية عند ىيدغر، ىذه المنطمقات التي مثمت الأرضية أنشأ مف خلاليا 
 تأويميتو.

طو في كتاباتو، : شاع مصطمح التأويؿ منذ القدـ فقد استعممو أرسالتأويل عند أرسطو /أولا
نى الاصطلاحي الذي أصبح فيما بعد الييرمينوطيقا، يرى ريكور "أف لفظة علكنو لـ يكف بالم

لـ يستعمميا أرسطو إلا في العنواف، وأنيا لا تعني العمـ الذي يبحث في الدلالات  ىرمينيا
نما ىي الدلالة ذاتيا ،العلامات ، دلالة الاسـ ودلالة الفعؿ ودلالة الجممة ودلالة والرموز وا 

استعمؿ أرسطو المصطمح لكف لـ يقصد بو عمما قائما عمى مبادئ  4الخطاب بصورة عامة"
، لا تأويؿ بأنو "إعلاف، بياف، حيث يعرؼ الرس أرسطو التأويؿ بوصفو تفسيراماوآليات، لقد 

                                                                                                                                                                                              
 -، الدار البيضاء1محمد شوقي الزيف: تأويلات وتفكيكات، فصوؿ في الفكر الغربي المعاصر، المركز الثقافي العربي، ط 1
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، يمكف حينئذ أف تسمى ائع، ولكف مف صنع انطباعات لمنفسيتكوف إدراؾ مجموعة مف الوق
 التأويؿ بيذا المعنى ىو العممية الولية لمفكر. 1مفاىيـ"

ي مارسيا التأويؿ وباستقراء نصوص أرسطو يمكف أف نتحدث عف آليات أربع أساس 
 الأرسطي وىذه الآليات تتمثؿ في:

شيء سياقي أو "كؿ تأويؿ تفسيري يظيرنا عمى أف التفسير ىو  الفهم المسبق لمنص: /أ
فلابد لمتفسير أف يكوف قائما داخؿ أفؽ مف المعاني  horizontal شيء افقي، متعمؽ بػ

مف الفيـ  –عمى ىذه المنطقة والمقاصد المسمـ بيا أصلا وفي مجاؿ الييرمينوطيقا يطمؽ 
 تفسير ظاىرة يمثؿ الفيـ المسبؽ السائد عند أرسطو. 2اسـ الفيـ المسبؽ" –المفترض 

( والمعنى ىو context( سياؽ )text"لكؿ نص)إغفال سياق النص )المسافة الزمنية(:  /2
التفسيري يقدـ ساحة يجري عمييا الفيـ، ولا يتجمى الحدث بالمعنى إلا  ، فالاجراءمسألة سياؽ

 3في سياؽ معيف، كؿ تأويؿ يفترض مقاصد معينة لدى أولئؾ الذيف يتوجو إلييـ التفسير"
 مسافة سمحت لفيـ التأويؿ الأرسطي أف يعيد بناء النص ويعيد إنتاج دلالات ومعاف جديدة.

: إذا كاف أرسطو قد أغفؿ سياؽ النصوص في منيجو الاختصار والايجاز والحذف/ 3
يجازىا، وحذؼ ما لا يخدـ غرضو التأويمي  التأويمي، فإنو قاـ أيضا باختصار النصوص وا 
"لقد تصرؼ أرسطو في كتابو الميتافيزيقا بصورة بالغة الاختصار عندما يصنؼ الفلاسفة 

ت فكرة أساسية واحدة ىي العمة أناكسماندروس وأنكسيمنيس( تح –الممطييف الثلاثة )طاليس 
بذلؾ موقع أناكسماندروس عمى نحو خاص وىذا ىو السبب في لزوـ مساءلة  ليستوهالمادية 

لقد مارس أرسطو الاختصار   4"ر فيو أرسطو فعلا بصدد الأيونييفأنفسنا عما كاف يفك
   .ة التي جعمتو يحذؼ نصوصا بأكممياوالايجاز إلى الدرج

"إعادة صياغة النص تصب في النصوص في لغة أخرى غير إعادة صياغة النص:  /4
لغتيا الأصمية، الأسطورية الدينية ، حيث تصاغ في لغة ىي لغة أرسطو التجريدية البرىانية 
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بعد ذكر الآليات والقواعد الثلاثة السابقة  1العقمية، الخالية مف شوائب اللاىوت والأسطورة"
طي بعدىا جاىزا لإعادة الصياغة لمنص مف خلاؿ ما سبؽ يمكننا القوؿ يكوف التأويؿ الأرس

باسـ ىرطقة إعادة صياغة  :ديثةإف أرسطو قد ارتكب ما يعرؼ في الييرمينوطيقا الح
: إف الييرمينوطيقا مؤسسيا والخلاصة الأخيرة يمكننا أف نقوؿفي المحصمة النيائية  2النص"

 ىو أرسطو.

 يا عند هوسرل: المنهج الفنومولوجثانيا

في الفمسفة المعاصرة، ظير  phnomenologyاتي( ر )الظاى المذىب الفنومولوجي
فكاف  1978 – 1859بصورتو المؤثرة والمميزة في القرف العشريف، عمى يد أدموند ىوسرؿ 

"بوصفيا منيجا  لو مكانة مميزة وتأثير في فمسفة ىذا القرف، يقدـ ىوسرؿ الفينومينولوجيا
 3("1901 – 1900يرمي إلى تأسيس الفمسفة كعمـ صارـ إنطلاقا مف أبحاث منطقية" )

لؼ ييدؼ ىوسرؿ مف خلاؿ أبحاث منطقية إلى الدفاع عف مثالية المنطؽ وقوانينو، حيث يتأ
: نشر الجزء الأوؿ تحت عنواف "تمييدات لممنطؽ كتاب "أبحاث منطقية" مف جزأيف

جزء الثاني فتـ تخصيصو لدراسة بعض المشكلات في المنطؽ. "إتجو الخالص"، أما ال
إف دراسة  4ىوسرؿ إلى المنطؽ ليجعؿ منو المدخؿ الأساسي لتأسيس الفينومينولوجيا"

 المنطؽ في تفكير ىوسرؿ تعد شبو الفينولوجيا.

إذف تيتـ الفينولوجيا بدراسة  5يعرؼ ىوسرؿ الفينولوجيا "العمـ الوصفي لمشعور"
ور الخالص، "قصدية الشعور ىو المفيوـ الأساس في الفمسفة ىوسرؿ والقصد عند الشع

دراكو لو مباشرة ويسمى  المدرسيف يحمؿ معنييف: الأوؿ إتجاه الذىف نحو موضوع معيف، وا 
والقصدية عند ىوسرؿ ىي إف  6القصد الأوؿ، والتفكير في ىذا الادراؾ يسمى القصد الثاني"

الموضوع وعيو، أما الشعور لا يقصد بو الشعور الحسي  يقصد الوعي موضوعو ويقصد
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نما ىو "الشعور الخالص في صورتو الماىوية المتعالية"   1الجزئي المتعيف في الانساف وا 
 وىو الشعور الذي يضفي ماىية لمموضوعات مف خلاؿ التعالي الوعي.

ف القصدية ىي " الواقعية التي اختص الطابع الأساسي لحياتي نفسية، إنيا الخاصية وا 
بيا كإنساف في داخمي نفسي.... الصرؼ إف كؿ ما ىو موجود لذاتي ولو قيمة عندىا يكوف 

وىذا يعني أف الطابع الأساسي لمحياة النفسية  2موجودا ولو قيمة في داخؿ شعوري الخاص"
للإنساف ىي ممارسة فعؿ القصدية في كوف ما موجود في الخارج بعد ذات قيمة داخؿ 

ري الخاص، وبذلؾ تكوف قصدية الشعور ىي الأساس الجوىري الذي قامت عميو شعو 
فينومينولوجية، وفكرة القصدية ىي الأساس الفمسفي لممنيج الظاىراتي، "إف ىوسرؿ كاف 
ف  منطقيا مع ذاتو حينما جعؿ مف منيجو الظاىراتي وسيمة للإدراؾ الظواىر وماىيتيا، وا 

كما نجد أيضا الرد الظاىراتي مفيوـ أساسي مف   3قصديا"الطابع المميز لمشعور ىو بكونو 
مفاىيـ فمسفة ىوسرؿ ولا يقؿ في أىميتو عف مفيوـ القصدية في الفمسفة، إذ ىما يمثلاف 
أساس المنيج الفينومينولوجة .فالرد عند ىوسرؿ "ىو مرحمة مؤقتة نرتد فييا إلى الشعور 

ىوسرؿ الارتداد إلى الشعور ودراسة فعؿ الادراؾ لقد أراد  4ولنتفرغ لدراسة فعؿ الإدراؾ نفسو"
، كما عرفو بأنو "الرد ىو عممية الادراؾ رد الذي تبدو فيو الظواىر الحقيقية الادراؾ نفسو

لشيء إلى حقيقة الأولى بعد أف تراكمت فوؽ بنيتو الحقيقية، وعبر التاريخ طبقات وأوجو 
يريد أف  فيوسرؿ 5اىية الشيء"معنوية مختمفة لغوية، ثقافية، إيديولوجية ليست مف صمب م

فيـ وندرؾ عممية الادراؾ وأف نعي عممية ذلؾ الفعؿ، لكي نوجو اىتمامنا نحو عممية 
 الادراؾ التي سوؼ تساعدنا عمى معرفة الماىيات الحقيقية.

ف الحدس أيضا مف مفاىيـ فمسفة ىوسرؿ التي يقوـ عمييا منيجو، حيث عرفيا  وا 
ىوسرؿ "التركيز في الموضوع دوف الاندماج فيو، والحدس عنده نوع مف العياف الذي يمكف 
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 والماىيات "ىي الصفات التي تجعؿ الشيء ىو ما ىو عميو 1عف طريقة رؤية تمؾ الماىيات"
إذف الحدس  2لأدى حذفيا إلى القضاء عمى الموضوع نفسو"وىي صفات ثابتة إذ لو حذفت 

دراؾ ىذه الماىيات كما نجد أيضا مف مفاىيـ فينومينولوجية  ينصب عمى الماىيات خارجة وا 
الخبرة والتي عرفيا ىوسرؿ "مجموعة التجارب الواقية التي يكتسبيا الانساف مف خلاؿ إدراكو 

ى يجب أف يكوف لدينا خبرات لغرض أف يكوف بمعن 3الشعوري الذي ينطوي عمى ماىية حبو"
ف الماىيات التي تظير في شعوري تعتبر الموضوع الأساسي  لدينا أفكار أو مفاىيـ، وا 

: فمسفة ىوسرؿ الفينومينولوجية ىي المفاىيـ الأساسية في إذفلمفحص الفينومينولوجي.
 قصدية الظاىراتي والرد الظاىراتي والحدس والخبرة.

"المنيج الفمسفي الوحيد الجدير  أف المنيج الفينومينولوجي ىوذىب ىوسرؿ إلى 
إف ما يميز  4بالذكر، لأنو ىو المنيج الذي سوؼ يضمف الس دة العممية في التفكير الفمسفي"
 فمسفة ىوسرؿ ىو منيجيا ، فالمنيج جعؿ مف ظاىريتة، عممية وفمسفية حقيقية.

إذا كاف "فمسفي الفينومينولوجي ي الحقؿ الإف ىوسرؿ أنكر ميمة الييرمينوطيقي ف
، فقد فعؿ ذلؾ دوف رضا منو، فقد كانت لو ؿ قد أسيـ في مبحث الييرمينوطيقاىوسر 

لـ يكف  5، وىو ما لا يقبمو"رة الييرمينوطيقي، فكرة تاريخانيحساسية مضاعفة تجاه أي فك
 ىوسرؿ ينظر بعيف الرضا إلى الييرمينوطيقا ذلؾ أنو يرى أنيا فكر تاريخاني، يقوؿ ىوسرؿ

ميو فإف ، مقاصد المعنى التي تشكؿ الأشياء، وعت ىي الأشياء بقدر ما ىي المقاصد"ليس
 ، بمثابة العودة إلى القصدية التي تقوـ بتوليد الواقعي مف الشعور،االعودة غمى الأشياء ذاتي

ثـ إف البحث عف المعنى المتستر خمؼ الأشياء ومساءلة القصدية الكامنة خمؼ الجزء 
إف في ىذه المقولة  6الظاىر مف الظواىر ميمة معقدة تستحؽ أف تنعت بأنيا ىيرمينوطيقية"

وضح ىوسرؿ معنى ىيرمينوطيقا باعتبارىا عمى صمة مع القصدية، كما "ولج الييرمينوطيقا 
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لكنو وفي مقابؿ ذلؾ يكوف قدـ الفرصة لمييرمينوطيقا مف أف تضع موضع مف بابيا الواسع، 
ىنا تقدـ ىوسرؿ 1تساؤؿ بعض الافتراضات غير الفينومينولوجية المتضمنة في فينومينولوجية"

صرار فينومينولوجيا عمى القصدية ىو الذي فتح ا  الفينومينولوجية اليرمينوطيقا، و الروابط بيف 
، لأف القصدية مرتبطة بالتأويؿ، كما نلاحظ بأف ىوسرؿ ينوطيقاباب واسعا أما الييرمال

 يستعمؿ بعض المصطمحات التي تعني التأويؿ بامتياز.

 ثالثا: الأنطولوجية عند هيدغر

أبرز تلاميذ ىوسرؿ ) رائد  martin heidegger   1876- 1989يعد مارتف ىيدغر 
الممارسة الفمسفية، والفمسفة أساسا  فينومينولوجية( يرى أف الكينونة عودة عمى الأصوؿ إلى

تي تعالجيا ىـ القضايا الأي قضية الكينونة وطرح مف خلاليا خاض ف  2ىي فيـ الوجود"
بنى ىيدغر مشروعو الفينومينولوجي عمى أساس ما جاءت بو الفمسفة قضية الوجود.

، اللاىوت، عمـ سفةتأثيرا كبيرا عمى مياديف الفممتأثرا  :مينولوجيا أستاذه ىوسرؿ لقد كاففينو 
النفس، النقد الأدبي، والأنثروبولوجيا، في كتابو الوجود والزماف أعاد طرح السؤاؿ عف معنى 

كما رفض عدة أفكار جاء بيا  3الكينونة محاولا بذلؾ إعادة بناء وىيكمة أنطولوجيا أساسية"
. مقولة الأنا المطمؽ، أستاذه ىوسرؿ، منيا "فكرة الوعي الذاتي، لأنو اعتبرىا لمذاتية الكانتية

المتعالي فالإنساف في نظره ليس كينونة مطمقة وجوىرية، إنو كينونة ىنا أي أنو موجود دائما 
ذه وأخذ ما أخذ، وعدؿ منو ما إذ نيؿ ىيدغر مف فكرة أستا 4ضمف وجودية تاريخية معينة"

الوجود، بؿ  ، كما يرى ىيدغر "إف الذات الانسانية لا تسبغ أي شيء مف ذاتيتيا عمىعدؿ
الوجود ىو الذي يكشؼ ليا عف نفسو، وتمقييا ليذا التجمي يكوف خاضعا وسمبيا واستسلاميا 

فإف الوجود ىو الذي يكشؼ عف نفسو، حيث أف الوجود منفصؿ عف  5إلى أبعد الحدود"
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، وبمورة مسألة الوجود والزماف" بالسؤاؿ عف معنى الوجودالذات. "يبدأ كتابو العمدة الوجود 
تضي في رأيو ميمة التحطيـ الفينومينولوجي لتاريخ الأنطولوجيا عمى ىدى مف مشكمة تق

كما أف الوجود يقتضي منيج جديد صر ح ىيدغر بأف الوجود ىو الذي حرؾ فكره، 1الزمانية"
ف "منيجو الجديد ىو الفينومينولوجيا التي تعبر عف الحكمة القائمة مباشرة نحو الأشياء ا  و 

، بمعنى آخر يجب يقانومينولوجيا كمنيج جديد معناىا الحقيقي في الييرمينوطنجد الفي 2ذاتيا"
أف نفيـ الفينومينولوجيا باعتبارىا التأويؿ لموجود وخاصة أف الفينومينولوجيا التي أنشأىا 
دراؾ الكينونة بمعنى  ىيدغر يطمؽ عمييا اسـ الفينومينولوجيا اليرمينوطيقة أو الظيرانية، "وا 

الييرمينوطيقا تصبح عممية فيـ ضمف الاطار الوجودي، وعميو فالنص الأدبي ىو أف 
الوسيط الأنسب لحمؿ الحقيقة الوجودية والتعبير عنيا، لأنيا في نظر ىيدغر مثؿ الوجود 

دراؾ معنى الوجود وحقيقتو،  3تماما لا يكشؼ بؿ يخفي أيضا" فينا الفيـ ىو فيـ الكينونة وا 
بحمؿ الحقيقة الوجودية والتعبير عنيا، إذف حقيقة في النص الأدبي  وأف النص الأدبي كفيؿ

، كما أف حقيقة طيقا تصبح عممية فيـ النص الأدبيشبيية بالحقيقة الوجودية، والييرمينو 
اؾ الاحتمالات الوجودية الوجود مخفية في كؿ الموجودات والفيـ عند ىيدغر "القدرة عمى إدر 

"لوجود مخفية في كؿ  ية الزمانية تحديد الأنطولوجيا الذاتيةووجوده لذلؾ ظيرت بن في حياتو
ووجوده  الموجودات والفيـ عند ىيدغر "القدرة عمى إدراؾ الاحتمالات الوجودية في حياتو

الوجودية التي بناىا ىيدغر عف طريؽ  4لذلؾ ظيرت بنية الزمانية تحديد الأنطولوجيا الذاتية"
أساس الفيـ، كما يقوؿ مصطفى عادؿ "إف ىيدغر يأبى  التحميؿ الأنطولوجي التي تقوـ عمى

عمينا أف ننظر إلى مشكمة التأويؿ بمعزؿ عف الوجود الانساني الييرمينوطيقا عند ىيدغر، 
فإف التأويؿ عنده قاـ عمى  5إذف ىي نظرية أساسية في كيؼ يبزغ الفيـ في الوجود الانساني"

، وصار الفيـ في سياؽ جديد تماما مسألة عمى أساس فيـ الوجود، نلاحظ بأف ىيدغر وضع
التأويؿ ييتـ بتأويؿ النصوص "فإف موضوع التأويؿ قد تحوؿ مف وصؼ عاـ لمحياة اليومية 
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أي أف الميتافيزيقا تتمركز حوؿ  1للإنساف في اتصالو بالوجود إلى الميتافيزيقا والشعر"
 ة.لمفيوـ الوجودية والكينونالدازاين الوجود، كما أنو استعمؿ مصطمح 

ف في مساءلة ىيدغر "أف الميتافيزيقا تتحدد كتساؤؿ فيما وراء الكائف، بمعنى  وا 
كتفكير يتخطاه، فيذا يعني إنيا تنتمي لبنية وجود الإنساف ، وأنيا المظير الأساسي لمكينونة 
ولذلؾ تبيف توقؼ العموـ كميا عمى الميتافيزيقا ىذا يعني أف الميتافيزيقا تنتمي لمطبيعة 

إف تخطي الكائف يحدث في الكينونة، وىذا التخطي ىو الميتافيزيقا، إذف الميتافيزيقا  2الكائف"
 ىي الحدث الأساسي في الكينونة.

 رابعا: التأويل عند بول ريكور

مف اىـ فلاسفة التأويؿ، وفمسفتو تدرس حوؿ  كما قمنا في السابؽ باف بوؿ ريكور
الييرمينوطيقا أو التأويؿ، ىذه الأخيرة عرفيا "أنيا طريقة لفؾ الرموز مف جية أف ىذه 
الأخيرة ىي تعبيرات ذات معنى مزدوج يقود فييا المعنى الحرفي أي الجاري عمى سنف 

فإف  3عمى المعنى الأوؿ"الاستعماؿ الشاسع، عممية الكشؼ عف المعنى الثاني رامو الرمز 
ىرمينوطيقا عنده تقوـ بفؾ الرموز، وىي فف الفيـ والتأويؿ والتفسير لمنصوص، كما عرفت 
فمسفة ريكور "بانفتاحيا عمى حقوؿ معرفية جمة منيا الوجودية والظاىراتية والييرمينوطيقا 

رمينوطيقا أف تتطعـ إذ يقوؿ "يجب عمى اليي 4وعمـ النفس والبنيوية وفمسفة الديف والأسطورة "
فاليرمينوطيقا تسعى إلى فيـ النفس والظواىرية، وأكد عمى ضرورة تطعيـ  5بالظاىراتية"

ف "البحث عف الفيـ ىو الذي أدى بعد قرف مف الزمف إلى  الييرمينوطيقا بالفيرمينولوجيا وا 
فكؿ مف  الالتقاء بالسؤاؿ الظاىراتي بامتياز أف تمحيص المعنى القصدي للأفعاؿ الفكرية،

 6الفينومينولوجيا والييرمينوطيقا نفس السؤاؿ ىو البحث عف العلاقة بيف المعنى والذات"
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لإقامة علاقة مع المعنى وقائمة عمى أساس الحوار بيف الذات والمعنى، وىذه الأخيرة تعد 
يقا قراءة تأويمية، وبعد إصرار الفينومينولوجيا القصدية ىو الذي فتح الطريؽ أماـ الييرمينوط

لأف القصد يرتبط بالتأويؿ، فمف خلاؿ عممية التأويؿ نصؿ إلى القصدية الكامنة في النص، 
فإف فمسفة التأويمية عنده بدأ مف الفينومينولوجيا أولا ثـ تحوؿ إلى التأويمية، ولقد استعاف بيا 

لمؤلفات في تأويميتو، وغف مشروع التأويؿ عنده أو الييرمينوطيقا الفمسفية انتج العديد مف ا
اليامة منيا: مف النص إلى الفعؿ، أبحاث التأويؿ، صراع التأويلات، نظرية التأويؿ، 

 الخطاب وفائض المعنى، الوجود والزماف والسرد،.... إلخ.

أما الطرقة التي اتبعيا في بناء فمسفتو والتي سم يا "بناء أنطولوجيا لمفيـ مف خلاؿ 
كما يرى  1ىذا المنيج عمى ىيرمينوطيقا ريكور" ابستمولوجيا لمتأويؿ وليذا يلاحظ سيطرة

ريكور "لمحفاظ عمى التأويمية يجب المحافظة عمى بعدييا الذاتي والموضوعي معا، فيسعى 
فإف البنيوية 2إلى رد اعتبار المغة وربطيا بالواقع فيرجع البنيوية إلى عمـ المغة أو المسانيات"

 ساعدت في بناء مشروعو التأويمي .

وجودىا ىاجسيف لعمـ الييرمينوطيقا ىما: يمكف القوؿ بأف اليدؼ الأوؿ بنظر  يرى ريكور
ريكور ىو "تأسيس نظرية عامة لمتفسير المعتبر، أي أصؿ كؿ اليقينيات في التاريخ لأجؿ 

بمعنى بياف قواعد كمية وعامة لمفيـ  3المنع مف حصوؿ التموث الرومانسي والذىنية الشكاكة"
، وىكذا تسعى الييرمينوطيقا لبياف مناىج بحيث تشمؿ فيـ النصوص  مف مختمؼ العموـ

 عامة لمفيـ.

أما اليدؼ الثاني ىو "ما ىو الوجو الوجودي لذلؾ الموجود الذي لو وجود فقط بواسطة 
فالسؤاؿ الأساسي في الييرمينوطيقا الفمسفية ىي العممية التي يمر بيا الوجود  4الفيـ"

 اىية تحقيؽ الفيـ وكيفيتو.الانساني، وموضوعيا الأساسي ىو م
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 لثالث: التأويل عند أمبيرتو إيكوالمطمب ا

، وباحث في القروف الوسطى، ولد في فيمسوؼ إيطالي  umberto ecoأمبيرتو إيكو 
ويعرؼ بروايتو الشييرة "اسـ الوردة"، وىو أحد أىـ النقاد الدلالييف في  1932يناير05

. وقد اىتـ إيكو في دراساتو وأبحاثو بالجمالية في القروف الوسطى وبالفف الطلائعي 1العالـ
 .2ائيةيمالسوبمظاىر الثقافة الموجية لمجماىير، كما أنكب عمى صياغة نظرية متماسكة في 

لقد تطورت نظرية التأويمية وأصبحت تعرؼ في الأعماؿ الأدبية الحديثة والمعاصرة 
يقي لأمبيرتو إيكو أو مشروع التأويمي،" يقوـ عمى تأكيد إنفتاح العمؿ إف المشروع الييرمينوط

الأدبي ولا نيائية إمكاناتو التأويمية، مف جية أخرى عمى وضع جممة مف المعايير والقواعد 
.إذف التأويؿ عنده يقوـ عمى النص والمبادئ التأويمية، 3والحدود التي تحكـ عممية التأويؿ"

"ىو الخضوع لموحدة العضوية لمنص وانسجامو الداخمي الخاص مؤكدا عمى أف التأويؿ 
وقصدة العميؽ، أما الاستعماؿ فيتوافؽ مع قصر النص وعجنو حتى يتلاءـ مع مقاصدنا 

إف مستخدـ النص أو مستعممو يتعامؿ معو مف مقاصده الخاصة والعميقة، إذ .4الخاصة"
، أو تفاعؿ مع مع نص العالـ تأويؿ. وأنو "تفاعؿيعتبر ممارسة عمى النص ليست مف ال
نص العالـ يقصد بو الفمسفة الوجودية، عالـ النص  5عالـ النص عبر إنتاج نصوص أخرى"

بعالـ الذي يدور في الدراسات المغوية والتفاعؿ مع  اىتماـىو الدراسات المغوية، بمعنى أف 
ف "قصد  بإنتاجالنص  نصوص أخرى بمعنى نصوص أخرى ىي نصوص ثانية مؤولة، وا 

النص ىو أساس إنتاج قارئ نموذجي قادر عمى تقديـ تخمينات حولو، فإف ميمة القارئ 
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النموذجي يكمف في تصور مؤلؼ نموذجي لف يكوف ىو المؤلؼ الفعمي الذي يتطابؽ في 
ف القارئ الفعمي يمكف لمنص أف يتوقع قا 1نياية التحميؿ مع قصد النص" رئا نموذجيا لو، وا 

فعيمة النص ىو مجرد يقدـ تخمينات حوؿ القارئ الذي يفترضو النص. وانفتاح النص أو ت
، ليست ىي قصدية المؤلؼ التي يتعذر إدراكيا، ولا ىي قصدية "ىو الوصوؿ إلى قصدية

نما ىي قصدية النص الخاصة" ،غراضوالقارئ المستندة إلى أىوائو وأ مف المعايير  إذف 2وا 
الأساسية التي وضعيا إيكو أو التي اعتمدىا ىو معيار قصدية النص الخاصة، فما بيف 
مقصد المؤلؼ الذي لا يمكف تحقيقو ويعتبر اليدؼ ذو طابع موجو، أما مقصد القارئ 
المطروح يعتمد عمى بنية الفعؿ، إف أمبيرتو إيكو وضع مصطمح إنفتاح النص ىو نفس 

، كما نجد عممية التأويؿ عنده تقوـ عمى قطبيف أساسييف ىما: النص مصطمح تأويؿ النص
 والقارئ.

لقد سعى إيكو في دراساتو إلى التركيز عمى قضايا النص الأدبي، وآلية القراءة ومف 
 أىـ آليات التأويؿ ، وىي كالآتي:

ا استخدمي: لقد شغمت الموسوعة حيزا كبيرا لدى إيكو، وكيؼ lencyclopedie الموسوعة /أ
حيث عرفيا بأنيا "مسممة سيميائية لكف ليس بالمعنى الذي . في دراساتو التطبيقية المتعددة

تكوف معو أيضا حقيقة سيميائية، إنيا المجموعة المسجؿ لكؿ التأويلات القابمة لأف يتعرؼ 
ة، إيكوتو ىنا يصفيا بكونيا مجرد مسممة سيميائي 3عمييا موضوعيا بوصفيا مكتبة المكتبات"

وآلية لمتأويؿ، وتعني ىنا المكتبة محفوظات لكؿ معمومات حوؿ أي موضوع. كما عرفيا 
بأنيا "تتضمف التعاقدات الثقافية، وحتى تاريخ التأويلات السابقة لمجوعة مف النصوص، التي 
مف بينيا تأويلات النص الذي يكوف القارئ بصدد تحميمو، وكؿ قارئ في مواجية النص، لف 

الموسوعة عنده  4ذه الموسوعة، ولا يستدعي إلا المعمومات المناسبة لتأويمو"يستثمر مف ى

                                                             
 .20ص ،2014 بيروت، ،1ط أمبيرتو إيكو: تر: سعيد بنكراد: اعترافات روائي ناشئ، المركز الثقافي العربي، 1
 .79،ص2006،مصر1، الييئة العامة لقصور الثقافية،طسر شعباف: حكايات عف إساءة الفيـأمبيرتو إيكو :تر:يا 2
، ط عبد المطيؼ محفوظ: آليات إنتاج 3 ، 1النص الروائي نحو تصور سيميائي، منشورات الاختلاؼ، الدار العربية لمعموـ

 .147ص ،2015 الجزائر/بيروت،
، جامعة مولود معمري، تيزي 2ينظر: فتيحة بوسنة: إنسجاـ في المقامات جلاؿ الديف السيوطي، مجمة الخطاب، عدد 4

 .318، ص2007وزو، الجزائر،
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تندرج في سياؽ استثمار مجموعة مف المفاىيـ الأساسية مف أجؿ تحديد العمؿ التأويمي بيف 
 القارئ والنص.

كما أف الموسوعة التي يقترحيا إيكو تعزز مف شأف القدرات التي يمتمكيا القارئ 
ميائية، التي تربط القارئ بمحيطو لموسوعة ىي "ىي إحدى القرائف السلمواجية نصو، فا

الثقافي والاجتماعي، في مقابؿ الفيـ البنيوي الذي يعزؿ النص عف كؿ تمؾ الروابط التي 
تنشا في سياقيا، لأف المعنى الذي يحممو النص، إذ تؤوؿ المفردات المغوية المتداولة إلى 

إف الموسوعة حسب إيكو مرآة عاكسة لكؿ قارئ .1ثقافية"نظاـ عاـ تحت ستار المفاىيـ ال
بمحيطو الثقافي والإجتماعي اي تتضمف مجموعة مف  المعطيات الثقافية المنتشرة في سياؽ 

ثقافي معيف، يستغميا القارئ في قراءتو لمنصوص، وىذا يؤكده إيكو في قولو أيضا -سوسيو
 .2يتو الثقافية والمغوية""إذا أردت تأويؿ نص ما ، ينبغي لي أف أحترـ خمف

الادراؾ والفيـ أف عمميتي كما أنو قاؿ عف وظيفة الموسوعة عنده "فإف لـ تتمكف 
تنطمقا مف الإظيار الخطي المشكؿ لمواقعية الماد ية الوحيدة لمنص، وكاف الإظيار الخطي 
عبارة عف متتاليات مف العبارات، فإف  إسناد المعنى إلى تمؾ العبارات يقتضي امتلاؾ 

دراكو 3الكفاءات السيميائية" ، تكمف وظيفة الموسوعة في منح صفة القارئ لفيـ النص وا 
ولقد قسـ الموسوعة إلى ثلاثة فروع وىي و، تقاؿ مف الإظيار الخطي إلى عالمبالان

 الموسوعة الكونية، الموسوعة الثقافية، الموسوعة الفردية.

يقصد بالموسوعة الكونية جانب الموسوعة العاـ الذي يضـ كؿ ما الموسوعة الكونية:  /1
اف والأساطير والمغات غمى أبسط الأدلة أفرزتو الثقافات مف المظاىر الوسائطية مف الأدي

الرمزية، وذلؾ بدأ مف البدايات المجيولة إلى الآف، وضمف  ىذه الموسوعة توجد المعارؼ 
 .4المؤطرة ضمف مختمؼ العموـ

                                                             
بيروت،  -، الجزائر1يكو في النقد التأويؿ المضاعؼ، دار الأماف، منشورات الاختلاؼ، طسعيدة خنصالي: أمبيرتو إ 1

 .147، ص2015
 .148ص ،المرجع نفسو 2
 .128ينظر: عبد المطيؼ محفوظ: آليات إنتاج النص الروائي نحو تصور سيميائي، ص 3
 .176ص ،ينظر: المرجع نفسو 4
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تشمؿ الثقافية كؿ المعارؼ الخاصة بالمعتقدات الحاصمة بخصوص الموسوعة الثقافية:  /2
الثقافة أو تمؾ، بما فييا الأدل ة التي تـ تجاوزىا تحت تأثير تبدؿ الدلة المتداولة في إطار ىذه 

 .1أشكاؿ الواقعية في الزمف

تشمؿ الموسوعة الفردية شكؿ حضور معطيات الموسوعتيف : الموسوعة الفردية: 3
السابقتيف )الكونية والثقافية( في ذىف الأفراد، ومف البدييي أف حضور ىذه الموسوعة يختمؼ 

ى تبعا لقدرتيا الإدراكية ولنوعية المؤوؿ الذي تستطيع تحيينو بخصوص مف ذات لأخر 
 .2الأدلة

 :كو بمجموعة مف الخصائص نذكر منياوتتميز موسوعة أمبيرتو إي

* تتصؼ الموسوعة بعدـ الثبوت فيي تتغير بتغير الزمف، إذ قد تضاؼ ليا أشياء جديدة 
 .3ميا متفتحة ومتجد دة باستمراروقد تحذؼ منيا أشياء مع مرور الز مف، وىذا ما يجع

* تتضمف الموسوعة تأويلات عديدة وأحيانا متناقضة لذلؾ لا يمكف إحاطتيا بوصؼ كمي 
شامؿ، فيي وعمى خلاؼ البنية المعزولة والث ابتة، متفتحة ومتجد دة حيث يرى إيكو أف  
الموسوعة بناء ثقافي يشتمؿ عمى كؿ عناصر المعرفة الخاصة بالإنساف ومحيطو، وليذا 

إذف تعد الموسوعة خزانا يحتوي جميع التأويلات .4وتجد د دائميف يفيتب السبب فيي في 
الممكنة لمنص، والموسوعة قابمة لمتغيير مع مرور الزمف، وىي غير قابمة لموصؼ، بحسب 

لنص ما ننتج نصا، والنص  تأويؿسعة الموسوعة الثقافية التي يمتمكيا المؤوؿ، ونحف في 
ما يجعؿ التأويؿ  نص الذي نتمقاه مف الخارج.مف ال الذي ينتجو يكوف أعمؽ وأكثر جوىر

عند إيكو ديناميا ىو فكرة الموسوعة والسيرورة التي تخضع ليا بمرور الأزماف واختلاؼ 
 الأمكنة.

إيكو ليدؿ بو عمى  يعد المدار فرضية لمقراءة والتأويؿ، استخدمو أمبيرتو :le topicالمدار /ب
"المفيوـ الذي يعني المجاؿ الدلالي الكبر الذي تتدج فيو موضوعات الخطاب، والمدار ىذا 

                                                             
 .177-176ص ،السابؽ جع ينظر:  المر  1
 .178 – 177ص ،ينظر: المرجع نفسو 2
 .463السيميائية وفمسفة المغة، ص ،ينظر: أمبيرتو إيكو 3
 .22ص خو(،يالعلامة )تحميؿ المفيوـ وتار  ،وينظر: أمبيرتو إيك 4
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إذ ينجح القارئ في تعيينو، يتيح سمسمة مف الموضوعات الجديرة بالمعالجة أكثر مف غيرىا 
ويعد  وعف طريؽ ىذا المفيوـ يستطيع القارئ أف يميز بيف الوحدات الد لالية 1في النص"

 المدار فرضية تعاونية يقدميا القارئ لمنص، والمجاؿ الد لالي مرتبط بشكؿ أساسي بالقارئ.

إف المدار ىو "عبارة عف مفاتيح لقراءة النص، قراءة مبدئية تعتمد إلى تحسيف النص عمى 
مستوى عقمي يراىف عمى تحديد التأويؿ وضبطو، وذلؾ أف  تعييف المدار يعني التقدـ بفرضية 

المدار يبني القارئ فرضيتو عميو اف يقرأ، ويستنبطو، ويخمف، ويفكر،  2جو المسمؾ النصي"تو 
 انطلاقا مف النص.

ومخطط  meta-textuelإف "الطوبيؾ" أو المدار في نظر إيكو "ىو أداة ما وراء النصية  
جزءا مف مضموف النص، وتشير  la fabulaافتراضي يقترحو القارئ، فتكوف الحكاية 

سات إلى أف مصطمح المدار الذي استعاره إيكو مف الحقؿ السيميائي، كاف يريد حصر الدرا
القارئ  3شساعة التداخؿ الموسوعي، ومف ىنا يبدو المدار مكملا لمموسوعة ورقيبا ليا"

بحصيمتو الموسوعية في تأويؿ النص ث ـ إعادة بنائو وانتاجو، أما المدار فيو وسيط بيف 
 رئ.مضموف النص ونشاط القا

يعرؼ أمبيرتو إيكو العالـ الممكف بقولو "نعرؼ  :modes possiblesالعوالم الممكنة  /ج
العالـ الممكف بأنو حالة مف الأمور يعب ر عنيا مجموعة مف القضايا، حيث يكوف كؿ قضية، 

ىذا المصطمح استعممو إيكو في كلامو عمى توقعات القارئ والعوالـ عنده  4ـ" -إم اـ، أولا
سواء كانت متخيمة أو واقعية. إف نظرية العوالـ الممكنة عنده قامت "بتجديد في الطرح وفي 
الحؿ لإشكلات وقضايا فمسفية متنوعة، كما نفذت إلى مجالات أخرى غير فمسفية: أدبية 

مف  ىالعالـ الممكف استق 5أو التحميؿ أو الكشؼ أو التنظير" وعممية، تمد ىا بأسباب الوصؼ
المجالات الفمسفية. ويختمؼ مفيوـ العالـ الممكف عند إيكو "ىناؾ اختلاؼ حاسـ بيف 

                                                             
، 1996المغرب،  -، الدار البيضاء1المركز الثقافي العربي، ط ،تر: أنطواف أبوزيدأمبيرتو إيكو: ،القارئ في الحكاية،  1

 .324ص
 .154سعيد خنصالي: أمبيرتو إيكو في النقد التأويؿ المضاعؼ، ص 2
 .152ص، المرجع نفسو 3
 .168،169أمبيرتو إيكو: القارئ في الحكاية، ص  4
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مجاميع فارغة مف عوالـ، كتمؾ التي يستخدميا المنطؽ الجيوي، وبيف العوالـ الفردية 
المجاؿ الفمسفي ىي عوالـ فارغة بينما المجاؿ  ىذا الاختلاؼ أف العوالـ الممكنة في 1المؤنثة"

السيميائي يشير إلى عوالـ مؤنثة بالمعطيات التي يختزنيا القارئ في الموسوعة، "التي يتوقع 
بيا القارئ النص أثناء سيرورة القراءة، فأثناء عممية القراءة يتدخؿ القارئ إزاء نص حكائي ما 

ويؤثث عالما حكائيا استنادا لما توفره لو الموسوعة بتوقعاتو وتخميناتو حوؿ مسار الحكاية، 
  2مف معمومات، وتوقع ما قد يحدث في الحكاية يعني التقدـ بفرضيات حوؿ ما ىو ممكنا"

ربط العوالـ الممكنة بالعالـ المتخيؿ والواقعي الذي يفترضو القارئ في استقراء النصوص 
ف التوقع الحكائي الذي يبينو القارئ حوؿ حكاية ما قد يتحقؽ وقد لا يتحقؽ،  وتأويميا، وا 

يقوؿ إيكو "عالمنا ممكنا يوازي نصا أو كتابا لا يعني القوؿ إف  كؿ نص يحكي عف عالـ 
إيكو لا يوازي مفيوـ العالـ الممكف عنده نصا كاملا ويعمؿ المؤلؼ عمى بناء عالـ  3ممكف"

في العالـ الواقعي عالما مؤنثا ممكف لنصو الحكائي، والعالـ الممكف "بناء ثقافيا يرى كذلؾ 
ثقافيا، فالعوالـ سواء أكانت متخيمة أـ واقعية، فيي عبارة عف بناء ثقافي قائـ عمى 

 إذف العالـ الممكف ىو بناء ثقافي يشيده القارئ انطلاقا مف موسوعتو الثقافية. 4الموسوعة"

أسيموا في تأسيس يعد إيكو مف الباحثيف الذيف : lecteur modeleالقارئ النموذجي  /د
نظرية التمقي، ويؤكد في كتابو القارئ في الحكاية "أف القارئ الذي يرتضيو ىو ليس طريقة 
نما ىو قارئ جي د نموذجي  أيزر، قارئ يكشؼ عف المعنى مف خلاؿ تفاعمو مع النص، وا 
يمتمؾ كفاءات وميارات يقبؿ بيا عمى النص وىي تتمثؿ في الكفاءات الموسوعية والمعجمية 

إف  كفاءة القارئ النموذجي حسب إيكو تتضمف المعجمية )القاموس(  5والأسموبية والمغوية"
والقدرة عمى فيـ التعابير الرمزية، البلاغية والأسموبية التي تعتبر أساسية لفيـ بعض التعابير 

                                                             
 .164إيكو: القارئ في الحكاية، ص أمبيرتو 1
 .161ص ،ينظر: المرجع نفسو 2
 .169ص،ينظر: المرجع نفسو 3
، ط 4  –، الجزائر 1وحيد بف بوعزيز: مفيوـ النص والتأويؿ عند أمبيرتو إيكو، منشورات الاختلاؼ، الدار العربية لمعموـ

 .34، ص2008بيروت، 
رة مقدمة لنيؿ درجة الماجيستر في الآداب،  جامعة منتوري، قسنطينة، دليمة مروؾ: معمقة أمرؤ القيس أنموذجا، مذك 5
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النمطية الخاصة بالأنواع الأدبية، وفي نظر إيكو "النص جياز يراد منو إنتاج قارئ 
 .1قادرا عمى الاتياف بتخمينات لا نيائية" نموذجي،

ارئ النموذج يقوـ عميو بطرح تخمينات يف لنا أف النص ىو الذي يترؾ القمف خلاؿ ىذا تب
وتأويلات تساعد في فيـ النص، كما تحدث إيكو عف القارئ النموذجي ىو "الذي ينظـ 

توقع المؤلؼ قارئا نموذجيا استراتيجية نصية وعميو أف يعتمد عمى سمسمة مف القدرات، ليذا ي
يستطيع أف يتعاوف مف أجؿ تحقيؽ النص بالطريقة التي يفكر بيا المؤلؼ ويستطيع أف 

فإف المؤلؼ ينبغي لو أف ينظـ استراتيجية الن صية أف  2يتحرؾ تأويميا كما تحرؾ المؤلؼ"
يقة التي يمجأ إلى سمسمة مف الكفاءات، قارئ نموذجي يكوف مف أجؿ التأويؿ الن صي بالطر 

يراىا المؤلؼ ملائمة بأف تثير تأولا، حيث أنو أعطى دورا ميما لمقارئ ولممؤلؼ اعتبرىما 
 النص وتأويميو.  اشتغاؿأنيما يمثلاف استراتيجيتاف  نصياف إلى عممية 

 القاموس مقابل الموسوعة 

يكوف قارئ ىزيؿ الثقافة قد الطاقة القاموسية الدنيا التي " يعني إيكو بمصطمح القاموس
كما أف يفتح المرء  يقصد الادراؾ والتأويؿ. 3فجعؿ يقارف بيا لحظة تأويمية النص" ،حازىا

بالمدلوؿ أو  طبومنو القاموس مرت 4" أف يقبؿ سمسمة مف مسممات المدلوؿ"قاموسا يعني
الكممات والعبارات ، والقاموس نكتشؼ بو الدلالية الأساسية التي تنطوي عمييا بالدلالات
 المقصودة.

، وىما نموذجاف محتوى في مجاؿ القاموس والموسوعةلقد طرح أمبيرتو إيكو مشكؿ ال
، أما الموسوعة تأخذ س يسعى تقديـ معرفة ليسانية صرفةلسيميوطيقا، كما نعمـ بأف القامو 

ية لإنجاز وعة ضرور كما يشير أمبيرتو إيكو أف الموس بعيف الاعتبار معرفتنا حوؿ العالـ.
، وتتمثؿ كؿ مف الموسوعة والقاموس مخزونا ثقافيا يتـ استحضاره أثناء عممية التأويؿ

وذجيف معرفييف، ويختمفاف في كوف المعجـ أو مالتواصؿ بطرؽ مختمفة، يتفقاف في كونيما أن
                                                             

 .106، ص2009، جامعة بسكرة، 1النص بيف سمطة الكاتب والقارئ، مجمة المخبر، عدد ،ينظر: وردة سمطاني 1
 .108ص،ينظر: المرجع نفسو 2
 52إيكو : القارئ في الحكاية ، التعاضد التأويمي في النصوص الحكائية ، ص  ينظر :أمبيرتو 3
 .62المرجع نفسو: ص 4
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، كما يشير لنا بأف أما الموسوعة تتجاوز إطار المغوي، وس يمثؿ الجانب المغويالقام
ة والقاموس اعتبارىما كتبا تتكوف مف مجموعة مف المداخؿ المختمفة، تقدـ لنا عمى الموسوع
نو حيواف مف فصيمة البقريات، / عمى أوعا مف الخميط بينيما حيث يقوؿ "/ ثورالعموـ ن

معاجـ الأخرى في تعريفيا ، بالغ، وىو تعريؼ يدخؿ في أنموذج المعجـ، بينما تركز الذكر
، ذو شعر أصفر مخطط بالأسودبأنو حيو  نمر/لمحد. / ، وىو اف جسيـ مف آكمي المحوـ

  1تعريؼ موسوعي"

 يقابؿ القاموس الموسوعة كالآتي:

 دلالات المدلول /1

ميائية، كما نعرؼ بأف الدلالات سيستعمؿ ىذيف المصطمحيف في الغالب في سياقات 
يتمثؿ في الصورة الذىنية تتعمؽ بالصورة السمعية أو مجموعة الأصوات المعبرة أما المدلوؿ 

 أو ما يترسـ في الذىف.

 الإرجاع  / 1-1

لقد تـ تعريفنا لمعلامة مف قبؿ عمى أنيا شيء يقوـ مقاـ شيء آخر بمعنى فيي عبارة 
سوف ممموسة بخصوص ذلؾ الشيء  الآخر الذي يحيؿ عميو أو الذي يقوـ مقامو. أما جاك

إذف العلامة عند  relation de renvoi"2علاقة إرجاع عرؼ العلامة عمى أنيا " 1974
ما يجعؿ ويقوؿ "  جاكسوف تحدد العلاقة القائمة بيف الرسالة والموضوع الذي ترجع إليو،

الارجاع  إرجاعا ىو كونو علاقة متبادلة وعمى نحو ما علاقة غائبة أو غير مرئية لعبارة 
ف لـ تكف جميع  موجودة ماديا، وتدخؿ مسألة المدلوؿ ضمف مسألة ىذا الغياب حتى وا 

 إذف تغمب عمى ىذه علاقة إرجاع ضمير الغائب. 3الارجاعات مدلولات"

 

                                                             
 .161أمبيرتو إيكو: العلامة، تحميؿ المفيوـ وتايخو، ص 1
 116: السيميائية وفمسفة المغة ، صأمبيرتو إيكو 2
 .117ص ، رجع نفسولما 3
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 الاحالة والمدلول /1-2

العلاقة بيف العبارات مف جية وبيف الأشياء والمواقؼ بوجراند الإحالة بأنيا " عرؼ دي
بيرا معينا إذف الإحالة ليست شيئا يقوـ بو تع 1في العالـ الخارجي الذي تشير إليو العبارات"

نما تحيؿ إلى ويقوؿ محمد الخطابي " وجود عناصر لغوية لاتكتفي بذاتيا مف حيث التأويؿ وا 
 2ا تسمى عناصر محيمة مثؿ الضمائر وأسماء الإشارة والأسماء الموصولة"عنصر آخر، ولذ

مف الوسائؿ المغوية المعتمدة في الإحالة نجد الضمائر وأسماء الإشارة وىي أدوات تضمف 
 اتساؽ النص وانسجاـ عناصره.

 المفهوم والماصدق /1-3

وىي حقيقة الشيء ف كما نجد أف  صدؽلكمي عمى أفراد كثيريف تسمى المادلالة ا
مف حقائؽ الأشياء، المفيوـ  مجموعة صفات الكمي تسمى المفيوـ وىو الصورة المنتزعة
ف وحدة مف وحدات التفكير والماصدؽ وليد عممية ذىنية ىي عممية التجريد ويشكلا

تصورات ، كما أنيما ضرورياف للإدراؾ والمعرفة، يتغير المفيوـ والماصدؽ بتغير الالمنطقي
ذا ضاؽ المفيوـ وكاف الماصدؽ واسعا، مثلا إذا قمنا إنساف  أي الحدود التي نستعمميا، وا 

عاقؿ، حساس،  ،عاني التي يثيرىا المفظ في الذىف: كائف، متحرؾفإف الصفات أو الم
أما ما صدؽ لكممة إنساف  . ىذا ىو المفيوـ الذي صوره الذىف لكممة إنساف.ناطؽ...الخ

  3المفظ : محمد ، حسف ، فاطمة ، جوف ، وساـ وكؿ أفراد الانساف التي تدؿ عميو

 غموض المدلول  /1-4

لعميؽ في الفكر المنطقي في دراسة غموض المدلوؿ كاف ليا الأثر ا "فريغه"تمكف 
ىو الموضوع الذي  مف التمييز بيف المدلوؿ والمرجع أي بيف الدلالة والعلامة، ،والدلالي

ولكؿ موضوع قضيتاف ، الصادؽ أو الكاذب، وأستعمؿ لفظة موضوع تشير إليو العلامة ، 
، وقد حدد أف ىو الموضوع الممموس  bedeutung يحمؿ عمى الإعتقاد بأف المعني

                                                             
 .172، ص1998والخطاب والإجراء، عالـ الكتب، القاىرة،روبرت دي بوجراند: تر : تماـ حساف : النص  1
 .19،ص1993، 1محمد خطابي : لسانيات النص ، مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب ، المركز الثقافي العربي، ط 2
 .122إلى ص 119ة المغة، صفينظر: أمبيرتو إيكو : السيميائية وفمس 3
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يقع في علاقة غير قابمة للانعكاس، تحت متصور الموضوع بالمعنى المنطقي ىو كؿ ما 
والمفيوـ المتسع  ،notionومفيوـ مقابؿ نظرية  conceptويكوف المتصور مقابؿ فكرة  ،ما

، كما أنو اسـ عمـ، ويبقى مدلوؿ العبارة غير محدد bedeutung، حينئذ المدلوؿ لمموضوع
، ويكوف مدلوؿ و شيء قابؿ لمتحديد في عالـ ممكفعمى أن bedeutungيفكر في المدلوؿ 

bedeutung 1فريغو أقرب ما اسميناه بمرجع. 

 والتواصلالمدلول  /1-5

بما أف المفيوـ يحدد لنا إمكانية الماصدؽ فإنو يمتنع التواصؿ إلا عندما نعتمد عمى 
ف بالإحالة إذف لو ، وبما أنو يمكبالإحالةالأنظمة الدلالية كما أف عممية التواصؿ تكمف 

ف كؿ تواصؿ اعتباره نقعلاقة بالمرجع علاما مرسلا ورسالة ومتقبلا، وا  ، يتفؽ مع لا وا 
لتواصؿ في نقؿ وسياقا مرجعيا والإحالة لمرسالة، ولقد تمكف المدلوؿ ا ـ والمستقبؿالمتكم

 2الرموز الذىنية بوسيمة لغوية.

 المدلول العجمي والمدلول النصي/1-6

بيف  ، يجب أف نحدد الفارؽلمكتفي بذاتو والمكتمؿ في دلالتوالنص ىو القوؿ المغوي ا
يمثؿ المدلوؿ المباشر، أما النصي يمثؿ المدلوؿ ، المعجمي مدلوؿ معجمي والمدلوؿ النصي

، مف ضروري عمى ف يفيـ نص ما يكوف نصا غير مباشرإذا أراد القارئ أ غير المباشر،
  3، أو يستعيف بالمدلوؿ المعجمي.التأويؿالمتمقي أف يقوـ بعممية 

 المدلول الوضعي والمدلول المقامي/ 1-7

 اتفاؽالمدلوؿ الوضعي ىي العلاقة الناشئة بيف الداؿ والمدلوؿ بسبب التواضع، أي 
، والمدلوؿ المقامي تعتبر آخر المدلوؿجماعة عمى جعؿ شيء ما الداؿ يدؿ عمى شيء 

                                                             
 .126إلى ص  122ص  السابؽ،المرجع  ينظر: 1
 .127، ص 126ص  ،المرجع نفسوينظر:  2
 .128، 127ص ينظر : أمبيرتو إيكو : السيميائية وفمسفة المغة، 3
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المغة أداة تواصؿ في سياؽ معيف لمتعبير عف معاد أي معرفة السياؽ الزماني لمحدث إضافة 
  1لإحالة .إلى الموقؼ أو المقاـ وا

 الدلالة والتداولية /1-8

يرتبط المدلوؿ الوضعي والمدلوؿ المقامي بمسألة التداولية التي تدرس الارتباط 
والمقاـ غير  ،المتكمـ والسامع، بالمقاـ المغويالضروري لعممية التواصؿ في المغة الطبيعية ب

الدلالة ييتـ بالمدلولات ، وعمـ ولية تتناوؿ علاقة المغة بالمقاـالمغوي، وعمـ الدلالة التدا
موس ولف فالدلالة المغة تكوف مركبة في صورة القا ، التي ترتبط بالمدلوؿ المعجمي،الوضعية

ف فيـ كممنجد لا يوجد مدلوؿ حرفي للألفاظ، كما أننا تعرض إلا المدلوؿ الحرفي ة يعني ، وا 
الطرؽ  ا في المغة ومعرفة، وفيـ مدلوؿ لمكممة يعني استعماليمعرفة استعماليا وتطبيقيا

مغة لا عمى أنيا قاموس مختصر ولكف اعتبارىا النحوية الممكنة لتطبيقيا، عندما نفيـ ال
 2نظاما معقدا مف الكفاءات الموسوعية.

 التعاون النصي والموسوعة /1-9

ا؟ إنو نص فيو مجموعة مف يعني ماىي ضروب التعاوف التي يقوـ بيا مؤوؿ نص م
ف الموسوعة تسجؿ قاموس أساسي بيف المرسؿ والمتمقي، يجب تمييز لغة الأقواؿ ، وا 

كما يمكف المتمقي  العادات في شكؿ سيناريوىات التي تشكؿ ضروب مف الحركات والسموؾ،
أف يبني سلاسؿ مف الاستدلالات قادرة عمى تكثير المدلوؿ المقامي عند تعدي جميع 

رية ما لممدلوؿ لا تضـ إلا المعطيات التي توفرىا توقعات الموسوعة، ويجب أف نقوؿ بأف نظ
 3الموسوعة.

 يمي: يتضمف المضموف عند أمبيرتو إيكو ما: المضمون /2

 

                                                             
 .132إلى ص 129ص  السابؽ،المرجع  :ينظر 1
 .135إلى ص  132ص  ،ينظر: المرجع نفسو 2
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 المدلول والترادف /2-1

اظ المفردة الدالة عمى ىو توالي الألف" :ىػ( الترادؼ بأنو1250السوكاني )تعرؼ 
المفظيف عمى شيء واحد لا ، فيخرج عف ىذه الأدلة مسمى واحد، باعتبار معنى واحد

صفة وصفة الصفة، ، أو باعتبار الؿ باعتبار صفتيف كالصارـ والميندباعتبار واحد ب
د فائدة ، أف المترادفة تفيسماء المترادفة والأسماء المؤكدة، والفرؽ بيف الأكالفصيح والناطؽ

يفيد تقوية المؤكد ، وأما المؤكدة فإف الاسـ الذي وقع بو التأكيد واحدة مف غير تفاوت أصلا
إثبات الترادؼ في  ، وقد ذىب الجميور إلىالتجوز، أو السيو أو عدـ الشموؿ أو دفع توىـ
، لا يمكف التعبير عف المدلوؿ إلا مف خلاؿ الترادؼ أي بواسطة 1، وىو الحؽ"المغة العربية

يف للإشارة عبارات أخرى ليا المدلوؿ نفسو، فمتكممو لغة يستعمموف عبارتيف تسمياف مترادفت
 إلى أشياء نفسيا.

 مضمون المدلول من حيث /2-2

في تحميؿ بنية سيميائية التي تعتبر ىذه البنية ىي نظاـ  انطمؽيممسلاؼ" إف "
، ستوي المضموفمعلامات، عمى أنيا وظيفة يتعاقد فييا واظفاف، ىما مستوي العبارة، و 

، وحدات مناسبة لمسترسؿ غير متميز يعطي شكؿ المستوييف المصعـ مف خلاؿ تنظيـ في
ينظـ شكؿ المضموف أجزاء معينة ذىنيا وكمية، مف المسترسؿ تكوف قابمة لمتعبير، ويعد 

المسترسؿ المجاؿ لمسألة  ، يفتحلمتعبير ىو نفسو الذي نتحدث عنو المسترسؿ الذي يتشكؿ
سي الإدراكي ذات بعد ميتافيزيقي كبير وتثير في نياية تحميميا مسألة المدلوؿ الح

المضموف الدلالي  والفارؽ والظاىراتي، ومدلوؿ التجربة، والتطابؽ بيف المضموف المعرفي و 
، أي قوانيف تجعؿ بعض إذا كاف المسترسؿ بيف خطوط إتجاه، فالمسألة ىي ما بينيما

ضموف تمثؿ نتيجة مناسبة التنظيمات طبيعية إف مؿء المعنى باعتبارىا وحدة مف الم
لا ارتباطا وثيقا ذا ترتبط المسألة السيميائية المتعمقة ببناء المضموف باعتباره مدلو ، لسيميائية

، وىذا ما يفسر أسباب الترادؼ الظاىري بيف المدلوؿ السيميائي دراؾ الحسيبمسألة الإ

                                                             
، دار الفضيمة 1تحقيؽ الحؽ مف عمـ الأصوؿ ، تح ، سامي العربي الأثري، طالسوكاني: إرشاد الفحوؿ عمى  1

 .123ىت ،ص 1421الرياض،
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، ويتعيف عمى سيميائية ناضجة أف تصطدـ وؿ الإدراكي والمعرفي والظاىراتيوالمدل
 1ظرية المعرفة وأف تمتزج بيا.الفمسفية لن بالإشكالية

 صور المضمون /2-3

مثؿ في شكؿ المضموف وشكؿ يممسلاؼ" المفيوـ التقميدي لمعلامة أنيا وحدة تتيترجـ "
، ويحتـ التوازي بيف العبارة والمضموف، فإف المضموف ىو عمميا تتمثؿ الطريقة في العبارة

محددة في كيانات تدخؿ في قائمات محاولة تحميؿ الكيانات التي تدخؿ ضمف قائمات غير 
محدودة، يناسب مضموف علامة بسيطة سمسمة مف مضاميف علامات توجد بينيا علاقات 
متبادلة، ومف خلاؿ تحميمو لمغة طبيعية تمثؿ مداخؿ قاموس لغة طبيعية سمسمة مفتوحة، 

 دبيات الشائعة مففإف القاموس قادر عمى تفسير بعض الظواىر الدلالية، بحسب الأ
 –التناقض  –الحشو –التضاد  –التشابو والاختلاؼ –الرادؼ والشرح  -مشمولات القاموس: 

 المحتوى والتضميف الدلالي .

كما أنو وضع شرط يسمح لمقاموس بتحميؿ مدلوؿ العبارات المغوية مف خلاؿ عدد 
ا متناه، وميما كاف اتساع عدد مداخؿ المتعيف تعريفيا فإنو مف الضروري أف نعالج عدد

 2محدودا مف الأوليات.

 صناعة قاموس محدود لمغة محدودة /3

كثير مف الأحياف بصفة  النظاـ المعجمي لمغة طبيعية والتصنيفات العممية تتطابؽ في
وؿ القاموس الخروج مف ىذا المأزؽ، بإقرار الأوليات قابمة ، وبطبيعة الحاؿ يحاغامضة جدا

جمية كرسي عمى أنيا: شيء ي يحمؿ الوحدة المع" الذ"كاتز ، نذكر عمى سبيؿ المثاؿلمتأويؿ
، كما صناعة قاموس تكوف مادي غير حي، مصنوع، أثاث، قابؿ لمتنقؿ، لو ظير، لو مقعد

                                                             
 .143- 140: السيميائية وفمسفة المغة ، صينظر: أمبيرتو إيكو 1
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ة المواد ثـ نشر بجمع المعمومات والحقائؽ واختيار المداخؿ وتطبيقيا طبؽ نظاـ معيف وكتاب
 1، وىذا النتاج ىو المعجـ أو القاموس.النتائج النيائي

 عمم الدلالة في شكل موسوعة/ 4

 عمـ الدلالة ىو ذلؾ العمـ الذي يدرس المعنى.

 مبدأ التأويل /4-1

أ إلى عمـ ، يجب عمينا أف نمجعندما تكوف في شكؿ قاموس إف عمـ الدلالة ضعيفة
تعبر بصفة مباشرة عف موضوع ، نجد لدى بيرس أف العلامة الدلالة في شكؿ موسوعة

فمف ، فإف أردنا أف نحدد مدلوؿ علامة ائي مرتبط بالمدلوؿ المعرفيلسيمي، والمدلوؿ امباشر
وؿ يسمى في العادة مدلوؿ لمعلامة، ولو ، لأف المؤ الضروري أف نترجمو بواسطة مؤوؿ

، وىو في مفيومو علامة ىو العلامة التي تترجـ بيا، فإف مدلوؿ التطابؽ المؤوؿ والمدلوؿ
لامة، كما تتمثؿ ىذه الترجمة لمعلامة في تعبير الأوؿ ترجمة علامة في نظاـ آخر مف الع

، وفي عمـ الدلالة مبني في شكؿ موسوعة يكوف المؤوؿ ىو فعلا التأويؿآخر عممية 
ف التأويلات كميا ني بشبكة الأشياء مف حيث الماصدؽالتعريؼ الذي يربط الشيء المع ، وا 

ي تمثؿ الموسوعة أنموذجيا مسجمة ومخزونة في نصوص تمؾ المكتبة العظيمة والمثالية الت
  2، عمـ الدلالة يعتمد عمى المؤوؿ.النظري

 بنية الموسوعة /4-2

، كما مجموعة المسجمة لجميع التأويلات تعتبر الموسوعة مسممة سيميائية، كما أنيا
، ولكنيا تبقى مسممة ما يجعميا غير قابمة ر مكتبة وأرشيفا لجميع المعموماتأنيا تعتب

ة التأويلات غير محددة وغير قابمة لمتصنيؼ ماديا، والموسوعة لموصؼ لأنيا سمسم
باعتبارىا كمية التأويلات تتضمف تأويلات متناقضة فإف الموسوعة باعتبارىا نظاما 

، ، مف وجية نظر السيميائية العامةموضوعيا لتأويلاتيا مختمفة مستعمموىا بوجوه مختمفة
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، فيو ذا شأف أي مؤوؿ يريد تأويؿ نص ماوك ،ا خبرة شاممةلتسميـ  بالموسوعة عمى أني
، كما أف التأويؿ يمكف اعتباره لموسوعة التي تمزمو ليـ ذلؾ النصليس مضطرا لأف يعرؼ ا

، لأف شكؿ الجزء وأف كؿ تأويؿ ىو دائما رىاف . صوفي أو تمثيمي أو رمزي لنص ماتأويلا
 1مف الموسوعة المتطمب لعممية التأويؿ ىو أيضا رىاف.

 تمثيلات موسوعية )موضعية(/ 4-3

يكوف في  ،في شكؿ قاموس او في شكؿ موسوعة تمثيؿ المضموف في عمـ الدلالة إما 
جية التفسيرية في شكؿ قاموس لأنيا أظيرت ضعفيا المنطقي وعدـ جدوتيا تماما مف الو 

الدلالية تبدو قابمة ، وأما الموسوعة لا يوجد إلا نوعاف مف الأبحاث عمميات التواصؿ
 : دماج وىيللإ

  المقابلات الدلالية وعدـ  اعتباطيةعدـ حاجتيا إلى متطمبات منيجية تبرز
   .قابمية حصرىا في نماذج قاموسية

  الأبحاث التي تترؾ المجاؿ مفتوحا أماـ طرؽ تمثيؿ موسوعي جزئي، أو غير
 كمي بؿ موضعي.

لإمكاف وجود إف إعادة تنظيـ وحدات المضموف بصفة مستمرة وسياقية ىو الذي يؤسس 
 2الشبكة الموسوعية.

 فائدة القاموس /4-4

مف المستحيؿ أف نتصور قاموسا مف الأوليات الكمية منظما بطريقة تجعمو يقدـ 
مجموعة منتيية، وىذا لا يعني أنو لأسباب عممية وكمما احتجنا إلى تحقيؽ تمثيؿ مف 

والتمييز بيف الخاصيات  ،لى تمثيؿ منظـ في مؤشرات قاموسيةموسوعة لا يمكننا اف نمجأ إ
ف التنظيـ الميةالضرورية والخاصيات العرض ت، وضعي لكؿ معجـ يحدد ماىي الخاصيا، وا 

ف تنظيـ قاموسا في كؿ مرة نريد فييا تحديد مساحة إجماع يتحرؾ داخميا الخطاب، فإذا  وا 
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 ، فإف الترتيب القاموسي الذي نضفيوعة مجموعة مف المؤشرات غير مرتبةكانت الموسو 
  .1ئا فشيئا عمييا يحاوؿ أف يختزلياشي

 مف خلاؿ ما سبؽ نستنتج الفرؽ بيف القاموس والمعجـ:

  الموسوعة معجـ ضخـ يستعمؿ مجمدات كثيرة في حيف أف القاموس يتفاوت حجمو
 تبعا لمغاية المستعممة.

 .القاموس لا ييتـ كثيرا بالمواد غي المغوية 
 أما الموسوعة  ،وبالمعمومات المغوية الخاصةقاموس ييتـ بالوحدات المعجمية لمغة ال

 فتشرح الأشياء وتوسع أكثر مف المعاجـ.
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 : التأويل عند الصوفيةالثانيمبحث ال

وشوارد تعتبر المغة في الفكر الصوفي بؤرة طبيعية رمزية متمثمة في غرابة معجميا 
لتعرؼ والمغة ليست مجرد أداة لمتعبير عف المعرفة، بؿ ىي في الأساس أداة ا ،رموزىا

ف استخداـ الوحيدة عمى العالـ والذات ، وتتمثؿ ىذه المغة كرمز لمتواصؿ عند الصوفييف، وا 
لذلؾ  ،بالكلاـ يمكف الإشارة إليو رمزا المغة في لغة الرمز والإشارة، فما لا يوصؼ أو يعبر

داخؿ التجربة ، بسبب عوامؿ مف تبر الأسموب الأمثؿ لدى الصوفييفيعفالتعبير بالرمز 
ر مف أف توجو لمعامة صريحة ، فالأفكار والسرار الصوفية أدؽ وأخطالصوفية ومف خارجيا

، لذلؾ كاف الترميز في ىذا الأدب أحد الحموؿ ليذه الإشكالية الظاىرة الصوفية التي واضحة
 لشكؿ التعبيري اللائؽ والمناسب.ا، محاولة إيجاد ألوؼخرجت عف الم

 لة )ظاهرة الرمز ولغة الإشارة(: النص الصوفي ولا نهائية الدلا الأول المطمب

، أما صوفي فيو الداؿ والمدلوؿ والمرجع، فالداؿ عبارة عف فونيمات صوتيةالنص ال
الحسي وع ، فإذا انتقمنا إلى المرجع فيو الموضيو المعنى الذي تعنيو ىذه الصواتالمدلوؿ ف

 ، كما أنو يتجاوز المعنى الظاىري الأوؿ إلى المعنى الإنزياحي.الذي تحيؿ عميو الكممات

قد ظؿ عمى امتداد عصور ميملا مقصيا ميمشا لا لاشؾ أف الخطاب الصوفي "
، وتاريخ ىذا الخطاب عينو وتاريخ الصوفي لا يكتشؼ بعزؿ عف قراءتو فتاريخ الخطاب

ب امتداد عصور عديدة فمف الحجاب الفقيي إلى الحجا الحجب سترتو عف الأنظار عمى
تيميشو  ختس  و ظؿ الخطاب الصوفي ضحية أحكاـ ر ، ومنالايديولوجي إلى الحجاب العممي

واستبعاده كما رافقت بدايات الخطاب الصوفي أزمات فيـ وتواصؿ معقدة متداخمة قسمت في 
ه الأزمات أف تـ اختزاؿ أدبيـ بره مف الزماف عمى ىذا الخطاب وممارسيو وقد نتج عف ىذ

وباعتبار أف الخطاب  1"العقائدية التي تعني غير أصحابياوتيميشو ضمف المذاىب الدينية و 
 فيو يدخؿ ضمف إطار الصوفي ىو عنصر ىاـ في عممية التواصؿ بيف المتكمـ والمتمقي.

تو خروجا ظاىرة في مجمؿ النشاط البشري إذ تعد مدونتكويف النص الصوفي والذي يشكؿ "
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عمى انتماء النص الديني أو النص الأدبي فيو يختمط خطى مسميا تشكؿ فيو تجربتو 
الروحية أىـ شواخص ىذا الطريؽ الذي يتخمؼ فيو العالـ الصوفي متكئا عمى لغة يصطنعيا 

 واحتماؿ، فالكتابة الصوفية إمكاف غير منتيية لممرجع المعجمي بنفسو مشخصا فييا دلالات
وشعرية ىذه الكتابة تفصح عف توتر دائـ بيف إمكانية المغة والعالـ المتجمي ، غير قار
ومنو صار الخطاب الصوفي في النص الصوفي ضربا في الألفاظ وتطبيقيا  1لصوفي"

 وتوريثيا بالطبقات مف الرموز والمعاني التي يصعب عمى غير مف يدخؿ دائرة الصوفية.

تيجيات التواصؿ المعقد فيو يمتمؾ مف سمات والخطاب الصوفي " تفعؿ قوانينو واسترا
الإطلاؽ واللاتحديد، ما يجعمو بمثابة  الآلية التي تشكؿ ولقد عبر المتصوفة بالمغة، والتي 

، وشكموا كاؿ التعبير التي سمحت بيا المغة، وتوسعوا في أشيعاد بفضميا إنتاج الواقع والحدث
مجموعة  إف الخطاب الصوفي تنظمو  2نسقا خطابيا مختمؼ المكونات والظواىر النصية"

 مف القوانيف والاستراتيجيات عبر التصوؼ بالمغة التي يسمح لو بتشكيؿ خطابا مختمفا.

ذلؾ الخطاب المتميز الذي يعتمد في تركيبو عمى قراءة الذات الخطاب الصوفي "
نية، والكشؼ وتتبع حركيتيا الجوانية، وذلؾ بالتفتيش عف تفاصيميا النفسية وتوىجاتيا الروحا

، وىو ينشد أفقا مغايرا، ومختمفا ىو أفؽ الحمـ يقة صراعيا مع الوجود ومع المطمؽعف حق
عمى صياغة جمالية  إف الخطاب يتأسس  3والسحر، والرؤيا والحدس والكشؼ والسطح"

، والقارئ لمخطاب الصوفي يجد نفسو في مواجية نص ييوى البحث عف تفاجئ  القارئ
لتجربة الإنسانية لأنو يحاوؿ أف يقيـ قراءة لمذات ولموجود ولممطمؽ، الغموض في حقيقة ا

، مما يؤدي إلى في مناخ الأحلاـ والرؤى الغامضة التأويؿ "ابعادىا  الفكرية والروحية، فيكثر
لياـ روحي" حالات ثقافية مغرقة في الإبياـ والغموض الذاتي وا  إف  4مفردات خاصة، وا 

ربة عرفانية والخوض في حقائؽ الذات والكشؼ عف الخطاب الصوفي إذ يعبر عف تج
يعتبر الوصاؿ أو الاتصاؿ في الخطاب الصوفي اليدؼ الأسمى الذي  ،المطمؽ اللامتناىي"

                                                             
النص الصوفي ، دراسة تفكيكية في نصوص ابو زيد البسطامي نموذجا، عالـ الكتب  ،: جميؿ شامي الراشديينظر 1
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يسعى الفاعؿ الصوفي إلى تحقيقو فمف أجمو تشحذ اليمـ وتكثر التضحيات والمجاىدات، 
...( إلا أف الفاعؿ روحي مع الذات المطمقة الله ) اـانسجفالياجس كاف دائما محاولة تحقيؽ 

في سعيو لتحقيؽ الوصاؿ بقي دائما خاضعا لجممة مف الحالات النفسية التي تحكمت فيو، 
  1والتي شكمت المبنة الأولى في عممية إنتاج المفاىيـ الرمزية في المنظومة الصوفية"

تصاؿ لكي ينسجـ مع الذات ة الاالخطاب الصوفي يسعى إلى تحقيؽ تجربة الوصاؿ أو تجرب
ف الوصاؿ الاليية " لكوف الرمز الصوفي مرتبط ، ىي عقائدية وبدنية لعممية الصوفي، وا 

منيا ومختمؼ المراحؿ التي تحدث عنيا الصوفية في مسيرتيـ  انبثؽأكثر بالتجربة التي 
ية في شكميا ومنو فإف الرمز الصوفي لو علاقة كبيرة مع التجربة الصوف 2"لتحقيؽ الوصاؿ

 العاـ:

، لى الخمود وىي مرحمة رصد العواطؼ: في البداية نجد ىناؾ شوقا عظيما إالأولىالمرحمة 
 .فزىا عمى الانفصاؿ مف أجؿ الوصاؿوكؿ ما يختمج في النفس ويح

: نمتمس تمحورا كبيرا وحفرا عميقا في الصمة التي تربط بيف خمؽ العالـ الثانيةالمرحمة 
 والأرواح.والإنساف 

  3: تتمحور حوؿ الاشكالات التي  تثيرىا الموت وما بعده(النيائية) الثالثةالمرحمة 

إذف المرحمة الأولى التي تعتبر بداية الفكر الصوفي الذي أصبح مبني عمى أساس 
كثار مف الصلاة والدعاء وقراءة  الإسلاـ فقد تخمو عف الرياضيات الشاذة واعتقادات متفرقة وا 

، وىذه المرحمة يمكف أف تكوف ىي نقطة الاتصاؿ والانفصاؿ بيف د في الميؿوالتيجالقرآف 
ما المرحمة الثانية ىي المرحمة التي ترتبط بيف خمؽ العالـ وىو الله أ الزىد والتصوؼ.

والانساف والأرواح ويكوف ذلؾ بحب العبد لربو حتى أصبح البعض ممف يكتبوف الشعر 
قدرتو ووفرة  في صفاتو أو في عظمة آثاره ودقة خمقو وعجائب يتحدثوف عف الله في ذاتو أو

 ، يقوؿ الشاعر:نعمو عمى الخمؽ بيـ
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   1انت الذي لـ تزؿ خفيا                               لا تبمغ الأوىاـ منتياؾ

 :لا تبمغو الأوىاـ في قولو تعالى ىنا الشاعر استمد بعض الألفاظ مف القرآف الكريـ فالله خفي
ر العبد فمف ( بمعنى ميما فك  110:ـ وما خمفيـ ولا يحيطوف بو عمما")طويعمـ ما بيف أيديي"

لله سبحانو وتعالى ليس كمثمو وعلا، كما أف ا يبمغ كنو ذاتو سبحانو ولا اتصافو بصفاتو جؿ  
 : وي تفرد بيا في قوؿ أبو العتاىية في، فيو يجمع كؿ الصفات التشيء

  2ظاىر باطف قريب بعيد                  قادر قاىر قوي لطيؼ      

كما أنو ىو الكامؿ  الذي لا نظير لو وما سواه ناقص وما مف شيء إلا لو، يقوؿ أبو 
 العتاىية:

 تعالى الواحد الصمد الجميؿ                وحاشى أف يكوف لو عديؿ

 ىو الممؾ العزيز وكؿ شيء               سواه فيو منتقص دليؿ 

ف سبيمو ليو السبيؿ   3وما مف مذىب إلا إليو                     وا 

 ومف خلاؿ الأبيات الشعرية السابقة نلاحظ أف الشعر ىو توطيد الصمة بيف الصوفي وربو.

مثؿ خوؼ الانساف مف الموت وىذا الخوؼ الثة والنيائية في ىذه المرحمة تالمرحمة الث
عور بالفناء ش  لمياة وبسرعة انقضائيا وىذا يؤدي يثير في نفس الانساف إحساس بقصر الح

، وما يجب أف يتخذه الانساف بينو وبيف ربو مف جية وبينو وبيف الناس والحياة وفراؽ الحياة
 ، وما بمغو الرسوؿ الكريـ.رء عميو أف يؤدي ما أمره الله بوالعممية مف جية أخرى، والم

 يقوؿ أبو العتاىية متحسرا عمى شبابو:

 ا آسفت عمى شباب               نعاه الشيب والرأس الخصيبفيا أسف

 عريت مف الشباب وكاف غصا        كما يعرى مف الورؽ القضيب
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 1فيا ليت الشباب يعود يوما              فأخبره بما صنع المشيب

الشيب قد أظير دليؿ عمى ذىاب العمر وزواؿ الشباب ومتعو، فيو يتحسر عمى ىذا 
في حؽ الله سبحانو وتعالى  لف يعود وشعور بمقاربة الأجؿ والندـ عمى ما فرطالشباب الذي 

افرىما تؤسساف لما يمكف أف نسميو برمز ضولى والثانية ىذاف المرحمتاف بتالمرحمة الأإذف "
قبؿ المعرفة، أما المرحمة النيائية يمكف أف نطمع عمى خصائص الرمز ما بعد المعرفة أو  ما
ف الخطاب الصوفي في مقاربة س .2بعد الوصاؿ" ما  ميائية يتكوف مف مستوييف:وا 

 تمظيرات فعؿ الحب الصوفي . /1

 الكثافة اليووية نحو تجريد المادة. /2

 تمظيرات فعؿ الحب الصوفي: /أولا

مفيوـ المحبة لدى الصوفية يتخذ ية، "الاسلامي بالصوفمفيوـ المحبة في الفكر العرب  ارتبط
 3"اني مف الذات الاليية نحو الصوفيالصوفي نحو الله بينما يتجو الث: أحدىما مف اتجاىيف

إذف الحب الصوفي ىو مف التصوؼ نحو الله ، ومف الذات الاليية نحو الصوفي إذف عممية 
 متعاكسة.

 الصوفي                                 الله الذات الاليية    

المحبوب، وىذا  –الموضوع  –المحب الحب الصوفي" يشتمؿ عمى ثلاثة ممثميف ىـ: 
الصوفي مف  الحب 4ما نجده متوفرا في كؿ التمميحات الصوفية في شأف تجربة الوصاؿ"

، فإنو لا يحبو لغرض بنفسو، فيو قد أساسيات الفكر الصوفي، لأف الصوفي إذا أحب الله
أي أف يحب ، وأصبحت العلاقة بيف الإنساف والله علاقة متبادلة، ا بما فيياىجر الدني

                                                             
 .32ص السابؽ، رجعالم 1
أطروحة مقدمة لنيؿ درجة الدكتورة  ، جامعة  ت الاشتغاؿ السيميائي لمرمز في الخطاب الصوفي،ينظر: وىيبة جراح :آليا 2

 .49كمية الآداب والمغات، قسـ الأدب العربي ، الفرع أدبي، ص –تيزي وزو –مولود معمري   
 .16ص ،(العاطفة والعقؿ)قبؿ الرمز ما ،وىيبة جراح: قضايا الرمز الصوفي3
  الصفحة نفسيا المرجع نفسو، 4
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نميز مبدئيا بيف ثلاثة  في الخطاب الصوفي يمكف أف .نساف الله كما يحب الله الانسافالإ
 :1عوامؿ ىي

 المحب                                  الصوفي) الفاعؿ( 

 الموضوع                              الوصاؿ ) موضوع القيمة(

 الله                               المحبوب

ومنو الخطاب الصوفي لو ثلاث عوامؿ متصمة ببعضيا البعض وليا علاقة وطيدة لأف 
 المحب ىو الصوفي والموضوع ىو تجربة الوصاؿ والمحبوب ىو الله.

 المحب
 

 

الله بلا عمة وىي ىجري( أوؿ مف قاؿ بحب 185عاـ وكانت رابعة العدوية )توفيت
، فقد وصمت في بدايات حركة التصوؼ تصوفيف في تاريخ التصوؼ الاسلاميمف أقدـ الم

إف رابعة  2"ميا تحمؿ لقب شييدة العشؽ الالييإلى مرحمة متقدمة في حب الله، ما جع
 ، ومف أقواليا:ىجرت الدنيا، واعتزلت حياة الناس، بعد أف رت حياتيا لحب اللهالعدوية فقد نذ

 أحبؾ حبيف حب اليوى                 وحبا لأنؾ أىؿ لذاكا

 فأما الذي ىو حب اليوى               فشغمي بذكرؾ عمف سواكا

 وأما الذي أنت أىؿ لو                  فكشفؾ لمحجب حتى أراكا

 3فلا الحمد في ذا ولا ذاؾ لي          ولكف لؾ الحمد في ذا وذاكا

                                                             
 .17ص السابؽ،المرجع  1
 .10،ص1978، الكويت، 4ينظر عبد الرحماف بدوي: شييدة العشؽ الإليي ، وكالة المطبوعات ، ط  2
 .18، ص (العاطفة والعقؿ)الرمز قبؿ ، ماوىيبة جراج : قضايا الرمز الصوفي 3

 تجربة الوصاؿ الله
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غ نفسيا بؿ وصؿ بيا الأمر إلى إفرا لأنو يستحؽ ىذا الحب، تحب رابعة الله تعالى
، ولـ يعد سوى مطمب واحد وامؿ واحد، ىو تريد أف تعرؼ الله، مف أي نوع مف أنواع الحب

ليس مرتبطا بمصمحة وتثبت لنفسيا ولمستمعييا انيا لا تريد مف الله شيئا، وأف حبيا لو 
نما ىو الله يا لله ، كما أنيا حتى في حبتسعى لتحقيقيا فإنيا ليس ليا فضؿ في ذلؾ، وا 

 :وجو عبادىف نستطيع القوؿ ىنا بأف، فالشكر دائما لله الذي يتعالى

 

 المحب                              رابعة العدوية

 الموضوع                          العشؽ الاليي 

 المحبوب                          الله.

 : الكثافة الهووية نحو تجريد المادةثانيا

إف الحب عند الصوفية ىي علاقة متبادلة بيف الخالؽ والمخموؽ، وترؾ الدنيا 
"في بعض  ،لى الله سبحانو وتعالىإى الوصوؿ وشيواتيا والابتعاد عف كؿ المذات حت

ي المواضع نعثر عمى إفراط ىووي كبير فعؿ الحب الصوفي، أيف تتـ مبالغة بشكؿ كبير ف
التعبير عف الأحواؿ التي تنتابيـ في محاولتيـ تحقيؽ الوصاؿ، وىذا ما يضمف لفعؿ الحب 
الصوفي تكثيفا يتجسد مف خلاؿ حالتيف: الوجد والسكر المتاف تحيلاف عمى الكثافة اليووية 

وىذا راجع إلى الحب والتعمؽ القوي بالله، كما أف بروز  1التي يضطمع بيا فعؿ الحب"
كما نجد حبو  ،"عرلاليي مف خلاؿ النظـ شعرا وترؾ لنا دواويف مف الشموضوع الحب ا

ومنو إلى عالـ  ،ليعبر مف خلاؿ عالـ الحس الماديبالنظر إلى جماؿ الكوف مف حولو 
وكؿ  بالإنساف، حيث يتجمى الله في ىذا العالـ مف خلاؿ معجزات الوجود التي تحيط الخمود

علامة مف علامات ىذا الوجود تعني أف الله موجود ولكف ليس عمى شكؿ المادة، فكاف حب 
، بما في ىذا الحب مف عمى المادة ليصؿ إلى الله تعالى الذي يطمبو ليس ماديا بؿ يسمو

                                                             
 .18،19ص ،المرجع السابؽ 1
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لكي يحب الانساف الله يجب عميو يتحرر مف المادة التي تحاصر الانساف في كؿ  1روحانية"
وأصبح قريبا إلى الله بؿ قد  ؿ رغبات وشيوات، فالحب ىو روح التصوؼ،جوانب ومف ك

يعود لو أدنى اىتماـ بوجوده الذاتي بؿ ىو يستمد وجوده  يحب الله لا"فني في الله لأف الذي 
ف 2مف الله، وقد نظر إلى المحبة الاليية باعتبارىا فناء المحب عف نفسو وبقاءه بالله وحده" .وا 

بح وجدا ثـ سكرا وأخيرا شطحا ىذه المستويات مرتبطة بالتجربة الحب الاليي قد يص
 الصوفية.

وجد فيو مف  ، ويرد عميؾ بلا تعمد ولا تكمؼ )...( وكؿالوجد الصوفي: "ما يصادؼ قمبؾ /أ
العبد مف معاملات ظاىرة يوجب لو حلاوة  ، وكما أف ما يتكمفوصاحبو شيء فميس يوجد

، الوجد محمو القمب مثؿ 3الطاعات فالحلاوات ثمرات المعاملات والمواجيد نتائج المنازلات"
 ، يقوؿ ابف الفارض:لحزف، الألـسائر الوجدانيات كالفرح، ا

 مانحي طيب المناـ ومانحي                  ثوب السقاـ بو ووحدي المتمؼ يا

 عطفا عمى رىقي وما أبقيت لي               مف جسمي المفني وقمبي المدنؼ

 فالوجد باؽ والوصاؿ ما طمي                  والصبر فإف والمقاء مسرفي

 4إف لـ يكف وصؿ لديؾ فعدبو                   أممي وما طؿ أف وعدت ولا تفي

الانساف، وىذا ما يطمؽ عميو  يصبح شيء متمركز في حياةعندما يشتد الحب قميلا ف 
ابتسـ لو وتجده ، إف الوجد ىو يتـ لأمر الشخص ويلاحقو ويسعد بصحبتو ويفرح إف الوجد

 ، الوجد درجة جميمة ورائعة في درجات الحب.يفكر بو ليؿ نيار

، وقد يسقط قوي والسكر زيادة الغيبة مف وجو غيبة بواردالسكر ىو " :السكر الصوفي/ ب
إخطار الأشياء عف قمبو في حالة سكره، وقد يقوى سكره حتى يزيد عمى الغيبة فالسكر لا 

                                                             
موسى كراد: محاضرات في الأدب الصوفي، المركز الجامعي عبد الحفيظ بوالصوؼ ػ ميمة ػ قسـ المغة والأدب العربي،  1

 .13، ص2005/2016، 2المستوى السنة الثالثة جامعي، تخصص دراسات أدبية، الفوج
 .31نفس المحاضرات : ص 2
 .139،141ابف عربي محي الديف: لوازـ الحب الاليي ، ص 3
 .465-464، بيروت، ص 1س المقدسي : أمراء الشعر العربي في العصر العباسي، دار العمـ لمملاييف، طأني 4
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يكوف إلا لأصحاب المواجيد، فإذا كوشؼ العبد نبعت الجماؿ حصؿ السكر وطاب الروح 
بالخمرة المعروفة  إذف السكر زائد في حبو عف الوجد، والسكر بخمرة المحبة لا  1وىاـ القمب"

،" السكراف جبراف، والسكر يأخذ عف العقؿ ما عنده فيذىب بالعقؿ، وىو المرتبة رمة دينياالمح
 .2الرابعة في الحب لأف أولو ذوؽ ثـ شرب ثـ ري ثـ سكر، وىو الذي يذىب بالعقؿ"

ىو الذي يدعـ لموصوؿ إلى  السكر مرتبط بالفناء ومقاـ المحبة والتمكف منو في قمب السالؾ
إف  ،ب الله يقتضي أمره و اجتناب نييوالميؿ الطبيعي لدى المحب إلى ح ، فالسكر ىوالفناء

الحب الاليي عند المتصوفة يصؿ إلى درجة السكر، وىو أيض تمؾ النشوة العارمة التي 
وف عف درجة حبيـ، كالغيبة تفيض بيا نفس الصوفي وقد امتلأت بحب الله، وعبر الصوفي

 الحلاج:يقوؿ  ،ا، والذوؽ والشرب وغيرىوالسكر

 وسكر ثـ صحو ثـ شوؽ                  وقرب ثـ وصؿ ثـ أنس

 3وقبض ثـ بسط ثـ محو                    وفرؽ ثـ جمع ثـ طمس

الشرب ىو " فمف قوي  مقدمة لكؿ مف الوجد والسكر.ال فمرحمتي الذوؽ والشرب ىما
رب غذاء لـ يصبر حبو تسرمد شربو، ومف صفا سره لـ يتكدر عميو الشرب، مف صار لو الش

 5أما الذوؽ فيو" فصاحب الذوؽ متساكر وصاحب الشرب سكراف"، 4عنو، ولـ يبؽ بدونو"

والشطح الصوفي ىو "عبارة عف كممة عمييا رائحة رعونة ودعوى، وىو مف زلات المحققيف، 
إف  6فإنو دعوى حؽ يفصح بيا العارؼ لكف مف غير إذف إليي بطريؽ يشعر بالنباىة"

في في حاؿ سكر فينعدـ فييا ، حيث يكوف الصو لصوفية إنما يتـ نتيجة الوجددى االشطح ل
ت أو عمى ىيئة كلاـ ممتبس ، والشطح الصوفي جاء عمى شكؿ سموكات وحركاشعوره

                                                             
 .20، ص (العاطفة والعقؿ) قبؿ الرمز وىيبة جراح: قضايا الرمز الصوفي، ما1
 .54ص ، ي محي الديف: لوازـ الحب الالييابف عرب 2
 .3ص،  2017،13:34سبتمبر19الصوفية، ديواف الحلاج، الثلاثاء عبد الله المسافر: ديواف أعلاـ التصوؼ وأئمة 3
، 1989والطباعة والنشر ، القاىرة ،  الرسالة القشيرية، دار الشعب لمصحافة ،محمود بف عبد الشريؼ ،القشيري: تح 4

 .155ص
 ، الصفحة نفسياالمرجع نفسو 5
ـ، مادة 2007، القاىرة،1التعريفات، شركة القدس، طنصرالديف تونسي، ، لجرجاني عمي بف محمد بف عمي: تحا 6

 .201الشطح،ص
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فناء ىي جمع ، كما أف الناء وىو ناتج عف الاتجاد والحموؿمف خلالو عف الف ، يعبرالمعني
 يقوؿ إبراىيـ الدسوقي:، الشطح بصيغة ضمير المتكمـيمتاز ، كما أنو بيف الاتحاد والحموؿ

 مريدي لا تخؼ وأعمـ بأني                   قريب السر مف مولى الموالي

 مريد طب وىـ وأشطح وغني               وأفعؿ ما تشاء فالاسـ عالي   

   1مريدي إنني أدعي الدسوقي                 وشيخ المصطفى كاسي ملالي

 

   2براىيـ محمد تركي أف الشطح لابد لو مف عناصر يتضمنيا أىميا:ويرى إ

، ويتضح ذلؾ عندما نعمـ أف الشطح مف الناحية إف الشطح ينطوي عمى شدة الوجد/ 1
 .لمساف فعبر بما يستغرب سماعو منوالمغوية إنما ىو إذا تحرؾ ا

أقوى مف الشوؽ شوؽ بالذات الاليية، ومف المعموـ أف لا اتحادإف الشطح يتضمف تجربة  /2
، والاتحاد عند الصوفية إنما ىو شيود وجود واحد مطمؽ مف حيث إف جميع إلى الاتحاد بالله

 الأشياء موجودة بذلؾ الواحد معدومة في ذاتيا.

 ، وذلؾ ما سمـ ليـ بو خصوـ الصوفية أنفسيـ.أف يكوف الصوفي غائبا عف الحس/3

ييا يدعوه إلى الاتحاد ليستبدؿ دوره بدور ىذا أف يسمع الصوفي في حاؿ شطحو ىانقا ال/ 4
أو خطرة  الصوفي ، وفي ىذه الحالة يسمع الصوفي في نفسو محادثة لطيفة أو مناجاة يسر

 تخطر بالقمب، فينطؽ كأنو ينطؽ عف الحؽ أو الله.

، فينطمؽ وكأف الحؽ وجده وسكره في حاؿ مف عدـ الشعورأف يكوف الصوفي في أثناء  /5
 طمؽ بمسانو.ىو الذي ين

 :_ شدة الوجد.إذف عناصر الشطح الصوفي ىي

                                                             
 .249ىػ ، ص1293،القاىرة ،3: الفتوحات المكية ،جابف عربي محي الديف 1
 .177-176، بيروت، ص1صوؼ الإسلامي ، ط: التإبراىيـ محمد زكي 2
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 _ أف تكوف التجربة تجربة اتحاد .                                

 _ أف يكوف الصوفي في حالة سكر.                                

 .الاتحاد_ أف يسمع في داخؿ نفسو ىاتفا إلييا يدعوه إلى                                  

، فينطؽ يكوف الصوفي في حالة عدـ الشعور _ يجب أف                               
 مترجما عما طاؼ بو متخذا في ذلؾ صيغة المتكمـ، وكأنو الحؽ ىو الذي ينطؽ بمسانو.

   1في الأخير نستطيع أف نجسد كثافة ىووية لفعؿ الحب الصوفي في المخطط الآتي:

 السطح                          العالـ العموي   

 

 السكر                                             

  

 الوجد                                             

                                          

 الشرب                                               

 الذوؽ                                                 

                                       

 العالـ السفمي                                 الحب

 مخطط يوضح تنويع المتصؿ عمى المستوى اليووي

                                                             
 .21وىيبة جراح : قضايا الرمز الصوفي ما قبؿ الرمز: العاطفة والعقؿ، ص1
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، بيف فنحو المجيوؿ، وىي تجمع بيف عالميف متباعدي اتجاهبما أف التجربة الصوفية 
، وىي تسعى إلى إدراؾ والمجرد، وبيف المرئي واللامرئي، بيف معموـ ومجيوؿ المحسوس

 حقائؽ لا يمكف إدراكيا بالعقؿ.

ىي نقي لكؿ جاىز وتأسيس لتأويؿ جديد في تجربة الوجود، فالتجربة الصوفية لأدونيس "
، والفكر بالوحي الدينيقة الحياة فالتصوؼ برأيو تأسيس لمحداثة العربية، لأنو تأويؿ لعلا

والكتابة الصوفية كتابة غير معيارية، لا تخضع لأي طريقة ثابتة أو مسبقة فيي كتابة 
ضرورة الأخذ مف التجربة  نو يؤكد عمى، إ1الجسمية والروحية" والانفعالاتبالأعصاب 

، وىو يعمف نيمو الدائـ مف نبع الصوفية، وجعمو ليا المصدر الرئيسي والطاقة الصوفية
، والظاىرة الصوفية تجربة، وىي تجربة تقصر المعاني الكبرى لشحف قصائده برموز صوفية

، وىذا دبياب الصوفي تختمؼ عف الخطاب الأكما نجد لغة الخط والألفاظ عف التعبير عنيا.
شارات مجازية، تجعؿ لغتو خاصة وليست عامة، راجع إلى ما يستعممو الصو  في مف رموز وا 

تعبر عف عالـ مدىش، تعجز عنو المغة العادية، فالمغة العادية لغة المعموـ أما المغة 
أكثر  الصوفية ىي لغة المجيوؿ أي أنيا تخمؽ معاني جديدة يكوف فييا الايحاء والرمز

المعنى المغوي إلى أبعاد ودلالات فيصبح ، فالصوفي ينطمؽ مف استعمالا مف المغة العادية
، ية والفكرية لمكشؼ عف دلالة النصفعلا شاملا يستعيف بمختمؼ المعطيات المغو  التأويؿ"

فالمغة  2ولمتأويؿ دور كبير في فيـ وكشؼ المغة الصوفية التي تعتمد عمى الرموز والإشارة"
ف رموز وشفرات باطنية، عند الصوفية تتخذ شكؿ التأويؿ لمكشؼ عف ما يحممو النص م

 فالمغة الصوفية ىي لغة رمزية ومجازية ذات دلالات كثيرة مفتوحة عمى أكثر مف تأويؿ.

، فيي سي وروحي، ىائؿ التفرد والاختلاؼتجربة حياة في عالـ نفالتجربة الصوفية "
تجربة غير حسية، وفي الوقت ذاتو ليس أمامو سوى الأشياء المحسوسة لمتعبير عف نفسيا، 

 احتمالية، ليكوف رمزا مفتوحا عمى معاف متأويؿ، وتعدد معنى الرمز الواحدمما أفسح مجالا ل
، يخوض في عالـ ربتو يعبر بالمحسوس عف اللامحسوسفالصوفي في تج 3لا نياية ليا"

                                                             
 .140ص ،1992، بيروت، 1ونيس: الصوفية والسريالية، دار الساقي، طأد 1
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 .106وضحي يونس: القضايا النقدية في النثرالصوفي، حتى القرف السابع اليجري، دمشؽ، ص 3
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الرمز  ،، فيوظؼ الرمز لمتعبير عف حالتويصعب وصفو، ويصعب التعبير عنو بمغة عادية
ف المغة عند الصوفية يتناوؿ عمـ الأذواؽ والحقائؽ التي لا تستقيـ مع فباط" ىو أساس تجربة.

، والباطف الصحيح قة التي تحدث بيف الظاىر المرفوضظاىر الشرع وتقاليده، فيي المفار 
 .1، لا يظفر بو إلا أىمو"ز معنى باطف مخزوف تحت كلاـ ظاىرالمستقيـ، إذف الرم

، الرمز ىو انسجاـولابد أف يكوف بينيما طف إف الرمز الصوفي طرفاف الظاىر والبا
 ،"أصلا الرمز رشيؽ القيرواني كما يقوؿ ابف الكلاـ الذي يعطي ظاىره مالـ يقصده باطنو.

يكاد يفيـ ثـ استعمؿ حتى صار الإشارة... والإشارة مف غرائب الشعر  الكلاـ الخفي الذي لا
، والحاذؽ ا إلا الشاعر المبرزوليس يأتي بيوممحو تدؿ عمى بعد المرمى، وفرط المقدرة، 

والماىر، وىو في كؿ نوع مف الكلاـ لمحة دالة واحتضار وتمويح يعرؼ مجملا ومعناه بعيدا 
في ىذا التعريؼ لـ يضع فرقا بيف الرمز والإشارة، في حيف أف لكؿ واحد ، 2مف ظاىر لفظو"

أنواع المجاز المرسؿ منيما مفيوما خاصا، فالرمز قد يوحي بتأويلات مختمفة ويشمؿ كؿ 
 والتشبيو بما فييا مف علاقات دلالية معقدة، أما الإشارة فميا دلالة واحدة لا تقبؿ التنويع.

ي نصوصيـ مف أجؿ لقد قاـ المتصوفة بتوظيؼ الرمز والإشارة لمتعبير والتمميح ف
إف الصوفيوف  ، فأصبحت تمؾ الرموز خاصة بالصوفية وليست عامة.الاخفاء والغموض

لأف "ليـ.اتعمموف الرمز لمتعبير عف أفكارىـ بطريقة غير مباشرة وعف تجاربيـ وأحو يس
التجميات التي تكشؼ في ذات الصوفي ىي دوف شؾ مما لا يمكف لمغة الاعتيادية الاخبار 

دلة  عنيا طريقة حقيقية لأنيا ببساطة تجميات غيبية لا تقبؿ صياغة تصورية ولا تعيف الأ
، وعميو فإف التجربة الصوفية مف ىذه الوجية ذاتيا تجربة ثباتياالعقمية  في دحضيا لإ

فالرمز بيذا المنظور نوع ،3مجازية لا توصؼ وصفا مجازيا عف طريؽ الإشارة إلييا بالرمز"
لميـ الخاصة، امف الاشارات الغامضة التي يستخدميا الصوفية بكثرة لمتعبير عف عو 

 دلالتيا باعتبارىا لغة الإشارة. واكتشاؼو، ، عف طريؽ تواصمو مع لغتلموصوؿ إلى الله

 يقوؿ أبو العباس أحمد بف عطاء:

                                                             
 414،ص1960نصر السراج الطوسي: الممع، مصر،  ينظر أبو 1
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 إذا أىؿ العبارة ساءلونا                         أجبناىـ بأعلاـ الإشارة

 1تشير بيا فتجعميا غموضا                      تقصر عف ترجمتيا العبارة

مختفية خمؼ المعنى، فالرمز ليس لو مدلوؿ فكلاـ الصوفية عبارات واضحة لكف دلالاتيا 
واحد فيو يختمؼ مف صوفي لآخر حسب تجربتو، ليذا تعددت واختمفت باختلاؼ مدلولاتيا ، 
فمثلا رمز المرأة دليؿ عمى المحبوب وىو الله تعالى، ورمز الخمر ىو حالة الذىوؿ واليياـ 

ؿ مف طرؼ المتمقي الذي يؤوؿ الإشارة( "تخضع ولا شؾ لمتأويإف المغة ) عف الحب الاليي.
، والوحي الاليي مثمما يرى ر مضاميف يمكف أف يستوعبيا الناسىذه المغة وينقميا عب

مرتبطا أشد  التأويؿالمتصوفة ىو النموذج الأمثؿ ليذه المغة الايحائية الاشارية ، ويصبح 
المغة والإشارة عند  2ويغدو لمعرفة الوصوؿ إلى الحقيقة" ،الارتباط بيذا النوع مف المغة

نما ىي تعبر عف نوع معيف مف المعرفة ليست وسيمة لمتعبير فكر أو شعور الصوفي ىي ، وا 
وىذه المعرفة التي تكوف عمى شكؿ لغة أو إشارات تخضع لمتأويؿ ثـ تؤوؿ مف طرؼ 

ث إف المغة والاشارة الصوفية مرت بثلا. ة والإشارة مرتبطة بالوحي الالييالمتمقي وىذه المغ
 مراحؿ ىي :

: كانت فييا المغة الصوفية والاشارات الصوفية بسيطة ببساطة تجربة المرحمة الأولى
الصوفي، التي كانت  تجربتو مرتبطة بالقرآف وتلاوتو واستعادة بعض ألفاظو كالمحبة والقرب 

خلاؿ تدبر معاني القرآف  والشوؽ، يمكف القوؿ إف المغة والإشارة نشأت نشأة إسلامية مف
رآف ومف ىذه وفية التي استمدىا الصوفية مف القوعددا كبيرا مف المصطمحات الص ألفاظو،و 

 ، الله نور، حؽ،المصطمحات نذكر منيا: ذكر، قمب، صدؽ، إخلاص، عمـ، استقامة، يقيف
ىر والباطف ، كالظاالمتقابمة لقرآف الكريـ الألفاظ المتشابية أوكما استمد المتصوفة مف ا

ىذه المصطمحات لا تبوح  ،القبض، الصبر، الشكر، الفناء والبقاءوالطوؿ والعرض و 
إف المغة والإشارة الصوفية  3بمحتواىا إلا بعد التلاوة المتكررة ليتـ استنباط مدلوليا فيما بعد.

                                                             
 .82ص  السابؽ،المرجع  1
 .81، دار الحكمة ،ص: مقالات في الأدب والفمسفة والتصوؼ حميد خميسي ينظر 2
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والألفاظ التي يستعمميا رآف الكريـ لأف أغمب المصطمحات كانت مرتبطة بالإسلاـ أو بالق
 القرآف الكريـ.المتصوفة مستخرجة مف 

بة الصوفية عند الحلاج وابف أما التطور الثاني لمغة الصوفية فتمثميا التجر  المرحمة الثانية:
، أصبحت في ىذه المرحمة كيانيا الخاص ولغتيا الخاصة  بما فييا مف عبارات عطاء

شارات ورموز، والتجربة خمقت بيف الصوفي والقرآف صمة جديدة ىي الاستنباط، أي أف  وا 
لتجربة الروحية تمقي عمى النص أضواء جديدة فتصبح طريقة خاصة لفيـ معانيو ا

إف  1عاشيا الصوفيواستنباطيا إلى الوجود مف أعماؽ ليست إلا أعماؽ التجربة التي 
المرحمة الثانية لتطور المغة الصوفية أصبحت لغة الصوفي لغة خاصة بما فييا مف عبارات 

شارات ورموز، فتصبح ليا مدلو  لات وبعدا وجوديا، والتجربة الصوفية مرتبطة بالقرآف عف وا 
 طرؽ التأويؿ والاستنباط.

: في ىذه المرحمة تبمغ الرؤية الصوفية أقصاىا وتبدأ مع منتصؼ القرف الرابع المرحمة الثالثة
ويمثميا أحسف  تمثيؿ النفري، وينتقؿ الصوفي مف التفكر في القرآف إلى مخاطبة الله، أو 

 كجميس لو، ويمتزج في ىذه المغة الرمز بالإشارة ويكسوىا الغموض والإبياـ ليخاطبو الله
ف مصدر التعقيد الأساسي في لغة لغة مستغفمة حتى عمى ذىف الخواص وتصبح ، وا 

المتصوفة ىو عمؽ التجربة نفسيا، لأف جسر التواصؿ والتواضع الذي ىو المغة المؤسسة لـ 
يسعى المتصوؼ إلى مد جسور بديمة يتمكف خلاليا مف  يعد قادرا عمى تأدية وظيفتو، ولذلؾ

فيـ إقحاـ المتمقي في تجربتو، ولا تسعفو في ذلؾ إلا الإشارة والرمز والابياـ، ومف ىنا جاء 
، إلا أف المتصوفة عموما كانوا يمجؤوف  إلى الإبياـ الناس الخاطئ لمقاصد الصوفية

العامة مف الخوض في الديف وكاف ىذا  ، ومنعاتقاء سطوة العامة، ومنع العامة والغموض
التعقيد عمى مستوى الألفاظ ثـ عمى مستوى المعاني لأف الصوفي استحدث مدلولات جديدة 
ليست تمؾ المصطمحات الشائعة والمتداولة بيف الفقياء والنحاة والفلاسفة، وىذه العلاقة بيف 

مف خلاؿ الدراسة العميقة لنفسية الداؿ ومدلولو قد لا يمكف تحديدىا في كثير مف الأحياف إلا 
كره الصوفي يتمثؿ في فيذه المرحمة يمثميا متصوؼ النفري، ف .2المتصوؼ ومعرفة مقاصده
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شار مخاطبة الله ، لا ات وفييا نوع مف الغموض والإبياـ، وتكوف لغتو عمى شكؿ رموز وا 
ذا فيـ ما يقصده يفيمو فيما خاطئا،  يستطيع عامة الناس تفيـ واستنباط قصد المتصوؼ، وا 

لأف لكؿ  ،والمعاني، مما يزيد الأمر صعوبة ويكوف التعقيد عمى مستوييف ىما الألفاظ
 متصوؼ لغتو وأسموبو الخاص، وتجربتو المتفردة. 

 عربي: ابن عند التأويل الثاني/ المطمب
، أحمد بف عبد الله الحاتمي الحرسيابف عربي ىو محمد بف عمي بف محمد بف 

، كما يعرؼ بالحاتمي وبابف عربي بدوف ألؼ عربي محي الديف الشيخ الأكبرابف المعروؼ ب
ولاـ كما اصطمح عميو أىؿ المشرؽ، فرقا بينو وبيف القاضي ابي بكر بف العربي، ولد في 

ـ، ثـ انتقؿ إلى إشبيمية ثـ 1165ىػ/ 560س في أواخر رمضاف سنةمرسية مف بلاد الأندل
 عدىا إلى الأندلس، وقد دخؿ مصر وأقاـ بالحجاز مدة،انتقؿ إلى المشرؽ حاجا ولـ يعد ب

مف ربيع الآخر سنة  28، وتوفي بدمشؽ ودخؿ بغداد والموصؿ وبلاد الروـ
ف مذىب ابف عربي في الزىد والتصوؼ ىو القمة في فكره فإذا كاف إ 1ـ.1640ىػ/637

الكشؼ عف  التجمي الاليي ىو ىدؼ  التصوؼ ىو البديؿ مف العقؿ الفمسفي واللاىوتي في
ذا كاف المنيج مف أجؿ ذلؾ ىو الزىد، وبذلؾ يكوف ىذيف العمميف  الحقيقة وبموغ السعادة، وا 

 .2أىـ العموـ بوصؼ الزىد المدخؿ والتصوؼ والغاية 

إف ابف عربي يرفض التأويؿ العقمي الذي يستعممو أصحاب النظر العقمي، لـ يحدد 
العقمي الذي ىو منيج التحميؿ والتركيب ويأخذ  الشيخ مفيوما خاصا لمتأويؿ ، وانتيج المنيج

بمنيج التصوير العاطفي والرمز والإشارة والاعتماد عمى أساليب الخياؿ في التعبير، ابف 
عربي لو مذىب في طبيعة الوجود كسائر الفلاسفة ، ولكنو فيمسوؼ صوفي اصطنع أساليب 

والكشؼ أخص  مميزات الصوفية ورموزىـ لمتعبير عف فمسفتو، واعتبر أف الوجداف 
ف التأويؿ في نظر ابف عربي " . 3التصوؼ ىو مقؼ وسط بيف الفيـ والعمـ. وفعلا، فإف وا 
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السامع الذي لا يتمكف مف اكتشاؼ المعاني المرادة لممتكمـ، سيحاوؿ جاىدا أف يجد تفسيرا ما 
ي إرادة تطابؽ . إنو إرادة في المعرفة وفي الفيـ، وىالخطاب، واجتياده ذاؾ ىو التأويؿلذلؾ 

عية ىامشية بالنسبة لمعمـ والفيـ، وىي إرادة قد أولا تطابؽ قصدية المتكمـ. والتأويؿ ليس وض
ولكنو  ،ية ىامشية بالنسبة لمعمـ والفيـلا تطابؽ قصدية المتكمـ، والتأويؿ ليس وضعتطابؽ أو 

 .1"يا قيمتيا المعرفية لدى ابف عربيوضعية ضرورية ل

معنييف متكامميف ومتداخميف ىما الفيـ والعمـ، الأوؿ ىو  يحمؿمفيوـ التأويؿ عنده 
السامع الذي يتمقى خطابو، أما الثاني ىو المعنى الخاص الذي يقصده بكلامو ، والسامع ىو 

 الذي يؤوؿ ذلؾ الخطاب.

ولتحديد طبيعة التأويؿ الصوفي لدى ابف عربي الذي جعمو يسمؾ سموكا خاصا في التعامؿ 
عمى فمسفتو وتفكيره ت والأحاديث يتبع مجموعة مف العوامؿ التي أثرت مع مختمؼ الآيا
ف أسموبو راجع لأسباب تتعمؽ بشخصيتو مف جية، وعوامؿ أخرى ترجع ونيجو الصوفي ، وا 

، 2لمعصر الذي عاش فيو، ومزاوجة منيجو في فيـ النصوص بيف الجانب الظاىري والباطني
تي أثرت في تفكيره ونيجو مف العوامؿ الالتأويؿ الصوفي لدى ابف عربي تبع مجوعة 

، وربط تأويمو بالظاىر عمؽ بشخصيتو والعصر الذي عاش فيو، كما أف أسموبو يتوفمسفتو
 والباطف .

وفي عند الشيخ ابف عربي راجع إلى: شخصيتو، زواجو، مرضو ورؤيتو، التأويؿ الص
 3، تكويف شخصيتو، مؤلفاتو، عصره وبيئتو.تأثره بوفاة أبيو

 التأويؿ الصوفي ؿعوام
ديف وفيمسوؼ اىتـ بعدة أنماط مف التفكير فيو بدوف مبالغة رجؿ  شخصيتو

، فقيو مفسر، وقدـ عدة آراء دينية وفمسفية، وصوفي ومتكمـ وأصولي

                                                             
، 1، نموذج محي الديف بف عربي، منشورات عكاظ ، طالكتابة والتجربة الصوفية الحؽ:منصؼ عبد  1
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وطرح مسائؿ كلامية ولغوية بأسموب مبدع ومبتكر بعيد عف تقميد 
وبفلاسفة الإسلاـ فلاسفة اليوناف، وتأثر بالمعتزلة في قوليـ بالصفات 

كابف سينا والفارابي ورجاؿ الصوفية وخاصة الحلاج، كما تأثر 
 بالأفلاطونية المحدثة والديانة المسيحية.

مف المرأة الصالحة مريـ بنت عبدوف التي كانت مثالا في الكماؿ  زواجو
 .الروحي الظاىري وحسف الخمؽ أوحى ليو بمختمؼ أفكاره

، ورأى قوما كرييا المنظر يواجيونومرض حتى كاد يدركو الموت،  مرضو ورؤيتو
فقرأىا أبوه عميو، ودعا شخصا يردىـ عنو وتمثمو في سورة "يس" ورأى 

لو حتى برئ مف مرضو وىو ما دفعو إلى التوجو نحو الحياة الروحية 
 والتصوؼ.

تو الصوفية كاف متكمما وزاىدا ومتصوفا حيث اتخذه منطمقا لحيا تأثره بوفاة أبيو
 والروحية.

الصوفي يرجع لمطرؽ والرياضات السموكية المسايرة لمنيج الصوفي  تكويف شخصيتو
 كالسياحة الصوفية ومجالسة الصالحيف.

، ىذه المؤلفات ىي ترجماف الأشواؽ، الفتوحات المكية، فصوص الحكـ مف مؤلفاتو 
ي يعجز التي جعمتو يسمؾ الطريؽ الصوفي كنيج لإدراؾ الحقيقة الت

العقؿ عف فيميا دوف تجربة روحية أساسيا التعايش الوجداني مع 
الوقائع وىي توحي بالفيـ الباطني لمنصوص الذي سيكوف عند الشيخ 

 المنطمؽ الأساسي لمتأويؿ عنده. 
عاش ذروة الصراع بيف المسيحية والإسلاـ، بيف الاتجاىات الدينية،  عصره وبيئتو    

، ظير ومعتزلة وفقياء وفلاسفة ومتصوفة مف سنة وشيعة واشعرية
المفكر ابف عربي وقدـ حمولو الفمسفية لمشاكؿ عصره، حيث ينطمؽ 
مف طريقة الفقياء في تحديد المعنى الظاىري لمنص وبالتالي سيجمع 
بيف التأمؿ والتجربة والوجدانية الباطنية، ثـ نشأ لو استعماؿ خاص 

 لاسفة.لمتأويؿ يختمؼ عف تأويؿ المتكمميف والف
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ضمف عموـ الفقو وليست صوفية خالصة ترتكز عمى تجارب إف أفكار ابف عربي "
ذاتية وجدانية قائمة عمى الزىد، وليست فمسفية كذلؾ تعتمد عمى التأمؿ العقمي، بؿ ىي 
فمسفة شاممة بأنيا فمسفة دينية صوفية تجمع بيف فعالية العقؿ والقمب في فيـ الأشياء، وىو 

في أسماء الله الباطنة  ة في تفضيؿ السكر والتوبة والتحمي والقناعة وتكمـمف أكبر المتصوف
، وتبقى فمسفتو نموذجا لمتصوؼ الفمسفي الذي وطرح عدة قضايا كالإنساف الكامؿ ،والظاىرة

يمزج التأمؿ العقمي بالتجربة القمبية الصوفية التي تنطمؽ مف الذوؽ كأساس لممعرفة وىو ما 
التجربة الصوفية عنده ليست أداة لتشخيص وضعيات  1ويؿالتأ ينعكس عمى طريقتو في

نما ىي تجربة في حد ذاتياخا ، وأدرؾ المتصوؼ بأف التأويؿ لو علاقة بالكتابة رجية وا 
الصوفية ضمف داخؿ الثقافة الإسلامية أو الفمسفة الدينية الصوفية، ونصوصو كانت تتعمؽ 

وتصفح في نصوصو نجد نوع مف الصعوبة في  ،ب الاليي والفناء ودلالات باطنيةبأمور الح
 فيـ مقاصدىا ومعانييا لأنيا تحمؿ دلالات باطنية ومنيا ظاىرية.

مف خلاؿ الإطلاع عمى كيفية تعامؿ الشيخ مع الآيات والأحاديث في مختمؼ 
ىو فيـ خاص لمنص المؤوؿ ييا يمكف أف نعرؼ التأويؿ عنده "المناسبات التي يوظفيا ف

. نستطيع القوؿ بأف فيـ لنص المؤوؿ 2جانبيف في دراستو ىما الظاىر والباطف"يعتمد عمى 
باطف، وكؿ دلالة يعتمد عمى الدلالة الوجودية التي تمثؿ الظاىر والدلالة الرمزية التي تقابؿ ال

، الظاىر يرتكز عمى المعنى المطابؽ لظواىر الألفاظ والتراكيب، دوف تختمؼ عف الأخرى
مف معاف عميقة أو باطنية، أما الباطنية تغمغموا في باطف العبارة واستيموا  عناية بما تتضمنو

 منيا معاني إشارية عميقة ودقيقة بواسطة الالياـ الاليي ف لقوؿ الشاعر:

 3العمـ الظاىر ىو عمـ العبودية            والعمـ الباطف ىو عمـ الربوبية

الظاىر والباطف، حسب المفكر إذف منيج ابف عرب يفي التأويؿ يقوـ عمى جانبيف 
المصري نصر حامد أبو زيد يمكف أف نفيـ التأويؿ عند ابف عربي بمراعاة ثلاثة مستويات 

 يمكف أف نقدـ مف خلاليا نظرة شاممة عمى حقيقة المصطمح عند الشيخ وىي:
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، ي أي ىو معرفة مآؿ الشيء وحقيقتويدرؾ التأويؿ عند ابف عربي حسب مفيومو المغو  /أولا
ليو يعود وذلؾ لأنو يعود إلى المعاني الأولى لمنصوص حيث ا  أصمو الذي منو بدأ و ىو و 

يحدد لكؿ آية معنييف ظاىري يصؿ إليو الفقيو ثـ يصؿ إلى المعنى الباطني الذي يدركو 
 الرجؿ الصوفي.

التأويؿ عمى مستوى الوجود يمثؿ النفاذ مف الظاىر الحسي إلى الباطف الروحي وذلؾ  /ثانيا
دراؾ الوحدة الباطنية التي تجمع بيف  يتجاوز الرؤية الحسية التي تقدـ الموجودات المتعددة وا 

 عناصرىا وىي ما تشكؿ المذىب القائؿ بوحدة الوجود.

ثؿ تجاوز إطار المغة العرفية في محدوديتيا التأويؿ عمى المستوى المغوي أو النص يم /ثالثا
واصطلاحيتيا إلى المغة  الاليية في إطلاقيا ودلالتيا الذاتية بفؾ أسرار ومعاني الحروؼ 

طلاقيتووعلاقتيا بالمو   .1جودات والكوف وشموليتو وا 

، لأف لكؿ نص يفترض وجود يرتبط بازدواجية الظاىر والباطف التأويؿ عند ابف عربي
ىذيف المستوييف، مستوى مباشر يسيؿ عمى الادراؾ معرفتو، ومستوى غير مباشر يختفي 
وراء الصورة التعبيرية ،المستوى الأوؿ يشكؿ المعاني المعمف عنيا أما الثاني يعطي المعاني 

جد الصوفي الحقيقية ولكنيا بطريقة غير مباشرة، ومقصودة بالخفاء، لذلؾ عمى الأغمب  ن
 يربط تأويمو برفض الظاىر والبحث عف الباطف، إنو يرفض المباشر ويتجو نحو اللامباشر.

و الرمز، وىما أما الباطف ى ،ود ينتمي إلى ما ىو ظاىركما أشرنا سابقا بأف الوج
، د الشيخ مع مذىبو في وحدة الوجود، والتأويؿ مصطمح يتماشى عنمرتبطاف بشكؿ كبير

وكؿ تأويؿ ينطمؽ  .ساسي وىو الموجود الواحد ىو اللهالوجود عمى مبدأ أ وعنده تقوـ وحدة
أساسا مف المغة، والشيخ تجاوز لغة التواصؿ الاجتماعي إلى لغة الاليية أو كلاـ الاليي  
الذي يكوف متعدد الدلالات داخؿ نصوص لفؾ تمؾ الرموز والإشارات الموجودة فيو، التي 

 وجود والكوف أي بيف الخالؽ والمخموؽ.تكوف ليا علاقة بالوحدة ، ال

عمى التجربة  عند ابف عربي لا يعتمد النظر العقمي وحده بؿ يعتمد أيضا التأويؿ
"إف ركائز وأسس التأويؿ في فمسفة الشيخ محي الديف  الصوفية لفيـ الأسرار وفؾ الرموز.
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التأويؿ عند بف عربي التي بحث فييا المفكر المصري نصر حامد أبو زيد لتحميمو أسس 
في العناصر  1الشيخ والتي يمكف أف نحددىا حسب نظرة ىؤلاء وكتاب الفتوحات المكية" 

 التالية:

الإرتباط بالمغة والحروؼ التي تشمؿ الوجود كمو مف أرقاه إلى أدناه مف عالـ الألوىة " /1
، حيث يقوـ التأويؿ عمى وجود توازف بيف حروؼ المغة لخياؿ إلى عالـ الكوف والاستحالةوا

مرتبة  28توازي  28الاليية والأسماء الاليية ومراتب الوجود والمغة الانسانية، فحروؼ المغة 
الباطف والأخر  ، وتوازي الأسماء الإلييةحرؼ مف حروؼ المغة 28بدورىا وجودية توازي 

ؼ أعطاه ابف عربي اىتماما بالغا، ولا تمييز ، إف ارتباط المغة والحرو 2والظاىر والحكيـ"
الذات الإليية  عف العالـ وعف الأسماء الإليية في طرح مسألة الوجودية، والتقابؿ بيف الذات 

 الإليية وبيف الأسماء الإليية ىو تقابؿ بيف باطف وظاىر.

الاعتماد عمى الرمز الصوفي والمصطمحات الخاصة الغامضة فبغض النظر عف " /2
ف عربي المستوى الأوؿ لمغة وىو الظاىر يعتمد عمى الألفاظ المتعارؼ عمييا يعتمد اب

، يزاوج بيف الظاىر والباطف لفيـ النص ولكف العارؼ يتجاوزىا الباطف وىو المغة الإليية
ربط الشيخ المغة بالظاىر  3ويصؿ إلى لغة الرموز والإشارات الناتجة عف التجربة الصوفية"

ية بالباطف التي تعتمد عمى معاني وجودية إليية، مما أدى إلى تزاوج بيف أما لغة الإلي
المغتيف مف أجؿ فيـ النص وينتج ىذا التزاوج التجربة الصوفية التي تكوف ناتجة عف لغة 

 .الرموز والإشارات مف تمؾ المغتيف

والقصيرة  الاعتماد عمى مختمؼ الوسائؿ المغوية، وذلؾ بالاعتماد عمى الحركات الطويمة"/ 3
، وضمائر وأسماء موصولة، واعيا المختمفة مف أسماء الأعلاـوحركات الاعراب والأسماء بأن

راد والتذكير والتأنيث بالإضافة إلى الظواىر المغوية الأخرى كالإعراب والبناء والجمع والأف
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و أنو ينظر ، ألكريـ يعتمد عمى الوسائؿ المغويةالتأويؿ عند ابف عربي في القرآف ا 1والترخيـ"
 تركيب لغوي( ىو عبارة عف لغة تواصؿ.اره تركيبا لغويا، وىذا الأخير)إلى القرآف باعتب

"عندما يؤوؿ آية لا يؤوليا إلا في ظؿ كؿ آيات النص القرآني وكؿ مقولات النص  /4
المحمدي الشريؼ، وأف كؿ آية أو حديث تصير مركز دائرة تشمؿ كؿ آية أو حديث عمى 
محيطيا لا مكف أف تفيـ حسب نظرة جزئية بؿ شمولية تتفادى التعارض الظاىر بيف 

وآياتو لا يجب أف تفيـ بعيدة عف سياقيا التاريخي  . عممية تأويؿ النص القرآني2النصوص"
الثقافي والإجتماعي... الخ، المشكؿ بيئة وقوعيا، وبالتالي مف غير المنطقي الأخذ بالتفسير 
الجزئي والنظرة الضيقة لأف ىذا قد يقودنا إلى الوقوع في فخ التناقض بيف الآيات  

، أي يرمي إلى فيـ حقيقة ما وراء النصي والأحاديث وىذا ما قد يحيد عف مغزى التأويؿ الذ
أف عممية التأويؿ ىنا تعتمد عمى السياؽ الخارجي، ىذا السياؽ الذي يتشكؿ مف مجموع 

 العلاقات التي تربط آية معينة بشبييتيا في التأويؿ.

مف الأساليب السابقة المعتمدة في التأويؿ يمكف الإشارة إلى بعض قضايا  "وانطلاقا
 كما يمي:  3عند ابف عربي كما حددىا المفكر نصر حامد أبو زيد في كتابو فمسفة التأويؿ"

 ثنائية التنزيه والتشبيه ) البعد الوجودي( : /1

جودي  في علاقة صؿ و "إف معضمة  التنزيو والتشبيو في جانبيا المعرفي ترتد إلى أ
، ومف الضروري الإشارة إلى أف التشبيو الذي يعبر عنو القرآف، والذي يرى ابف الله بالعالـ

عربي ضرورة الجمع بينو وبيف التنزيو ليس ىو تشبو الله بالخمؽ أو مشابية لمبشر كما اعتقد 
معنى ذلؾ أف المشبية والمنزىة، بؿ التشبيو يعني وجود العالـ والإنساف عمى صورة الله، و 

ف قامت  4المشابية تقوـ عمى أولية الله، وىي أولية يعبر عنيا" ىذه العلاقة بيف الله والعالـ وا 
ف علاقة الجوىر بالصورة  عمى المشابية، فإنيا مشابية العالـ لله ،ولا مشابية الله لمعالـ ، وا 
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عالـ والإنساف لله، ويرد تمثيلا لعلاقة الله بالعالـ يؤكد ابف عربي أف المشابية ىي مشابية ال
ف الوجود ذات مصدر إليي. حيث يرى  كؿ شيء إلى الله، وينفي كؿ شيء عف العالـ، وا 
"الحسية المشيودة تقوـ عمى وحدة باطنية عميقة، فالكثرة لا تمثؿ إلا جانبا خاصا مف جوانب 

كذلؾ يتحيز  الحقيقة وىو جانبيا الظاىر، وجانبيا الآخر الباطني  ىو الوحدة والناظر إليو
لجانب واحد ىو جانب التنزيو، وىي حيرة العارؼ المتحقؽ الذي أخمى قمبو مف شواغؿ الدنيا 
وممذات الحس فيدرؾ الوحدة في الكثرة والتنزيو في التشبيو، فصاحب المعرفة القمبية ىو الذي 

طرح  ابف مف خلاؿ قضية وحدة  الوجود 1يعرؼ معنى الاستواء حسب منطوؽ الآية القرآنية"
لنا قضية محورية وتتمثؿ بالتنزيو والتشبيو، يثبت ىذه القضية في حؽ الوجود الاليي، 
والجانب الظاىر والباطف يندرجاف ضمف التنزيو، وىذا راجع إلى الابتعاد عف ممذات وشواغؿ 

إذا كاف التشبيو يستدعي الدنيا، وكما نجد أيضا التشبيو والتنزيو مفردتاف متناقضتاف، ف
، فإنما يشير التنزيو إلى الابتعاد، ويشكؿ التنزيو والتشبيو لديو العامميف الإثنيف  بالإقترا

المذيف يمداف بوسائؿ لتمثيؿ المقابمة الضدية التي توجو الوجود الواحد والكثرة، كما يستند ابف 
 عربي في تحميمو لمتنزيو والتشبيو جممة مف الآيات القرآنية.

 يقوؿ ابف عربي:

ف قمت بالتشبيو كنت محددافإذ اقمت   بالتنزيو كنت مقيدا                          وا 

ف قمت بالأمريف كنت مسددا                      وكنت إماما في المعارؼ سيدا  وا 

ياؾ والتنزيو إف مفردا        2فإياؾ والتشبيو إذا كنت ثانيا                          وا 

 ه:ثنائية المحكم والمتشاب /2

"إف الإنساف الكامؿ صاحب المعرفة القمبية ىو وحده القادر عمى إدراؾ الحقيقة في 
ثباتيا وتنوعيا ، ووحدتيا وكثرتيا، وذلؾ لأنو عمى صورة الحؽ، وىو بذلؾ يجمع بيف وحدة 

، والبزرخ  بيف الله الجسد(، ولذلؾ ىو المختصر الجامعالحؽ )الروح( وكثرة الصورة )
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، -صمى الله عميو وسمـ –الإنساف الكامؿ ىو الحقيقة المحمدية ىو الرسوؿ  .1والعالـ"
وولي بالعيف والسيود، وفي  لتي ىي موجودة بجريانو في كؿ نبي"الحقيقة المحمدية الكمية ا

في ىذا التصور  2ما عدا ىذيف الوصفيف )بالحكـ والوجود( فيي عمى التحقيؽ روح الأرواح"
الصوفي مف معرفة حوؿ الحقيقة المحمدية، والإنساف الكامؿ  لإنساف الكامؿ ىو ما حصمو

 ىو الركف الثاني في  فمسفة ابف عربي، فيو الإنساف الحادث والناشئ الدائـ الأبدي.

القطب الواحد فيو روح محمد صمى الله عميو وسمـ، ويرى ابف عربي الإنساف الكامؿ "
قطاب مف حيف الناشئ والأ -أجمعيف وىو الممد لجميع الأنبياء والرسؿ سلاـ الله عمييـ

صمى  –ابف عربي أف الإنساف الكامؿ ىو شخص الرسوؿ  . يرى3الإنساني إلى يوـ القيامة"
 ، أكمؿ الحقائؽ، ولأجميا تـ الخمؽ، فيو رأس الصوفية وقطبيا الأعظـ.-الله عميو   وسمـ 

نفسو ليصؿ إلى  ولذلؾ وجب الاقتداء بالرسوؿ صمى الله عميو وسمـ، حتى يزكي السالؾ
مرتبة الإنساف الكامؿ، ىدفيا ىي الكيفية التي تصبح بيا ىذه الذات الارتقاء إلى المراتب 

 العميا.

لو  الإنساف الكامؿ مف حيث "بزرخيتو البزرخ يمتمؾ صفات الاليية وصفات البشرية.
وجياف: وجو إلى الحؽ ووجو إلى العالـ، فيو قادر عمى الجمع بيف المتقابلات، فيدرؾ 
الوحدة في الكثرة، والثبات في التنوع، والجوىر الواحد في الصور الكثيرة، وىو أيضا قادر 

. 4عمى غدراؾ وحدة المحكـ والمتشابو والجمع بيف التنزيو والتشبيو دوف حاجة إلى تأويؿ"
عبد الرحماف الجيمي يصؼ الحقيقة  الكامؿ أقامو الله بزرخا بيف الحؽ والعالـ.الإنساف 

 المحمدية بمرحمتيف:

                                                             
 .375،ص374، صيؿ القرآف عند محي الديف بف عربي، دراسة في تأو نصر أبو زيد: فمسفة التأويؿ 1
، دار الأميف لمطبع، النشر والتوزيع، جميورية 1يوسؼ زيداف: تراثنا ابف عربي، الجيمي شرح مشكمة الفتوحات المكية،ط  2

 .84،ص1999مصر العربية، 
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"فييا يصبح ىذا الإنساف الجديد)الكامؿ( أداة في يد القدرة : مرحمة تجمي الأفعال الإلهية/ 1
يصؿ المتصوؼ إلى  ،1الإليية وسبب مف الأسباب التي يجعميا الله لتنفيذ مشيئتو في خمقو"

 درجة تبرع بكؿ أفعالو لمقضاء والقدر لتحقيؽ في الوجود المادي.

"فييا يضمحؿ الوجود الإنساني، وتتجمى الأسماء الإليية : اء الإلهيةمرحمة تجمي الأسم /2
عمى العبد، أيف يفنى الصوفي في الله فلا يشعر بما سواه، وىو ما يعرؼ عندىـ بمقاـ 

صفات الإليية عمى الصفات البشرية لا يمكف أف تتحقؽ إليو بالفناء."إف . إسقاط ال2الفناء"
المتشابو في حقيقتو محكـ، ويجب أف لا تفيـ الأسماء الاليية التي توىـ التشابو بيف الله 
وخمقو في إطار البعد الوضعي، بؿ يجب أف يؤمف بيذه الأسماء ويتموىا دوف استصحاب 

،لأف فيـ يقرأ القرآف تعبدا دوف أف يفيمو كالفارسي الذي معانييا الوضعية في نفسو، فيكوف
المعاني الحقيقية الباطنية ليذه الأسماء لا يكوف إلا لأىؿ الله المذيف يدركوف البعد  الإليي 

، كما بيف عمماء ؿ بمغة العربالمشابية نشأت نتيجة تصور قائـ أف القرآف الكريـ نز  3لمغة"
ساف الكامؿ وحده ىو الذي يفيـ المغة الإليية، ويفيـ دلالة المغة فمسفتيا، وقواعدىا، الان

 كممات المغة الوجودية والمفظية .

ـ والإنساف لله كما سبقت إف تأويؿ ابف عربي لممتشابو يقوـ "عمى أساس مشابية لمعال
، مف ىذا المنطمؽ تكوف كؿ الصفات والأسماء التي تطمؽ عمى الله في القرآف أسماء الإشارة

لو في الحقيقة، فالله ىو الوجود الحؽ مصدر كؿ وجود، وليس وجود العالـ والإنساف وصفات 
دراؾ 4إلا وجودا في ىذا الوجود الحؽ" . يرى أف المشابية يكوف بفؾ أسرار وحؿ رموز وا 

وجيي دلالتو واشتراكو بيف الحؽ والخمؽ، وذلؾ مف خلاؿ التجربة الصوفية، وأف كؿ 
الكريـ لله ىي صفات حقيقة ظاىرىا المغة أما باطنيا المعني الصفات المذكورة في القرآف 

 لتمؾ الصفات، والله ىو الخالؽ لكؿ شيء ىو الواجد الوجود.

 

                                                             
 .174وىيبة جراح: آليات الإشتغاؿ السيميائي لمرمز في الخطاب الصوفي، ص1
 .174المرجع نفسو: ص 2
 .376ينظر نصر أبو زيد : فمسفة التأويؿ، دراسة في تأويؿ القرآف عند محي الديف بف عربي، ص 3
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 نزيه والتشبيه والأحكام والتشابهالتأويل بين الت/ 3

يقوؿ ابف عربي "إف التنزيو لا يخمص خموصا تاما، بؿ يظؿ مرتبطا بالتشبيو بنوع ما 
اخؿ، ويتجمى الاشتراؾ  والاختلاط بيف جانبي التنزيو والتشبيو في أشد مف الارتباط والتد

آيات القرآف تعبيرا عف الأحكاـ والتنزيو، وىي كقولو تعالى "ليس كمثمو شيء" كما يتجمى في 
آيات سورة الإخلاص كميا، والتي تعبر عف نسب الرب وذلؾ استنادا إلى سبب نزوليا وىو 

التنزيو عند ابف . 1عميو وسمـ وطمبيـ منو أف ينسب ليـ ربو" سؤاؿ الييود لمحمد صمى الله
عربي مرتبط بالتشبيو، فالآية تدؿ عمى التنزيو، باعتبار الكاؼ ليست زائدة بؿ ىي كاؼ 
الصفة والتشبيو، والإنساف الكامؿ ىو عمى صورة الحؽ ويكوف معنى الآية عمى ىذا "ليس 

"وآخر الآية وىو قولو تعالى  شيء يماثمو.مثؿ الإنساف الكامؿ  مثؿ مثمو شيء" أي ليس
"وىو السميع البصير" فيي تتضمف الإثبات، إثبات صفي السمع والبصر، أي أنيا تتضمف 

الأولى تدؿ عمى التنزيو، أما الثانية تدؿ عمى التشبيو "وىو  الآية .2التشبيو في عيف التنزيو"
السميع البصير" فالآية تقتضي عموما الإثبات في النفي، أي أنيا تتضمف التشبيو في 

 التنزيو، إف الشرع قد جاء بالتشبيو والتنزيو في آية واحدة.

 لاختيارالجبر وا/ 4

الذي ننظر مف خلالو إلى الفعؿ  "الجبر جانب واحد مف جانبي الحقيقة، وىو الجانب
الانساني مف زاوية الله، ومف ىذه الزاوية فالله ىو الفاعؿ عمى الحقيقة لأنو ىو الروح الساري 

. 3في الصور المتكثرة  وىي أعياف الموجودات، ومف ىذه الزاوية ليس لمخمؽ فعؿ ولا اختيار"
الؽ باعتباره الروح الساري في اعتبار الجبر يمثؿ جانبا واحدا مف الحقيقة، وىي الله كخ

 الصور المتكررة.

"إف علاقة الله بالعالـ يمكف أف تماثؿ علاقة القمب بجوارح وأعضاء الجسد الانساني 
فالقمب ىو الفاعؿ مف حيث أنو محرؾ ىذه الجوارح بحركتو وحياتو الذاتية السارية في أنحاء 

، مف ىذا التماثؿ فإف الخمؽ ىـ الفعؿمنفذة المتحركة التي تباشر الجسد، والجوارح ىي ال
                                                             

 .385ص السابؽ،المرجع  1
 الصفحة نفسيا نفسو،المرجع  2
 .394ص ،المرجع نفسو 3



 الممارسة التأويمية بين الفمسفة والتصوف. ................................الفصل الأول:

 

85 

رادتو، فيو الفاعؿ عمى الحقيقة مف خلاؿ صور العالـ" . إف فكرة 1المنفذوف لمشيئة الله وا 
الجبر والاختيار عند ابف عربي ىي الموازنة التي يقيميا بيف علاقة الله بالعالـ مف جية 

وأف الله ىو الفاعؿ في وعلاقة القمب بجوارح وأعضاء الجسد الانساني مف جية أخرى، 
ابف عربي يؤكد  الحقيقة كما أف القمب إذا توجو إلى عالـ الشيادة فعؿ بالجوارح الظاىرة.

، أي فيما يختص بالإنساف العادي، والاختيار مف جانب آخر، أي فيما الجبر مف جانب
 يختص بالإنساف الكامؿ.

لتأويؿ، تتجمى ثنائية الظاىر ي في ابانطلاقا مف ىذه القضايا التي يستند إلييا ابف عر 
مف خلاؿ ثنائية الحكـ  والباطف كما تتجمى في الوجود والإنساف، يمكف النظر إلييا

كما تعد المغة محطة مف محطات  ، أو التنزيو والتشبيو، أو الجبر والاختيار.والمتشابو
ددة وعدـ أشكاؿ متع اتخاذىاالتطور العقمي والحضاري ولحظة مف لحظاتو والدليؿ عمى ذلؾ 

 اكتفائيا بشكؿ معيف، كما  أنيا مظير مف مظاىر الروح لا نستطيع التجاىؿ والتجاوز ليا.

مف لغة العمو لغة الوحي وىي المغة المعتمدة مف قبؿ المتصوفة، لغة كرمز الكينونة لأشياء 
 كما ىي عميو، كمما تأخذ المفردات طابعا جوىريا.

في كؿ المجالات الفكرية الاسلامية القديمة كالفمسفة أو "حينما تثار قضية المعرفة والتأويؿ 
التصوؼ أو عمـ الكلاـ، فإنيا تضعنا مباشرة في صميـ مشكمة المغة والإشارات، ونقوؿ 

دوما وضعية  ، لـ تكفعية التأويؿ داخؿ الفكر الإسلاميمشكمة المغة والإشارات لأف وض
نما ىي وضعية إشكالية وقمقة مستقرة وتأسيسية نظرا لتغير مفيوـ التأويؿ مف فرقة إلى ، وا 

إف التأويؿ في المجالات ينطمؽ أساسو مف المغة والإشارات، لأف التأويؿ يتغير مف  2أخرى"
 آخر إلى آخر، وغير مستقر، وىذا ما يؤدي إلى تأسيس إشكالية المغة والإشارات والدلالة.

كمشكمة إيبستيمولوجية  "ما دامت وضعية التأويؿ غير مستقرة فقد كانت وضعية المغة
غير مستقرة، فأغمب النصوص التي تثير فييا مشكمة المغة والدلالة، إف دلت عمى شيء 

، مسألة الدلالة المعرفية، التأويؿ وعلاقتو بالنصفإنما تدؿ عمى أف إثارتو لكؿ المشاكؿ 
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ائدة وأنواعيا قضية العقؿ وحدوده المعرفية، فيو في تناولو لمقضايا الأنطولوجية الس
بما أف التأويؿ غير مستقر ومتغير وىذا ما يؤدي  1وخصوصا قضية العلاقة بيف الله والعالـ"

إلى أف المغة كنسؽ سيميائي ليا البعد الابستيمولوجي )المعرفي( كما نجد أيضا أغمب مشكمة 
بما أنيا  المغة والدلالة ليا البعد الأنطولوجية وخصوصا في قضية الله والعالـ، وبالتالي المغة

 : البعد الابستيمولوجي والبعد الأنطولوجية. نسؽ سيميائي ليا بعديف

"علاقة بيف الله والعالـ ليست علاقة خمؽ فقط، وليست علاقة ظاىر بباطف فحسب 
إنما ىي أساسا علاقة معنى بحرفو، وىذا  يعني أف العلاقة الأنطولوجية تختزؿ عنده أحيانا 

بف عربي يفسر علاقة الله بالعالـ كونيا علاقة أنطولوجية إلى . ا2إلى علاقة دلالية خفية"
 علاقة دلالية، أساسيا علاقة الحرؼ بالمعنى.

"لغة الإشارة ىي المجاؿ الدلالي الذي يتحدث عنو ابف عربي إضافة إلى لغة 
ذا كانت الكتابة الوجودية تفسر لنا السموؾ الصوفي  التواصؿ الإجتماعي والمغة الوجودية، وا 

. لغة الإشارة عند ابف عربي 3خؿ العالـ، فإف المغة الإشارية تفسر لنا كيفية ذلؾ السموؾ"دا
ىي المجاؿ الدلالي بالإضافة إلى لغة التواصؿ الإجتماعي وىي تعبر عف لغة العلامة 
والمغة الوجودية ىي لغة الرمز ولغة الإشارة ىي التي تفسر السموؾ الصوفي داخؿ العالـ 

"كؿ إشارة تموح في الفيـ لا تسعيا العبارة، فاعمـ أف أىؿ الله  ة ذلؾ السموؾ.وتفسر لنا كيفي
قد جعموا الإشارة نداء عمى رأس البعد وبوحا بعيف العمة، كما أف الإشارة لمذي لا يبمغو 

. إف الصوفية قد جعموا  4الصوت لبعد المسافة وىو ذو بصر فيشار إليو بما يراد منو فيفيـ"
 ئؽ التي تعترض لغة التواصؿ ليا نوعيف مف العوائؽ:الإشارة ليا عوا

 عوائؽ متعمقة ببعد المسافة./ 1

 عوائؽ متعمقة بالعمة. /2
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و مجاؿ الكممات والحروؼ " المجاؿ الدلالي الذي تقوـ عميو المغة الإجتماعية، وى
وحتى حينما تعتمد ذلؾ المجاؿ بكؿ أشكالو الدالة وقواعده ومبادئو النحوية  المنطوقة

والصوفية كما يحدث في الأمثاؿ والألغاز، فإنيا تستعمميا استعمالا ممغزا ومشحونا جدا 
بطاقات غريبة ومبيمة لا يرتاح إلييا الإنساف لأنيا تقمقو وتصدمو وتضعو في مواجية 
مباشرة، وربما ىذا ىو السبب الذي جعؿ ابف عربي يربط بيف الرمز والمغز وبيف الإشارة 

ا بواسطة المغة الصوفية، ومصطمحاتي 1اء والحركة مف جية أخرى"وبينيا وبيف الايم
شاراتيا، ورموزىا بو مزيفا، ومفيوـ  ، صنع الصوفي عالما داخؿ عالـ يحسوعباراتيا ،وا 

، يندرج بيف مفاىيـ كؿ مف الفيمسوؼ في ربطيا بالمنطؽ، وىو مفيوـ يوسع الصوفية لمغة
إف المغة في  ،وف والأشياء الظاىر والباطفي الكمف قدرة المغة لتشتمؿ في دلالتيا وجي

، بؿ دائما كانت مشكمتيا منيجية أساسيا وفي طبيعتيا، لـ تكف مشكمة أنطولوجية
ف  والوجودإبستيمولوجية، تتعمؽ بالقضايا والتصورات، مثاؿ تعمقيا بقضية العلاقة بيف الله ، وا 

دلالة الإشارة في التعبير الرمزية، و المجاؿ الدلالي فتح مجاؿ البحث الجاد في قواعد المغة 
ايا ما فوؽ إف المغة عند ابف عربي أساسا معرفيا، وجب فتح ىذه المغة عمى قض .الصوفي

 ، وقد حدد ابف عربي مفيوـ المغة في ثلاثة أنواع: العقؿ، لتكسب ميارتيا، وتتسع معانييا

 لغة التواصؿ الإجتماعي. -

 لغة الإشارة. -

 ىي لغة العالـ أو المغة الكونية الوجودية(.المغة الرمزية ) و  -

كما أف المغة الإشارية ىي لغة مفتوحة، تفسح لمعقؿ مجالات واسعة، لذلؾ كاف مفتاح 
الفعؿ الذي يكشؼ عف المقاصد الإشارية ىو التأويؿ، والتأويؿ يرتبط أساسا بالمغة ولا 

بأف التأويؿ كفعؿ لإجتماعي ينفصؿ عنيا، "في عرض ابف عربي لمغة داخؿ التواصؿ ا
، لا ينفصؿ بتاتا عف المغة عف بؿ ىو أثر مف آثار اصطداـ السامع بمغة المتكمـ، إنو معرفي
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فمغة الصوفية ىي لغة غير شائعة مثيرة لمدىشة، فميست  .1إفراز لمغة التواصؿ الاجتماعي"
 جديدة.المصطمحات وحدىا جديدة، بؿ تصير الكممات المألوفة والمتداولة حاممة لدلالات 

 يقوؿ ابف عربي:

 ألا إف الرموز دليؿ صدؽ                           عمى المعنى المغيب في الفؤاد.

 2وأدى العالميف إلى العناد      ولولا المغز كاف القوؿ كفرا                     

ذا يخ وجدنا رموزا غريبة ونمطا عجيبا، واعتماده قرأنا أدب الصوفية، وبخاصة كلاـ الش   وا 
عمى الإشارات، والابتعاد عف المعنى الحقيقي، ولا يصؿ إلى جوىرىا عالـ أو حامؿ.وأحيانا 
يكوف الأديب يستعمؿ الإشارات والرموز وىذا راجع إلى أف الأديب لا يتحدث بمغة العقؿ بؿ 

عف معاف عميقة لا يمكف أف يفيميا  بمغة الروح والباطف والمشاعر الخفية، أو أنو يعبر
 العامة، والإشارات والرموز ىي الأساسيات التي يقوـ عمييا الأدب الصوفي.
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 آليات التأويل في النص الصوفي عفيف التممساني في شرح مواقف النفري  الفصل الثاني:

 بنية النص في المواقف والمخاطباتالمبحث الأول: 

وقد طبعا لممرة المواقف والذؼ يميو بعنواف المخاطبات كلبىما في التصوؼ،  كتاب
لـ تحظى نصوص المواقف والمخاطبات لمنفرؼ  الأولى بعد معارضة الأوؿ بسبع نسخ.

بالعناية والرعاية في حقل الدراسات الأكاديمية، كما حظي كثير مف النصوص الفمسفية 
والأدبية الأخرػ، وىذا راجع إلى رمزيتيا الموغمة في أعمق أعماؽ الأفكار الصوفية 

 والروحية.

لغوية  كتاب المواقف والمخاطبات ىو كتاب في المعرفة الصوفية، وفيو تراكيبف إ
، ويعد مف أرقى أنواع النثر الصوفي لقي ابداعا، كما يتضمف كتاب المواقف والدلالات

والمخاطبات مف تراكيب، وما اشتممت عميو مف خصائص لغوية فنية، كما يتميز بأساليب 
 ف السموؾ الصوفي المختمفة.التنوع في الخطاب تتناسب مع مواق

أنماط التراكيب وأساليب تنحو في أغمب مادتيا غمى عيف الأساليب المغوية، المتاحة 
شارات في العربية مع التصرؼ بيا وتطويعيا لاستيعاب  مبيمة. عباراتو الممغزة وا 

 وفي ىذه الدراسة نسعى في كشف الطاقات التعبيرية الكامنة في المغة الصوفية وخصائصيا
الفنية، وما فيو مف سمات أسموبية وقيـ جمالية وأبعاد فنية تعبر تعبيرا صادقا، عف معاناة 

 المؤلف لإخفاء المعنى أحيانا أو لإظياره أخرػ.

 لمواقفمعنى ا /أولا

يعتقد بعض المتصوفة أف الوقفة مأخوذة مف حديث جبرائيل لمنبي صمى الله عميو  
 1"وقفا ما وقفو ممؾ ولا نبي مف قبلفإف ربؾ يصمي، فوقف م" قف يا محمد،  وآلو في المعراج:

لعدـ استيفاء حقوؽ الذؼ خرج  والمراد بالوقفة في اصطلبح الصوفية:" الحبس بيف مقاميف
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التوقف بيف  1"فكأنو في التجاذب بينيما ،استحقاؽ دخولو في المقاـ الأعمى، وعدـ منو
 قي إليو بآداب.المقاميف لقضاء ما بقي مف حقوؽ وتييء لما يرت

قوؼ الأشياء ىي حركتيا في ، بل إف و لا تعني التوقف في النظر الصوفي الوقفة
بمعنى أف الحقيقة  2"إلا لواقف، ولا وقفة إلا لدائـ : لا ديموميةيقوؿ النفرؼ "وقاؿ لي .مقاميا

تقرار سوػ ديمومة الخالدة في الكوف تقوـ في الا يستقر في مستقر، ولا يعني عدـ الاس
، إذ لا معنى لديمومة بلب توقف، وتوقف بلب ديمومة، وعمى قدر كل منيما الحركة وتوقفيا

 يتوقف قدر الآخر.

  معنى المخاطبات/ثانيا

المخاطبات إحدػ أدوات التمقي وىو "أخذؾ ما يرد مف الحق عميؾ، بطريق الخطاب 
 الية عمى المواقف.الوقفة تأتي قبل المخاطبات، والمخاطبات عمى ذلؾ كانت الت 3أو غيره"

يا عبد( مف أوؿ المخاطبات ت أسموب النداء المبدوءة بصيغة )يعتمد الكاتب في المخاطبا
 يبدأ كل موقف مف مواقفو بعبارة ، كما يطغى فيو ضمير المخاطب، كما أفخرىاإلى آ

قولو في أدب الزىاد والمتصوفة، وبيد أف عبارة "أوقفني وقاؿ لي" قديمة  أوقفني وقاؿ لي"."
لتمقي وذكر شارح المواقف في أوقفني( مؤوؿ في اصطلبح الصوفية بمعنى أيقع قابميتي )

، فكأنو خاطبني بمعانيو خطابا، رب لي" معناه أثبت عندؼ معاني القربأوقفني في الق" :قولو
 وىذا مجاز.

ياء ضد المتصوفة، يقوؿ ابف " حفيظة بعض الفقوقد أثار قولو "أوقفني، وقاؿ لي
 ويكمميـ، ويقوؿ أحدىـ: أوقفني، وقاؿ لي، يعتقد كثير مف ىؤلاء أنيـ يكمموف الله" :تيمية

، وتكوف مخاطبتو ومناجاتو مع  ىذا المثاؿ العممي بحسب ما عندىـ مف الاعتقاد وقمت لو
نما ىو في الله تعالى، وكثير منيـ يتمثل لو الشيطاف، ويقوؿ أنا ربؾ، فيخاط بو ويظنو ربو، وا 

المواقف( ىو شرح الأديب الصوفي البارع عفيف الديف رح الوحيد لكتاب )الش، 4الشيطاف"
                                                             

 .328ـ، ص1405،بيروت،1الكتاب العربي،ط إبراىيـ الأبيارؼ: التعريفات، دار 1
 .10، القاىرة،ص1رػ: كتاب المواقف ويميو كتاب المخاطبات، مكتبة المتنبي، طبوحنا أر ي 2
 .49ـ، ص2005 -ىػ 1426، بيروت،1الكيالي: اصطلبحات الصوفية، دار الكتب العممية، طعاصـ إبراىيـ  3
 .398ىػ ، ص1414، ، الرياض 1ناصر، دار العاصمة ، طعمي حسف  ،ح ابف تيمية الحراني: ت 4
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شرحو عمى المواقف في المجمد، طبع في مركز المحروسة في القاىرة سنة  تممساني.ال
واعتمد في ، بيروت* -جماؿ المرزوقي، في دار الكتب العممية كتوردالـ بتحقيق 1997

وبأقواؿ أىل التصوؼ  المتصوفة وبشعره أيضا، بالكتاب والسنة وأشعار" شرحو الاستشياد
 .1والعرفاف"

عمى الرغـ مما يقوؿ اف لغة المتصوفة تصنع مف الأفكار لا مف الكممات، فإف ىناؾ 
نمطيف مف الكتابة الصوفية" الكتابة المذىبية التي تطرح النظرية وخلبصتيا الذىنية، والكتابة 

الصوفية، روح القمق والتمزؽ والنزوع والتوتر، الكتابة التجريبية التي تتوىج بروح التجربة 
النفرؼ  2الأولى ليست شعرية بل مذىبية، والكتابة الثانية شعرية، ونتاج النفرؼ ينتمي إلييا"

يفجر طاقات المغة، ويراعي النغـ والتناسق الصوتي والجمالي في تجربتو النثرية التي تكاد 
–نى الكوف كمو " فاعلبتف "أنت مع وزونا، نحو قولو:تقترب مف الشعر، بل قد تكوف شعرا م

 ، إف النفرؼ جمع في كل ما كتب بيف روعة الفف وبلبغة الأسموب وعمق المعنى.فاعلبتف

 وقد أشار شارحو ببلبغتو وفصاحتو في عدة مواضع مف شرحو لممواقف، منيا قولو:
ائعة عمى عادة الفصيح مف ، فمذلؾ تكثر فيو الاستعارات والمجازات الر "وىذا الكلبـ فصيح

 بمغت حيرتو ودىشتو مف بلبغة النفرؼ أف يصفو بالإعجاز في البلبغة والاشارة. 3الكلبـ"

يمكف تحديد الأنواع الفنية لمنثر في عصر النفرؼ بالخطابة، والترسل، والاحتجاج، "
القيمة الأدبية ذؼ تييمف فيو أما الأشكاؿ النثرية التي يتأطر فييا النثر الصوفي ال 4والحديث"

"العبارات، الأحاديث، والأجوبة، والمحاورات، الوصايا، النصائح ، الأدعية، والرؤػ  :فيي
والمنامات، الحكايات، نصوص الحكمة والإرشاد، الرسائل، القصص، الكتب، أدب الزىد، 

                                                                                                                                                                                              

 * واجية الكتاب شرح مواقف النفرؼ.
ـ،ص 1995مايو 10القاىرة،  -رجماؿ المرزوقي: شرح مواقف النفرؼ لعفيف الديف تممساني ، مص ينظر: 1

14،15،20. 
 .103ـ،ص 1987، بيروت ، 1ينظر: كماؿ أبو ديب: في الشعرية، مؤسسات الأبحاث العربيةنط 2
 .48جماؿ المرزوقي: شرح مواقف النفرؼ، ص  3
 .93،ص1932ينظر: قدامة بف جعفر: تح : عبد الحميد العبادؼ، نقد النثر، دار الكتب المصرية، القاىرة،  4
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ىذا التنوع ىو أحد ملبمح الأدب الصوفي لأف سعة التجربة الصوفية  1أدب النفس، الرثاء"
 وشمولية وعييا الديني، وموقفيا الاجتيادؼ مف الشريعة.

إف كتاب المواقف يعد نصا أدبيا خالصا مستخدما لغة رمزية عالية في طرائق أدائيا 
يشكل كتاب المواقف نسيجا صوفيا متماسكا مف حيث ترتيب مواقف  التعبيرية والأسموبية.

ساحة واسعة مف كتاب المواقف، السموؾ، وقد وصفيا النفرؼ ادؽ وصف، وحظيت الوقفة بم
ويبدو أف النفرؼ  لكونيا أىـ ما اتسـ بو فكر النفرؼ، وقد جعل الموقف الثامف بعنواف الوقفة.

: رسوؿ ة مف حيث المعرفة بالله، لقولو "وقاؿ لييغمو في مقاـ الوقفة، فيجعمو فوؽ مقاـ النبو 
 2رحمة لا يحيط بمعرفتي، ورسوؿ عقوبة لا يحيط بمعرفتي"

واقف فيو تركيب جممي، التركيب معناه في الاصطلبح ىو "أف مكما نجد كتاب ال
يجتمع لفظاف في تركيب اسنادؼ أو غير إسنادؼ ، فينشأ عف ىذا التركيب معنى جديد لا 

. التركيب ىو تركيب الجمل وتأليف 3تدؿ عميو معاني الألفاظ الداخمة فيو كل عمى حدة
تركيب الجممي  في كتاب المواقف، إنما الو  ة والجمالية.وطرؽ تكوينيا، وخصائصيا الدلالي

تعني بدراسة الجمل الإسمية والفعمية، مف حيث انماطيا وأغراضيا وخصائص تركيبيا الفنية 
 والجمالية ، لكونيما يشكلبف البنية الأساس لمتركيب النحوؼ عند العرب.

بياف أغراضيما نماط الجمل الإسمية والفعمية في كتاب المواقف مع أأىـ 
 وخصائصيما الفنية والجمالية:

  الجممة الإسمية/ أولا

الجممة الإسمية و  .لمركبة مف مبتدأ وخبركما نعمـ بأف الجممة الإسمية ىي الجممة ا 
، أو التي يتصف فييا المسند إليو بالمسند فييا المسند عمى الدواـ والثبوت ىي التي يدؿ

اسما، ومف ذلؾ قولو في اتصافا غير متجدد، أو بعبارة أخرػ ىي التي يكوف فييا المسند 
، نا العميـ فكل خافية عندؼ بادية، وأأنا المييمف، فلب تخفى عمي خافيةوقاؿ لي: المواقف "

                                                             
ـ، ص 1987-ىػ1407، بغداد،1ينظر : فائز طو عمر: النثر الصوفي، دراسة فنية تحميمية ، دار الشؤوف الثقافية، ط 1

181،266. 
 .116يوحنا أربرؼ: كتاب المواقف ويميو كتاب المخاطبات، ص 2
 . 226ىػ، ص1419، بيروت،2مؤسسة الرسالةنط ،غويةم: معجـ المصطمحات والفروؽ المحمد المصرؼ  3
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لو أثر في  والسياؽ ىنا 1جارية آتية" ، وانا المحيط فكلؿ لي أنا الحكيـ فكل بادية جاريةوقا
، لأنو في معرض الحديث عف صفات الحق سبحانو كالييمنة صياغة التركيب الاسمي

 والإحاطة والعمـ والحكمة، وىي تقتضي ثبوت ىذه الصفات الله تعالى ودواميا ووجوبيا.

 ومف أىـ أنماط الجممة الإسمية في كتاب النفرؼ:

 المبتدأ معرفة والخبرة نكرة /1

يأتي المبتدأ  الأصل في المبتدأ أف يكوف معرفة، والأصل في الخبر أف يكوف نكرة.
: الكوف موقف، "أوقفني وراء المواقف، وقاؿ لي :بلبـ الجنس للبستغراؽ. نحو قولو معرفا

ل جزئية كلكوف موقف، وجعل الجممة الثانية)أؼ كل ا2وقاؿ لي: كل جزئية مف الكوف موقف"
وقد يكوف المبتدأ معرفا  مف الكوف موقف(توكيد للبستغراؽ الذؼ تدؿ عميو الجممة الأولى.

سبح لي  وقاؿ لي" بالضمير الغائب العائد معنى إلى ما ىو في حكـ المذكور. نحو قولو:
، فخمفت مف تسبيحو الميل والنيار، وجعمتيما ستريف ممدوديف الأبد وىو وصف مف أوصافي

، إليووقع مسندا " وىو فالضمير في قولو" 3الأبصار والأفكار وعمى الأفئدة والأسرار"عمى 
، لكنو في حكـ المذكور، لأنو عائد إلى معنى التسبيح وليس ىناؾ متقدـ مذكور يعود إليو

 سبح لي الأبد"." المدلوؿ عميو في قولو:

بو ويميزه عف  كما يأتي المسند إليو معرفا لإحضاره في ذىف السامع باسـ يختص
ومف أغراض ىذا النمط اليدؼ  .4"ونطق كل شيء فقاؿ: الله أكبر" سواىف نحو قولو:

وقاؿ لي عمل الميل " الوعظي والإرشادؼ  في الحث عمى التمسؾ بمنيج السموؾ، نحو قولو
 5عماد لعمل النيار، وقاؿ لي تخفيف عمل النيار أدوـ فيو، وتطويل عمل الميل أدوـ فيو"

وقاؿ لي " كما في قولو: ل، لقمة الشواغل والمتعمقات فيو.تأكيد عمى تطويل أوراد الميومنيا ال
حسف الظف طريق مف طرؽ اليقيف، وقاؿ لي إف لـ ترني مف وراء الضديف رؤية واحدة لـ 

                                                             
 .95يوحنا أربرؼ: كتاب المواقف ويميو كتاب المخاطبات، ص 1
 .63، صنفسو المصدر 2
 .103ص ،نفسو صدرالم 3
 .73ص ،نفسو  صدر الم 4
 .25ص ،نفسومصدر ال 5
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 كما في قولو: ، ثـ إلى اليقيف.حسف الظف، لأنو ييدؼ إلى التصديقالحث عمى 1تعرفني"
 2الغيبة مف لـ يكف مف أىل الرؤية، وقاؿ لي الصموة في الغيبة نور""وقاؿ لي ليس مف اىل 

 استدامة الصلبة في الغيبة مف دوف السيود، وىو ىنا يحيل عمى أف الصلبة نور المؤمف.

 المبتدأ معرفة والخبر معرفة /2

ربما يأتي المسند إليو في ىذا النمط ضمير متكمـ لأغراض أشيرىا التذكير بعظمة 
أنا الذؼ لا يرومو القرب، ولا ينتيي إليو " وآلائو وكماؿ قدرتو، نحو قولو: الحق ونعمو

وجيء بالجممة الإسمية  3الوجود، أف لي المشيئة وبإذني تقوـ الساعة وانا العزيز الرحيـ"
ليو إكما أنو يعرؼ المسند  لمدلالة عمى ثبوت الوصف ودوامو، وكونو مما تفرد بو سبحانو.

وقاؿ لي أنت معنى الكوف " بو مخاطب واحد بعينو نحو قولو: بضمير المخاطب ليقصد
وقاؿ لي أنت كاتب العمـ والأعلبـ وأنت " ونحو قولو أيضا: فالمخاطب ىو النفرؼ. 4كمو"

كاتب الحكـ والأحكاـ، وقاؿ لي أنت كاتب الرحمف في يوـ المزار وانت كاتب الرحمف في 
 . 5دار القرار"

معرفا بأداة التعريف ليفيد قصر المسند عمى المسند  وقد يكوف الخبر في ىذا النمط
يا قيار كل شيء بظيور سمطانو، ويا مستأثر كل شيء " إليو حقيقة، أو دعاء نحو قولو:

أنت العظيـ" يفيد " قولو:و  . 6بجبروت عزه، أنت العظيـ الذؼ لا يستطاع ولا تستطاع صفتو"
أنت المختص بكماؿ العظمة مف أؼ  ،نا قصر المسند عمى المخاطب حقيقةيفيد التعريف ى
لكوف المسند غميو في حكـ المذكور تتمثل   ،قد يأتي التعريف بالضمير الغائبدوف سواؾ، و 

أؼ  7""وقاؿ لي تسمـ إلي ونتصرؼ، ىو مقاـ القوة :يعود ليو الضمير معنى. نحو قولو فيما
وليا الصوفية، وبياف وعبر بيذا النمط عف أغراض عديدة، منيا مدح أ التسميـ ىو مقاـ القوة.
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مراء، ، وقالى أىمى الأقفوف أىمي، والعارفوف أىل معرفتيوقاؿ لي الوا" طبقاتيـ في نحو قولو:
وقاؿ لي الذنب الذؼ " ومنيا اليدؼ الوعظي الارشادؼ، نحو قولو:  1ىل المعارؼ الوزراء"أ و 

باب إلى الكفر بي أغضب منو ىو الذؼ أجعل عقوبتو الرغبة في الدنيا والرغبة في الدنيا 
فمف دخمو أخذ مف الكفر بما دخل، وقاؿ لي الراغب في الدنيا ىو الراغب فييا لنفسو والراغب 

تكفير عمى مف تمسؾ بعلبئق ىنا تشديد ال 2فييا لنفسو ىو المحتجب بيا عف القانع بيا مني"
يا، فيي دار ، في ىذا النص الحوارؼ يؤكد النفرؼ ملبمح الصورة التي رسميا عف الدنالدنيا

الموت واليلبؾ لمف أقبل عمييا ورغب فييا لنفسو، والنفرؼ صورىا تصويرا حسيا، فيجعل 
 منيا مدخلب إلى الكفر وبابا إلى الياوية.

كما أنو استعمل ضمير الفصل مكررا مع الخبر، لتقرير أف الخبر الذؼ بعده ىو مف 
ليؾ وما عرفتني ذلؾ ىو البعد، إعرفت وقاؿ لي ت" الجممة التي قبميف كما في قولو:مصاديق 

رآني قمبؾ  وما رآني ذلؾ ىو البعد، تسمع خطابي لؾ مف قمبؾ وىو مى ذلؾ ىو البعد، 
ذلؾ ىو البعد" تقرؼ لمجممة التي " فقولو: 3تراؾ وأنا أقرب إليؾ مف رؤيتؾ ذلؾ ىو البعد"

، وليس المراد بالبعد التنغيـتسبقو، وقد ألح عمى تكرارىا  لتعميق الفكرة وتوكيدىا مع مراعاة 
 ىنا بعد المسافة بل ىو الحجاب.

 المبتدأ معرفة والخبر شبه جممة/ 3

يقدر النحاة لشبو الجممة محذوفا تتعمق بو، وعمى أف المعاني التي عبر عنيا النفرؼ 
في ىذا النمط مف التركيب، لا تتجاوز في الغالب التقدير بالاسـ، لأنيا مف حقائق التصوؼ 

"وقاؿ لي الدنيا لمف صرفتو عنيا وصرفيا عنو، والآخرة لمف أقبمت بيا  :سخة، نحو قولواالر 
. ويراد 4إليو وأقبمت بو عمى. وقاؿ لي الوقفة وراء الميل والنيار ووراء ما فييما مف الأقدار"

"وقاؿ لى  قمب الواقف عمى يدػ  :ة معنى المدح والتعظيـ، نحو قولومف ىذا النمط إفاد
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العارؼ عمى يد المعرفة، وقاؿ لى مقاـ الولي  بيني وبيف كل شيء فميس بيني وبينو وقمب 
 .1حجاب. أوقفني بيف يديو وقاؿ لى أنت في محضر القدس الناطق"

  ثانيا= الجممة الفعمية

ىي ما تركب مف فعل وفاعل، أو مف فعل ونائب فاعل، وىي الجممة التي يدؿ فييا 
حدود صارمة بيف الجمل الفعمية والإسمية في كتاب المواقف، المسند عمى الفعل، ليس ىناؾ 

بل تتداخل وتتشاكل الجممتاف في تنوع التركيبي يطغى فيو البناء الفعمي، وىذا راجع إلى 
في كتاب المواقف ىو كتاب إرشاد ومنياج لمدارج ووقفات السموؾ التي تتمثل بالتنوع 

مفاىيـ الصوفية التي يراد بيا تعميـ ، ىناؾ أفكار و الخطاب في كل موقف بما يناسبو
 الخطاب وشمولو وتجاوز أطر الزماف والمكاف.

 الفعل الماضي  /1

، يدؿ بزماف قبل زمانؾ، أو بعبارة أخرػ الفعل الماضي ىو الداؿ عمى اقتراف حدث 
الفعل الماضي عمى مطمق الزمف وضعا وأصالة، وىو الزمف الذؼ مضى قبل زمف التكمـ، 

قبل ىيا كمكـ الطينية  وقاؿ لي قل لأوليائي قد خاطبكـ" نحو قولو: دلالاتو الزمانية.وتتنوع 
ػ أا وانظروه فرأيتـ كل كوف أبداه ر ، وقاؿ لكـ ىذا كوف كذا فانتظروه وىذا كوف كذورأيتموه

العياف فكذلؾ سترونو الآف، ثـ دحا الأرض وقاؿ لكـ انظروا كيف دحوت الأرض فرأيتـ 
ىنا خطاب الحق تعالى الخلبئق في الاشياد الاوؿ في عالـ الذر،   2كيف دحا الأرض"

 وقاؿ " نحو قولو أيضا: "قد" وىي تقرب الماضي مف الحاؿ. ومنو الماضي القريب المصدر بػ
لي قد عرفت مكاني فلب تدؿ عمي. فرأيتو قد حجب كل شيء وأوصل كل شيء، وقاؿ لي قد 

وبيف عمـ ولا بينؾ وبيف معرفة ولا بينؾ وبيف جبريل  رأيتني فالأمر بيني وبينؾ ليس ىو بينؾ
 3ولا بينؾ وبيف اسرافيل ولا بينؾ وبيف الحروؼ ولا بينؾ وبيف الأسماء ولا بينؾ وبيف شيء"

وقد سبقت الفعل الماضي في المواقف، أفادت في معظميا تحقق توكيد لحصوؿ الحدث في 
"وقاؿ لي الآف  :اؿ" الآف" نحو قولوالحوكذلؾ إذا اقترف بظرؼ يدؿ عمى قربو مف  الماضي.
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مف تعرض بؾ فقد تعترض بي، أوقفني في حق المعرفة وقاؿ لى أما الآف ففوؽ وتحت وكل 
.بمعنى في حاؿ خروج المخاطب مف عالـ  1ما بدا فيو دنيا وكمو وكل ما فيو ينتظر الساعة"

 نفسو إلى عالـ الحق.

ا" الشرطية، لأنو أقرب إلى القطع مف إذستعمل النفرؼ الفعل الماضي بعد "وأيضا ا
وقاؿ لي إذا وقفت عندؼ رأيت ما ينزؿ وما يعرج وجاءؾ الحرؼ وما " المستقبل، نحو قولو:

إذا رأيت قربي وبعدؼ فيو فخاطبؾ كل شيء بمسانو، وقاؿ لي إذا عممت العمـ... وقاؿ لي 
، لأنيا إخبار حدث بعدفقد جعل الأفعاؿ في السياؽ بمفع الماضي، وىي لـ ت 2"أخذتؾ ....

عف المستقبل بعد أف يصل الصوفي إلى مقاـ الوقفة، فقد أنزؿ المستقبل منزلة الماضي ليدؿ 
 حداث التي ذكرىا .عمى حتمية وقوع الأ

، "لا" في جواب القسـػ وينصرؼ الفعل الماضي إلى الاستقباؿ أيضا، إذا كاف منفيا ب
لا ترؾ لى تارؾ شيئا إلا آتيتو ما ترؾ أو  وقاؿ لي أقسمت عمى نفسي بنفسي" نحو قولو:

ف لـ يقمو ما آتيتو آتيتو الحسنى  أزكى مما ترؾ، فإف أقمو ما آتيتو فذاؾ جزاء المخمصيف وا 
لا يترؾ تارؾ الله شيئا إلا أؼ " 3وزيادة وأنا حسب العامميف الغافميف في أعماليـ عنى"

 .4"يعوضو الله مثمو، أو أزكى منو، بحسب استعداد العبد

الحاصمة والمتجددة عمى مر الزمف، ولـ يكف  الفعل الماضي مف الأحداث الخالدة
 ، كي يعبر عف الحقيقة التي سعى ليا النفرؼ حتى وصل إلييا.حصرا عمى زمف دوف غيره

  الفعل المضارع /2

الفعل المضارع ىو وقوع الحدث في الحاؿ او الاستقباؿ، وىو ما تعتقب في مصدره 
، ويشترؾ فيو الحاضر والمستقبل، ةالنوف، التاء، الياء، )أنيت(، وتسمى الزوائد الأربعاليمزة، 

 ويعد الفعل المضارع مف أوسع الأفعاؿ دلالة عمى معنى الزمف.
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أوقفني في الوقفة وقاؿ " ذا نفي بػ "ليس" نحو قولو:إيدؿ الفعل المضارع عمى الحاؿ 
يدػ فقبمتيـ إلى يدػ وليس لي كانوا في  لى إف لـ تظفر بي أليس يظفر بؾ سواؼ، وقاؿ

لسياؽ، فيدؿ الأوؿ عمى وقد يكرر الفعل المضارع في ا .1لى اليد التى كانوا فييا"إأردىـ 
الأرض، مما وقاؿ لي تستوحش تحت " ، ويدؿ الثاني عمى الحاؿ، نحو قولو:الاستقباؿ

إلي في قبرؾ، وقاؿ لي في الصموة تدخل إتستوحش منو فوؽ الأرض، وقاؿ لي كما تدخل 
لي لا يجرؼ عميؾ في نومؾ إلا حكـ ما نمت بو، ولا يجرؼ عميؾ في موتؾ إلا حكـ ما مت 

تحت الأرض"، " تستوحش" يدؿ عمى المستقبل بالقرينة في قولو" مثلب في الفعل الأوؿ 2بو"
 فوؽ الأرض"." ويدؿ الثاني عمى الحاؿ بقرينة في قولو

والتجدد مع الاستمرار، نحو قولو في سياؽ إرشاد  يدؿ الفعل المضارع عمى الحدوث
وذاؾ أف تنظر إليو "... العارؼ إلى كيفية شيود مفردات الوجود وىي تسبيح بحمده تعالى:

باديا منى وىو أف تنظر إلى حقائق معارفو التي تسبح بحمده وتقوؿ ليس كمثمو شيء وىو 
لو "تسبح بحمده" جاء بمفع المضارع ( قو 11اقتباس مف سورة الشورػ الآية )3السميع البصير"

ضارع وربما يعبر عف الحدث الماضي بمفع الم لمدلالة تجدد فعل التسبيح باستمرار.
"وقاؿ لي إنما أمرنا لشيء إذا أردناه بالإرادة نشيده المعرفة  استحضارا لحدوثو، نحو قولو:

لا مسئمتاف تسألني في فإذا عرؼ قمنا لو كف فيكوف إجابة، قاؿ لي إذا رأيتني لـ يبق لؾ إ
غيبتي حفظؾ عمى رؤيتي وتسألني في الرؤية أف تقوؿ لمشيء كُفْ فَيَكُوفُ، وقاؿ لي أطعني 

جاء بفعل كاف بمفع المضارع  .4لأني أنا الله لا إلو إلا أنا أجعمؾ تقوؿ لمشيء كُفْ فَيَكُوفُ"
ة النفرؼ في مواقفو كما تمتاز لغ نو، ولمدلالة عمى أف المر مستمر.استحضارا لصورة تكو 

ي" التي تكررت بشكل إيقاعي بتنوع الأساليب، عمى الرغـ مف أنو ألزـ نفسو بالقوؿ "وقاؿ ل
التجربة الصوفية وتنوع أحواليا عمى أف ىذا التنوع في أساليب التعبير يعكس غنى  رتيب.

 حاسيسيا، ومشاعرىا، وأفكارىا.أو 
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الفصحاء مف الكتاب مف توظيف حرص النفرؼ عمى أف يجرؼ أسموبو عمى أساليب 
 أدوات البلبغة  والإيقاع.

إف أىـ الأساليب التي جاءت في مواقفو أساليب الطمب، أسموب النفي، التوكيد، 
 الشرط، لوفرتيا وكثرة استعماليا في ىذا الكتاب:

  أساليب الطمب /أولا 

اـ وىي التي تستدعي مطموبا غير حاصل وقت الطمب، كالأمر والنيي والاستفي
 والتمني والنداء.

  أسموب الأمر/ 1

طمب الفعل عمى وجو " سموب إنشائي طمبي. واف الأمر ىوالأمر نقيض النيي، وىو أ
 .1التكميف والالزاـ بشيء لـ يكف حاصلب قبل الطمب وفي وقتو عمى جية الحقيقة أو المجاز"

النائب عف فعل  لمصدروللؤمر صيغ أربعة: فعل الأمر، المضارع المقترف بلبـ الأمر، وا
 .، واسـ فعل الأمرالامر

، وقد طمب حصوؿ الفعل عمى وجو الإلزاـ يراد بويستعمل الأمر بمعناه الحقيقي "
يخرج إلى معاف بلبغية مجازية غير قابمة لمحصر، تفيـ مف سياؽ الكلبـ وقرائف الأحواؿ، 

التيديد، الوعيد، التيكـ ، الارشادومف أىـ تمؾ المعاني: الدعاء، الالتماس، الاباحة، النصح، 
إف أسموب الأمر يحظى بحيز واسع مف تراكيب النفرؼ في المواقف، ويشير ىذا   .2وغيرىا"

الأسموب لما يريد المؤلف إيصالو مف أوامر السموؾ والتصوؼ في المقامات والأحواؿ 
، "موقف الأمر"بعنواف والمواقف التي بينيا، كما أننا نلبحع بأف النفرؼ الموقف الرابع عشر 

وبيف فيو أبعاد الأمر واىمية الأوامر، وضرورة المضي بيا مف دوف اشتراط انتظار عمـ 
الأمر أو بياف المراد في أمره، نحو قولو: "وقاؿ لي أمض لأمرػ إذا أمرتؾ ولا تسألني عف 
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 .313ص
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عممو كذلؾ أىل حضرتي مف ملبئكة العزائـ يمضوف لما أمروا بو ولا يعقبوف، فامض ولا 
" ثـ أمرؾ  :وجودة في كتاب المواقف، نحو قولوومف الأوامر الم .1قب تكف مني وأنا منؾ"تع

لا ليوتو كمو  في تعرفي فامض لو ولا تعقب أكف أنا صاحبؾ، عبدػ اجمع أوؿ نيارؾ وا 
لا ضيعتو كمو فأنؾ إذا جمعت أولو جمعت لؾ آخره" ،فقد وجو الخطاب 2واجمع أوؿ ليمؾ وا 

عبد "ليجعل كل عبد يتصور بأنو مأمور بو وصادر إليو، وقد أمر ىنا في ىذا السياؽ إلى ال
 .3بالانبعاث بحكـ تنفعل لو النفس مف الأوراد والأذكار في أو الميل وأوؿ النيار"

لا  كما نجده استعمل الأمر مخصص بالنداء ف نحو قولو:" وقاؿ لي يا عارؼ أنصرني وا 
 ء.فالأمر ىنا موجو إلى خصوص العرفا 4أنكرتني"

ويحرص النفرؼ عمى أف يقدـ جممة الطمب تقديما فنيا تتضح فيو جماليات الأمر مع 
مختمف فنوف البلبغة ورموز المتصوفة، كما في قولو:" وقاؿ لي أقعد في ثقب الإبرة ولا تبرح 
ذا خرج فلب تمده وافرح فإني لا أحب إلا الفرحاف،  ذا دخل الخيط في الإبرة فلب تمسكو وا  وا 

ذا تخمفوا عذرتيـ ولمتؾ ، وقل ليـ قب مني وحدؼ وردكـ كمكـ فإذا جاؤوا معؾ قبمتيـ ورددتؾ وا 
 .5فرأيت الناس كميـ براء، وقاؿ لي أجعل موعظتي بيف جمدؾ وعظمؾ وبيف نومؾ ويقظتؾ"

ومف أدوات التقديـ الفني لأسموب الأمر، تضافر مكونات الإيقاع كالسجع ووزف 
اؽ جممة الطمب، كما في قولو:" وقاؿ لي إنما أقوؿ قف يا الفاصمة والتقابل والتكرار في سي

فاظ عمى حرؼ فيو يحافع عمى رتابة التنغيـ في جممة الطمب بالح 6واقف أعرؼ يا عارؼ"
ونحو قولو:" وقاؿ لي اخرج مف  واقف وعارؼ"، وتكرار حرؼ النداء.السجع مف الوزف في "

السوػ تخرج مف الحجاب وأخرج مف الحجاب تخرج مف البعد واخرج مف البعد تخرج مف 
الترتيبي  جممة الطمب وجوابيا بطريقة العرضوىنا قدـ  7القرب واخرج مف القرب ترػ الله"
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حل لممعاني، الأمر الذؼ يكاد يطغى عمى كل اساليب النفرؼ، وفي قولو ذلؾ يصف مرا
 السموؾ حتى شيود الحق.

   أسموب النهي /2

وىو مف أساليب الإنشاء الطمبي، ولو صيغة وضعية واحدة ىي الفعل المضارع 
 المقروف بػ "لا" الناىية.

صيغة  ،1لا الناىية" تحيل سياؽ الجممة إلى زمف المستقبل القريب مف زمف الحاؿ"
وتعرؼ تمؾ المعاني مف السياؽ، ، ف معاف مجازية عف معناىا الحقيقيالنيي معبرة ع

 وتضفي عميو مسحة جمالية فنية، منيا: النصح، الإرشاد، التسوية، التيديد، الدعاء، التأديب.

ويمثل النيي واحد مف الأساليب الانشائية الطمبية التي حفل بيا كتاب المواقف، لأف المناىي 
ض الإرشادؼ الوعظي ىو مف جممة الركائز الأسموبية الميمة لدػ المتصوفة. فإف الغر 

الشائع في المواقف، وىو أمس الأغراض بموضوع المؤلف، الذؼ أراد أف يجعل كتابو مرجعا 
اعتبر كل أؼ " 2وقاؿ لي سل كل شيء عني ولا تسألني عني"" لمواعع السالكيف، نحو قولو:

فيمحو شيء تجده علبمة عمى، لأف العالـ مشتق مف العلبمة عميو تعالى، وأما الحق تعالى 
وقاؿ لى لا تجعل الكوف مف فوقؾ ولا مف تحتؾ ولا عف " ونحو قولو: . 3بتجميو السائل"

يمينؾ ولا عف شمالؾ ولا في عممؾ ولا في وجدؾ، ولا في ذكرؾ ولا في فكرؾ ولا تعمقو 
بصفة مف صفاتؾ ولا تعبر عنو بمغة مف لغاتؾ وأنظر إلى مف قبمو، فذلؾ مقامؾ فأقـ فيو 

كونت وكيف أكوف، وكيف قمبت ما أكوف وكيف أشيدت وغيبت فيما قمبت،  ناظرا إلى كيف
وكيف استوليت عمى ما أشيدت وكيف أحطت عمى ما استوليت وكيف استأثرت فيما أحطتف 
وكيف فت فيما استأثرت وكيف قربت فيما فت وكيف بعدت فيما قربت، وكيف دنوت فيما 

فيو  4ة وكف كأنؾ صفة لا تتميل ولا تتزيل"بعدت، فلب تمل مع المائلبت ولا تمد مع المائد
يحدد في ىذا التنزيل موقف المبدع في انتمائو الخالص لمحق بعد تلبشي ما ىو طارغ 
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ومشروط وعرضي فيو، ولا يعني اسقاط الكوف والصفات والمغات سوػ جمعيا وصيرىا في 
ئف الوحيد النظر إلى الحق، ومف خلبؿ النظر إلى ما كاف ويكوف، لأف الحق ىو الكا

والكينونة الخالدة في مواقف الصوفي ومحاكاتو، فالحق يطالبو بألا يميل مع المائلبت أيا 
كانت في المكاف والعمـ والوجد والذكر والفكر والصفات والمغات، لقد طالبو بالاستقامة في 

 المواقف.

وقاؿ  وقد يخرج النيي غمى معنى التسمية والتذكير بسعة رحمتو سبحانو، نحو قولو:"
كما استطاع النفرؼ أف  .1لي لا تأيسف مني، فمو جئت بالحرؼ كمو سيئة، كاف عفوؼ أعظـ"

ومف مظاىر العرض الفني لجممة النيي، ىو أف  نيي الطمبية تقديما فنيا بلبغيا،يقدـ جمل ال
تقدـ بطريقة العكس أو التبديل، الذؼ يكاد يشكل ظاىرة أسموبية مييمنة في مواقفو، نحو 
قولو:" أوقفني في الصفح الجميل، وقاؿ لي لا ترجع إلى ذكر الذنب ، فتذنب بذكر 

 .2الرجوع"

"قاؿ لا تعارضني برأيؾ ولا تطمب عمى  :جانس بيف الأمر والنيي، نحو قولووقد ي
حقي طوعا، قمت كيف لا أعارض، قاؿ تتبع ولا تتبدع، قمت كيف لا أطمب عمى حقؾ دليلب 

تتبع ولا تتبدع" مف نوع الجناس الناقص، وىو ىنا قابمة بيف متضاديف فقولو " 3مف قبل نفسي"
فجاء الثاني تكرارا معنويا ومؤكدا   ،لأمر بالاتباع، ونيي عف الابتداعىما الاتباع والابتداع، فا

مر بالشيء والنيي عف ضده ظاىرة فنية شائعة في جممة النفرؼ الطمبية، لأنيا الأ للؤوؿ .
يصاؿ الأوامر والمناىي بجمل قصيرة متجاوزة ومتلبحقة، تبدو فييا تحقق لو تدفقا في ا

معانيو أشد قوة وتأثيرا، ومف ذلؾ قولو:" وقاؿ لي إذا اصطفيت أخافكف معو فيما أظير ولا 
ف أفصح فأفصح بو" وأمثمة ذلؾ  4تكف معو فيما أسر فيو لو مف دونؾ سر فإف أشار إليو وا 

وقاؿ لي لا تجمع بيف " نيما جميعا، كما في قولو:وقد يجمع بيف ضديف وينيي ع كثيرة.
، يجتمع ما بيف حرفيف في قوؿ ولا عقد إلا بىحرفيف في قوؿ ولا عقد إلا بي، ولا تفرؽ 
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في قوؿ أو عقد إلا بقيومية الحق،  فقد نياه عف الجمع بيف الحرفيف 1جمعت ويفرؽ ما فرقت"
 لا بعيف الشرط.إونياه عف التفرقة بينيما 

 أسموب الاستفهام / 3

وىو مف أساليب الإنشاء الطمبي، والمراد بو طمب الفيـ بالشيء، والاستفياـ قد يكوف 
لمسؤاؿ عف أحد العناصر المفظية في الجممة، وللبستفياـ معنى حقيقي تؤديو الألفاظ 

 ، كـ، كيف، أؼ.... وغيرىا.، وىل، مَفْ، ما، أيف، متى، وأنىالموضوعة لو، وىي اليمزة

ب المواقف لا يخمو مف ىذا الأسموب، إذ وردت أداة الاستفياـ )كف(، )ما( ) اليمزة(، وكتا
)أيف(، )ماذا(، )أؼ(، )متى(، ) مف وىل (، والنفرؼ استعمل ىذه الأدوات الاستفيامية 

وقاؿ لي إف استطعت طرحو فإلى " نحو قولو: لمدلالة عمى الأشياء التي يسفيـ بيا عنيا. 
، ولا مف ولاعف ولا كيف حجابي والأيف المطروح فيو حجاب، ولا أنا فيح أيف تطرحو والطر 

، استعمل ىنا النفرؼ  2ولا ما ينقاؿ أنا أف أحد فرد صمد وحدؼ، وقاؿ لي الكيف في الحرؼ"
 )الأيف( بمعنى المكاف، و)كيف، الكيف( بمعنى الحاؿ.

 ( نحو قولو:ومف استعمالات أدوات الاستفياـ أنو أدخل حرؼ الجر)مف( عمى )كيف
وقاؿ لي مقامؾ ىو الرؤية وىو ما رأيت مف ورود الميل والنيار وما رأيت مف كيف ورود "

الميل والنيار وغنني أرسل ىذا رسولا مف حضرتي وأرسل ىذا رسولا مف حضرتي وكيف 
وقد  3مددت الأبد وكيف أرسل بالنيار وكيف أرسل بالميل فقد رأيت الأبد ولا عبارة في الأبد"

 بعض النحاة شاذا في الاستعماؿ، وما ورد منو لا يجوز القياس عميو.عده 

 واستعمل "أنى" لمدلالة عمى الإنكار والنفي لأنيا وقعت في سياؽ )إلا( نحو قولو:
أؼ لا يعرفو إلا   4"يؼ، وأنى يعرفو إلا المصطفوف لعمموقاؿ لي إذا عرفتني فخف مكر "

وقاؿ لي أتدرؼ أيف " عل أتدرؼ( نحو قولو:كما استعمل )ىمزة مقدرة عمى ف المصطفوف.
محجة الصادقيف ىي مف وراء الدنيا ومف وراء ما في الدنيا ومف وراء ما في الآخرة، وقاؿ 
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لي أتدرؼ ماذا اعددت لصاحب العبادة الوجيية، وقاؿ لي تدرؼ كيف تسمـ إلي إلا الوسائط، 
ومثمو في عدة مواضع مف  1قمت كيف، قاؿ تسمـ إلي بقمبؾ وتسمـ إلي الوسائط ببدنؾ"

 الكتاب.

  أسموب النفي /ثانيا

نكار، يستخدـ لدفع  النفي مف الأساليب الشائعة في كلبـ العرب، وىو أسموب نقض وا 
ما يتردد في ذىف المخاطب. وأدوات النفي في العربية تختص كل منيا بمعنى دقيق، 

يستمر نفييا إلى الحاؿ، )ما(  وتستعمل كل واحدة لقصد معيف")لـ ولما( لنفي الماضي،)لمَا (
 . 2و)ليس( لنفي الحاؿ، )لا( و)لف(و)إف( لنفي المستقبل، وقد ترد)ما( لنفي المستقبل أيضا"

 ولـ ترد )لم ا(و)إف( في كتاب النفرؼ مف بيف ىذه الأدوات.

تدخل )لا( عمى الأسماء والفعاؿ، وتدخل عمى الجممة الإسمية لتنفي  :لا لنفي المستقبل/ 1
 بة المدركة بيف المسند إليو والمسند.النس

لا النافية لمجنس وتسمى لا التبرئة ومعناىا " نفي الخبر عف جنس اسميا نفيا 
 .3استغراقيا فتنفي ما بعدىا نفيا شاملب مستغرقا ويكوف النفي بيا بميغا مؤكدا"

عل ولا النافية مف أكثر ادوات النفي دورانا في المواقف، واستعمل لا النافية لمف
المضارع مف أكثر أنواع استعمالا، مما يعني اختيار التراكيب الدالة عمى التجديد والاستمرار، 
أؼ استمرار حصوؿ المر، وأنو غير مختص بالمخاطبيف وحدىـ، وذلؾ يناسب موضوع 

 النفرؼ.

الفعل المضارع أوسع الأفعاؿ في الدلالة عمى معنى الزمف، نحو قولو: "قاؿ لي انا 
خل إلى  بالأجساـ، ولا تدرؾ معرفتي بالأوىاـ"الله لا يد

، فقد دلت )لا( في النفي  عمى 4

                                                             
 .23،134،140ص السابق، صدرالم 1
مصطفى النحاس: أساليب النفي في العربية دراسة وصفية تاريخية، مؤسسة عمي جراح الصباح لمنشر والتوزيع،  ينظر: 2

 .15ـ، ص1979 -ىػ 1399الكويت،
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مطمق الزمف، والمضارع مف الشموؿ والاتساع بحيث يشمل الأزمنة الثلبثة وىي قريبيا، 
بعيدىا، أوسطيا، وفي قولو)لا يدخل ولا تدرؾ( نفي لاستحضار الإدراؾ، أؼ نفي وقوع 

التعبير عف حقائق التصوؼ وتقسيماتو العقمية باستعماؿ)لا( وكذلؾ في  الحدث ميما تجدد.
النافية مع الفعل المضارع الداؿ عمى مطمق الزمف، نحو قولو: " وقاؿ لي العالـ يرػ عممو 
ولا يرػ المعرفة والعارؼ يرػ المعرفة ولا يراني والواقف يراني ولا يرػ سواؼ، وقاؿ لي 

الابتلبء ولا يشربو، وقاؿ لي لا يقر  الواقف عمى شيء الواقف يأكل النعيـ ولا يأكمو، ويشرب 
ولا يقر  العارؼ عمى فقد الشيء"

أوقفني وقاؿ لي ما فطرتؾ لتأتمر " ومف ذلؾ أيضا قولو: . 1
لمعمـ، ولا ربيتؾ لنقف عمى باب سواؼ ولا ربيتؾ لتقف عمى باب سواؼ ولا عممتؾ لتجعل 

  2ذتؾ جميسا لتسألني ما يخرجؾ عف مجالستي"عممى ممرا تعبر عميو إلى النوـ عنو ولا أتخ
ىنا قرف النفرؼ بيف فعميف، الاوؿ فعل ماض منفي بػ "لا" يمثل العمة ، والثاني فعل مضارع 

وقاؿ لي أنا غيب لا عما ولا عف ولا لـ ولا " وفي قولو: مسبوؽ بلبـ التعميل يمثل المعموؿ.
إدخاؿ لا النافية المكررة عمى حروؼ  3دية"لأف ولا في ولا فيما ولا بما ولا مستودعية ولا ض

 المعاني لإثبات وحدانية الحق تعالى، وتنزىو عف الظرفية والمكانية والعم ية وغيرىا.

وفي سياؽ النفي يعرض النفرؼ المعاني المترابطة التي يترتب بعضيا عمى بعض مف 
لي لا يكوف لا أعواف  خلبؿ تكرار )لا( متموة ب)حت ى( مع الفعل المضارع، نحو قولو:" وقاؿ

حت ى يكوف لا زماف ولا يكوف لازماف حت ى يكوف لا أعياف ولا يكوف لا أعياف حت ى لا تراىا 
كما أنو استعمل )لا( النافية في الجمل الشرطية القصيرة، ودخل )لا( عمى كاؼ  .4ولا تراني"

ذا لا طمب لا  يتيرأالتشبيو بقصد المغايرة، نحو قولو: "فإذا  ذا لا أنت لا طمب وا  لا أنت وا 
ذا لا أحد لا حجبة، وقاؿ لي أنا القريب لا  ذا لا نسب لا أحد وا  ذا لا سبب لا نسب وا  سبب وا 
كقرب الشيء مف الشيء وأنا البعيد لا كبعد الشيء، وقاؿ لي أنا الظاىر لا كما ظيرت 

لنفرؼ القيـ الجمالية في أسموب النفي، يراعي ا  5الظواىر، وانا الباطف لا كما بطنت البواطف"
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فقد كرر حرؼ النفي وحرؼ  1نحو قولو: "وقاؿ لي لا في غيبتي عزاء، ولا في رؤيتي قضاء"
الجر في قولو )لا في( ،وقابل بيف )غيبتي عزاء( و)رؤيتي قضاء( في الوزف والسجع، 

 ليساعد عمى التناغـ الجرس وتنويع التنغيـ وتكثيفو.

تنفي )لـ( الفعل المضارع وتجزمو وتقمب زمنو إلى الماضي، نحو  :لماضي" لنفي ا"لم/ 2
، وقاؿ  قولو: "وقاؿ لي إف لـ تجعل كل ما أبديت وأبديو وراء ظيرؾ لـ تفمح لـ تجتمع عمي 
لي إف لـ أنتصر بؾ لـ تثبت لـ أتعرؼ إليؾ، وقاؿ لي إف لـ تعرؼ أؼ عبد أنت لى لـ 

ف لـ تعرؼ  ف لـ تثبت في أمرػ تعرؼ مقامؾ منى وا  مقامؾ مني لـ تثبت في أمرػ وا 
 .2خرجت مف ظم ى"

تنفي )ما( الجممة الإسمية والفعمية، فإف دخمت عمى الجممة الإسمية كاف نفييا   "ما": /3
 لمحاؿ عند الإطلبؽ.

تدؿ)ما( عمى النفي في الزمف الماضي حيث تدخل في سياؽ يشير إلى الزمف 
ل ليـ رجعت إليكـ، فقمت أوقفنى ومف قبل أف أرجع ما كاف الحاضر نحو قولو: "قاؿ لي ق

لي مف قوؿ لأنو أراني التوحيد فكنت بو لا أعرؼ فناء ولا بقاء وأسمعني التوحيد ولـ أعرؼ 
 .3استماعو وردني بعد ىذا كمو كما كنت فرأيت في الر د صحيفة فأنا أقرأىا عميكـ"

حقائق التصوؼ الواقعة في كل ومف كما أنو عبر بالفعل الماضي المنفي بػ)ما( عف 
غير المقيدة بزماف، نحو قولو: "وقاؿ لي ما بمغت معرفة مف لـ يقف، ولا نفع عمـ مف لـ 

 .4يعرؼ، وقاؿ لي لولاؼ ما أبصرت العيوف مناظرىا، ولا رجعت الأسماع بمسامعيا"

ائق الكوف وتدخل) ما( عمى الفعل المضارع، تدؿ عمى الاستمرار حيف يراد التعبير عف حق
والوجود، نحو قولو: "أظيرت الظاىر وأنا أظير منو فما يدركني قربو ولا ييتدػ إلى  وجوده، 

 .1وأخفيت الباطف وأنا أخفى منو فما يقوـ عمى  دليمو ولا يصح إلى  سبيمو"
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ىو فعل ماض جامد ينفي الجمل الإسمية. وتكرار)ليس( في المواقف عبر فييا "ليس":  /4
وحقائق صوفية غير مقيدة بزماف، نحو قولو: "وقاؿ لي إذا تكمـ العارؼ والجاىل عف مواعع 

بحكمة واحدة فاتبع إشارة العارؼ وليس لؾ مف الجاىل إلا لفظو، وقاؿ لي ليس مني ولا مف 
  . 2نسب ي مف كتب الح ق والباطل وحسب الأخذ والترؾ "

كما في قولو: "أوقفني وقفة وقاؿ لي واقترف )ليس( بيمزة الاستفياـ لإثبات معاني التصوؼ، 
 .3إف لـ تظفر بي أليس يظفر بؾ سواؼ"

ىي اداة نفي ناصبة مختصة بالفعل المضارع، فيي موضوعة لنفي المستقبل نفيا "لن": /5
 مؤكدا.

"لف" ىي أقل أدوات النفي ورودا في كتاب المواقف، نحو قولو: "وقاؿ لي لف تعرؼ 
بلب نطق، وقاؿ لي إذا رأيتني فانصرني، فمف يستطيع مف تسمع منو حتى يتعر ؼ إليؾ 

لف وقعت في سياؽ "حتى" لمدلالة عمى تعميق تحقق حدث بتحقق  4نصرتي مف لـ يرني"
حدث آخر في الاستقباؿ، كما أنيا وقعت)لف( في سياؽ جممة شرطية لمتعبير عف حقيقة 

 ثابتة التصوؼ.

لو: "وقاؿ لي إف جمعت بيف )لف( وىي ظرؼ لاستغراؽ الزمف المستقبل، نحو قو 
 .5السوػ والمعرفة محوت المعرفة وأثبت السوػ وطالبتؾ بمفارقتو ولف تفارؽ ما أثبتو أبدا"

 أسموب التوكيد /ثالثا

التوكيد تمكيف المعنى في النفس وتثبيتو وتقريره وتقوية أمره، ومف فوائد التوكيد تقوية 
المخاطب. وتثبيت الشيء ورسوخو في  المؤكد وتمكينو في ذىف السامع، وىو يتناسب مع

ويميل النفرؼ إلى توظيف مختمف أنماط المؤكدات في تنزلاتو، لأنو يريد أف  ذىف السامع.
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مف الأنماط المييمنة لمتوكيد التي استعمميا و  يثبت أنو تمقاىا مف الحق سبحانو وتعالى.
 النفرؼ في مواقفو:

كوسيمة لإحداث التشكيلبت الصوتية داخل النص : يوظف التكرار التوكيد بالتكرار / 1      
 عف طريق تكرار المفاظ والتراكيب، كما يعد اداة موسيقية دلالية أو جمالية موحية بالمعنى.

والتكرار مف الظواىر الشائعة في المواقف، فقد يكرر مؤلفو الألفاظ المفردة، أو التراكيب 
كثيرا:  الوقفة، الواقف، الرؤية، العمـ،  المتشابية عمى حد سواء، ومف الألفاظ التي تكررت

 العالـ، المعرفة، العارؼ، الساىد وىي تعد محاور حديث النفرؼ في كل مواقفو.

ومف أمثمة تكرار لفع)الوقفة( نحو قولو: "وقاؿ لي لا ديمومية إلا لواقف، ولا وقفة إلا 
تني في الوقفة لدائـ، وقاؿ لي مف لـ يقف بي أوقفو كل شيء دوني ، وقاؿ لي إف دعو 

ف وقفت في الوقفة خرجت مف الوقفة ، وقاؿ لي لو كاف قمب الواقف في  خرجت مف الوقفة وا 
فالتكرار  1السوػ ما وقف، وقاؿ لي حار كل شيء في المواقف وحار الواقف في الصمود"

في ىذا السياؽ ينتمي إلى الاستطراد في  الفكرة بغية شرحيا، وتوضيح أبعادىا، فيو استبدؿ 
، نحو قولو: ومنو تكرار الضمائر المنفصمة فيوـ الفناء المعروؼ لدػ متصوفة بالوقفة.م

"وقاؿ لي ىذا عيدػ إليؾ فأحفظو بى وأنا حافظة عميؾ وأنا حافظؾ فيو وأنا مسددؾ فيو، 
وقاؿ لي أنا مرسميـ إليؾ إبتلبء  وأنا مؤذنؾ بأنى أرسمتيـ إحتياء وأنا معممؾ كيف تعمل إذا 

ومف تكرارىا بشكل مجموع لتوكيد الضمير المنفصل بمنفصل، نحو  .2طفاء"ما أتوؾ أص
قولو: "وقاؿ لي إف طاؼ بؾ ذكر شيء فأنت في الثبتية فتعبد لى واجتيد أحسبو وأجازؼ 
ذا فتيت أذكار الأشياء فلب أنت أنت وأنت أنت وما أنا في شيء ولا خالطت شيئا ولا  عميو، وا 

ف ولا عف ولا كيف ولا ما ينقاؿ أنا أنا أحد فرد صمد وحدػ حممت في شيء ولا أنا في ولا م
ذا بدوت فأفنيت الثبتية  وحدػ أظيرت لا مظير إلا أنا وأظيرت فيما أظيرت العوالـ الثبتية وا 
كاف الإظيار لى لا ليا حتى أرده إلييا بالمبس الوقتية والمعادف الأنيية فأحفع حدؾ بيف 
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، ا انو تـ تكرار كممة أظيرت، مظيرت والضمير أنا، كمتكرار ضمير أن 1المعنوية والثبية"
 وىذا النوع مف التكرار يضفي عمى النص تنغيما داخميا.

كما أف النفرؼ استعمل تكرار كممات مف اشتقاؽ واحد، وىذا النوع مف التكرار أحد 
الوقفة، وسائل التعبير عند الصوفية، مف أجل كسب الألفاظ معاني جديدة نحو قولو: "وقفة 

لـ يقتصر النفرؼ عمى  .2قوة القوػ، حجاب الحجب، حاجب الحجاب، ضعف الضعيف"
، مف أجل إحداث التنويع الدلالي والايقاعي في مواقفو ولا سيما أف التكرار مف تكرار

العناصر الميمة للئيقاع النثرؼ عند الصوفية ، وىو يعيف عمى استمرار الوحدة التنغيمية، 
 توظيفيا، لمتأثير في المتمقي. التي أحسف النفرؼ 

رىا في كل موقف.  ومف أكثر تكرار في المواقف، )وقاؿ لي( التي كر 

جمل القسـ في المواقف أنيا قميمة الورود، نحو قولو: "وقاؿ لي  :م  س  التوكيد بالق  /2    
ف لى أعزاء لا يأكموف في غيبتي ولا يشربوف ولا يناموف ولا ينصرفوف"وعز    .3تي وا 

ْـ في قولو )وعز تي(ىذا السياؽ أكد  بأكثر مف مؤكدففي  ،و)إف( المجاب بيا ، وىي القَسَ
 القسـ، وتقديـ خبر)إف( عمى اسميا )لي أعزاء(

كما في قولو: "وقاؿ لي آليت لا أقبمؾ، وأنت ذو سبب أو نسب، وقاؿ لى آليت لا يجاورني 
ْـ والمراد توكيد الخبر، وسبب عدـ قاؿ الشارح "معنى آليت القَسَ  4إلا مف وجد بى أو بما مني"

 .5المجاورة العز ة الاليية"
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 المبحث الثاني: محدودية الفعل التفسيري في الشروحات

يعد محمد عبد الجبار النفرؼ مف أىـ الصوفية الذ يف توصموا بالكتابة الذىبية والنص 
نفصاؿ عمى مستوػ الظاىر، المتكامل دلاليا وتركيبيا وتداوليا، كما تتسـ كتاباتو بالتفكؾ والا

في كتابو المواقف والمخاطبات، يتميز عمى مستوػ العمق البنيوؼ بالوحدة العضوية 
 والموضوعية، بمو عف الاتساؽ والانسجاـ والترابط والتلبحـ الموضوعاتي.

قة، تمتاز  كما أن نا نلبحع بأف كتاب الن فرؼ فيو نصوص صغيرة الحجـ، متناىية الد 
كما أنو يتميز بمضاميف رؤػ فمسفية وتأممية عميقة،  لأسموب وجودة التعبير.كذلؾ بروعة ا

تعبر عف علبقتو بالواقع أو بميتافيزيقية. "يعد النفرؼ مف أىـ الصوفية الذ يف توسموا بالكتابة 
الشذرية  في كتابو المواقف والمخاطبات لمتعبير عف تجاربو العرفانية ومواقفو ومخاطباتو 

ثـ ترد الشذرة عند النفرؼ في شكل موقف، أو مخاطبة، أو مناجاة أو دعاء الصوفية، ومف 
بمقاسـ شبو كتابة النفرؼ بالذ ىب والمؤلؤ وىذا ناتج عف تجربتو  1أو إشارة أو حكمة أو حوار"

 الصوفية، والفمسفية، وشطحات عرفانية.

بالتحميل، شرحا الخطاب الصوفي لو جاذبية خاصة، فيو يدفع إلى القراءة كما يغرؼ 
وتفسيرا وتأويلب، وذلؾ لبياف قضاياه وظواىره وضبط إشاراتو ورموزه. ولغة المتصوفة تصنع 

 مف الأفكار ولا مف الكممات.

إف كتاب المواقف كتاب غريب في بابو فريد في مناىجو نجد كثيرا مف نصوصو 
ارغ الفيـ، وليس مف عسيرا عمى القارغ لأنو غني بالرموز والإشارات، وىذا يتعسر عمى الق

يل فيميا مف غير أف يصحبيا بشرحيا، وفي بعض الأحياف بمغت في غموضيا إلى  الس 
مستوػ الانغلبؽ التاـ حتى شارحو  لـ يفيـ معناه نحو قولو: "وقاؿ وجيي قبمتو وعيني بمبو 

"ىذا  ىذا القوؿ لـ يتمكف الشارح مف إدراؾ فحواه في قولو: 2لؾ" أقبل عميو بكمؾ نجده مسمما
دراكو يحتاج إلى لطف الفطرة وحاصمة الإخبار" ىذا الغموض في معنى  3التنزؿ غامض، وا 

التراكيب وليس غرابة المفع وصعوبة المعنى، لأنيا تتضمف مف رموز يصعب فؾ شفرتيا، 
                                                             

 . 9،17ـ، ص2007، دمشق، 1ينظر: قاسـ محمد عباس: ضاقت العبارة ، دار المدػ لمثقافة والنشر، ط 1
 .40يوحنا أربرؼ: كتاب المواقف ويميو كتاب المخاطبات، ص 2
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شارات، وتكثيف المصطمحات الصوفية الرمزية ولذلؾ لا يساعد السياؽ أو القرائف عمى  وا 
بيامو.كشف الغموض وتفسي  ر تعقيداتو، لأنو غموض مقصود لإخفاء المعنى وا 

إف النفرؼ يغمب عمى أسموبو الرمزية في التعبير، والشذرات تتحوؿ إلى الرموز، 
 ودلالة ىذه الشذرات تتجاوز الظاىر نحو الباطف.

كتابة النفرؼ ليا خاصية وىي  خاصية الغموض، لأنيا كتابة عصية عمى الفيـ 
تتجاوز الد لالات التعيينية إلى الد لالات التضمينية، تتعدػ الظاىر إلى لا  والتفسير والتأويل،

ف المجوء إلى التأويل والتفسير لابد لو عمة وسبب وجود  مرئي الباطف والغيب والمجيوؿ، وا 
شكاؿ في المعنى الظاىر، لكف أورد العمماء جممة مف الفروؽ بيف المصطمحيف )التفسير  وا 

أبي منصور الماتريدؼ "الفرؽ بيف التأويل والتفسير ىو ما قيل  والتأويل( مف ذلؾ قوؿ
 1التفسير لصاحبة رضي الله عنيـ والتأويل لمفقياء فالتفسير ذو وجو واحد والتأويل ذو وجوه"

 معناه أف التفسير يتعمق بظاىر المفع وأما التأويل فيو عمـ دراية يتعمق بباطف المفع.

 لاصطلاحأولا: معنى التفسير في المغة وا

التفسير مصدر عمى وزف تفعيل، قاؿ الإماـ أحمد بف فارس "الفسر كممة تدؿ عمى 
يضاحو" وقاؿ ابف منظور في لساف العرب عف الفسر:  فسر بمعنى إيضاح. 2بياف الشيء وا 

أؼ: أبانو، والفسر: كشف المغطى، والتفسير: البياف  البياف، يقاؿ فسر الشيء وفسره "الفسر:
ظياره وتوضيحو،  وىو كشف المراد عف المفع المشكل، فتفسير الكلبـ ىو بياف معناه، وا 

زالة إشكالو، والكشف عف المراد منو"  . 3وا 

صمي الذؼ لا يخرج عف: البياف والكشف والتوضيح والاظيار فسر تدؿ عمى معناىا الأ
معنى  4ا"والشرح والايضاح، ومنو قولو تعالى "ولا يأتونؾ بمثل إلا جئناؾ بالحق وأحسف تفسير 

 التفسير ىنا بيانا وتفصيلب.

                                                             
 .20أبو منصور الماتريدؼ: تح: محمد مستفيض الرحمف: تأويلبت أىل السنة، نشر وزارة الأوقاؼ، بغداد، العراؽ، ص 1
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قاؿ الإماـ الزركشي التفسير: "ىو عمـ يعرؼ بو فيـ كتاب الله المنزؿ عمى نبيو محمد 
صلى الله عليه وسلم وبياف معانيو، واستخراج أحكامو وحكمو، واستمداد ذلؾ مف عمـ المغة، والنحو، 

لمعرفة أسباب النزوؿ والناسخ  والتصريف، عمـ البياف، أصوؿ الفقو، والقراءات ويحتاج
ر بعض المعاني فالنحو والتصريف  1والمنسوخ" الزركشي أطمق الفيـ ولـ يبيف ضوابطو، وكر 

 والبياف كميا داخمة في عمـ المغة.

وعرؼ الإماـ السيوطي عمـ التفسير بأنو "عمـ يبحث فيو عف كيفية النطق بألفاظ القرآف 
ومعانييا التركيبية، والتفسير الشيء اللبحق بو ومتمـ لو ومدلولاتيا، وأحكاميا، الافرادية، 

وجار مجرػ بعض أجزائو، قاؿ أىل البياف التفسير ىو أف يكوف في الكلبـ لبس، وخفاء 
التفسير ىو تفسير مفردات وتفسير تراكيب، والقراءات كما أنو عمـ  2فيؤتى بما يزيمو ويفسره"

 يبحث عف كيفية النطق بألفاظ  القرآف.

 يا: معنى التأويل في المغة والاصطلاحثان

التأويل "مشتق مف الأوؿ، والتأويل مصدر أوؿ يؤوؿ، ومشتق مف آؿ يؤوؿ أولا ومآلا 
وعميو فإف التأويل في معناه 3أؼ عاد ورجع ويقاؿ أوؿ الكلبـ تأويلب وتأولو دبره وقدره وفسره"

 العاـ يحيل إلى الرجوع بالشيء إلى أصمو الأوؿ.

وـ لغوؼ واسع المجاؿ، يظير عف اختلبؼ المواقف والآراء، بسبب لمتأويل مفي
 اختلبؼ المستويات الفكرية التجريبية.

دليل، يصير بو أغمب عمى الظف مف يعضده عرفو الغزالي: "عبارة عف احتماؿ 
المعنى الذؼ يدؿ عميو الظاىر، ويشبو أف يكوف كل تأويل صرفا لمفع عف الحقيقة إلى 

التأويل ىو إخراج المفع عف ظاىر معناه، إلى معنى آخر يحتممو، وليس ىو  4المجاز"
يقوؿ ابف تيمية "التأويل ىو تفسير الكلبـ سواء أوافق ظاىره أـ لـ يوافقو، وىذا  الظاىر فيو.

                                                             
يف محمد عبد الله الزركشي: البرىاف في عموـ القرآف، دار إحياء الكتب العربية ،ط 1  .13، ص1ينظر: بدر الد 
 .260، ص1998مؤسسة الرسالة، بيروت، عدناف درويش: كتاب الكميات معجـ المصطمحات والفروؽ الغوية،  2
 .32ـ، ص1925، بولاؽ، 11ابف منظور: لساف  العرب، مادة)أوؿ( المطبعة الأميرية، ـ 3
لبـ عبد الشافي: المستصفى في عموـ الأصوؿ، دار الكتب العممية، ط 4 ، بيروت، 1الغزالي أبو حامد: تح: محمد عبد الس 
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. التأويل ىو تفسير الكلبـ الذؼ تختمف 1ىو التأويل في اصطلبح جميور المفسريف وغيرىـ"
خراج دلالة المفع مف الد لالة  لقد ذكرت لفظة "تأويل"  الحقيقية إلى الد لالة المجازية.معانيو، وا 

في القرآف الكريـ في قولو تعالى: "ىَلْ ينظروف إلا  تأويمو يوـ يأتي تأويمو يقوؿ الذ يف نسوه 
ل نا مف شفعاء فيشفعوا لنا أو نرد فنعمل غير الذ ؼ مف قبل قد جاءت رسل رب نا بالحق  فيل 

التاويل ىنا عاقبة ما وعد الله في  2كن ا نعمل قد خسروا أنفسيـ وضل  عنيـ م ا كانوا يفتروف"
ر أؼ يعني التأويل العاقبة مف يوـ القيامة.  القرآف مف الخير والش 

 ثالثا: الفرق بين التفسير والتأويل

، وأكثر ما يستعمل التفسير مف "التفسير أىـ مف التأويلصفياني يقوؿ الراغب الأ
في المعاني كتأويل الرؤيا، والتأويل يستعمل أكثر في الكتب الإليية والتفسير  والتأويللفاظ الأ

حابة رضي الله  3يستعمل فييا وفي غيرىا" التأويل مرخص بو أىل العمـ أما التفسير لمص 
ويل والتفسير بذكر ثلبثة المتعمقة بالفرؽ بيف التأ الآراءأوجز ابف جزؼ الغرناطي  عنيـ.
 أقواؿ: 

 .أنيا بمعنى واحد 
 .التفسير لمفع والتأويل لممعنى 
  عمى معنى غير المعنى الذؼ يقتضيوالتفسير ىو الشرح والتأويل ىو حمل الكلبـ 

 .4الظاىر

يتجاوز التفسير عمـ يتعمق بظاىر المفع، وأما التأويل فيو عمـ يتعمق بباطف المفع 
وكما ذكرنا سابقا بأف التفسير ىو الكشف والبياف  الظاىر إلى استنباط المعاني الخفية.

أورد الدكتور محمد حسيف الذىبي رحمو  والظيور، اما التأويل ىو الر د والرجوع وبياف العاقبة.
 الله في مقدمة التفسير والمفسروف أقواؿ في الفرؽ بينيما:

                                                             
 .35، بيروت، لبناف، ص5صفات، دار العربية، ـابف تيمية: الأسماء وال 1
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رآف مف باب الجزـ والقطع، وذلؾ لوجود دليل لدػ المفسر يعتمد التفسير بياف معاني الق /1
عميو في الجزـ والقطع ، والتأويل بياف معاني القرآف مف باب الاحتماؿ وغمبة الظف والترجيح 

 لعدـ وجود دليل لدػ المؤوؿ يعتمد عميو في الجزـ والقطع.

تأويل ىو صرؼ الآيات التفسير ىو فيـ الآيات عمى ظاىرىا، بدوف صرؼ ليا عنو، وال /2
نة وذلؾ عف طريق  عف ظاىرىا إلى معنى آخر، تتحممو الآيات ولا يخالف الكتاب والس 

. ومنو التفسير أكثر استعمالو في الألفاظ والمفردات والتأويل أكثر استعمالو في  1الاستنباط
 :نحو قوؿ النفرؼ والشارح المواقف المعاني والجمل،

 .قولو: أوقفني 

 .2ه أشيدني أو ىيأني لمشيودقمت: معنا 

يف التممساني قاـ بتفسير كممة "أوقفني" وشرحيا بالألفاظ  ىنا الشارح عفيف الد 
نحو قولو أيضا في تفسير بعض  يود.شوقفني بمعنى أشيدني أو ىيأني لموالمفردات أ

 المواقف:

 قاؿ لي: الوقفة مف الصمدية.

 قمت: الصمد في المغة ىو الذ ؼ لا جوؼ لو مصمتا.

 قاؿ لي: لا ديمومة إلا لواقف ولا وقفة إلا لدائـ.

 قمت: معناه أف دواـ الشيود ىو لأىل شيود الوقفة فعب ر عف ذلؾ بيذا التنزؿ.

 وقاؿ لي: أنا أوقد النار باليد الثانية.

 قمت: اليد الثانية ىي عالـ الخمق وفييا يتعيف التيديد بالنار.

 المعتذر.وقاؿ لي: فارقت المنتظر وطالعت 

                                                             
 .19،22محمد حسيف الذىبي: التفسير والمفسريف، ص 1
يف التممساني،ص2  .93جماؿ المرزوقي: شرح مواقف النفرؼ لعفيف الد 
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 قمت: المنتظر في الغيبة والمعتذر ىو في الحضرة.

 وقاؿ لي: اف بقي عميؾ جاذب مف السوػ لـ تقف.

 .1قمت: يعني بالجاذب أدنى تعمق بشيء ما غيره تعالى مف حسنة أو سيئة 

يف التممساني بتفسير بعض الكممات وذلؾ التفسير ىو نفسو شرح  قاـ عفيف الد 
عنى المصطمحات مثل "الصمدية"، "المنتظر"، "المعتذر"، "اليد الظاىر للؤلفاظ وبياف م

 الثانية"، "جاذب"، "ديمومة"، وقاـ بشرحيا وتفسيرىا بالمعنى الظاىر وليس الباطف.

التأويل بما أنو عمـ ييتـ بباطف المفع وحمل معنى غير المعنى الذؼ يقتضيو 
يف التممساني الذؼ أوؿ أقواؿ النفرؼ وتعمق فييا  الظاىر، نحو قوؿ النفرؼ والشارح عفيف الد 

وقمت  يار، ووراء ما فييما مف الأقدار."وقاؿ لي: الوقفة وراء الميل ووراء الن وأظير باطنيا:
لو: معناه أف مقاـ الوقفة وراء إدراؾ العقوؿ، وذلؾ لأف مدارؾ العقوؿ لا تخرج عف المقولات 

، وما تجرد عنيما، ولما كاف الميل العشر، ومرجعيا إلييا وىي منحصرة في الجوىر والعرض
والنيار ىما مف الزماف اللبحق بحركات الجسـ كانت الوقفة وراءه أؼ فوقيف فالعمـ كمو في 
ف كانت نورية، إلا أف لمعمـ تعمقا بيا لكونيا  الميل والنيار وفيما فييا مف الأقدار والمعرفة وا 

ليا تعمق بشيء ولا شيء تعمق بيا، بل باطنة فميا تعمق بالميل والنيار، واما الوقفة فميس 
يف التممساني معنى الميل  2الذؼ يخصيا ىو نفي الشيئية عمف ىو في مقاميا" ؿ عفيف الد  أو 

والنيار بالعمـ والعمـ أقداره النور، وىنا نجد إشارات مف القرآف الكريـ وىو الميل والنيار 
واختلبؼ الميل والنيار والفمؾ التي  والأقدار، في قولو تعالى: "إف في خمق السماوات والأرض

تجرؼ في البحر بما ينفع الناس وما أنزؿ الله مف السماء مف ماء فأحيا بو الأرض بعد موتيا 
وبث  فييا مف كل دابة وتصريف الر ياح والسحاب المسخر بيف السماء والأرض لآيات لقوـ 

ويخمف الآخر ويعقبو ولا بمعنى اختلبؼ الميل والنيار أف ىذا يجيء ثـ يذىب  3يعقموف"
يتأخر عنو لحظة وكذلؾ ىناؾ إعجاؿ في الاتصاؿ بينيما وىذا ما كاف يقصد بو عفيف 
يف التممساني بأف الوقفة وراء الميل لا يتأخر عنو ويجيء وراءه الوقفة وراء النيار، والرؤيا  الد 
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ف، وتعاقب الميل تكوف في الظممة والنور ووحدانية الله وجميل نعمو لقوـ يعقموف ويتدبرو 
والنيار راجع إلى قدرة الله سبحانو وتعالى، والميل والنيار دلالة عمى الظممة والنور وكل ىذه 
الألفاظ تسمح باشتغاؿ في الخطاب الصوفي في كل عبارة تتوفر فييا مفاىيـ الوصاؿ، وقد 

 يكوف الصوفي قد حقق ىدفو المعرفي.

يف التممساني يطالعنا بتأويل م طوؿ واضح لمواقف الصوفي الكبير عبد عفيف الد 
الجبار النفرؼ وىو تأويل مف شانو أف زاد المفاىيـ الواردة أكثر وضوحا مف ذؼ قبل وىذا 
يف التممساني، استطاع في بعض  راجع إلى الخمفية الصوفية التي تمتع بيا عفيف الد 

 المواضع مف شرحو أف يتجاوز المعاني المحصمة مف أقواؿ النفرؼ.

النفرؼ في موقف التقرير "أوقفني في التقرير وقاؿ لي: تريدني أو تريد الوقفة أو قوؿ 
تريد ىيئة الوقفة إف أردتني كنت في الوقفة، لا في إرادة الوقفة، إف أردتني كنت في إرادتؾ 

ف أردت ىيئة الوقفة عبدت نفسؾ وفاتتؾ الوقفة" يف  1لا في إرادة الوقفة، وا  ويشرح عفيف الد 
ىيئة الوقفة نزؿ كما يمي: "الوقفة ىي الاشياد الكمي الماحي لمرسوـ كميا، و ىذا الت   التممساني

فمف أراد الحق حصل لو كل شيء وىو في مقاـ الوقفة لكف بعد البقاء  ،اىو التقميد في عممي
لا فماداـ فانيا فلب شيء لو مع أف كل شيء دونو، ومف كاف في  الذؼ يمي الفناء في الوقفة وا 

رادتو الوقفة تعمق سموكو مر  يدا لموقفة وىو الفناء في المحبوب الحق فيو واقف مع إرادتو، وا 
بيا دوف المطموب، وأما مريد ىيئة الوقفة فيو توجو إلى صورة مف الصور والتوجو عبادة 

يف  2فيو عابد لمصورة، وحقيقة كل موجودة مف الأكواف أنو صورة" إف التأويل لعفيف الد 
لنص أراد أف يشرح لنا ىيئة الوقفة فانتقل مف الشرح إلى التأويل، قسـ التممساني في ىذا ا

الوقفة إلى فناء وبقاء الذؼ يمي الفناء، قسـ الفناء إلى فناء عف الخمق، وفناء في الحق أؼ 
أنو قسـ مقاـ الوقفة إلى سفريف: سفر السموؾ مف الخمق إلى الحق وىو بمثابة سيرورة الفناء 

ونحو قوؿ  الحق بالحق، وىو الذ ؼ يكوف فيو الفناء مستقرا أو باقيا. أو الإفناء، وسفر في
 النفرؼ: 

 قاؿ لي معرفة لا وقفة فييا مرجوعيا إلى جيل.
                                                             

يف التممساني، صجماؿ المرزوقي: شرح مواقف النفرؼ 1  .232لعفيف الد 
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قمت: معناه أف الوقفة كما تقدـ عمود المعرفة فإف لـ يكف لمعارؼ وقفة صارت معرفة فيو 
. قاـ عفيف 1 بالمعرفة"فيصير أيضا ذلؾ العمـ جيلب لعدـ ظفره بالحكـ الذؼ لا يكوف إلا

يف التممساني بتأويل معنى الوقفة التي معناىا سيرورة العمـ والمعرفة بقدر ما ىي الحياة  الد 
والنابض في ىذه السيرورة، فالوقوؼ في الوقفة بالحق كاف دوما ىناؾ ومنذ البداية ولولا 

 قفة.ديمومة واولية حضوره في كل تحقق ليا لما تحقق عمـ ولا معرفة ولا و 

 .ونحو قولو أيضا: "قاؿ لي: عمل الميل عماد لعمل النيار

قمت: "أجرػ الحق تعالى سنتو أف مف قاـ الميل عاملب فإنو يصبح نشيطا لعمل النيار أما 
الله والأنس يستدعي النشاط لعمل أولا: فلب أنس الحاصل لو فإف العمل يستدعي الأنس ب

أقوػ، وأما الثاني: فلبف النفس بالعمل الأوؿ تنفعل خر خصوصا عمل الميل، فإف الأنس بو آ
 2لمعمل، والانفعاؿ استقامة والاستقامة تستدعي دواـ العمل، قاؿ الله تعالى فاستقـ كما أمرت"

يف التممساني تأويمو لقوؿ النفرؼ بقياـ الميل، الذؼ يرفع المؤمف درجة عالية،  ربط عفيف الد 
فزع لقولو تعالى: "أمف ىو قانت آناء الميل ساجدا وقائما إذا استمر عمى القياـ بلب جزع أو 

يحذر الآخرة ويرجو رحمة ربو قل ىل يستوؼ الذ يف يعمموف والذ يف لا يعمموف إنما يتذكر أولو 
وردت آيات عديدة ترغب في قياـ الميل وتبيف فضمو حيث الانقطاع عف مشاغل  3الألباب"

و الروح بمناجاة الخالق جل وعلب، وكل ذلؾ الحياة وصفاء النفس فتخشع الجوارح وتصف
يكوف بعيدا عف اؼ شيء شبية مف رياء أو تظاىر، فالمؤمنوف يناموف مف الميل قميلب 

 ويقوموف باقي الميل يناجوف ربيـ، واثنى الله تعالى عمى مف يقوموف الميل.

يقة المواقف مجموعة مف التنظيرات الصوفية العميقة فيما يخص الحقيقة واللبحق  
 والظاىر والباطف، فيقرف العمـ بالظاىر، والمعرفة عمى الباطف، نحو قولو:

ما  "قمت: إنما أخفي الباطف لتعمق العالـ بالظاىر، لأنو أوؿ ما يتبادر إليو الإدراؾ، وذلؾ ىو
..... لأف الحقيقة ليس ليا مقابل، والحق تعالى مف حيث يتعمق بو الحواس وتفاصيل ذلؾ

ف كاف  ىو باطف ومف حيث ىو ظاىر لا يتغاير شيوده في حضرة جمعوُ، فلب مقابل لو وا 
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كما أف النفرؼ في بعض الأحياف يتجاوز الباطف نحو  .1بيف وصفية الظاىر والباطف تقابل"
الظاىر والعكس، بل تتعدػ الباطف نحو الغيب والمجيوؿ واللبمرئي نحو قولو: "قاؿ لي: أنا 

وفي  2ا الباطف الذؼ لا ترجع البواطف بدرؾ مف عممو"الظاىر الذؼ لا يكشفو ظيوره، وأن
يف التممساني قولو "قمت: لا ظيور لغيره، والناس لا يعمموف لو ظيورا إلا  شرح عفيف الد 
إيمانا منيـ وتسميما لا حقيقة وشيودا، الناس يعتقدوف أف العالـ ىو الظاىر، والحق تعالى 

الى ىو الظاىر، والعالـ غيب ما ظير، ووجوده غيب لـ يبدو، واىل الله يتحققوف أف الحق تع
محيط بذاتو ما ظير غيره ولا بطف سواه وذلؾ ىو البعد ولما كاف ذلؾ دأب الأوليف والآخريف 

إف المواقف تتسـ بالرموز والغموض، وتحمل دلالات معقدة مف  3غير أىل الله تعالى"
لمتخصصوف في عمـ المكاشفات الصعب فيميا أو استعابيا وقد لا يستجمييا إلا العارفوف ا

الربانية، وفي ىذا الصدد يقوؿ ادونيس: "الخاصية الأساس في نص النفرؼ ىي خروجو مف 
الأسماء )الد لالات ، المعاني، الصور...إلخ( التي أضفتيا عمى الأشياء  )المسميات( الكتابة 

ء مف لأشياالتي تقدمو ىكذا يكتب النفرؼ الغامض وما لـ يكشف عنو مف قبل، يخرج ا
الكتابة  4ويدخميا في صورة أخرػ مضفيا عمييا أسماء جديدة" ،ماضييا، مف أسمائيا السابقة

تجدد الأشياء مف حيث صورىا وعلبقتيا كما أنو يجدد في المغة ينشئ  غيرت عند النفرؼ 
علبقات جديدة بيف الكممة والكممة، وبيف الكممة والأشياء، مما يؤدؼ إلى الغموض وخاصة 
عمى مستوػ الدلالة وتوظيف الرموز الكثيرة، والمصطمحات الصوفية الخاصة بالمختصيف 

 والمتفقييف في عمـ العرفاف.

في الخطاب الصوفي تتجاوز ظاىر المعنى، فيي تحمل في باطنيا معنى الكممات 
ومدلولا آخر مثلب كممة "الخمرة" ىذه الكممة التي مثمت بابا كبيرا مف أبواب الشعر العربي، 
كممة الخمرة ىنا ليست ىي الخمرة التي يقصدىا الشاعر الصوفي، ىي تعد مف الرموز 

رمزوف بيا إلى معاني الحب والفناء والسمو والارتقاء الأساسية، التي ييتـ بيا الصوفية، ي
 بالروح.

                                                             
يف التممساني ، ص1  .59،60جماؿ المرزوقي: شرح مواقف النفرؼ لعفيف الد 
 .3أرثر يوحنا: كتاب المواقف ويميو كتاب المخاطبات، ص 2
يف التممساني، صجماؿ ينظر:  3  .78،79المرزوقي: شرح مواقف النفرؼ لعفيف الد 
 .186، ص2010، بيروت، لبناف، 4ينظر: أدونيس: الصوفية والسوريالية، دار الساقي، ط 4
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المواقف لنفرؼ غمبت عمييـ الرمزية في التعبير ومف خلبليا يفتح أفاؽ غير محدودة 
 المعالـ لإيجازه وكثافة مضمونو المعرفي وعمق أفكاره، وتوسع فضاءات النص.

يف التممساني )الشارح( انتقل مف الفعل الت فسيرؼ الظاىرؼ السطحي إلى إف عفيف الد 
الفعل التأويمي الباطني الخفي، التأويل قد يأتي بمعنى التفسير لأف الكممتاف معا نذلاف عمى 
إيضاح الكلبـ وبياف معنى المفع والكشف عنو، وفي أغمب يرتبط التفسير والتأويل بالنصوص 

ي ذلؾ انتصار أحد الشرعية، "تجربة النفرؼ في الوقوؼ والمثوؿ أماـ الله، دوف أف يعن
الطرفيف عمى الآخر إن يا حركة انتقالية  مزدوجة تحافع عمى الجانبيف)الظاىر/الباطف( في 

 .1علبقتيما البرزخية"

"كاف النفرؼ في كل مرة يوظف مقصده كمتمق يراه يطابق مقصد النفرؼ بحكـ تصرفو 
رؤيا الصوفية ىو الآخر، ليذا كانت شروحاتو ذات طابع دلالي معنوؼ خاضع لمنطق ال

شروحات لمواقف النفرؼ ليا طابع دلالي ورؤيا صوفية لأنيا  2أكثر منيا شروحاً لغوية"
النفرؼ انطمق مف "الباطف والمجرد نحو الظاىر والممموس،  تحتوؼ عمى الظاىر والباطف.

إنيا نوع مف التجرد مف الذات والتمركز حوليا، ىذا التمركز الذؼ يفرض منذ البداية عمى 
اقف أف يتخمى عف بنيتو المعرفية المتعمقة بالواقع، ماداـ المعنى والحقيقة كامنيف عند الله الو 

)في الباطف( ليذا ينبغي التواصل معيما مف خلبؿ الوقوؼ والمثوؿ أماـ الله دوف التعمق 
سمؾ النفرؼ طريقا في التعبير عف تجربتو وذلؾ مف خلبؿ اعتماده عمى  3بشيء دونيما"

حي لمعالـ المحسوس أؼ التمثيل الروحي الباطف في قالب العالـ المحسوس التمثل الرو 
 الظاىر.

"إف الحد الفاصل بيف الظاىر والباطف في عممية الانبثاؽ الاستعارؼ لمفيوـ الوقفة، 
متعمق بشكل مستويات التي يبمغيا الصوفي في معرفة الأسرار الإليية وقد تموقع النفرؼ في 

د المعرفة والتحقق ليذا جاءت مواقفو عمى شكل رصد لمجريات مواقف في مرحمة ما  بع

                                                             
كمية و  –تيزؼ وزو  -وىيبة جراح: الاستعارة في الخطاب الصوفي، مذكرة لنيل شيادة الماجستير، جامعة مولود معمرؼ  1

 .76غات، قسـ الأدب العربي، الفرع بلبغة وخطاب، صالآداب والم
 .151آمنة بمعمى: تحميل الخطاب الصوفي في ضوء المناىج النقدية المعاصرة، ص 2
 .81وىيبة جراح: الاستعارة في الخطاب الصوفي، ص 3
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 1ىر أؼ مف مرحمة ما بعد المعرفة إلى مرحمة ما قبل المعرفة"مف الباطف نحو الظا انطلبقو
الظاىر والباطف في المواقف متعمق بمستويات الصوفي في معرفة الأسرار الإليية ليذا 
انبثقت المواقف مف الخفي نحو الظاىر والمواقف عبارة عف خطاب ما  بعد المعرفة، الباطف 

 عند النفرؼ ىو عالـ ما بعد التحقيق المعرفة، اما الظاىر ىو الخطاب الذؼ يوجيو.

ينامية في تفاعل العوالـ المكونة لمفيوـ الوقفة الاستعارؼ في يمكف توضيح فكرة الد
 :2المخطط التالي

 الانبثاؽ الاستعارؼ                        

 الوقفة                 الباطف          مجريات الظاىر    

 الوقفة

 ما قبل          المعرفة           ما بعد              

الظاىر والباطف مف أىـ النظريات الفمسفية التي توارد عمييا الصوفية، والمواقف 
النفرؼ ىي ليست مجرد كلبـ يقاؿ بل وجداف يعاش، وافتتاف المغة ىو ما يجعمو مبدعا والمغة 

، ولو خياؿ واسع وىذا الأخير مقيد غريبة وصعبة الفيـ، كما انو استعمل المغة بغرابة وشذوذ 
بعناصر لغوية ، "ىو محمل بمشاىد متخيمة تمثل تصويرا  لبعض المفاىيـ المتداولة، حيث 
يف التممساني قد احس  تبدو فييا محاولة تقييد ىذه المشاىد بالعناصر المغوية ولعل عفيف الد 

وقع جمالي فرض عميو بيذا الاحتماؿ حيث عكف عمى شرح المواقف، وقد وجد نفسو إزاء 
 . 3تأويمو ولو في إطار مرتبط بإرجاع الصورة الأصمية، في إطار تقاليد في التأويل"

بعض المفاىيـ المتداولة، التي وظ فيا النفرؼ ناتجة عف تخيمو مما فرض عمى عفيف 
طار تقاليد، ومرتبط بعادات لغوية معينة يف التممساني تأويل يربطو بالصورة الأصمية وا  ، الد 

 يتجمى ذلؾ مف خلبؿ شرح التممساني لقوؿ النفرؼ في موقف البحر: 

                                                             
 .82ص السابق،المرجع  1
 .81ص ،المرجع نفسو 2
 .133الصوفي، ص  ينظر: آمنة بمعمى: الحركية التواصمية في الخطاب 3
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 قاؿ لي: أوقفي في البحر، فرأيت المراكب تغرؽ والألواح تسمـ، ثـ عرفت الألواح .

 وقاؿ لي: لا يسمـ مف ركب.

 وقاؿ لي: خاطر مف ألقى نفسو ولـ يركب.

 وقاؿ لي: ىمؾ مف ركب وما خاطر.

 ف النجاة.وقاؿ لي: في المخاطر جزء م 

 وقاؿ لي: وجاء الموج فرفع ما تحتو وساح عمى الساحل.

 وقاؿ لي: ظاىر البحر ضوء لا يبمغ وقعره ظممة لا تمكف وبينيما حيتاف لا تستأمف.

وقاؿ لي: الدنيا لمف صرفتو عنيا، فصرفتيا عنو، والآخرة لمف اقبمت بيا إليو وأقبمت بو 
 1عمي.

يف التممساني عمى   ىذا الموقف قائلب:ويعمق عفيف الد 

قولو: قمت: رأيت المراكب تغرؽ، المراكب ىي  ما يتخذ طمبا لمن جاة، وذلؾ في عادة السموؾ 
نما تصمح عمى ما يقتضيو العمـ، فرؤيتو إياىا تغرؽ معناىا تيمؾ مف يعوؿ  ىو العبادة وا 

موىبة عمييا، فإف غرؽ المراكب ىو ىلبؾ الراكب، فكأنو يشير إلى أف السلبمة إنما ىي 
راكب الألواح أقرب إلى وليست عف التكسب، ومعنى قولو والألواح تسمـ اؼ 

لبمة . ىنا توجو لغوؼ في القراءة في إشارة التممساني لفظة "يفمؾ" في المغة 2...........الس 
تعني يحممؾ، بالمقابل ىناؾ توجو دلالي يعمد فيو إلى ربط معاني الكممات والعبارات 

وفي ىذا الموقف الرمز الرئيسي ىو البحر، وتتفرع عنو رموز مساعدة بالتجربة الصوفية، 
لتوضيح الفكرة ىي الألواح والمراكب، فالمراكب ىو الظاىر أما الألواح الباطف يقصد بو 
الشوؽ والمحبة، والمراكب العبادات الظاىرة لقوؿ نيكمسوف: "البحر ىو الرياضيات 

لعبد صالحة أو غير صالحة والساحل ىو والمجاىدات الروحية والمراكب ىي أعماؿ ا
الظاىر، ومقر الظممة ىو الباطف، والحيتاف ىي مخاطر وعقاب الطريق الوسط بيف الظاىر 

                                                             
يف التممساني،  ص1  .102، 101، 100، 99جماؿ المرزوقي: شرح مواقف النفرؼ لعفيف الد 
 نفسو: الصفحة نفسيا. المصدر2
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، فالمراكب ما يتخذ طمبا لمنجاة ، فمعنى قوؿ النفرؼ لموقف البحر ىو تبييف ىو 1والباطف"
الثاني لف  الألواح أسباب السموؾ بالعمـ أولى أـ السموؾ بما يحمل القمب مف الشوقف ورجح 

 ضعيفة فكأف راكبيا اعتمد عمى المسبب الحق تعالى.

وفي قوؿ النفرؼ: "قاؿ لي: ظاىر البحر ضوء لا يبمغ وقعره ظممة لا تمكف وبينيما 
ف اعتماد عمى الضوء لا يبمغ لبعد طريقيف وأيضا عدـ الاعتماد عمى 2حيتاف لا تستأنس"

ف مف أف يكوف فييا طريق مرئي ف إف السموؾ بيف ظاىر شيء مف الظاىر، والظممة لا يتمك
البحر وقعره ىو التوسط بيف الظاىر والباطف. كما يرتبط مفيوـ الظلبـ في ىذه المقولة 

كما  في بعض الحالات يرتبط مفيوـ الظلبـ  بالعالـ الوجودؼ الذؼ يعتبر الصوفي نموذجا.
وفية كمفيوـ "الحج ا لدػ الص  اب" الذؼ منو تـ استقاء مصطمح بمصطمحات معق دة جد 

الحجب، أيف تشتغل حوائل الرؤية عمى نطاؽ واسع، يقوؿ النفرؼ: "وقاؿ لي إذا أمرتؾ فجاء 
ذا جاءؾ قمبؾ يجوؿ فيو فأصرفو حتى تمضي لأمرؼ ولا يصحبؾ  عقمؾ يحوؿ فيو فائقو، وا 

ف صحبؾ غيره أوقفؾ دونو فعقمؾ يوقفؾ حتى يدرؼ  فإذا درػ رج ح،  سواه فحينئذ تتقدـ فيو، وا 
يشكل كل مف العقل والقمب مظيراف مف مظاىر  3وقمبؾ يوقفؾ حت ى يدرؼ فإذا درػ مي ل"

استعمل النفرؼ في المواقف موسوعة لمصطمح الظلبـ مف بيف معانييا  سير فعل الظلبـ.
تجدني، لا تدركني، تسمع خطابي، ترػ نفسؾ، لا تني، ما رآني، التي وظ فيا النفرؼ: ما عرف

 مقني، يبعدني.يق

يحق لنا أف نعتبر المغة برزخا بيف الفكر وما ينتجو مف صور، أو ىي ... المغة النفرؼ              
يف التممساني الذ ؼ شرح وأوؿ المواقف لكي  قناة لتوصيل ما يجوؿ في الخواطر وأفكار ورؤػ، وعفيف الد 

ئـ عمى مبدأ الترميز، والرمز الصوفي يتمظير في علبقتو بالنص المبدع، لأف الخطاب الصوفي كمو قا
يمنح فعاليتو يجب أف يكوف موافق بجانب التمقي والتأويل، لأننا لو التزمنا دائما بمراحل الفكر الصوفي في 
مسيرتو نحو تحقيق المعرفة سنجد أف مرحمة التمقي والتأويل ىي المرحمة التي تمي مرحمة الكشف 

يف التمم  ساني لو معرفة موسعة حينما يؤوؿ قولا لمنفرؼ.الصوفي، ويبدو أف عفيف الد 

  
                                                             

 .4، ص06:16، 2016أفريل08ينظر: أحمد حسيني: الرياضيات والملبحمة البحرية، الباحثوف المصريوف،  1
يف التممساني، صجماؿ المرزوقي: شرح مواقف النفرؼ لعفيف 2  .102الد 
 .29أرثر يوحنا: كتاب المواقف  ويميو كتاب المخاطبات، ص 3



 آليات التأويل في النص الصوفي عفيف التممساني في شرح مواقف النفري  :ثانيالفصل ال

 

125 

 المبحث الثالث: انفتاح الممارسة التأويمية في الشروحات )الرؤيا والنص(

المعرفة الصوفية تعتبر مف بيف الروافد المعرفية اليامة، التي أثرت تأثيرا كبيرا في 
فكرية، ضاربة الجذور في النسق الثقافي العربي الإسلبمي، لما تحممو مف حمولة معرفية 

الفكر الإسلبمي، فالخطاب الصوفي تحكمو استراتيجية تقوـ عمى تمؾ العلبقة التي تقوـ بيف 
 الصوفي والله، فالصوفي يرػ بقمبو لا بعقمو، فبالقمب يدرؾ خفايا الأشياء والكوف.

نما يوجو خطابو لله مباشر  ة، فالصوفي لا يوجو خطابو للآخر المتمثل في المتمقي وا 
دوف الانساف "التخييل عند النفرؼ يتجاوز المحسوس والعقمي ليصبح تخييلب نورانيا وذوقيا، 

التخييل عند النفرؼ ىو تخييل  1يتخطى الأرض والسماء نحو ممكوت الغيب والعرش والحسر"
صوفي وعرفاني وغيبي وميتافيزيقي، نحو قولو "وقاؿ لي: قد جاء وقتي وآف لى أف أكشف 

ر سبحاتي ويتصل نورػ بالأقنية وما وراءىا، وتطمع عمى العيوف والقموب عف وجو وأظي
وترػ عدوػ يحبني، وترػ أوليائي يحكموف فأرفع ليـ العروش ويرسموف النار فلب ترجع، 
وأعمر بيوتي الخراب وتتزيف بالزينة الحق، وترػ قسطى كيف يقي مأسواه وأجمع الناس عمى 

ستخرج كنزؼ فتحقق ما أحققتؾ بو مف خيرؼ وعدتي وقرب اليسر، فلب يفترقوف ولايذلوف، وأ
طموعي فإني سوؼ أطمع ويجتمع حولي النجوـ، وأجمع بيف الشمس والقمر، وأدخل عمى كل 
بيت ويسمموف عمى وأسمـ عمييـ، وذلؾ بأف لى المشيئة وبإذني تقوـ الساعة وأنا العزيز 

عطى أىمية لمتخييل والخياؿ والمتخيل، ومف ىنا يتبيف لنا أف الصوفي النفرؼ قد أ  . 2الرحيـ"
والخياؿ عنده ليس خيالا فنيا وجماليا، بل ىو خياؿ ذوقي وصوفي يقوـ عمى الكشف 
والتجمي والوصاؿ، كما قاؿ منصف عبد الحق "إف الخياؿ عند النفرؼ ليس عالما تخييميا كما 

نما ىو خياؿ وجودؼ ، إنو حقيقة، والصوفي يحاوؿ أف  ىو الشأف عند الشعراء والفنانيف وا 
يرقى إلى مستوػ ىذه الحقيقة عف طريق الكشف الذؼ يحاوؿ أف يجمع مظاىرىا عمى الرغـ 

 وعميو يتميز التخيل عند النفرؼ بطابعو الصوفي والتأممي والغيبي والرمزؼ. 3مف تعارضيا"

                                                             
 . 31، ص2017، 1جميل حمداوؼ: آليات الكتابة  الشذرية  عند النفرؼ )مقاربة شذرية(، ط 1
 .96جماؿ المرزوقي: شرح مواقف النفرؼ لعفيف الديف التممساني، ص2
، الرباط، 2تجربة الصوفية )نموذج محي الديف بف عربي(، منشورات عكاظ، طينظر: منصف عبد الحق: الكتابة وال 3

 . 249ـ، ص2011المغرب، 
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ؤػ ينبثق الخياؿ النفرؼ مف خلبؿ الرؤيا، أو مف البصرة، ولقد بني أدب النفرؼ عمى الر 
ذا دخل الخيط في الإبرة  الخيالية، مثلب نحو قولو: "وقاؿ لي: أقعد في ثقب الإبرة ولا تبرح، وا 
ذا خرج فلب تمده وأفرح فإني لا أحب إلا الفرحاف، وقل ليـ قبمني وحدؼ وردكـ  فلب تمسكو، وا 

ذا تخمفوا عذرتيـ ولمتؾ، فرأيت الن اس كميـ  1براء" كمكـ، فإذا جاءوا معؾ قبمتيـ ورددتؾ، وا 
لة الخيط، والعمـ بمنزلة نز ب الإبرة ىو أخيولة، المعرفة بمومف الواضح أف الجموس في ثق

 الإبرة وشبو ارتباط الخيط بالإبرة بارتباط بيف العمـ والمعرفة.

لخص النفرؼ مشروعو  2إف المقولة لدػ النفرؼ "كمما اتسعت الرؤيا ضاقت العبارة"
المتميز، فالتجربة الصوفية عند النفرؼ في شتى أشكاليا تدور حوؿ محور واحد واساسي ىو 
"الرؤيا" والذؼ يعبر عنو الصوفي في ىذه التجربة يفوؽ الوصف، نحو قولو: "أوقفني وقاؿ 

لي  لي إف عبدتني لجل شيء أشركت بي، وقاؿ لي كمما اتسعت الرؤية ضاقت العبارة، وقاؿ
العبارة ستر فكيف ما نديت إليو، وقاؿ لي إذا لـ أسو وصفؾ وقمبؾ إلا عمى رؤيتي فما 
  3تصنع بالمسألة، أتسألني أف أسفر وقد أسفرت أـ تسألني أف أحتجب فألى مف تفيض..."

ثمة عبارة ىنا ورؤيا ىناؾ وثمة تناسب عكسي بينيما، فإف حالة الرؤيا ىي المحرؾ لحالة 
لضيق والاتساع، والرؤيا المتسعة المنكشفة لروح الصوفي انكشافا مقابلب وانفتاحا العبارة بيف ا
ف العبارة لتضيق عف إدراؾ الرؤيا لأف الصوفي مشغوؿ يتأمل الرؤيا، برؤيتيا إ واسعا عمييا.

 منفتحا عمييا لإدراكيا في العبارة.

ف الباطنية، "فالوقفة" اعتمد النفرؼ عمى "الوقفة" و"الرؤية" كميا تبحث عف حقيقة الانسا
عند النفرؼ جاء في كتابو الأوؿ "المواقف" حيث يبدأ كل فصل بقولو )أوقفني( ويرادفيا بقولو 

أما  )قاؿ لي(  وكأنو يتمقى الخطاب الاليي، يصبح ممكا لله وحده لا غيره، ظاىريا وباطنيا.
تاح "الرؤيا" ىي المحظة "الرؤيا" فيي آخر أبواب "الواقف" في سمـ المعنى الذات الإليي، ومف

مف خلبؿ الرؤية يستطيع النفرؼ أف يرػ كل شيء مف وراء  المطمقة والقدرة الذاتية والكمالية.
 كل شيء، وأف يرػ الحقيقة الإليية مف وراء كل الأشياء.

                                                             
 . 75أرثر  يوحنا أربرػ: كتاب المواقف ويميو كتاب المخاطبات، ص 1
 .51ص ،نفسو مصدرال 2
 .27ص نفسو، المصدر 3
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كتاب "المواقف" يعكس رؤيا عشقيا حميما عاشو النفرؼ مع الله تعالى. فتح النفرؼ 
ؼ فرؤيتو كشْف أكبر بكثير مف المغة وىو الذؼ يقوؿ "كمما اتسعت أفاقا جديدة في التصو 
الرؤيا ىي أعمى المراتب مف فناء في الذات الإليية، فيي حمقة  1الرؤيا ضاقت العبارة"

الارتباط بالخطاب الاليي، لأنيا أعمى مراتب الكشف والتجمي لإدراؾ الحقيقة، ومقولة النفرؼ 
إلى حكمة لأنيا أد ت مف المعاني ما عجزت عنو كل  ىي أشير أقواؿ النفرؼ اتي تحولت

الكممات، فاتسعت لمعاني عديدة، فكمما اتسعت الرؤيا القمبية نضيف العبارة، فالعبارة تخوف 
الدلالات وتحجبيا، لذلؾ عمد المتصوفة إلى تمجيد الإشارة لما فييا مف تجاوز لمغة العادية 

لرؤيا" عند النفرؼ، لقولو تعالى "ما كذب الفؤاد ما لأنيا لغة القموب، والمعرفة "جوىر مقاـ ا
بما أف الرؤيا مف أعمى مراتب الكشف فيي تنزلات التجمي الاليي عمى الفؤاد ليرػ  2رأػ"

 الحقيقة مثل ما ورد في القرآف الكريـ.

رؤية النفرؼ متعمقة بشيود المطمق، وىذا يعني الفناء بالكمية، وىذا ما جعل الكتابة 
ىي كتابة الصمت، في ظاىرىا النطق، لكف باطنيا صمت، إنيا "سماع لكلبـ  عند النفرؼ 

الله، يغدو فيو القمـ حجابا وعجزا، وتتراجع فيو الذات إلى موقع الانصات لصوت صادر عف 
فلب يمكف أف نفصل مناجيا النفرؼ عف رؤياه  .3خارجيا، تتمقاه في في لحظة الفناء السوػ"

مخاطباتو، إذ يمكف مف منظور فني تصنيف ىذه المواقف الصوفية في كتاب المواقف و 
والمخاطبات "ضمف فف المناجاة لكونيا تحمل خصائص ىذا الفف ولكنيا تجرؼ في مجرػ 
خطابي مغاير مقموب، وبذلؾ تكوف قد خرقت أصوؿ ىذا الفف إذ قمبت إتجاه الارساؿ فيو 

نتج عف ذلؾ قمب لمفاىيـ التداوؿ والمخاطبة، مف النا نحو الأنت إلى الأنت نحو الأنا، وقد 
 .4والتمقي وقمب لمفاىيـ الابداع والبياف الموظفة في ىذا الفف"

وظف النفرؼ كممة "الرؤية" وبتثبيت التاء المربوطة في جميع نصوصو، لكف إذا 
تأممنا دلالتيا ألقيناىا تؤدؼ الد لالة نفسيا التي يؤدييا مصطمح "الرؤيا" بالألف الطويمة في 

ولعل كتابات النفرؼ ىي اىميا عمى الإطلبؽ لنو ينطمق مف رؤيا  الدراسات المعاصرة.معظـ 
                                                             

 .115، صالسابق المصدر 1
 .11سورة النجـ: الآية 2
 .112، ص2000، الدار البيضاء، المغرب، 1أدونيس والخطاب الصوفي، دار تو بقاؿ لمنشر، طخالد بمقاسـ:  3
 .265، ص2011، الأردف، 1محمد زابد: أدبية النص الصوفي بيف الابلبغ النفعي والإبداع الفني، عالـ الكتب الحديث، ط 4
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فريدة ىي "بصيرة تخترؽ عوالـ الحجب والأستار تستبقي مف الحمـ ثراء دلاليا يوحدىا مع 
الغيب وىي تضرب بجذورىا بعيدا عف الرؤية البصر رؤية الواقع السطحية المباشرة، واقع 

ق العقل وتتجاوز لتؤكد حضورىا فييا وىو قائـ وراءه في العالـ الحس والعادة  ومنط
الرؤيا ىي بصيرة الذ وؽ والقمب وىذا العالـ ىو عالـ الظاىر، سواء تمثمت في  1الحقيقي"

نما يتـ الوصوؿ إليو بواسط أخرػ، القمب الحدس، الاشراؽ، الرؤيا"  2الشريعة أو العقل، وا 
 الرؤية ىي بصر الحس والعقل.

لرؤيا وفق ىذا التصور درجة مف درجات الكشف تستوجب اختراؽ الحجب تعد ا
العقمية والحسية لموصوؿ إلى أسمى معاني الجماؿ والكماؿ، ولذلؾ فيي تعرؼ بأنيا " عمـ 
أىل الباطف الذيف ينظروف بنور الله، فيدركوف الظاىر والباطف، وىذا يدؿ عمى أف العمـ 

ىذا ىو المفيوـ الجوىرؼ  3كوـ لو بالصدؽ والصواب"الباطني حكـ عمى العمـ الظاىرؼ، مح
"لمرؤيا" و"الرؤية" عند النفرؼ لذلؾ جعل "الوقفة" وىي مف أىـ المقولات لديو بابا لمرؤيا / 
الرؤية نحو قولو: "وقاؿ لي الوقفة باب الرؤية، فمف كاف بيا رآني ومف رآني وقف، ومف لـ 

والرؤية بما أنيا عمـ أىل الباطف الذيف  ية.الوقفة نفسيا ىي محطة رؤيو  4يرني لـ يقف"
ينظروف بنور الله فيدركوف الظاىر والباطف وىذا يعني الرؤيا معناىا أيضا نور الله، مف 

 5مفاىيـ النور المستفادة مف الوقفة ىي

 مفاىيـ النور المستفادة مف الوقفة
 الوصاؿ مع الله الكشف عف الحقيقة القضاء عمى الحجب

 نار السوػ الوقفة  -
 الوقفة مفارقة حكـ البشرية -
 

 الوقفة نورية -
الوقفة نورؼ الذؼ لا  -

 يجاوره الظلبـ

 الوقفة ظفر بالله  -
 الوقفة جوارؼ  -
 

                                                             
ية لمجمة شعر، المبنانية، المؤسسة العربية لمدراسات ساندؼ سالـ أبو سيف: قضايا النقد والحداثة، دراسة في التجربة الشعر  1

 .52، ص2005، بيروت، 1والنشر، ط
 .188أدونيس: الصوفية السوريالية، ص 2
 .156، الاسكندرية، مصر، ص2ينظر: حسف الشرقاوؼ: معجـ الألفاظ الصوفية ومعانييا، دار المعرفة الجامعية، ط 3
 .11كتاب المخاطبات، ص أرثر يوحنا أربرؼ: كتاب المواقف ويميو 4
 .161وىيبة جراح: قضايا الرمز الصوفي، ما قبل الرمز: العاطفة والعقل،ص5
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 الوقفة تنفي ما سواىا -
 
 احترقت المعرفة في الوقفة -

الوقفة ريحي التي مف  -
 حممتو بمغ إلي  

 الوقفة باب الرؤية-

 الواقف يراني -
 
 الواقفوف أىمي -

 

يشتغل النور في الخطاب الصوفي في كل عبارة تتوفر فييا مفاىيـ الوصاؿ، ومفاىيـ 
النور ىذه تبرىف عمى الطابع العممي الذؼ يتميز بو الكشف الصوفي، نستطيع أف نقوؿ بأف 
 النفرؼ "ىو الرائي الأوؿ في الصوفية العربية برمتيا وما ذلؾ إلا لأنو الأكثر إصرارا عمى

إف الرؤيا عند النفرؼ  1اختراؽ كثافة المادة وثقميا وجمفيا، ابتغاء البموغ إلى المطف القصي"
ومف سمات "الوقفة" و"الرؤيا" أنيما نور  تحقق اعمى مراتب التجربة الروحية وأجميا مقاما.

لا خالص ونار تحرؽ ما سواىا إذ يقوؿ النفرؼ: "قاؿ لي: الوقفة نار السوػ فإف احرقتو بيا وا  
وفي الرؤيا تتسع دائرة التواصل، لكونيا تؤكد إمكانات ىائمة لمتفاعل حيف  2أحرقتؾ بو"

 التمقي، وذلؾ بفضل الطاقة التخيمية الكبيرة.

الرؤيا تنزلات الذات الإليية عمى سر الواقف عمى ذاتو، ومف مساحات الرؤيا التي 
"وقاؿ لي نـ لتراني فأنؾ تراني  تتحقق فييا المشاىدة والكشف المعنوؼ ىو النوـ، نحو قولو:

 فالنوـ الواقف ىو الرؤيا المطمقة لمحقيقة الاليية. 3واستيقع لتراؾ فإنؾ لا تراني"

ليس الاتصاؿ بالله عند النفرؼ اكتساب الصفات الاليية، بل ىو حضور وجداني 
بتعبير  معرفي مع الله، ولذلؾ يبدو الاتصاؿ بالله ىو انفصاؿ عف الذ ات او فناء عف النفس

المتصوفة، والنفرؼ لـ تكف تيمو الأفكار التي يعطييا عف التجربة الصوفية بقدر ما كاف 
وبما أف الوقفة ىي باب الرؤية، وأىل الرؤية أىل الأسرار  ييمو الاتصاؿ بالله )الرؤيا(.

ي، والمجالسة، لا يحدثنا النفرؼ عف أسرار الرؤية، كما لا يذكر لنا ماذا يرػ في حالات التجم
 عكس ما حاوؿ ابف عربي.

                                                             
 .40،41، ص1997يوسف سامي اليوسف: مقدمة لمنفريف دار الينابيع، دمشق،  1
 .74أرثر يوحنا أربرؼ : كتاب المواقف ويميو كتاب المخاطبات، ص 2
 .73ص ،نفسو صدرالم 3
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إف "اتساع الرؤية" مع ضيق العبارة تصوير لمعاناة التي يعيشيا الصوفي وىو يحاوؿ 
إذا كانت "الرؤية" انخراطا في التجربة  أف يجمع بيف الرؤية والعبارة، أو بيف التصوؼ والمغة.

ىي الطريقة أو  الصوفية الروحية، فإف "العبارة" خوض لتجربة فنية إبداعية، تبقى الرؤية
الوسيمة التي يدرؾ بيا الصوفي الوجود بمكوناتو المختمفة، لكف ىناؾ تضاد في القوؿ "اتساع 
الرؤية" وضيق العبارة ىنا ظاىرة التضاد بيف "اتساع وضيق" وبيف "الرؤية والعبارة" الأولى 

 "اتساع" مطمقة غير مقيدة بينما "ضيق" مقيدة ومحدودة.

ف "الرؤية" تجربة ر  وحية يمكف التعبير عنيا إلا بالإشارات أو الرموز، نحو قولو في وا 
موقف "أنت معنى الكوف" :"قاؿ لي أوقفني، قاؿ لي أنت ثابت ومثبت، فلب تنظر إلى ثبتؾ 
ذا كنت  فمف نظرؾ إليؾ أتيت، وقاؿ لي انظر إلى مثبتي ومثبتؾ تسمـ لأنؾ تراني وتراؾ وا 

ثبتا او ثابتا ولـ ترني في الرؤية مثبتا حجبت في شيء غمبت، وقاؿ لى متى رأيت نفسؾ 
خطاب  اىتماـ النفرؼ بما ورائيات. 1وجيي واسفر لؾ وجيؾ، وقاؿ لي انت معنى الكوف كم و"

متخيل مف الله سبحانو وتعالى غمى الانساف، حيث يتخيل النفرؼ أف ىناؾ مف يخاطب باسـ 
 الممكوت العمى، فيبدأ وقفاتو بعبارة "قاؿ لى".

ية لموقف الموت قاـ النفرؼ بشرح الحالة والظرؼ الذؼ يكوف عميو، نحو قولو: في رؤ 
"أوقفني في الموت فرأيت الأعماؿ كميا سيئات ورأيت الخوؼ يتحكـ عمى الرجاء ورأيت 
الغنى قد صار نارا ولحق بالنار ورأيت الفقر خصما يحتج ورأيت كل شيء لا يقدر عمى 

مكوت خداعا وناديت يا عمـ فمـ يجبني وناديت يا معروفة شيء ورأيت الممؾ غرورا ورأيت الم
فمـ يجبني، ورأيت كل شيء قد أسممني ورأيت كل خميقة ىد ىرب مني وبقيت وحدؼ، 
وجاءني العمل فرأيت فيو الوىـ الخفى والخفى الغابر فما نفعني إلا رحمة ربى، وقاؿ لى أيف 

 .2عممؾ، فرأيت النار"

النفرؼ أف يرػ كل شيء مف وراء كل شيء، وأف يرػ مف خلبؿ الرؤية يستطيع 
الحقيقة الاليية مف وراء كل الأشياء والحجب، كما يقوؿ النفرؼ "وقاؿ لي لا يكوف المنتيى 

                                                             
 .4،5ص السابق، المصدر  1
 .34،35، صنفسو المصدر  2
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فالرؤيا آخر منتيى الوصوؿ، ولكف أف ترػ الحق مف وراء  1حتى تراني مف وراء كل شيء"
 شيود الحق في كل الوجود. كل الأشياء، وبوجود الأشياء يكوف لمرؤيا القدرة عمى

يكوف الواقف  2وفي قوؿ النفرؼ : "وقاؿ لى كل واقف عارؼ وليس كل عارؼ واقف"
صاحب الرؤية أعظـ مف العارؼ، أيضا نحو قولو: "وقاؿ لي فإف العارؼ كالممؾ يبني 

فالعارؼ يبني قصورا مف المعرفة وينصب  3قصوره مف المعرفة فلب يريد أف يتجمى عنيا"
ممؾ عمى ىذه المممكة الشاسعة ولا يستطيع أف يتجمى عف ممكو فقد أصبحت المعرفة نفسو ال

حجابو الأكبر، يستخدـ النفرؼ المعرفة في الرؤيا لرؤية الحق، والرؤيا ىي أىـ عند النفرؼ 
 لأنيا جوىر ذاتي يلبمس الذات الاليية.

مما يؤدؼ بو  التجربة الصوفية لمنفرؼ في الرؤية أدت بو بالتوقف النطق وتلبشي،
إلى الصمت، وىذا الصمت غالبا ما يكوف عند الصوفي "بسبب كشف أو فتح أو فيض 
إليي، فيعجز عف التعبير والكلبـ، فيخرس لسانو فلب نطق ولا كلبـ، ولا حس، لذلؾ إف 

فالصمت نتيجة الرؤيا وعجز الرائي  4صمت العواـ بأستنيـ، أما صوت العارفيف فبقموبيـ"
صمت النفرؼ صنع لنفسو ىوية خاصة، وكاف ذلؾ  ما رآه وخرس لسانو.عف التعبير عف 

الانصات لمخطاب الاليي. الصمت أو تعطيل المغة شرط أساسي في تحقيق الرؤية )الرؤيا( 
 والرؤية لا تحتاج إلى المغة.

لا يربط النفرؼ تجمي الذ ات الاليية بأسمائيا وصفاتيا، فيي مجرد خياؿ عنده ، نحو 
لا  رأيتو ولـ ترني" قولو: "وقاؿ إدراؾ الوجود الاليي كما العالـ  5لي وأرني عف اسمي وا 

كما أف  والشياء لا يستوؼ حقيقة إلا إذا ارتفعت الرؤية عف ظاىر النظر العقمي إلى الرؤيا.
الرؤية لـ تكف خاصة بالمتصوفة فقط، فالأنبياء أيضا راىنوا عمييا، ويكفي أف نؤشر عمى 

ؤية كما ىو وارد في الآية القرآنية "...قاؿ رب أرنى أنظر إليؾ قاؿ لف سؤاؿ موسى الله الر 
ا  تراني ولكف أنظر إلى الجبل فإف استقر مكانو فسوؼ تراني فمما تجمى ربو لمجبل جعمو دك 

                                                             
 .43ص ،يوحنا أريرؼ: كتاب المواقف ويميو كتاب المخاطبات  1
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 42ص ،نفسو صدرالم 3
 .192حسف الشرقاوؼ: معجـ ألفاظ الصوفية ومعانييا، ص 4
 .109أرثر يوحنا أربرؼ: كتاب المواقف ويميو كتاب المخاطبات، ص 5
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ؿ المؤمنيف" وخر  موسى صعقا فمما أفاؽ قاؿ سبحانؾ تبت إليؾ وأنا أو 
الرؤية عند النفرؼ  1

":في بعض الأحياف تكوف نس  بية، وىو ما نعثر عميو في الموقف الأوؿ "موقف العز 

"أوقفني في العز وقاؿ لي لا يستقل بو مف دوني شيء، ولا يصمح مف دوني لشيء، وأنا 
العزيز الذؼ لا يستطاع مجاورتو، ولا تراـ مداومتو، أظيرت الظاىر وأنا أظير مف فما 

أنا أخفى منو فما يقوـ عمى دليمو ولا يدركني قربو ولا ييتدؼ إلى وجوده، وأخفيت الباطف و 
يصبح إلى سبيمو، وقاؿ لى انا أقرب إلى كل شيء مف معرفتو بنفسو فما تجاوزه إلى  معرفتو 

 . 2ولا يعرفني أيف تعرفت إليو نفسو"

 ويتضح مف ىذا القوؿ أف الرؤية مستحيمة، فالرؤية تكتمل ىوية الذ ات والموضوع.

الضديف رؤية واحدة، وىذه إشارة إلى عمق التوحيد في  استطاع النفرؼ أف يرػ مف وراء
 المشاىدة مف وراء الأضداد، رؤية واحدة حقة، نحو قولو:

النفرؼ يستخدـ المعرفة في  ،3"وقاؿ لى: مف لـ يرني مف وراء الضديف رؤية واحدة ما رآني"
ل ىو حضور ليس الاتصاؿ بالله عند النفرؼ اكتساب لصفات الإليية، ب الرؤيا لرؤية الحق.

وجداني معرفي مع الله نحو قولو: "ما أنا في شيء، ولا خالطت شيئا، ولا حممت في شيء ولا 
أنا مف شيء، ولا مف ولا عف ولا كيف، ولا ما ينقاؿ، أنا، أنا، أحد فرد صمت وحدؼ، وحدؼ 

ف لذلؾ يبدو الاتصاؿ بالله، ىو الانفصاؿ عف الذ ات أو فناء ع 4أظيرت ولا مظير إلا أنا"
ف النفرؼ في الرؤية صامتا يستمع ولا يتكمـ، لأف الله قاؿ لو:  النفس بتعبير المتصوفة. وا 

ذا خرجت مف  "وقاؿ لي: أنت مف أىل ما لا يتكمـ ف تكممت فيو خرجت مف المقاـ، وا  فيو، وا 
 .5المقاـ فمست مف أىمو"

 كما مارس النفرؼ الرؤية فييا الانفصاؿ والاتصاؿ معا، نحو قولو أيضا:

                                                             
 .143الآية سورة الأعراؼ:  1
 .1أرثر يوحنا أربرؼ: كتاب المواقف ويميو كتاب المخاطبات، ص 2
 .84ص ،نفسوصدر الم 3
 .143ص نفسو،المصدر  4
 .159ص ،نفسو صدر الم 5
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 "قاؿ لي أوقفني.

قمت: قولو وأوقفني معناه أيقع قابميتي لتمقي التجمي، قولو في العز  أؼ في شيود العز والعز 
شيوده شيود التجمي الوجود في ىذه النشأة، وفي اصطلبح ىذا الترجماف فمف تأصل وجوده 

نت الممكنات تأصل عزه، ولما كانت الذ ات الأزلية عيف وجودىا ثبت العز ليا لذاتيا، ولما كا
 عدميا مف ذاتيا كاف الذ ؿ ليا مف ذاتيا.

 قولو: وقاؿ لى.

 قمت: معناه عرفني بأف رفع حجابي فعرفت فكأنو قاؿ لى.

 قولو: وأنا أظير منو.

 1قمت: معناه رأيتو أظير مما أظير، وىذه مسألة أجمع العمماء بالله تعالى عمى صحتيا"
ره ومعنى ذلؾ أف النفرؼ منذ البداية يعطي ت بريرات عمى صدؽ الخطاب الذؼ سوؼ يمر 

لممتمقي، وذلؾ بإسناده الله وكاف ممكنا أف يؤوؿ بعدة طرؽ، كأف يعد نصا رؤيويا، فالله يتكمـ 
 والنفرؼ يسمع.

 

 

 

                                                             
 59- 57ص السابق، صدرالم 1
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 خاتمةال

نما هي خلاصة لأهم ليست الخاتمة نهاية حاسمة لمبحث ولا المحطة الأ خيرة، وا 
 النتائج والأفكار التي توصل إليها البحث والمتمثمة في :

صوفية وعالما من أعلام الأدب  إن عفيف الدّين التممساني في حد ذاته يعد ظاهرة شعرية -
 الجزائري القديم عامة والأدب الصوفي خاصة.

الأسموبية تقديما فنيا تتضح فيه  أن يقدم تركيبه في كافة مستوياتهحرص النفري عمى  -
جماليات الشكل بتوظيف الأدوات البلاغية، والتصرف بقواعد بنية التركيب كما تتميز لغته 

 بتنوع الأساليب.

لشارح عفيف الدّين التممساني في بعض المواقف عمى البحث في مقاصد النص، يعكف ا -
فيولي اهتمامه لنسق المشكل لمخطاب، كما يمجأ الشارح إلى تأجيل بعض الدّلالات إلى أن 
يحين وقتها، وسيتحضر الشارح صورة القارئ الافتراضي، وفي بعض وحدات النص بمثابة 

 والتأويمية. السيمائيةمما يجعل القراءة تتأرجح بين علامات تستدعي التفكيك والتأويل 

من الأمور المعروفة لدى المتصوفة بعامة والنفري بخاصة اعتقادهم أن المغة تضيق عن  -
ايصال المعاني الصوفية العميقة إلى الآخرين ولا سيما التعبير عن الرؤية والفناء وهذا 

لمواقف التي أراد لها صاحبها أن تتجاوز أطر الاعتقاد يعد من المسائل التي تأثرت بها لغة ا
الخطاب العادي يجعمها إلهاما من الحضرة الإلهية المقدسة، مع جنوحها إلى السّطح 

 والإشارات والرموز والتخييل.

وفي الخير أقول ما أطمح إليه مستقبلا أن يكون بحثي هذا، فاتحة لبحوث أخرى   
ا في بحث آخر وأن يكون المرجع المفيد لكل يستنبط منه الباحث فكرة ليطورها ويجسده

 طالب يهوى التصوف وكل باحث يسعى إلى اقتناص معمومات مفيدة في أبحاثه ومساعيه. 
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 فهرس المصطلحات

التصوف خمق فمن زاد عميك في الخمق زاد عميك في عرفو الكناني بقولو " :التصوف
فإن أساس التصوف ىو الأخلاق باعتبار أن الدين الاسلامي قائم عمى أساس  1الصفاء"

أخلاقي، والمقصود بالأخلاق ىنا ىي تمك العلاقة القائمة بين العبد وربو وبينو وبين نفسو 
 ومجتمعو.

 .فيم النصوص: تفسير و المصطمح سابقا معناه أشرنا إلى التأويل:

الإشارات في قمب المجتمع وييتم بإنتاج الإشارات أو ىي " العمم الذي يدرس حياة  السيمياء:
السيمياء ىي عمم يجري وراء الدلالة والمعاني المتداولة في المجتمع  2العلامات واستعماليا"

 وعمم المسان، وموضوعيا دراسة أنظمة العلامات المغوية والإشارية.

المنطق  ىو صورة العممىو العمم نفسو، أو آلة لمعمم، وموضوعو الحقيقي " ىو  المنطق: 
 ، صورية ويوصمنا إلى القياس والبرىان وصمنا إلى غاية العمم نفسو.عنده آلة نظرية

لشيء عبارة عن علامة تمتمك الخصائص التي تجعميا دالة شريطة أن تشبو ىذا ا" الأيقون: 
ن ىذه معنى أن العلاقة بين الدال والشيء تشابو فيذا يعني أ ويكون مستعمميا كعلامة عميو
 العلاقة ىي العلامة الأيقون.

ويعني العلامة  semionيعود اشتقاقيا إلى الجذر اليوناني  :"la semiologie" سيميولوجيا
يعني العمم ويدمج الثنائية التركيبية  logieسواء كانت لغوية أو غير لغوية، أما اللاحقة 

                                                             
 .11صمصر،  –، القاىرة 1دار الثقافة لمنشر والتوزيع، ط  أبو الوفا العتمي  النفتازاني: مدخل إلى التصوف الاسلامي، 1
 @  kaml babikribk، نيجيريا،وكمال باكر: دراسة تحميمية سيميائية، قسم المغة العربية، جامعة عثمان بن فودي، صكت2

yahoo 29،ص. 
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العمم الذي يدرس كل أنساق العلامة والتي ىي  سيميولوجيا 1يصير المقصود عمم العلامات"
 الإشارة، الدلالة، الرموز...

ىو المصطمح الأمريكي الذي قام بطرحو عالم الرياضيات  ":la semiotiqe" سيميوطيقا*
، المصطمحين ليما 2والمنطق شارل سندرس بيرس كمقابل لمصطمح السيميولوجيا الأوروبي"

 نفس المعنى.

ىو مذىب فمسفي سياسي يعتبر نجاح العمل المعيار الوحيد  ":pragmatism"* براغماتية 
 م.1878لمحقيقة، ويعتبر شارل سندرس بيرس ىو مؤسسيا عام 

العقل الذي يعقل ذاتو، أي العقل الذي يفكر بأداة تفكيره وينقد المناىج ىي" * ميتافيزيقا:
ميتافيزيقا ىي عمم حدود العقل وىي  م في محاولتو لموصول إلى المعرفةالتي يستعمميا العم

 التي تقوم عمى ما وراء الطبيعة.

من أشيع المصطمحات في مجال الدراسات النقدية عند " تعتبر اليرمنيوطيقا *هيرمينو طيقا:
 معناىا التفسير والفيم. 3"وذلك لارتباطيا بالتفسير والفيم الغرب

مقابل التأويل الذي ىو فيم بطريق فيم النص عن طريق الإشارة، في ىو " * التفسير:
قد  4العبارة أو أنو تفسير عن طريق   الرواية في مقابل التأويل الذي فيم عن طريق الدراية"

 يشمل التفسير التأويل في بعض الأحيان حيث يقال تفسير الرؤية أو تأويميا.

                                                             
 1، ص2016-2015الإنسانية،باية سينون: محاضرات في السيميولوجيا، جامعة محمد بوضياف المسيمة ، كمية العموم  1
 .2نفس المرجع: ص 2
 .24عادل مصطفى: فيم الفيم مدخل إلى اليرمينوطيقا ، ص 3
 .433مصطفى بن حمزة: إسيام الأصوليين في دراسة صمة المفظ بالمعنى، ص 4
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، وفييا يقوم القارئ والنص والسياق دورا أساسيعممية التفاعل يمعب فييا اىو "* الفهم: 
فيو  1القارئ بعممية إنتاج لممعنى وذلك بتفسير محتوى النص انطلاقا من معموماتو وأفكاره"

 عممية فيم في مجال عمم المغة، ونشاط يقوم بو المتعمم لإعطاء معنى الأشياء.

 .ا أحب المؤلف بثو كدلالات في نصوىي م" قصدية المؤلف:

 .من خلال  ميكانيزماتو الداخميةىو ما يسمح بو النص لنا قولو " قصدية النص:

قصدية المؤلف يبحث في النص  ما يستخرجو القارئ كتأويلات لمنصىي " قصدية القارئ:
عما يقولو المؤلف وىي وجية نظر القراءة السياقية، أما قصدية النص يبحث عما يقولو 

تجيب لرغباتو الخاصة بتأويل النص يس النص مستقلا عن قصد مؤلفو وقصدية القارئ يجعل
 ، حول المعنى ودلالة النص.ي التي تيتم بعلاقة النص والمؤلف، القصدية ىالنص

استخدم مصطمح الابستيمولوجيا لأول مرة في المعجم الفرنسي سنة " *إبستيمولوجية:
ىي  وىي فمسفة العموم لكن بمعنى أدق فلا تخص فقط دراسة المناىج العممية التي 1906

، كما أنيا ليست تركيبا أو توقعا حدسيا دولوجيا والتي تعد جزء من المنطقموضوع الميتو 
لمقوانين العممية عمى الطريقة الوضعية أو التطورية، إنيا في جوىرىا الدراسة النقدية لمبادئ 

 النفسي وقيمتيا ومدى وفرضيات ونتائج مختمف العموم اليادفة إلى تحديد أصميا النطقي لا
، الابستيمولوجيا ميمتيا البحث عن المبادئ والأسس التي تقوم عمييا مختمف 2"وضوعيتيام

العموم، وىي دراسة نقدية تبين مدى صحة النتائج  وتماسكيا أي البحث في موضوعيتيا 
 وقيمتيا العممية .

، والدلالة ىي كون المفظية والدلالة غير المفظية الدلالةىو العمم الذي يدرس " علم الدلالة:
الشيء بحالو يمزم من العمم بو العمم بشيء آخر، والشيء الأول ىو الأصول محصورة في 

                                                             
 .05/02/2016ناصر عبد الحميد يونس: دراسات مفاىيم، أخبار وأفكار تقنيات التعميم،  1
 .1، ص10/07/2019ي أديب: مفيوم الابستيمولوجيا: أستاذ التعميم الابتدائي ، المغرب، أدريس الجامع 2
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: دلالة العبارة ،ودلالة الدلالة ليا ثلاث مستويات 1شارة النص واقتضاء النص"عبارة النص وا  
 ودلالة اقتضاء. ،الإشارة

العلامات المكونة لرصيد  ين جممةمجموعة من العلاقات الثنائية القائمة ب" ىي اللغة: *
المغة ذاتيا، كما أن المغة نظام من الإشارات وىي تخدمنا في ايصال الأفكار واستدعاء 

تعني إشارة المغة إلى  2"تكونت في أذىانا إلى ذىن الآخرينصور مفاىيم الأشياء التي 
 م الدلالية.، وتحمل ظلالا من المعاني والقيمعين لإيصالو إلى أذىان الآخرين محتوى 

 رمز أو حركة لمدلالة عمى أمر ما، والمغة نظام من الاشارات .    ،كما أشرنا سابقا * الإشارة:

 

 

                                                             
منقور عبد الجميل:  عمم الدلالة، أصولو ومباحثو في التراث العربي ، من منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق ،  1

 .34، ص2001
 .57المرجع السابق :ص 2
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 ممخص:

يعتبر عفيف الدّين التلمساني من أىم الامتدادات التي تلقت الخطاب الصّوفي قراءة وتأويلا 
خراجيا من صفة  الاستغلاق التي تميز بيا، وليذا جاءت ىذه القراءة وشرحا، وحاول ايصال مفاىيمو وا 

العرفانية بعيدا عن ما تحويو متخصصة في مجاليا تبحث عن المعاني الدّلالية والرؤى الوجودية والأبعاد 
الأشكال التعبيرية، إن تذوق التجربة الصوفية علما وعملا يمثل الأداة الاجرائية التي مارس من خلاليا 
عفيف الدّين التلمساني قراءتو والتي استطاع بواسطتيا أن يفك شفرات الخطاب العرفاني الصوفي، وأن 

، إضافة إلى أنو استطاع أن يؤكد محبة والمعرفة الالييةيجعلو في مضمونو يدور حول معنى واحد ىو ال
 أن المواقف توافق الدّين والعقيدة والتوحيد الخالص لو.

 الكممات المفتاحية.     

 الظاىر والباطن. -التجربة الصوفية   -الرؤية   -التصوف الفلسفي   -التأويل  

Summary: 
      The first of the three countries to be established in the region is the United 

States, which has been the largest in the world. The taste of Sufi experience in 

science and work is the procedural tool through which Afef al-Din al-Tsalsani 

read it and by which he managed to disprove the oral speech, and to make it in 

its content revolve around the meaning of love and divine knowledge. He was 

able to assert that positions were in accordance with religion and belief and pure 

unification 

Keywords. 

Interpretation - philosophical Sufi Sufi-Vision - Sufi experience - apparent and 

beward. 


