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 ديرـــــــقـر وتـــــــكـــش

 
م " من لم ٌشكس النّاس لم ٌشكس الله "

ّ
ى الله عليه وشل

ّ
 مصداقا لقىله صل

ل الشكس بعد الله حعالىًطيب لي عسفاها بالفضل أن أج   ىجّه بجزٍ

  على هره المركسة جفضّل بالإشساف الريسليم بوزيدي، إلى أشخاذي الفاضل 

مها، وما وجدجه لدًه من الحسص والمخابعت وعلى طىال    ما برله من جهد في جقىٍ

 كل خير. عنّي البحث. فجزاه الله ساحلم

كلّ أشاجرحي بمعهد الآداب  كما لا ًفىجني أن أجقدّم بأشمى عبازاث الشكس إلى

 واللغاث.

 
 

 

 



 

 
 

 ةـــــــدمــقــم
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تعتبر دراسة البنية اللغوية للخطابات الشعرية من أخصب مجالات البحث الأسلوبي في الدرس اللغوي 
معانيها، ومن ثمةّ رصد الحديث، الذي يعُنى بالوقوف على أىم الأبعاد الجمالية التي تنبني عليها تراكيبها وتشكّل 

 وتحليل مختلف الظواىر الفنيّة والعلائق اللغوية التي قامت عليها شعرية الخطاب، وميّزت أسلوب لغتو.
 

بالعديد من التراكيب اللغوية الدشبّعة بقيم الشعرية التي تستحق  "،عبد الله بن رضوان"إذ تزخر مولدية 
أكثر حيوية   مداّ جعل من لغة القصيدة ،معظمهافي  زياح اللغويالبحث والدّرس، لدا طبُعت بو من مظاىر الان

وطلاوة، تسمو عن اللغة التقريرية الدعجمية الخاضعة للرتابة الأسلوبية، بفعل كثرة التداول وخضوعها لعرف التقعيد 
 الوضعي النمطي.

 

ىذه الدراسة على البحث في القيم الفنية والتراكيب الأسلوبية والبنيات اللغوية التي قامت عليها  وتتوقف
التي كانت  رينية، التي تعود جذورىا التاريخية إلى زمن ملوك الطوائف، وعصر الدولة الد"ابن رضوان الدالقيقصيدة "
كبة الأندلس ومزاحمة الكيان الصليبي لدعاقل فكرية وثقافية مشّعة استقطبت العلماء والأدباء، بعد نحاضرة 

 الذي نظم مولديتو في ظلّ إمارة السلطان عبد العزيز الدريني، متوجها بالددح لو. ،الدسلمنٌ بها، ومنهم ابن رضوان
 فإنّ عنوان الدراسة وموضوع البحث ىو: ،وعليو

 

 بنية اللّغة الشعرية في هائية الشاعر عبد الله بن رضوان المالقي. 
 

النقدية في الدمارسات  للساني التي تحظى بكبنً اىتمامالدراسات النصّانية من أبرز مجالات البحث ا عدّ إذ تُ 
الحديثة، لكونها تسعى إلى محاورة الأثر الأدبي، وتشريح وتفكيك بنياتو التركيبية، وفكّ شفراتو اللغوية، ومن ثمةّ 

 يتميّز بو من خصائص أسلوبية بنيوية.استجلاء ما يكتنزه من قيم فنيّة جمالية، وما 
اسات في ىذا المجال نذكر على سبيل الدثال لا الحصر؛ در التي انصبّت اىتماما الدراسات السابقة ومن أبرز 
ومحمد حماّسة عبد ، "تحليل النص الشعري"، ومحمد فتوح أحمد: "اللغة العربية معناىا ومبناىا"تماّم حسّان: 
 "الشعرية العربية"وجمال بن الشيخ:  ،"اللسانيات الأسلوبية"وعبد الجليل مرتاض: ، "الشعراللغة وبناء "اللطيف: 

 وغنًىا من الدراسات التي كانت اللّبنة الأولى التي مهّدت أمامي سُبُل الدراسة والبحث.
 عالدواف. فمن ىذا الدوضوع لدوضوعية التي دفعتني إلى اختياروقد اجتمعت جملة من العوامل الذاتية وا

الذاتية؛ رغبتي في إرضاء شغفي لدراسة الشعر العربي الأندلسي على غرار النثر، فضلا عن تغطية جانب النقص 
 الدعرفي حيال الأبعاد التطبيقية للمناىج النقدية الحداثية.

 ما يلي: ،ومن الأسباب الدوضوعية 
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  ىتمام على مستو  الساحة الأدبيةالذي لم يحظ بالقدر الكافي من الا ،"ابن الرضوان"بالشاعر التعريف 
الدفرقّة بنٌ ثنايا كتب التراجم  يبق منو إلّا القليل من القصائد وتقديم نموذج من أدبو الذي ضاع أغلبو ولم

 والأعلام، ومنها مولديتو التي تعُدّ من عيون الشعر العربي.
 ومحاولة التطرّق للمدونات الأدبية القديدة، من وجهة معاصرة مسايرة الأبحاث والدراسات الدعاصرة ،

 ومنظور حداثي.
  الوقوف على القيم الفكرية والجمالية الفنية التي تزخر بها الددوّنة، والالدام بثقافة الشعرية العربية الأندلسية

 الدغاربية، وىندسة القصيدة الدولدية.
 

 الدراسة على إشكالية رئيسة وجملة من التساؤلات الفرعية، يدكن صياغتها كالآتي: وقد قامت ىذه
 ماىي أىمّ الدستويات والبنيات التكوينية التي قامت عليها شعرية القصيدة ؟

 وماىي أنماط التراكيب اللغوية، والصور الفنية، والبنيات الدوسيقية، التي تشكّلت منها لغتها؟
 تكمن جماليتها؟ الآليات الفنيّة التي طبُعت بها ؟ وفِيمَ وماىي أبرز الخصائص و 

 

اعتمدت على خطةّ بحث تمحورت ضمن ثلاثة فصول تطبيقية، ومدخل وقفت الأسئلة ىذه وللإجابة على 
بفنّ الدولديات الذي  فضلا عن التعريف ،الواردة فيوفيو على فكّ شفرات العنوان، وتوضيح الكلمات الدفتاحية 

لحق اشتمل ، ومضافة إلى مقدمة وخاتمة تضمّنت مُجمل النتائج التي توصّل إليها البحثإ. تنسب إليو القصيدة
 .السياق العام للقصيدة، ومدوّنة البحثو  على التعريف بالشاعر،

التي قامت عليها لغة الجمل نماط أفقد تضمّن أبرز  ، الذي حمل عنوان التركيب اللغوي؛فبالنسبة للفصل الأوّل
، واحتو  على ثلاثة مباحث لغتو الانزياحيةشعرية وطبَعت أبنيتو ، التي شكّلت التركيبيةالخطاب وأىمّ البنيات 

 ىي: التركيب الفعلي، والتركيب الاسمي، والتركيب الدتوازي.
لغة القصيدة بعنصر  دبيجفي تة والمجاز اللغوي، وأثره فشمل مختلف أنماط الصور الفني ،أمّا الفصل الثاني

موزّعا على  ، في طابع إيحائي مشوّق يدتاز بالحيوية والقدرة على التأثنً،الخيال، في نقل مختلف التجارب الشعورية
 ثلاثة مباحث رئيسة، ىي: الاستعارة، والتشبيو، والكناية.

، تحت اورصد أىم البنيات الصوتية التي ساهمت في تشكيله القصيدةموسيقى بدراسة  ،ويختصّ الفصل الثالث
 عنوان الدوسيقى الشعرية، وتكوّن من مبحثنٌ هما: الدوسيقى الخارجية والدوسيقى الداخلية.

 

، بالاستناد إلى آليات البنيوية، فكان ، على الدنهج الأسلوبيدراسة ىذا الدوضوع وتحليلووقد اعتمدت في 
قيم جمالية اللغة الشعرية وما تضفيو من  بيانأبعاد البنية اللغوية، وخصائصها الأسلوبية، و الأنسب للوقوف على 

 فنية على تراكيب الخطاب. 
 



 مقدمة                                                                                                       

 

 ~ ج‌ ~
 

 "نثنً الجمان في شعر من نظمني وإياّه الزمان"البحث؛ كتاب  ادةم ناىل الدعرفية التي استقيت منهاالد ومن أىمّ 
بالإضافة إلى العديد من الدراجع الدؤطّرة والدؤصّلة  البحث. لددوّنة مثّل الدصدر الرئيس لابن الأحمر، والذي

لعبد القاىر  "،أسرار البلاغة ودلائل الاعجاز"لاستراتيجيات بناء وتشكيل الخطاب الشعري، أذكر منها: 
في "لزكريا إبراىيم، و "مشكلة البنية"، والقنًواني لابن رشيق في محاسن الشعر وآدابو ونقده" العمدة"الجرجاني، 

لرومان ياكبسون، إضافة  "قضايا الشعرية"لإبراىيم أنيس، و "موسيقى الشعر"لعبد العزيز عتيق، و "البلاغة العربية
 .الدعاجم والأطروحات والدقالات العلمية إلى

 

الذي أخذ على عاتقو مَهمّة  ،سليم بوزيديوفي الأخنً لا يسعني سو  أن أقُرّ إقرارا جليلا بفضل الأستاذ 
على ىذا البحث، فلو جزيل الشّكر وأسمى عبارات التّقدير والامتنان، على ما لقيتو من حسّ الدسؤولية الإشراف 

، وعلى دعمو وتوجيهو الدؤوب، ونصحو السّديد. فجزاه أحسن صورةلديو، وحرصو على إخراج ىذا البحث في 
   خنً. الله كلّ 
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I. مصطلح البنية  : 
 

 :مفهوم البنية لغة.1
لابن منظور)ت.  لساف العربكردت كلمة "بنية" في معاجم اللّغة العربية بدعنى كاحد تقريبا، إذ جاء في 

ُـ، بػَنَي البنّاءُ البناءكالبنُي: نقي» :"مادة "بػَنَى  ،ق(177 كابتناهُ، كبناهُ  نْيةن، كبنايةن ، كبنُياننا، كبِ بنينا كبناءن كبنين  ض الذد
 وػػ، كالبِنيةُ كالبُنيةُ: ما بنيتالسفنة البناء في ػػات بصع الجمعُ، كاستعمل أبو حنيفػكالبناءُ: الدبنيُّ، كالجمعُ أبنية، كأبني

اللغوم الدنحى تعد عن يب ،لصد مفهوـ البنية عند ابن منظور (1)؛«كىو البػَنَى كالبػُنَى، كأفّ البنيةُ الذيئةُ التي بُنَي عليها
 كاللساني، ليتصل بجانب التشييد كالعمارة كصنع السفن.

البِنَى ، بصع: ينتَوُ البُنيةُ بالضمّ كالكسر: ما بَ » ،ق(771)ت.  للفنًكز آبادم كجاء في القاموس المحيط
 لدفهوـ اللّغوم لكلمة "بنية"تبنٌ أف ايإذ  (3)؛«اهَ تػُ يغَ صِ  كمنو بنيةُ الكلمة: أمْ »في الدعجم الوسيط: ك  (2)«.كالبُنى

كما تأخذ معنى القالب كالصيغة   هي الأسلوب الدتّبع في عملية البناءفمتّصل بكلّ ما يشنً إلى البناء كالعمارة، 
 .كالذيئة كالنموذج

"، بدعنى يبني Strucre"، مشتقة من الفعل اللاتيني "Structure"»:في اللغات الأجنبية فإفّ كلمةأمّا 
فكلمة بنية في اللغات الأجنبية لم بزرج  (4)؛«ىو يعني بذلك الذيئة أك الكيفية التي يوجد الشيء عليهاأك يشيّد، ك 

في معناىا الاشتقاقي عما لصده في الدعاجم العربية، فهي تدؿ على البناء كالتشييد كذلك، كأنها تطلق على الكيفية 
 كالطريقة التي يوجد الشيء بها.
الدعنى الاشتقاقي لذذه الكلمة )بنية( بادم الوضوح، لأنها تنطوم على دلالة  إفّ »يقوؿ زكرياء إبراىيم: 

متصلة بجانب البناء  ف دلالتهافهو يؤكد على كو  (5)؛«معمارية ترتدُّ بها إلى الفعل الثلاثي: بػَنَى يبني، كبناية، كبنية
 كالدعمار.

ا، ألفاظ مترادفة تعني كلّها اىَ نَ بػْ ا، كمَ ىَ اؤُ بنُيةُ الكلمة كبنَ » لنجيب اللبدم: كجاء في معجم الدصطلحات
 كمادتو الدكونة لو. ،فهي تشنً عنده إلى معنى تركيب اللفظ (6)؛«ذات اللفظ كتركيبو كمادتو كأصولو

                                           
: لساف العرب، تص (ابن الدنظور) -(1) دار إحياء التراث العربي،  ،3ط أمنٌ لزمد عبد الوىاب كلزمد صادؽ العبيدم، .أبو الفضل لزمد بن مكرـ

 .075ب الباء، مادة بنى، ص، با7، ج7111بنًكت، لبناف، 
مؤسسة الرسالة للنشر، بنًكت،  ،3ط مكتب برقيق التراث في مؤسسة الرسالة، .لرد الدين بن يعقوب: القاموس المحيط، تح (الفنًكز آبادم) -(2)

 .7521، باب الباء، مادة بنى، ص 5550لبناف، 
 .15، ص(دت)كف، مكتبة الشرؽ ناشر ، 1طلرمع اللغة العربية: الدعجم الوسيط،  -(3)
 .51، ص(دت)مكتبة مصر ناشركف، الفجالة، مصر،  )دط(،زكرياء إبراىيم: مشكلة البنية، -(4)
 .51الدرجع نفسو، ص -(5)
 .51، ص7170دار الفرقاف، عماف، الأردف،  ،7ط لزمد سمنً لصيب اللبدم: معجم الدصطلحات النحوية كالصرفية، -(6)
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 اصطلاحا:. 2
بذاكز مفهوـ البنية في الاصطلاح النقدم معنى البناء كالتشيد ليدّؿ على ىيئة تأليف الكلاـ. كقد كرد 

العلوم  عند ابن طباطبا إذ لصدىا ،لعربي كإف لم تكن متداكلة بكثرةية في التراث النقدم اكلمة بن  استعماؿ
 يد بناء الشعر عليو في فكره نثرافإذا أراد الشاعر بناء قصيدة لّسض الدعنى الذم ير » : في قولو ،ىػ( 322)ت.

كتطلق على عملية تأليف كصناعة  نبدعنى الإنشاء كالتكوي فهي عنده (1)؛«كأعدّ لو ما يلبسو إياّه من الألفاظ
 الشعر. 

قفية، فكلّما  الشعر إلّظا ىي التسجيع، كالت بنية: »في قولو ،ق(331)تجعفرقدامة بن عند كردت كما 
ذ أراد بدصطلح البنية في ىذا إ (2)؛«كاف أكثر اشتمالا عليو، كاف أدخل في باب الشعر كأخرج لو من مذىب النثر

 النثر. عن كيتميّز بها التي يتكوّف منها الشعرالعناصر  الدقاـ بياف أىم
القدامى على عملية تأليف الكلاـ، كعلى بصلة الخصائص التي يتميز بها الشعر عن النقاد عند تطلق فهي  

 النثر. 
يعمل حسب قواننٌ بركمو، كلا تنمو ىذه البنية أك تبقى إلاّ  جهاز» :بأنها ،فها الباحث سعيد شنوقةيعرّ ك 

لغمعها جامع، إلّظا  كىي ليست ركامنا من العناصر التي لا، إفّ البنية عالم مكتفٍ بذاتو، انٌ نفسهبهذه القوان
  نها ارتباطا عضويا ببقية الظواىرم يرتبط كل  منتظمة يتشكّل من ظواىر  كل    نالعناصر التي تكوّف البنية عبارة ع

فهي لرموعة من القواننٌ الدنتظمة التي  (3) ؛«كبواسطتها التي تربطو بها ةالعلاق إطارلكلّ إلّا في اكلا قيمة لذذا 
أف كجود أم عنصر يكوف مرتبط ببقية العناصر الأخرل الدكونة  يثح ،تشكّل كلاًّ منسجما في شكل عضوم

   للبنية الكلية.
كىي سلسلة من العلاقات بنٌ العناصر » مفهوما آخر أكثر عمقا ككضوحا من الأكؿ فيقوؿ: ثم يضيف

ىذه العناصر، كإفّ البنية كحدة تبُنى ، كإلّظا العلاقات القائمة بنٌ رىي العنصر، كلا ىي لرموعة العناصكليست 
ذا ىالعناصر أك الأجزاء التي تكوّف تنتظمُ على قاعدة أساسية تتمثّل في أنّها كلُّ قبل أف تكوف أجزاء ىذا الكلّ، ك 

من بشة فإفّ ىذه الأجزاء أك العناصر تؤدم كظيفة معيّنة ك  ،ا لؼضع لجملة من الدبادئ الثابتةالكلّ تنظيما شكلي
فهي شبكة  (4) ؛«يكُوِّف بنية لغويةأك تُكسبُ التنظيم الشكلي لأف  لبنية، كىذه الوظيفة ىي التي بسنحداخل ىذه ا

شبكة من العلاقات التي بركم ترابط الوحدات الدكونة للكل كالدنظمة لو، من خلاؿ أدائها لوظائف معينة تنظم 
 تركيبو كتكفل تناسقو.

                                           
 .77، ص 5550)دط(، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف،  أبضد: عيار الشعر، تح. عبّاس عبد الستّار، لزمد بن (ابن طباطبا العلوم) -(1)
 .15لبناف، )دت(، ص  ،دار الكتب العلمية، بنًكت ) دط(،الدنعم خفاجي، عبد .قدامة بن جعفر: نقد الشعر، تح -(2)
 .31، ص 5557ـ الحديث للنشر، القاىرة، مصر، دار السلا ،7ط مدخل إلى الددارس اللسانية، شنوقة: سعيدال -(3)
 .40 ص، الدرجع نفسو -(4)
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 دعن لاسيما ةة النقدية الحديثلاقت ركاجا كبنًا على مستول الساحمصطلح البنية من الدصطلحات التي ك  
كلطص بالذكر أب اللسانيات  ،إذ تعتبر من أىم الدباحث التي شغل بها علم اللغة الحديث لغربينٌ،ا نٌاللّغوي

دعا إلى ضركرة عزؿ بنية النصوص الذم ، Ferdinand de Saussure) ) " فنًديناند دكسوسنً" الحديثة
دراسة آنية بعيدة عن  ،كدراسة خصائصها المحايثة الكمونية بوصفها كيانا لغويا مغلقا ،عن السياقات الخارجية

 كالانفتاحالذم نادل بدوت الدؤلف  ،تبنّاه أصحاب الابذاه البنيوم التراكمات التارلؼية، كىو الدطلب الرئيس الذم
 (Edith Crewswell)"إديث كركزكيل" ، حيث يقوؿ الناقدالدباشر على النص بدا يكفل حيويتو كاستمراريتو

بنيوية دكسوسنً تعني دراسة بنية أك بُنى اللّغة في حدّ ذاتها، على لضو مستقل ليس فقط بعزلذا عن التاريخ أك  إفّ » :
موىا عند ليات النفسية التي يقوـ بها متكلش فيو، كالعمالعالم الخارجي، بل أيضا عن نسيجها الاجتماعي التي تعي

 تعتمد على كشف الأنساؽ ،الذم أرسى دعائمو "سوسنً" فدراسة البنية كفق ىذا الدعطى (1) ؛«فهمها كاكتسابها
  .يةكالاجتماع عث النفسيةابعيدا عن كل العوامل الخارجية كالبو كتفجنً أبعادىا الدلالية،  الداخلية الدضمرة اللغوية

نسق من العلاقات الباطنية الددركة كفقا لدبدأ : »ىي ،"اديث كريزكيل" كما ذكرىا  "،سوسنً"فالبنية عند 
الأكّلية الدطلقة للكلّ على الأجزاء لو قوانينو الخاصة المحايثة، من حيث ىو نسق يتّصف بالوحدة الداخلية كالانتظاـ 

من نسق كنظاـ فهو يركز على كونها  (2) ؛»إلى تغنًّ النسق نفسو الذاتي، على لضو يفضي فيو أمّ تغنً في العلاقات
 معزكلة عن التراكمات كالسياقات الخارجية. أنها، أم التي تتميز بالمحايثة الداخلية العلاقات

دم سوسنً" العلاقة بنٌ الداؿ كالددلوؿ أحد الدبادئ الأساسية د اعتبر "كق»: "ساخا ركفا"يقوؿ الباحث 
بحث البنيوم لا يتّجو لضو الدوضوع كما ىو، بل لضو نسق الدلالات، كخلف ىذه الدلالات يفترض للبنيوية، فال

تعتمد على تفجنً الدلالات التي تولدىا  ،فدراسة البنية عند "سوسنً" (3)؛«البنيويوف كجود الأشياء النشاط
   بعيدا عن السياقات الخارجية.   العلاقات القائمة بنٌ الداؿ كالددلوؿ،

كلغعل  ،لدركزية للبنية الداخلية للنصة اػػقد تعّرضت البنيوية الشكلية من ىذا الدنطلق الذم يعطي الألعيك  
للعديد من الانتقادات على مستول الساحة  ،من بصلة السياقات الدرافقة لذا ىامشا لا غِنَى من تتبعو كبرليلو

 كما أنوّ  لابدّ من الإقرار أفّ الوصف الشكليف ،"ركبرت شولز"يرل  : »يقوؿ الباحث أبضد ملحم النقدية، إذ
 العزؿ الضركرم الصرؼ للأعماؿ كالأنظمة الأدبية جزء مهمّ من الطرائقية البنيوية، لكن الدغالطة لا تكمن في ىذا

إلى  ،"ركبرت شولز" إذ يشنً (4) ؛«لبعض الظواىر )...(، إفّ البنية أبعد من أف تنقطع عن العالم في سجن شكلي
كىذا ما سعت البنيوية التكوينية إلى  ،الأدب كالثقافة التي ىي جزء منو الاعتراؼ بوجود علاقة بنٌ نظاـ ضركرة

                                           
 .413، ص1993، دار سعاد الصباح، القاىرة، مصر، 1اديث كركزكيل: عصر البنيوية، تر. جابر عصفور، ط -(1)
 .413، صالدرجع نفسو -(2)
 .727، 721، ص7171الدسنًة، لبناف،  دار ،7ط أبضد برقاكم، .ساخا ركفا: من فلسفة الوجود إلى البنيوية، تر -(3)
 .72، 70ص ـ،5572عالم الكتب الحديث للنشر، اربد، الأردف، ، 7طإبراىيم أبضد ملحم: برليل النص الأدبي،  -(4)
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حنٌ أقرّ بأنوّ لغب الخركج من شرنقة  ،كىذا ما ذىب إليو "لوسياف غولدماف"»تكريسو. إذ يقوؿ أبضد ملحم: 
البعد الاجتماعي للأدب، فأرسى بذلك دعائم البنيوية الشكلية لأجل التطوّر، مفيدا من الأفكار التي تتناكؿ 

إلى دراسة تكوين النص كبنيتو  ،بزعامة "لوسياف غولدماف" نيةإذ تسعى البنيوية التكوي (1) ؛«البنيوية التكوينية
بنٌ دراسة البنية  الداخلية، دكف إغفاؿ البواعث الثقافية كالحيثيات الدصاحبة لو، فهي تعتمد على ىذه الدزاكجة

لسياقية الدصاحبة ة للخطاب كالعلاقات التي بركم تنظيم نسقو، كبنٌ الدنطلقات كالترسبات كالخلفيات االداخلي
 ل إلى كنو النص كمضمونو الحقيقي.لتص، لعملية الابداع

لو قوانينو إفّ البنية ىي نسق من التحوّلات »قولو: نية ببال،  )Jean Piaget ("" جاف بياجيويعرّؼك    
في مقابل الخصائص الدميّزة للعناصر، علما بأفّ من شأف ىذا النسق أف يظلّ قائما كيزداد  نسقا الخاصة باعتباره

بفضل الدكر الذم تقوـ بو تلك التحوّلات نفسها، دكف أف يكوف من شأف ىذه التحولات أف بزرج عن  ثراء
طلح البنية عنده إلى إذ يشنً مص (2)؛«عناصر أخرل تكوف خارجة عنو ك النسق، أك أف تهيب بأيةِ حدكد ذل

التي تربط أجزاء التركيب، كالتي برمل قابلية التحوّؿ  الداخلية ئقمفهوـ النسق كالنظاـ، الذم يعني سلسلة العلا
  .كالتغنًّ بشرط ألاّ بزلّ بالنظاـ العاـ الذم لػكم ترابطها

 (3) ؛«و قواننٌ تؤمن ضبطو الذاتيالبنية نظاـ برويلات لو قوانينو من حيث أنوّ لرموع، كل»يعرفها بقولو كذلك: ك 
 .فهو يصفها بالتحوؿ أم أنها قابلة للتغنً بشرط ألا بزل بالنظاـ الذم لػكم الكل

مكوّف من ظواىر متضامنة  يدّؿ على لرموعمفهوـ البنية »البنية بقولو: ، (Laland) " ندكيعرّؼ "لالا  
الشكّل الذم ىي عليو، إلّا ضمن علاقتها بهذه بحيث تتوقّف كل ظاىرة على الأخرل، كلا لؽكنها أف توجد ب

الدتّصلة فيما بينها، كأفّ كجود أمّ ظاىرة  كالعناصر فهي عنده لرموعة من الظواىر (4) ؛«الظواىر كبناءنا عليها
، كأفّ معناىا يتحدد يالكلالبناء أمّ تغنً في أحد أجزائها ينتج عنو تغنً في ك ، مرتبط ببقية الظواىر الأخرل

 .ا داخل النسق أك البنية الكليّةبوجودى
إفّ مفهوـ البنية ىو مفهوـ العلاقات »قولو: في ، (Alber Soboul)سوبوؿ"  "ألبنًىو ما ذىب إليو ك  

بحيث لا يكوف من الدمكن فهم أمّ عنصر  ،الثابتة الدتعلّقة كفقا لدبدأ الأكلوية الدطلقة للكلّ على الأجزاءالباطنية 
فهي  (5) ؛«أعني داخل الدنظومة الكليّة الشاملة ،لوضع الذم يشغلو داخل تلك البنيةعن امن عناصر البنية خارجا 

                                           
 .71، صإبراىيم أبضد ملحم: برليل النص الأدبي -(1)
 .35زكريا ابراىيم:  مشكلة البنية، ص  -(2)
 .77، ص 7170، منشورات عويدات، بنًكت، لبناف، 1عارؼ منيمنة كبشنً أكبرم، طجاف بياجيو: البنيوية، تر.  -(3)
، 5575الدنظمة العربية للتربصة كالنشر، بنًكت، لبناف،  ،7ط لزمد الراضي،. مارم آف بافو كجورج اليا سرفاتي: النظريات اللسانية الكبرل، تر -(4)

 .712ص
 .30زكريا إبراىيم، مشكلة البنية، ص  -(5)
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ط بالدوضع بكأفّ فهم أمّ جزء مرت ،اط الكلّ ببقية أجزاء التركيبػػرتبة على اػػلية قائمػػات داخػػػن علاقػػارة عػػػػػعب
 كالذم يتغنًّ بتغنًىّا. ،الذم يشغلو داخل تركيب البنية الكلّية

البنية ىي ذلك النظاـ الدنسّق الذم »بقولو: ، (Émile Benveniste) " يستين"اميل بنفكيعرفّها 
، بذعل من اللّغة لرموعة منتظمة من الوحدات أك العلامات الدنطوقة افقتتّحد كلّ أجزائو بدقتضى رابطة بساسك كتو 

أفّ البنية ىي عبارة عن نظاـ كنسق لػكم أيضا ب ،لّم "بنفيست"إذ يس (1) ؛«التي تتفاعل، كلػدّد بعضها بعضا
 كيؤلّف بينها لتشكّل كلاّ منسجما. ،ترابط أجزاء اللّغة

أفّ البنية لرموعة من العناصر الدنسجمة فيما بينها كالتي تشكّل  ، (Jan Lions)كيرل "جوف ليونز"  
ر كالوحدات النابذة عن اختيار مصطلح بنية يكوف لأمّ لرموعة مؤتلفة من العناص»كيانا لغويا مترابطا، فيقوؿ: 

فهي تطلق على أمّ سلسلة من العناصر بشرط التوافق، فلكلّ شيء بنية كنظاـ  (2) ؛«مناسب في مواضع معيّنة
 .لػكم تركيبو

تأليف الكلاـ كعلى لرموع  ية قد تطوّر عبر مراحل عديدة، إذ كاف يدّؿ على ىيأةيتبنٌّ أفّ مفهوـ البن
التي  النسقية الداخلية لقواننٌكعند المحدثنٌ ىي سلسلة العلاقات كا .مىعند القدا ءالعناصر التي تؤلف الشي

أبرز  من تعتبر الكّل، كالتيتبط ترابطا عضويا، حيث أفّ أم تغنً في الجزء ينتج عنو تغنً تر ك  تشكّل كلاًّ منتظما
على اللغويوف ، حيث لغمع بذاتو كتفٍ مغلقا م لغويا نى بدراساتها بوصفها كياناالدراسات البنيوية التي تع لرالات

 .داخل التراكيب الدترابطة فيما بينهاالمحايثة الداخلية أنها نظاـ كنسق من العلاقات 
 

 بنية: الخصائص  .3
يقوؿ إذ  كتطبع بها، البنية تشتمل على خصائص بسيّزىا تكاد بذمع الدراسات اللّغوية الحديثة على أفّ 

الأشكاؿ إلى طرؽ استيعابها، كنظاـ برويلي يشتمل على  لإخضاعهوـ بذريدم البنية مف»اللغوم سعيد علوش: 
خصائص  ةتتّسم من منطلق ىذا الدفهوـ بثلاثفنجدىا  (3) ؛«ثلاثة طوابع ىي: الكليّة، التحوّؿ، التعديل الذاتي

 التعديل الذاتي. كأالكليّة، التحوّؿ، كالتنظيم  :ىي
 : "(Totalité)"الكليّة: . أ

البنية لا تتألّف من »في قولو:  ،ئص التي تتميز بها البنية الكلية، كيشيد بذلك زكريا إبراىيممن أبرز الخصا
أعني عناصر داخلية خاضعة للقواننٌ الدميّزة للنسق، من عناصر خارجية تراكمية مستقلّة عن الكل، بل ىي تتكوّف 

ك العلاقات أك التأليفات، مع لدترتّب على تلاعلى اعتبار أفّ الكلّ ليس إلّا الناتج  عمليات التأليف أك التكوين
                                           

 .75، ص 7171دار الدعارؼ للنشر، الإسكندرية، مصر،: الددخل اللغوم في نقد الشعر،) دط(، مصطفى السعدني -(1)
 .71، ص 7، ج7171دار النهضة العربية، القاىرة، مصر،  ،7ط مصطفى التوني، .جوف ليونز: اللغة كعلم اللغة، تر -(2)
 .05، ص7170دار الكتاب اللبناني، بنًكت، لبناف،  ،7طسعيد علوش: معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة،  -(3)
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فالدقصود بالكليّة أنها عبارة عن  (1) ؛«ملاحظة أف قانوف العلاقات ليس إلّا قانوف النسق نفسو أك الدنظومة نفسها
كوّنة علاقات داخلية لػكمها قانوف كاحد نظاـ يتكوّف من سلسلة من العناصر الدترابطة الخاضعة لقواننٌ معيّنة، مُ 

فالبنية ليست لرموع من العناصر الاعتباطية، بل لػكمها قانوف كاحد مشترؾ في  ،يف كالتركيب ظلّ عملية التألفي
 بقية البنيات التي تشكّل التركيب.نطاؽ التوافق كالانسجاـ مع 

 (": Transformationsالتحوّل:") . ب
نية تنطوم على فالب» ا إبراىيم:زكري حيث يقوؿ ،مع الباحثوف على أف التحوؿ خاصية بارزة في البنيةلغُ 

حالة  ة لا لؽكن أف تظلّ فيالتي بردث داخل النسق، فالبني يةديناميكية ذاتية تتألف من سلسلة من التغنًات الباطن
إذ  (2) ؛«فق مع الحاجات المحدّدة من قبل علاقات النسق التغنًات ما يت  سكوف مطلق، بل ىي تقبَلُ دائما من 

تتمثّل في لرموع التغنًّات كالتحوّلات الداخلية التي تطرأ عليها تبعنا من الحركة كالديناميكية،  ة بنوعتتّمتع البني
 لطبيعة النسق كالنظاـ الداخلي الذم لػكمها.

 (": Autoréglageالتنظيم الذاتي: ")ج.  
للبنيات قوانينها  كمعنى ىذا أفّ » تنطوم البنية على خاصية التنظيم الذاتي التي يقوؿ عنها زكريا إبراىيم: 

عرضية، أك نابذة عن تلاقي بعض العوامل الخارجية الخاصة التي لا بذعل منها لّررد لرموعات نابذة عن تراكمات 
لغعلها تترفّع من خلاؿ استنادىا لجملة من القواننٌ لشاّ  ظّمة كاعيةفالبنية عبارة عن عملية من (3) ؛«الدستقلة عنها

فهي أنسقة »تي بردث إثر اجتماع لرموعة من العوامل الخارجية الدستقلة عن بعضها، رضية، العن الاعتباطية كالع
فهو يؤكد على   (4)؛«سائرة على نهج مرسوـ كفقا لعمليات منتظمة، خاضعة لقواعد معيّنة مترابطة تنظّم ذاتها، 

لة العناصر كالعلاقات الداخلية بنٌ بص الاعتباطيةالبعيد عن ك  ،كونها تتسم بنوع من التناسق كالترابط الواعي الدنظم
 التي تشكلها.

 
ترتبط يتضح لشا سبق أفّ البنية نظاـ لغوم لػكم ترابط التراكيب فهي برمل معنى النسق؛ بدعنى أنها 

بالقواننٌ الداخلية التي تنظّم تشكيل الوحدات اللغوية بعيدا عن السياقات الخارجية، بحيث أفّ أم تغينً في 
 غنًّ في الكلّ.جزئياتها ينتج عنو ت

 
 

 
                                           

 .35زكرياء إبراىيم: مشكلة البنية، ص  -(1)
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II. اللّغة الشعرية: 
 مفهوم اللّغة الشعرية: .1

فهي لغة تعمد إلى ، بسيزىالدا تتمتّع بو من خصائص تعتبر اللّغة الشعرية لغة ذات طابع خاص كذلك نظرنا 
 كسرا أداةن بسكّنها من  مالخركج عن الدألوؼ، كعن العبارات الجاىزة لتدخل في لراؿ الدفارقة كالانزياح، كتتخذ منه

 .قيّد بالدعاني القاموسية الشائعةالقوالب التعبنًية الجاىزة النمطية، التي تت رتابة
 الجملة لضويا كصوتيا كاللّغة الشعرية مصطلح شامل ينطوم على بناء»يقوؿ الباحث أبضد حاجي:  

كالتأخنً كالتّلوين في  الحذؼ كالتقديمك  )...(،كينطوم على التقنيات الفنية الدتعددة من الصور الشعرية كالدوسيقى
فتشنً اللغة الشعرية عنده إلى  (1)؛«تعة فنية تكمن في لذّة الاكتشاؼالعبارة كالضمائر، لشاّ يثنً في الدتلقي م

فاللّغة الشعرية ىي لغة الابداع في تفجنً الكوامن الجمالية للّغة،  الدبدع عتمد عليهايالآليات الفنية كاللغوية التي 
  .نزياح بدختلف أشكالو، من صور فنية كتقديم كتأخنً كحذؼالقائمة على الاِ 

أف اللغة الشعرية ىي التي تعتمد على  إلى،  )Roman Jakobson  (" ركماف ياكبسوف"كيذىب    
إفّ كظيفة » حنٌ يقوؿ:هاؾ القواننٌ العامة التي بركمو الالضراؼ كالدفارقة للكلاـ العادم الدألوؼ، من خلاؿ انت

  يةية انتهاؾ متعمّد لسنن اللّغة العادلحرؼ النص عن مساره العادم إلى كظيفتو الجمالية كىي عمىي  *الشعرية
فالِانزياح ىو الذم  (2) ؛«أرُليخ" بأنها عنف منظّم يقُترؼُ ضد الخطاب العادمها الناقد الشكلي "صفأك كما ك 

 إذ .لغعلها تتميّز عن اللّغة العادية ابد ،اللّغوية يكفل لذذه اللّغة بصاليتها كيضمن حيويتها كبّذدد ألظاطها كأساليبها
كتقاس   اللّغة الشعريةكالالضراؼ أىمّ ميزة فيتجلّى الفرؽ بنٌ اللّغة الشعرية كاللّغة الدعيارية في كوف الانتهاؾ ي

  .الدتعارؼ عليها رفية كالتركيبيةبصاليتها بددل الضرافها عن اللّغة الدعيارية، أم انتهاؾ لرموع القواعد النحوية كالص
 علىكز ترتتقوـ اللّغة الشعرية على بذنّب الدلالات الدباشرة كالدعاني السطحية، فهي لغة رمزية اشارية إذ 

في قولو:  ،ذّاميالغأشار إليو عبد اللّو كيسمح بتفاعلو مع النص، كىذا ما الإلػاء الذم يفاجئ القارئ  عنصر
إذ تقوـ الشعرية بدكر تشرلػي للّغة تُبرزُ من  )...(،شارات اللّغوية في النّصاقات الاتقوـ اللّغة الشعرية بتفجنً ط»

فهي تبتعد عن السطحية كالدباشرة حتّّ برقّق عنصر (3)؛« خلالو كوامن ىذه اللّغة كتولّد من ربضها جننٌ الدعنى
  .الدفاجأة، كتتمكّن من تفجنً الدعاني العميقة التي تعتبر أسمى غايات الشعرية

                                           
أبي بكر بلقايد، تلمساف،  أبضد حاجي: اللغة الشعرية عند أبي بضو موسى الزياني، رسالة دكتراه في الأدب العربي القديم، جامعة -(1)

 .51ص ، 0855،2009الجزائر،
توجّو الخطاب الأدبي بدوجبها كجهة أدبية، فهي إذف ينباط القواننٌ التي فنا لفظيا باستالشعرية: ىي لزاكلة كضع نظرية عامة كلّرردة للأدب بوصفو  - *

، 7111، لبناف، تالدركز الثقافي العربي للنشر، بنًك  ،7ط ىيم الشعرية،عملا أدبيا. ينظر، حسن ناظم: مفاما تشخيص القواننٌ التي بذعل من عمل 
 .51ص 

 .51ص  ،5552، الدركز الثقافي العربي للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، 2ط عبد اللّو الغذامي: الخطيئة كالتكفنً، -(2)
 .755، 11، ص الدرجع نفسو -(3)
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كتسعى إلى توليد الدعاني، كبالتالي مفاجأة القارئ كافِعاؿ عنصر  للّغة الشعرية دائما إلى التجديدتطلّع اذ تإ
: ناقد لزمد عبدك فلفلال سمة الفنيّة إذ يقوؿ ، كلغعلها تكتسباللّغةىذه  يةما يزيد من خصوص وكى ،التأثنً فيو

أسميناىا كلاـ الدنثور العادم، سواء أال رية أك مغايرتها مألوؼللّغة الشعكبعدُ فلا بدّ من الإشارة إلى أفّ خصوصية ا»
رافا، مظهر كاضح تتجلّى فيو الفردية بشكل بارز، كمهمة النقد الكشف عن عدكلا، أـ الض ضركرة أـ انزياحا أـ

بسمات بسيّزىا إذ يتفق أغلب النقّاد على خصوصية ىذه اللّغة كتفرّدىا  (1) ؛«البعد الجمالي، أك الفني لذذه الدغايرة
عن الابتذاؿ الناتج عن كثرة التداكؿ، حيث تَبرزُ فيها مقدرة الفرد في توليد  بها الخطاب العادم، كتسموعن 

حيث يقوؿ عبد القادر أبو  كابتكار الدعاني، التي يقوـ النقد بتشرلػها كتذكقها كالكشف عن أبعادىا الجمالية.
فاللّغة اليومية ىي لغة  ن لغة النثر أيضا، لفة عن اللّغة اليومية، كلستلفة عاللّغة الشعرية لست» ريشة كحسن لافي قزؽ:

 (2) ؛«أمّا اللّغة الشعرية فهي قادرة على الاثارة، كتصدر عن كجداف عميق ،مبتذلة، يقصد بها الاستعماؿ الآلي
ا تصدر عن عمق التجربة كأبعاد تأثنًية، كونه للغة، كما تكتنزه من طاقة بصاليةفهما يركزاف على خصوصية ىذه ا

 الشعورية، بعيدا عن الابتذاؿ الذم تقع فيو اللغة العادية الخطابية، كحتّ لغة النثر.
الشعر بنية »حنٌ قاؿ:  ،وكىب ركمي  إليوكىو ما ذىب  غة الشعرية بأنها لغة الشعرمن يعرّؼ اللّ  ؾكىنا

يسمح  حيازة الشاعر الجمالية للعالم، أمف عن فية بصالية، كبرليل بنية اللغة الشعرية يسمح بالكشر لغوية مع
ب في مقولة نرغلعادم كسيلة للتعبنً الدباشر عن بالربط بنٌ اللّغة كالرؤيا، كإذا كانت اللّغة في النثر العلمي أك ا

للّغة كبالتالي فا (3) ؛«للّغة في الشعر غاية فنية بقدر ما ىي كسيلة تؤدم معنى كبزلق فناأك توضيحها، فإفّ  إيصالذا
وف ذلك إلاّ ككتتطلّع إلى اعتلاء سماء الفن، كلا ي أك النثرية، كونها تعبّر عن رؤياالشعرية بزتلف عن اللّغة العادية 

  لغة الخرؽ كالتجاكز كالانتهاؾ. كالتراكيب النمطية، فاللّغة الشعرية ىي ن طريق بذاكز سنن اللغة الدألوفةع
 التي تبقي كالدفاىيم القاموسية اح إلى التحرّر من قيود الدعاني الدتداكلةتسعى اللّغة الشعرية من كراء الِانزيك 

تعتمد اللّغة الشعرية على بررير طاقتها  »في قولو:  ،اميكىذا ما ذىب إليو  عبد اللّو الغذّ الدتلقي أسنًا لدعانيها، 
ستثنً أحاسيسو، كيتسلطّ على الصوتية كالتعبنًية، كتوجيهها توجيها بصاليا يفاجئ الدتلقي، كيهزّ مشاعره، كي

  تعاقبت عليها حتّ قيّدت حركتهاخيالو، كعندئذ تصبح الكلمة غنً مقيّدة بقيود الدعاني الدتوارثة، كالسياقات التي
من  تلبتلقي لا يقيّدىا بتصّور لركبهذا تصبح الكلمة التجربة الجمالية الحرةّ على يدم الدبدع كيرسلها صوب الد

 (4) ؛«لذا لتحدث في نفسو أثرىا الجمالي ا للتفاعل معها بفتح أبواب خيالوكإلظّ  ،في قتلها بطوف الدعاجم فيسهم

                                           
 .37، ص 5573منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، سوريا،  )دط(،،لزمد عبدك فلفل: فن التشكيل اللّغوم للشعر -(1)
 .12ـ، ص 5557ق،7107دار الفكر ناشركف، عمّاف، الأردف،  ،1ط عبد القادر أبو ريشة كحسن لافي قزؽ: مدخل إلى برليل النص الأدبي، -(2)
 .50،52، ص 7112 الوطني الثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت،المجلس الشعبي ) دط(،كىب ركمية: شعرنا القديم كالنقد الجديد، -(3)
  .71، ص 7171دار الطليعة، بنًكت، لبناف،  ،7ط عبد الله الغذّامي: تشريح النص، -(4)
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فاللغة الشعرية ىي اللغة التي يعمد فيها الدبدع إلى تطعيم معانيو بالخياؿ الخلاؽ، الذم يفاجئ القارئ كيكسر أفق 
 التي فقدت ركنقها بفعل كثرة التداكؿ.ك  المجتلبة من الدعاجم، التوقع لديو، من خلاؿ الخركج عن الدعاني النمطية

لا لغب الإغراؽ أنو دىا، إلّا اشعرية كعمإلى أنوّ كإف كاف الِانزياح ىو قواـ اللّغة ال ،"جاف كوىن" نوّهكي
تتأرجح  إفّ اللغة الشعرية تشغل منزلة كسطا»حيث يقوؿ: كالدغالاة في ىذا الالضراؼ إلى حدّ الغموض كالالغاز، 

كالثاني: ىو قطب اللغة غنً الدعقولة  ،الية من الِانزياحلخالأكؿ: ىو قطب اللغة الخالصة الصّحة، أم ا ؛بنٌ قطبنٌ
 عقوليةفللّغة الشعرية علاقة بغنً الدعقوؿ من جهة خرقها لقانوف اللّغة، كلكونها تؤكؿ كتستعيد الِانسجاـ كالد

توسط بنٌ اللّغة الصحيحة تركيبيا كالبعيدة عن المجاز، كبنٌ اللغة فهي ت (1) ؛«فتجتمع بذلك بالقطب الأكّؿ
 .الِانزياحية الإبداعية

بقية أفراد ز بها الأديب عن تميّ ة الشعرية ىي لغة العبقرية التي يإلى أفّ اللّغ ،لزمد زكي العشماكمذىب كي
 ةفلا يستطيع أف لػافظ على سم»: يقوؿ حيث ،الإبداعيةصانع كخالق للنماذج الفنية  باعتباره الدنظومة الإنسانية

العاـ الذم يعبّر من خلالو كل من تكلّم بهذه اللّغة، كإلاّ إذا خلق لنفسو  كالابتكار، إلاّ إذا خرج عن الإطار الخلق
 العالم اللّغوم الخاص بو، فلو خضع الأديب للعالم اللّغوم العاـ بألفاظو كتراكيبو كصوره لكاف صورة من الانساف

كقدرتو الخاصة على صياغة أثره الفني في صورة جديدة تدىش القارئ، كتلفت  رؤية الفنّاف دَ قَ م )...( كفػَ العاد
فاللّغة الشعرية ىي لغة العبقرية التي بذسّد قدرة الأديب على  (2) ؛«انتباىو إلى عبقرية الأديب في استخدامو للّغة

تلك » بقولو: ،حيث يوضح قصده من العبقرية .صانع للفنّ  باعتباره بو دفر نالابداع كالابتكار كخلق عالم لغوم ي
يت  بلأك التي كثر استعمالذا حتّّ العبقرية التي تتمثّل في بذنّب الأديب لِاحاءات الألفاظ الدعركفة أك الدتداكلة، 

 (3) ؛«نً انفعالا خاصا لدا انتهت إليو من بصود كبرجّرفلم تعد تكشف عن شيء جديد، أك تث كالّزت معالدها
فالعبقرية عنده تتمثل في مقدرة الأديب على إبداع كاستحداث الدعاني الدبتكرة، القادرة على إثارة كجداف الدتلقي 

 كالتأثنً فيو.
حيث  اللغة العادية كفرقوا بينها كبنٌ سألة الخصوصية في اللّغة الشعرية، إلى مكقد تطرّؽ العرب القدامى 
من أثر في بنية ية اللّغة الشعرية من انفعالية، كتوليد كبذديد كما لذلك فخصوص»يقوؿ الباحث لزمد عبدك فلفل: 

ألوؼ عند القدماء لشارسة كتنظنًا إذ يرل الأصبهاني أفّ الشعراء لا بدّ أف يدفعهم استيفاء حقوؽ م اللغة، أمر
 فاللّغة الشعرية عندىم (4)؛«أك الزيادة فيها يلة، لدا يدخلونو من الحذؼ عليهاالصنعة إلى عصف اللّغة بفنوف الح

ا تدخلو عليها من تغنًات، كما بردثو من كزلزلتها لد ةاللّغة العادي حيث تقوـ على عصف ،ضرب من الصناعة

                                           
 .52، ص 7172دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، الدغرب،  ،7ط لزمد الولي كلزمد العمرم، .جاف كوىن: بنية اللغة الشعرية، تر -(1)
(2)

-
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خصوصية كتبرز  .كغنًىا قديم كتأخنً كحذؼمن ت كضركب الخياؿ، كأنواع الانزياحات الضرافات من ألواف المجاز
فقد كاف أئمة العربية » حيث يضيف قائلا: الضركرات كالجوازات الشعرية،اللغة الشعرية فيما كاف يسميو القدامى ب

يعتبركنها خاصة من خواص اللّغة الشعرية، فهي ليست دائما أمرنا معيبا بل ربداّ كانت مظهرا من مظاىر الاقتدار 
بدا يكفل لو ركعة   رؼ في تراكيب اللّغةكللشاعر خاصة أف يتص إذ كانوا يبيحوف كلغيزكف للأديب عامة (1) ؛«الفني

 . كسحر الدعنى، فيجوز لو مالا لغوز لغنًه الأداء كبصاؿ العبارة

 خصائص اللّغة الشعرية: .2
  :أبرزىا ،بها كبذعلها ذات طابع خاصتقوـ اللغة الشعرية على بصلة من الخصائص التي بسيّز تراكي   
حيث يقوؿ  غوية،ػػػاللالرتابة كسر ك ب الجاىزة ػػػػلتراكيية كاليدػػالتق القواعد كذلك بالبعد عنالِاختلاف والمفارقة: أ. 

الطاقات اللغوية الدتفجرة تنبع من لراكزة الواقع كالابتعاد عن الدعجمية، بحيث نكوف »الباحث إبراىيم عبد الدنعم: 
 لسالفةارقة ك مفعلى  اللغة الشعرية تقوـإذ  (2)؛«باختراقها أماـ لغة شعرية لذا كثافة برجب النظر عندىا كلا تسمح

بها إلى درج الإبداع  ىرقاللّغة جوانب فنية ت ىذه كبقدر ما يتحقّق ىذا الاختلاؼ بقدر ما تكتسب ،للّغة العاديةا
  الحقيقي.

باعتماد اللغة الالػائية البعيدة عن السطحية  لى الكشف عن معاف جديدة،إفهي تسعى  : الإيحائيةب. 
تتحوؿ الكلمة عندئذ إلى إشارة لا لتدؿّ على معنى، كإلظا لتثنً » لله الغذامي:كالتقريرية الدباشرة، حيث يقوؿ عبد ا

شارية تعتمد إفاللّغة الشعرية ىي لغة  (3)؛«في الذىن إشارات أخرل، كبذلب إلى داخلها صورا لا لؽكن حصرىا
 ضوح.الشفافية كالو بىي بهذا بزتلف عن لغة النثر التي تتميّز ك على الرمز كالإلؽاء كالإلػاء، 

 الكنايات كالاستعارات كالتشبيهاتالتي بذمع بنٌ  نسيج الصور الفنيةمن تتشكل اللغة الشعرية : التصويرج. 
تدفع  الانزياح التي فالصور ىي نوع من أنواع ،كالتي برمل أبعادنا بصالية تشدّ القارئ إليها كتثنً فيو دكافع القراءة

 .الاستمتاع بجماليتهاك مل بالنص إلى البركز بشكل يبعث الفكر على التأ
كذلك باعتبارىا تقوـ على نسق خاص من البناء كالتنظيم، إذ يقوؿ عدناف بن رذيل:  خصوصية التركيب:د. 

 (4)؛«إلى لغة غريبة كيتضح ذلك من خلاؿ الأدكات الشكلية التي تعتمدىاإفّ اللغة العادية تتحوؿ في الشعر »
  سب صفة الخصوصية على مستول بنياتها التركيبية.ة بذعلها تكتآليات كأدكات لغوية لشيز  علىتعتمد  فهي
    

                                           
 .51ص ، لزمد عبدك فلفل: فن التشكيل اللّغوم للشعر -(1)
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 .52عبد الله الغذامي: الخطيئة كالتكفنً، ص  -(3)
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لق زىا، فهي لغة الابداع كالخكبسيُّ  على خصوصية اللغة الشعريةالآراء النقدية بذمع يتبنٌ لشا سبق أف أغلب  
 تستوعبها، كالتي على توليد الدعاني كاستحداث القوالب اللفظية كالتركيبية التي الفني التي تبرز فيها مقدرة الأديب

الب النمطية الجاىزة التي فقدت ركنقها بفعل كثرة التداكؿ و تهدؼ إلى تفجنً طاقات اللغة كالخركج عن الق
كالتي ترمي إلى ، كخضوعها للتقعيد النمطي، فتتخذ من الانزياح كالدفارقة أداة فنية لبلوغ مقاصدىا الجمالية كالفنية

كمن أبرز خصائصها الاختلاؼ كالدفارقة  يو من خلاؿ تقديم اللامنتظر.مفاجأة القارئ ككسر أفق التوقع لد
 كالالػائية كالتصوير كخصوصية التركيب.

 
II. مولديات:ــال  

 تعريفها: .1
مَوْلُدُ الر جُلِ: كَقْتَ »  يرتبط مصطلح الدولديات بكلمة "مولد"، إذ جاء في لساف العرب لابن منظور:

وضُعُ 
َ
فهي تشنً إلى الدكاف  (1)؛«الذم كُلِدَ فِيوِ... كمِيلَادُ الرّجُلِ: اسْمُ الوَقْتِ الذم كُلِدَ فِيوِ كلَِادِه، كَمَوْلِدُه: الد

كالوقت اللذاف يولد فيهما الدرء، كلذذا أطلق على ىذا الضرب من الشعر بالدولديات لأنها تعُنى بيوـ مولد 
 الرسوؿ)ص(، فهو يستمد تسميتو نسبة إلى مولده )ص(.

ىي القصائد الدنظومة في مدح رسوؿ الله كالاشادة بديلاده »بقولو:  ،اف الدين بن الخطيبكيعرفها لس
فهو يعتبرىا ضرب من الددح الذم يقاؿ في ليلة  (2)؛«كذكر معجزاتو، ثم التخلص إلى مدح السلطاف كذكر خصالو

لى، ثم الانتقاؿ إلى مدح السلطاف الذم  مولده )ص(، للتغني بخصػػالو الكرلؽة كبياف الدعجزات التي حباه بها الله تعػػػا
 كاف سببا في إحياء الذكرل.

نوع من الددائح النبوية يقوـ فيها الشاعر باستحضار صفات »بأنها:  ،كيعرفها الباحث لزمود علي مكي
 ضافة إلى ذكر معجزاتو كالاشادة بليلة مولده كغزكاتو، كتنظم خصيصا لتنشد فيإالرسوؿ)ص( الخلَقية كالخلُقية، 

فهو يعتبرىا ضرب من الدديح لكوف كلّ منهما يقوـ على الاشادة بالدناقب  (3)؛«احتفالات الدولد النبوم الشريف
 الفضيلة للرسوؿ)ص(، كإف كانت الدولديات موجهة إلى مناسبة لسصوصة، كونها تنشد ليلة مولده)ص(.   

                                           
: لساف العرب، جأ (ابن منظور) -(1)  .111، مادة )كَلَدَ(، ص 70بو الفضل لزمد بن مكرـ
 .511،ص 3لساف الدين بن الخطيب: نفاضة الجراب في علالة الاغتراب، تح. السعدية فاعية، )دط(، )دت(، ج -(2)
 .751، ص 7117، الشركة الدصرية العالدية للنشر، مصر، 7لزمود علي مكي: الددائح النبوية، ط -(3)
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قى ليلة الدولد النبوم، كبرتوم على مدح الددائح التي تل»أف الدولديات ىي:  ،كترل الباحثة فاطمة عمراني
لصد ىذا التعريف يتطابق مع ما ذىب ( 1)؛«الرسوؿ )ص( كمدح الأمنً الذم ينتظم حفل الدولد بأمره أك بحضوره

إليو ابن الخطيب، من اعتبارىا قصائد مدحية تلقى في الاحتفاؿ بدولد الرسوؿ )ص(، كتتضمن مدحو )ص( كمدح 
 الخليفة. 

كلذا مظهر ديني، كما لذا أثر من جانب آخر في إثراء »أف لذا مظهرين، حيث تقوؿ: كذلك ب  تشنًك 
الوسط الأدبي، نتيجة لتبارم الشعراء كتنافسهم في نظم القصائد الحاملة للمشاعر الدينية كالدعبرة عن الفضائل 

فهو أدبي يتجسد  ،ما الآخرأ .يتمثل في الجانب الديني كالعقائدم الذم تزخر بو ،فالدظهر الأكؿ ( 2)؛«المحمدية
 فيما جادت بو قرائح الشعراء في تصوير أجواء تلك الليلة الدباركة، التي أصبحت لرالا خصبا يتبارل فيو الشعراء.

فالاحتفاؿ بالدولد النبوم أصبح موسما أدبيا على »في قولذا:  ،كىذا ما أشادت بو كذلك الباحثة حكيمة بوشلالق
ادة على مظهره الديني ففيو تتبارل مواىب الشعراء في بثّ الدشاعر الدينية، كإظهار جانب كبنً من الألعية، زي

مكارـ السنًة النبوية كالتحليق في الأجواء الشعرية بقصائد تأخذ حظا كافرا من النسيب كالحننٌ، ثم التطرؽ إلى 
في ىذه القصائد، كيسموف  مدح الدلوؾ كالسلاطنٌ المحتفلنٌ بهذه الذكرل)...(، ككاف الشعراء يطيلوف النفس

فهي تشيد بألعية ىذه الدناسبة في إلذاـ الشعراء، حيث ينشدكف القصائد  ( 3)؛«القصائد بالدولديات أك العيديات
 ا تزخر بو من قيم دينية كتارلؼيةالطواؿ في التغني بهذه الدناسبة، كالاشادة بقيمتها كمنزلة صاحبها )ص(، فضلا عم

من » حيث يقوؿ:  ،إلى ألعية ىذه القصائد كقيمتها على الصعيدين الديني كالأدبي ،رؾإذ أشار الباحث زكي مبا
التحامل أف ننكر قيمة ىذه الدوالد من الوجهة الأدبية فقد نقلت إلى الجماىنً شيئا من أخبار الغزكات كحدثتهم 

كالتارلؼي، لدا تضمنتو من أخبار فهي بدثابة الوعاء الحامل للتراث الديني ( 4)؛«عن أشياء كثنًة من شمائل الرسوؿ
 كسنً عن الرسوؿ )ص(.

لصد أف كل التعاريف بذمع على كوف الدولديات فن شعرم ينظم احتفالا بليلة مولد الرسوؿ)ص(، كىي  
ضرب من الدديح تقوـ على تصوير عظمة تلك الليلة الدباركة، كالاشادة بخصاؿ الرسوؿ )ص(، كالتغني بصفاتو 

عنى بددح السلطاف الذم كاف لو الفضل في تنظيم الاحتفاؿ، كتشجيع الشعراء على تو، كما تُ كذكر معجزاتو كغزكا
 التبارم في كصف الدصطفى)ص( كليلة مولده، كبستاز بطوؿ نفسها الشعرم.

 

                                           
 .730، ص 5577، مؤسسة الدختار للنشر، القاىرة، مصر، 7فاطمة عمراني: الددائح النبوية في الشعر الأندلسي، ط -(1)
 .731الدرجع نفسو، ص  -(2)
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 نشأتها:  .2
ثر إحياء عادة الاحتفاؿ بدولد الرسوؿ)ص( منذ القرف الرابع الذجرم على إظهر ىذا النوع من القصائد 

في كتابو الدواعظ كالاعتبار في قولو:  ،ق(710لفاء الفاطمينٌ بالدشرؽ العربي، كىذا ما ذكره الدقريزم)ت. يد الخ
ككاف للخلفاء الفاطمينٌ في طوؿ السنة أعياد كمواسم كىي: موسم رأس السنة، كموسم أكؿ العاـ، كيوـ »

 (1)«.عاشوراء، كمولد النبي)ص( 

ق(، فقد كاف الفاطميوف أكؿ من أحيا ذكرل 317بدصر سنة ) "عزّ لدين اللهالد"كذلك منذ عهد الخليفة الفاطمي 
في أكاخر القرف السادس  "فيأبي العباس العز "مولد الرسوؿ)ص(، ثم انتقلت ىذه العادة إلى الدغرب على يد 

ب بن يعقو "كبدجيء الحكم الدريني شهدت ىذه الدناسبة تطورا ملحوظا، ككاف أكؿ من احتفل بو منهم  ،الذجرم
ق(، كما ازدىرت سنّة الاحتفاؿ بدولد الرسوؿ)ص( في عهد الدكلة الزيانية، خاصة في 270 -ق202)"عبد الحق

، الذم كاف من أبرز الذين برعوا في نظم قصائد الدولديات، ثم "بضو موسى الزياني الثاني وأب"عهد السلطاف 
   (2) لأندلس.بداع شعرم إلى اإانتقلت بعد ذلك ىذه العادة كما صاحبها من 

 

 . خصائصها الفنية:3

إف أىم ما لؽيز القصيدة الدولدية كظاىرة فنية، أنها تقوـ على ىيكل بنائي خاص يرتكز على أربعة لزاكر 
 رئيسة ىي:

سػػػار شػػػعراء الدولػديات في مػػػقدمة قصػػػائدىم عػػلى عػػػػػػػرؼ القدامى كحػػػذك حػػػذكىم، حيث  المقدمة: -
بالإضافة إلى الدقدمات التي  .ا لازمة شعرية في قصػػائدىممػمػػػنٌ الطلل كالنسيب كابزذكا منهقاموا بتضػ

 تضمنت الددح كالتسبيح لله تعالى، كبكاء ديار النبي)ص( كالدواطن التي حلّ بها. 
، كمن أبرز نظمتكالغرض الرئيس الذم من أجلو  يعتبر الدديح النبوم موضوع القصيدة المديح النبوي: -

، الاشادة بفضل ليلة ميلاد وعجزاتمك ما يعالجو بهذا الصدد؛ مدح الرسوؿ)ص( كتعداد مناقبو كخصالو 
بالذنب كالتقصنً كطلب كالإقرار )ص(، ه بالعجز عن الاحاطة بددح يفي بقدر الرسوؿ)ص(، الاعتراؼ 

 الشفاعة كالعفو.

                                           
 .115، ص 7، ج7171، الدركز الاسلامي للبحث، مصر، 5تقي الدين أبو العباس أبضد: الدواعظ كالاعتبار بذكر الخطط كالآثار، ط (الدقريزم) -(1)
 .222 ،570، ص ص 7172، دار البعث للنشر، الجزائر، 7ينظر، عبد الله بضادم: دراسات في الأدب الدغربي القديم، ط -(2)
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اعر الدقطع الأخنً من كىو الدوضوع الذم يلي مدح الرسوؿ)ص(، حيث لؼصص الش مدح السلطان: -
الدولدية لددح السلطاف ليشيد بصنيعو في إقامتو للاحتفاؿ كتعظيمو لليلة مولد الدصطفى)ص(، كيتضمن 

سنًة الحربية كالاشادة ذكر الك ىذا الدقطع الاىتماـ بذكر الأخلاؽ كالدآثر التي عرؼ بها السلطاف، 
 بإقامة الدولد النبوم. ىتماموكاقدامو، إبشجاعتو ك 

للمولدية صورتاف من الخابسة، مفردة كمركبة. الأكلى؛ ينهي فيها الشاعر مولديتو بتهنئة السلطاف اتمة: الخ -
بالإلصازات التي قاـ بها. أما الدركبة؛ فهي بذمع بنٌ عنصرين اثننٌ، الأكؿ ىو الدعاء للسلطاف بالسعادة 

   (1)ة، كالآخر الصلاة على النبي )ص(.كدكاـ العلو كالدكانة الرفيع
كمن أبرز السمات الفنية التي تتميز بها كذلك؛ طوؿ نفسها الشعرم، كتنوع معجمها اللغوم الذم يرتكز على 

نة لغمع بنٌ النص القرآني كالأحاديث النبوية ككل ما يتعلق بالسُّ  ؛الأكؿ .الدعجم الديني، كالدعجم اللغوم القديم
بيو في النص القرآني كما يتعلق بالدعجزات. أما ما يتعلق كالسنًة النبوية، كالصفات التي كصف بها الله تعالى ن

في تقديم بذربة البعد عن الديار، كمشاعر الشوؽ  الشاعر ستخدمهايبالدعجم القديم؛ فيتمثل في الدفردات التي 
    (2) كالحننٌ.

 
ربي على يد يتبنٌّ لشا سبق أفّ فنّ الدولديات كاف من أبرز الأغراض الشعرية التي ظهرت في الدشرؽ الع
حيث يتبارل  الخلفاء الفاطمينٌ ثّم انتقلت إلى الدغرب، كىي قصائد تنظم لأجل إحياء ذكرل مولد الرسوؿ)ص(،

ذم كاف كصف تلك الليلة الدباركة كأجواء الاحتفاؿ بها، كتعداد مناقب الرسوؿ)ص(، كمدح الخليفة ال الشعراء في
نفسها الشعرم، كتنوعّ موضوعاتها، كمتانة لغتها كبعدىا  كىي قصائد بستاز بطوؿسببا في إقامة الاحتفاؿ. 

، حيث تبدأ بدقدمة قصائدىمعليو الشعراء في ىيكلة  اعتمدالتصويرم، كما كانت تسنً كفق عرؼ فني خاص 
لواعج الشوؽ كتباريح الذول، ثمّ ينتقل في بزلّص سلس إلى كصف أجواء الاحتفاؿ الشاعر فيها يشكو طللية غزلية 

إلى مدح الخليفة الذم أحيا الذكرل، ثم لؼتم بالدعاء لو، أك بالصلاة على لؼلص سوؿ )ص(، ثم كمدح الر 
 الرسوؿ)ص(.    

                                           
، أدرار، الجزائر، 5577، العدد الأكؿ، سبتمبر، 52ينظر، بصيلة معتوؽ: )الدولديات النبوية في الدديح الجزائرم كسماتها الفنية(، لرلة رفوؼ، المجلد  -(1)

 .577 ،555ص ص 
 .557ص ، الدرجع نفسو ينظر، -(2)
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 الفصل الأول: التركيب اللغوي
   مى والمحدثين: مفهوم التركيب عند القدامدخل
 :تمهيد

 فهاها وتؤُللكالبحث في بـتلف البنيات التي تُشت يعتٍ إنّ دراسة التًكيب اللّغوي لأيّ لغة من اللغا
بـتلف العلبقات التي بركم ترابط أجزائها وعناصرىا، والتي تلعب  استجلبءىم في خلق بماذج لغوية، ومن بشة وتسا

 واىتمامالتًاكيب اللّغوية مناط عناية  دراسة -ولازالت–دوراً بارزا في تكوينها وصنع دلالتها، ولذلك كانت 
كيب من ابؼستويات الأساسية ربية على حدّ سواء، باعتبار التً الباحثتُ واللّغويتُ على مستوى الساحة العربية والغ

اللساني ابغديث للّغة، وذلك بالاستناد إلى بـتلف ابؼقولات النحوية التي تواضع عليها التي يقوم عليها التحليل 
 يم بنيتها، وبالتالي التعرّض بؼختلف التحوّلات والتغتَاّت التي قد تطرأأئمّة اللغة، والتي تتحكمّ في توزيع رتبها وتنظ

 دلالتها. على نسيجها، وبردث تغيتَا في كنو

 :المنظور اللغوي القديم- 1
اللغوية القدبية في العديد من ابؼواضع، إذ جاء في لسان العرب لابن منظور  هوم التًكيب في ابؼعاجمورد مف

، وىو ما لٍ ، وقد ترك بَ، وتَ راَكَبَ. ويقال ركيبٌ من بلَْ ضٍ عْ ى ب َ لَ عَ  وُ ضَ بَ الشيء: وَضَعَ بَ عْ ركَ  » مادة "ركََبَ" :
 لٍ دوَ أو غتَ جَ  لٍ وَ دْ ى جَ لَ ا عَ رً طْ سَ  سَ رِ غُ 

ُ
فمفهوم  (1)؛«فٍ رُ حْ أَ  ثُ لبَ فيها ثَ  تْ الَ وَ ت َ  ةٍ يَ افِ قَ  لُ : كُ ةِ يَ افِ القَ  نَ مِ  بُ اكِ رَ ت َ . وابؼ

وبطريقة متتالية   ،والتوزيع نسق بـصوص من التًتيبالشيء وفق  لدلالة على انتظامفي ا يفيد هالتًكيب عند
 ابؼنتظم. وكسطر النخيل ،كالقافية ابؼتًاكبة التي تتوالى بتُ ساكنيها ثلبث متحركات

بَوُ تَ ركِْيبًا: وَ »في القاموس المحيط:  ،الفتَوز آباديوذكر  ر تَ راَكَبَ فَتًك بَ و ضَعَ بَ عْضَوُ عَلَى بَ عْضٍ ورك 
ُ
بُ ك  : ابؼ

، ومن يركَبُ مع آخر إذ يشتَ ابؼفهوم اللغوي للتًكيب إلى ما بومل معتٌ ابعمع والتنظيم  (2)؛«في الش يْءِ، كَالفَصِّ
 ابعزءالذي يطلق على  الفصّ هو بفيشبّ التناسق والتناسب بتُ الأجزاء ابؼكوّنة للكل،  ، حيث يراعى فيووالتًتيب

   .ها مع بعضها بعضوترتيبومدى انسجامها  ،بتكامل بقية الأجزاءإلا  تتحدد ماىيتولا الذي 
من خلبل معرفتهم  تطرقوا إلى مسألة التًكيب اللغويإلى أن القدامى  ،مصطفى حركاتويذىب الباحث 

 يعتبر النحو التقليدي منذ»بأىم البنيات التًكيبية التي تقوم عليها اللغة، وىي ابؼسند وابؼسند إليو فيقول: 
على مسند ومسند إليو، أما عناصر  إجبارياسقراط أن ابعمل ابػبرية البسيطة مبنية كلها على تركيب بوتوي 

                                           
اث العري،، ، دار إحياء التً 3ط تص. أمتُ بؿمد عبد الوىاب وبؿمد صادق العبيدي، أبو الفضل بؿمد بن مكرم: لسان العرب، (ابن منظور) -(1)

 .1714، باب الراء، مادة ركََبَ، ص 20ج ،1999بتَوت، لبنان، 
، مؤسسة الرسالة للنشر، بتَوت، لبنان، 3ط  مؤسسة الرسالة،تح. مكتب برقيق التًاث فيبؿمد بن  يعقوب: القاموس المحيط،  (الفتَوز آبادي) -(2)

  .91، باب الراء، مادة ركََبَ، ص 1ج،2005
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وحال ونعت، فإنها غتَ لازمة لتكوين ابعملة وبيكن الاستغناء  بعملة الأخرى من ظرف زمان، ومكانا
 عرف النحاةفي اللغة بركم تشكيل  يشتَ إلى العلبقة الاسنادية التي التًكيب عند القدامىفمفهوم  (1)؛«عنها

ومالا  وبنا عمدة الكلبم وجوىره ،د إليو""مسند" و"مسن ما يتكون منعندىم  ىوو  ،منذ سقراطوابؼفكرين 
وجعلو أكثر  فهي عوارض تأتي لتزيتُ الكلبم ،فات كظرفي الزمان وابؼكان والصفةأما بقية الإضا عنو، يستغتٌ
 .وضوحا

ابؼسند وابؼسند إليو  وي في معرض حديثو عنتطرق لقضية التًكيب اللغ ،ه(180)ت.  سيبويو بقدكما 
وبنا ما لا يغتٌ واحد منهما عن الآخر، ولا بهد » حيث يقول في الكتاب: ،الكلبمتركيب بدوجبهما يتم  ينذلال

فلب بد للفعل  وقد يتكون من ابظتُ بكو: عبد الله أخوك، أو من فعل واسم بكو: يذىب عبد الله، ،اابؼتكلم منو بدّ 
أو من  ،فالتًكيب عنده ىو كل ما تألف من "مسند" و"مسند إليو"، سواء تكوّن من فعل وابظتُ (2) ؛«من اسم 
  .وبالتالي فهو بوصره في النظام الاسنادي ويتّخذ منو نواة لتشكيل ابػطاب اللغوي .فعل واسم

لقانون اللغوي الذي ينطبق على كل اللغات تنبو سيبويو في ىذا الوقت ابؼبكر إلى ىذا ا»: الراجحييقول و 
حيث يرى أن   (3)؛«تُ أساستُ حتى يكون الكلبم كلبماوىو قانون الإسناد فلببد في كل لغة من توافر ركن

القانون العام الذي تبتٌ عليو اللغات وتتشكل منو التًاكيب، وىو قانون من الأوائل الذين تفطنوا إلى  ،يوسيبو 
 الاسناد. 

القدامى التًكيب اللغوي بأنو بؾموعة من العلبقات القائمة على أساس تفاعل ابؼعطيات النحوية كما عرّف 
واعلم أنْ »: ه(471)ت.ابعرجانيقول عبد القاىر  فيوىو ما نستشفّو التي بركم ترابط الكلمات داخل ابعمل، 

ينو وأصولو، وتعرف مناىجو ليس النظم إلّا أن تضع كلبمك الوضع الذي يقتضيو علم النحو، وتعمل على قوان
التي نهجت فلب تزيغ عنها، وبرفظ الرسوم التي ربظت لك فلب بزلّ بشيء منها )...( وينظر في ابعمل فيعرف 

يتجلى مفهوم التًكيب عنده إذ  (4)؛«نكتَ، والتقديم والتأختَ وابغذفمواضع الفصل والوصل )...( والتعريف والت
باعتماد مقولات النحو وإتباع معطياتو، فالتًكيب ىو مراعاة  ترابط الكلماتم النظم الذي بوكم بؼفهو في تطرقو 

الكلبم وصنع  ومعرفة رتب الألفاظ ومواضع التقديم والتأختَ وابغذف، وإدراك دورىا في بزريج قوانتُ النحو وأصولو
فقد كان »يث يقول: ح ،من خلبل اطلبعو على آراء ابعرجاني ،وىذا ما أشاد بو  الباحث بؿمد مندور .التًاكيب

تفكتَه منطقيا أتى بابؼقدمات ثم أعقبها بالنتائج، حيث قرّر ما قرّره العلماء اليوم من أن اللغة ليست بؾموعة من 
الألفاظ، بل ىي بؾموعة من العلبقات حيث أعطى التًاكيب النحوية معطيات حية، ولّد منها حياة جديدة 

                                           
 .117م، ص1998ه، 1418، ابؼكتبة العصرية، بتَوت، لبنان، 1مصطفى حركات: اللسانيات العامة وقضايا العربية، ط -(1)
 .23، ص 1م، ج1988ه، 1408، مكتبة ابػفاجي، القاىرة، مصر، 3لبم ىارون، طأي، بشر عمرو بن قنبر: الكتاب، تح. عبد الس(سيبويو) -(2)
 .32م، ص 1980عبده: دروس في ابؼذاىب النحوية، )دط(، دار النهضة العربية، بتَوت، لبنان،  (الراجحي) -(3)
م، ص 2007ه، 1428الفكر، دمشق، سوريا، ، دار 1: دلائل الإعجاز، تح. بؿمد رضوان الدّاية وفايز الدّاية، ط(ابعرجاني)عبد القاىر  -(4)
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و ابؼعيار السليم لإظهار تمن ابؼعاني، أعادت إلى النحو ابغياة وجعل وأضاف إليها ألوانا من الدلالات وأصباغا
ىو نتاج  ،وفق ىذا الطرح الذي تبنّاه ابعرجانيفالتًكيب  (1) ؛«لكلبم، وطرائق البيان في التًكيب في اوجوه ابؼعاني

ؤدي إلى بفا ي بطريقة بـصوصة،وترتيبها  ط قوانتُ النحو وابؼعاني والبيانقوامها ترابوالتي  ،توافق بؾموعة من العلبئق
عبد الباحث  وىو ما ذىب إليو ،ظعتبار اللغة بؾموعة من العلبقات لا الألفابا ،وابتكار ابؼعاني توليد الدلالات

 وفي ثبوت ىذا الأصل ما تعلم بو أنّ ابؼعتٌ الذي لو كانت ىذه الكلم، بيت شعر: »حيث يقول ،الفتّاح لاشتُ
وعلى ذلك وضعت  ص وص ةف بـ ورة من التألي وبؽا على ص لى طريقة معلومة وحصأو فصل خطاب، ىو ترتيبها ع
معرفة رتب حول أبنية  ،بدا ذىب إليو ابعرجاني ىذا السياقيشيد في إذ  (2) ؛«ابؼنازل وابؼراتب في ابعمل ابؼركبة

 .ناعة ابؼعاني وتأليف صور الكلبمالألفاظ ودورىا في ص
قدامى يتمثّل في معرفة القواعد والقوانتُ النحوية التي ينتظم بدقتضاىا يتبتُّ أن مفهوم التًكيب عند ال

ويظهر ذلك خاصة في معابعتهم  ،الكلبم، والتي تتحكم في ترتيب أجزائو، وبردّد العلبئق التي تنظّم ترابط بنياتو
 لقضية الإسناد والنظم.

 :المنظور اللغوي الحديث -2
حيث يقول الباحث  ،في الدرس اللغوي ابغديث البحث الأسلوي،بؾالات تعدّ البحوث التًكيبية من أىم 

فالبحث في ابؼستويات التًكيبية يعتٍ البحث في ابعمل من حيث تأليفها وعلبقات كلماتها » :حافظ إبظاعيلي
التًكيب اللغوي يعتٍ البحث في ابعملة وكل ما فدراسة  (3) ؛«ببعضها الآخر، ثم وسائل التعبتَ في ىذه العلبقات

  لها، وعلبقاتها مع بـتلف عناصرىا التي تكوّنها.تعلق بأنظمة بنائها وىياكل تشك  ي
القول ابؼؤلّف من كلمتتُ فأكثر لفائدة، سواء أكانت الفائدة » :التًكيب بأنو ،مصطفى الغلبييتٍ ويعرّف

من كلمتتُ فأكثر فهو عنده كل تأليف تكوّن   (4)؛«، مثل: نور الشمسأم ناقصة .تامة مثل: النجاة في الصدق
 سواء أدى معتٌ تاما أم ناقصا.

ىو ما ضُم ت فيو كلمة إلى أخرى لا على طريق سرد : »قولو في ، إلى تعريفوعلي أبو ابؼكارمذىب وي
فلب يكون التًكيب بؾرد رصف فهو يؤكد على شرط الافادة   (5)؛«الأعداد مثل قولك: قلم قرطاس، كتاب باب

 فيو جودة النظم والسبك وحسن الإخراج لتأدية ابؼعتٌ. للكلمات، بل بهب أن يراعى 

                                           
 . 217م، ص 1988، مؤسسات بن عبد الله للنشر، تونس، 1بؿمد مندور: في ابؼيزان ابعديد، ط -(1)
 .81عبد الفتاح لاشتُ: التًاكيب النحوية، )دط(، دار ابؼريخ، الرياض، ابؼملكة العربية السعودية، )دت(، ص  -(2)
 .164م، ص 2006، دار الكتاب ابعديد، بتَوت، لبنان، 1علوي: اللسانيات في الثقافة العربية ابؼعاصرة، ط حافظ إبظاعيلي -(3)
، 1م، ج1994، شركة أبناء الشريف الأنصاري للنشر، بتَوت، لبنان، 30مصطفى الغلبييتٍ: جامع الدروس العربية، مرا. عبد ابؼنعم خفاجة، ط -(4)

 .13، 12ص 
 .80م، ص 2006، دار غريب للنشر، القاىرة، مصر، 1م: الظواىر اللغوية في التًاث النحوي، طعلي أبو ابؼكار  -(5)
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ىو كلّ بصلة تتًكّب من كلمات، ومَهمّة النحو ىي دراسة بنية ىذه : »فيقول عنو ،مصطفى حركاتأمّا 
فالتًكيب ىو  (1) ؛«، والعلبقات التي تربط بتُ مركّبات ابعملة، وذلك بالاعتماد على توزيع الوحداتالتًاكيب

  .بتنظيم بنياتها والربط بتُ عناصرىا النحويتكفّل ن كلمات تكوّن مبصلة ت
إن التًكيب اللّغوي يعتمد على عناصر البنية اللغوية في النحو » بقولو: إلى تعريفو ،تشومسكيويذىب 

العري،، وعلى برك م ىذه العناصر بعضها ببعض، وىو ما يسمى في علم اللغة ابغديث بالتبعيّة أو التحكّم، وقد 
سلسلة من البنيات اللّغوية إلى  ،يشتَ التًكيب اللّغوي حسب تشومسكي (2) ؛«ه العرب بالعامل وابؼعمولبظاّ

ويشتَ  ب.مى بالتبعية أو العامل عند العر ابؼنسجمة وابؼتًابطة فيما بينها بواسطة القواعد النحوية، وىو ما يس
وطة فقط، بل يتّسع ليشمل بـتلف الأبماط إلى أن التًكيب لا ينطوي على القواعد النحوية ابؼضب ،تشومسكي

يعتبر تشومسكي أول من كشف عن الكيفية »في قولو:  ،اللغوية التي تتعرض للتغيتَ وىذا ما أثبتو لو جون ليونز
التي بيكن أن يظهر بها التًكيب النحوي إلى حيّز الوجود بواسطة نظام من القواعد التحليلية، حيث يرى 

بل   كيب أركان ابعملة فحسبصّ بتًكيب أركان ابعملة، لا يتضمن القواعد النحوية لتً تشومسكي أن النحو ابؼخت
على ىذا وبناء  (3)؛«يتكون من القواعد التحويلية بالإضافة إلى بؾموعة من القواعد النحوية لتًكيب أركان ابعملة

التي  التحولات والتغتَات لفيقوم على دراسة أركان ابعملة ورتبها وبـت ،"تشومسكي"فإن التًكيب اللغوي عند 
ما أطلق عليو القواعد النحوية، التي بركم ترتيب عناصر التًكيب اللغوي وذلك عن طريق التحليل، وىو  تطرأ على

والذي ينتج إثر حذف بعض العناصر وإحلبل أخرى، أو تقديم بعض أركان ابعملة، وىذا  ،اسم النحو التحويلي
بفا يسمح  ،ا وابعمل ابؼتحوّلة أو ابؼنحرفةبنية العميقة، أي ابعمل الصحيحة بكويبودث في إطار البنية السطحية وال

الأساسية ىذه تولّد إن القواعد : »"جون ليونز" حيث يقول ،بتوليد تراكيب جديدة مشتقة عن بروّبؽا وابكرافها
ضع بؽذا النظام، وىذه عددا غتَ بؿدود من رواسم أركان ابعملة التي بسثل التًكيب العميق لكلّ ابعمل التي بز

الرواسم العميقة تتحول إلى رواسم أركان ابعمل ابؼشتقة، التي بسثّل بدورىا التًاكيب السطحية بؽذه ابعمل بواسطة 
                (4)«.القواعد التحويلية

   تظامو في ابعملةوكيفية ان ف الكلبم  ة بنية تألي  شتَ إلى دراسابؼفهوم ابغديث للتًكيب ي أنّ   بفا سبقيتبتُّ   
فالتًكيب ىو ضمّ الكلمات والألفاظ بعضها إلى بعض، بالاستناد إلى ابؼقولات النحوية التي تضمن تآلفها 
وارتباطها وتوزيعها وفق رتب معلومة، ومن بشة دراسة أي عوارض أو برولات تطرأ على التًكيب الأصلي، أو أي 

مشتقة، وىو ما يعُتٌ بو النحو التحويلي أو د بماذج تركيبية جديدة تغيتَ في كيفية ترتيب أركان ابعملة، بدا يولّ 
 . "تشومسكي"التوليدي كما يسميو 

                                           
 .117مصطفى حركات: اللسانيات العامة وقضايا العربية، ص  -(1)
  .06م، ص 1987، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق، 1نعوم تشومسكي: البتٌ النحوية، تر. يوئيل يوسف عزيز، ط -(2)
 .114، 113ص  م،1985، دار ابؼعرفة ابعامعية، الإسكندرية، مصر، 1جون ليونز: نظرية تشومسكي اللغوية، تر. حلمي خليل، ط -(3)
  .261ص  ،ابؼرجع نفسو -(4)
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 :التركيب الفعلي - المبحث الأول
أبعاد البنية اللغوية يعدّ التًكيب الفعلي من أبرز أنواع التًاكيب اللغوية التي بيكن من خلببؽا الوقوف على 

 داخل ابػطابات الأدبية.
 لفاعكونة من فعل و درة بفعل، وىي ابؼابعملة ابؼص»العرب التًكيب الفعلي بأنوّ:  ونف النحاة واللغوييعرّ و 

علي ىو الذي يتكون من فعل أن التًكيب الفيشتَ ىذا ابؼفهوم إلى  (1) ؛« وىي التي يكون ابؼسند فيها فعلب
 الفعلية.ابعملة  تيبوفاعل )مسند إليو(، وىذه ىي الصورة النمطية لتً  ،)مسند(

تستحق الدرس والبحث، ىو كثرة كظاىرة أسلوبية   ،ابن رضوان ية عبد اللّوغتَ أنّ ما شدّ انتباىنا في مولد
 التقديم والتأختَ أبرز قوالبو، حيث ابزذ نزياحات الأسلوبية على مستوى التًكيب الفعلي للقصيدة، وكانالا

خلق لغة فنية تنزح عن اللغة ابػطابية العادية ابػالية لنمطية، و اة لكسر الرتابة واأد والابكراف قالشاعر من ىذا ابػر 
راض البلبغية، وبرقيق ذا الانزياح بػدمة العديد من الأغوفي الوقت ذاتو تسختَ ى ،ة والشاعريةمن ابعمالي

 الضرورات الشعرية العروضية. 
 يلي:  ما ،الانزياح التًكيبي في القصيدةال كومن أش

  :لمجرور على الفاعلتقديم الجار واأولا: 
وبنا ، ند )الفعل(، ومسند إليو )الفاعل(مسمن تكون تالأصل في تركيب ابعملة الفعلية أن 

 وما عدابنا فضلو، أي زوائد تأتي لتتميم معتٌ ابعملة. عمدة ابعملة العربية
 ابعار والمجرور، النعت، ابغال، م بو....... .......... فاعل +  فعل +     

   
                                                                      الفضلة                            ( + )مسند إليو()مسند  

 
 العمدة

 (2)«.ىو ما يسند إليو الفعلو »ن في تركيب ابعملة الفعلية، كم ر التالي فالفاعل ىو أىوب
 (3).«على من قام بالفعل، وحكمو الرفع يدّل»و

أنّ أىم ما يلبحظ على القصيدة، ىو كثرة الانزياحات على مستوى ترتيب عناصر ابعملة الفعلية، من غتَ 
 إذ تقدّمو ابعار والمجرور في الكثتَ من التًاكيب. ،حيث التقديم والتأختَ ولا سيما رتبة الفاعل

                                           
 .30، 29علي أبو ابؼكارم: ابعملة الفعلية، ص  -(1)
 .70، ص 1996وم العربية، بتَوت، لبنان،  ، دار العل1حسن نور الدين: الدليل إلى قواعد اللغة العربية، ط -(2)
 .25، ص 1986، مكتبة ابؼنار، الزرقاء، الأردن، 2بؿمد يوسف خضر: الإعراب ابؼيسر في قواعد اللغة العربية، ط -(3)
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 (1) ومن ذلك قول الشاعر:

ياَرِ ف       فْ باَل    قِ   ـــــــاــــــــلََمُهَ ـــــسَ مَعَ الن      سِيمِ ــــكَ ــهْدَى إِليَْ ـيـُـ  هَ                           ا         مُ ذِهِ أعَْلَب              هَ              َ دِّ

التي تضمنّت في ىذا السياق معتٌ  ،يعتمد التًكيب اللغوي في ىذا البيت على النواة التحويلية )إلى(
مل معتٌ بوالذي  ،خاطب، ثم أعقبها بحرف ابعرّ )مع(ر عن خصوصية اِىداء السلبم للمالتخصيص، ليعبّر الشاع

 .يار بؿبوبتو حتى يشيد بطيب أرضهاهدى في د  ُ ابؼصاحبة، وسخّره للدلالة على مصاحبو ومرافقة النسيم للسلبم ابؼ
ل تأختَ نائب الفاعل ضفاء بظة بصالية على التًكيب، من خلبإِ فسابنت ىاتتُ الوسيلتتُ التحويليتتُ في 

لكون الشاعر على جهل بالفاعل  ،عن فعلو ابؼضارع اللبزم )يهُدى(، الذي جاء مبنيا للمجهول ،)سلبمُها(
وأصل التًكيب على مستوى بنية  .فهو لا بىص  ابػطاب بشخص معتُّ  ىداء،لإابغقيقي الذي يقوم بفعل ا

  ةي  اف  وزن والق ب الفاعل في خدمة اللشاعر من تأختَ رتبة نائفأفاد ا ،سلبمُ إليك مع النّسيم"ال" يهُدى  :العمق
بعروضو  ها()نائب الفاعل سلبم التي سابنت في خلق تناغم موسيقى ناتج عن توافق ضرب البيت ةىذه الأختَ 

 ابؼتلقي. ر شاعرية وتأثتَا في نفسا(، الأمر الذي جعل من التًكيب أكثعلبمه)أ
 

 (2) ذلك:كفي قولو   ،حوبقد ىذا النمط من الِانزيا 

قُها( الذي الأصل فيو أن يلي الفعل ابؼاضي الثلبثي افي ىذا البيت إلى تأختَ الفاعل )عر عمد الشاعر 
وَى( الذي جاء مقتًنا بحرف )اللبم( الرابط بعواب الشرط، وذلك لأجل خلق عنصر الإثارة والتشويق لدى )ىَ 

 على مستوى بنية العمق: التًكيب، بعدم تصربوو بالفاعل مباشرة وتقديم ابعار والمجرور )اليك( عليو، فأصل ابؼتلقي
 ."بؽوى عراقُها الِيك"

وقام بتوظيف حرف ابعرّ )إلى( الذي بضل معتٌ التخصيص، وذلك للدلالة على بزصيص ابؼلكية للمخاطب 
، بإخضاع البلدان وسلطانو على بسط ملكو فأشاد بدقدرة بفدوحووتأكيدىا واثباتها لو،  ،)ابػليفة ابؼريتٍ(

فتهوي  ،شق  من الأبظاء القدبية بؼدينة دم شاء حُكمها بؼلكها، وعلى رأسها بغدادا وجليقا بؽي مصار التي لووالأ
 ليو كما تهوي الأشياء ابػفيفة وتسقط من الأعلى إلى الأسفل، وذلك لسهولة الأمر عليو وبسكنّو منو.إ

                                           
ؤسسة الرسالة، بتَوت، لبنان، ، م1تح وتق. بؿمد رضوان الدّاية، ط أبو الوليد إبظاعيل بن الأبضر: نثتَ ابعمان في شعر من نظمتٍ وإياّه الزمان، -(1)

 .236ص  م،1976-ه1396
 .245ابؼصدر نفسو، ص  -(2)

     ا                 هَ          عِ           راَق    هَُا وَشَ          امُ  إِليَْــــكَ  لَ     هَ  وَى          ا                          دَْادًا أرََدْتَ وَجَ     لِيقً                   وْ أَن  بغَ            وَل    
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 (1) والأمر نفسو بقده في قولو:

         عَل امِ               نَ الِامَ      ا ابْ       يَ 
ُ
ل وِ ـــــــــــــــ ـــْاِليَ تْ           دَانَ   ذِي           كِ ال      ْ ل     يِّ ابؼ

ُ
 ا           هَ    وكِ ضِخَامُ      ُ من ابؼ

 والانقيادابػضوع ر بفعل ماضٍ بومل معتٌ دىذا التًكيب الذي يتص اللغة الشعرية في ة بصاليتنبتٍ  
 بسثلت في حرف ابعرّ )إلى(وتقديم سلسلة من العوامل عليو، والتي الفاعل )ضخامها(  )دانت(، على خرق رتبة

غائب )ابػلفية لتضمّن معتٌ التخصيص في ىذا السياق أيضا، والذي أراد بو بزصيص الطاعة وابػضوع لالذي 
لوك(، فعبّر من خلببؽا رض بيان النوع وابعنس )ابؼالتي جاءت لغ ،لية أخرى )مِنَ(ابؼريتٍ(، ثم أعقبو بآلية بروي

وأصل التًكيب على  الشاعر عن عظمة ابػليفة ابؼريتٍ، الذي خضعت لطاعتو الضخام وانقادت لأمره ابؼلوك.
مل أيةّ التًكيب النمطي العادي أنوّ لا بوفابؼلبحظ على ىذا  ،مستوى بنية العمق: "دانت الضّخام من ابؼلوك إليو"

لأجل  ،رد في صياغة الشاعر، والذي عمد فيو إلى تأختَ الفاعل )ضخام(فنيّة بإزاء التًكيب السطحي الذي و 
 .برقيق لازمة الوزن والقافية

 (2) في قولو أيضا: ،الانزياحويتكرّر ىذا النمط من 

 ا         زمَِ          امُ          هَ  ــــْـكَ ــــــــإِليَـ     وُ          ويَ       قُودُ نَ         اقتَ             ةً ب ِ     وِ           م     د رابُ خَ      ا و الَأعْ           وقُ                         لتََسُ          
 

( في ىذا النسيج اللّغوي بؿور عملية التحويل، والذي أفاد في ىذا السياق شكّل حرف ابعرّ )إلىيُ 
عبّر الشاعر من خلبلو عن كيفية امتثال وانصياع الأشقياء ابؼخاطب بالقيادة، ف صيصللدلالة على بز "التخصيص"

العصاة لأمر ابػليفة ابؼريتٍ، كما تقاد الناقة بزمامها أي ابغبل الذي يعلّق على رقبتها وتستَّ وتوجّو بو، فقام بتأختَ 
حتى بهعل من  نزياحالاإلى ىذا ضا أيوعمد لتحقيق الوزن والقافية،  ،عن الفعل ابؼضارع )يقودُ( ،مُها(الفاعل )زما

 ."يقود الزمامُ ناقتو إليك" والتي تتنافى مع التًكيب العميق للبيت: ،تلقيلغة البيت أكثر بصالية وتأثتَا في نفس ابؼ
 (3)والأمر نفسو بقده في قولو: 

نُقــــ فَ           طَ               الَ    ا بَؽفِْ     ي                   هَا وعَريِنِهَ          وأَطلَْ          تُ بَتَُ كِنَ        اسِ   ا              اِرْزاَم                   هَُ  ـــــــــــيِـــــــــــــــبأيَْـ

 .246أبو الوليد إبظاعيل بن الأبضر: نثتَ ابعمان في شعر من نظمتٍ وإياّه الزمان، ص  -(1)                                            
 .246 ابؼصدر نفسو، ص -(2) 
 .237، ص ابؼصدر نفسو -(3) 
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توظيفها وابػروج عن التًكيب العميق من خلبل  ةرتابالأداة لكسر  ،من حرف ابعرّ )الباء( الشاعر يتّخذ
والفاعل )إرزامها(، والتي بضلت معتٌ الربط والإلصاق في ىذا ابؼقام، إذ  للفصل بتُ الفعل ابؼاضي اللبزم )طال(،

شوقو ليتمكن من وصف الشوق بهما،  تصاقالِبحنتُ نوقو وعبّر بواسطتها عن  ربط الشاعر من خلببؽا حنينو
ي يطفئ وعرينا تسكنها الظباء، وذلك لك سات كناالتي باتحيث أطال ابؼكوث بديارىا  ،اعنةظووجده بغبيبتو ال

وأصل التًكيب:  .زمت نوقو لولدىا لطول بعدىا عنهانار صبابتو وشوقو إليها، فكان من جراّء ذلك أن حنّت وأر 
وتقديم  ن ولدىا،بعادىا عبؽو صوت تصدره النوق عند إ ،فأفاد تأختَ الفاعل )الإرزامُ( ،"طال الإرزامُ بأينقي"

وخلق لغة  في خدمة الوزن والقافية ع للدلالة على نوق الشاعر،الذي جاء في صيغة ابعم ،)بأينقي( ابعار والمجرور
 .ةنظام الرتبابػروج عن فنية قوامها 

 

 (1) يقول الشاعر: 
 ا                           امُهَ      خِيَ  امِ ـــــــــــــــــــــــــت َــــــقَ باَللِّلَ        إِلا  وظُ   دْرىَِا                                الَ        ةَ بَ  لََْ تَرنُ عَي     نُ الش مْ      سِ ىَ 

 
الذي بومل معتٌ الضياع وابؼنع وابغجب، ودلّ  ،الفعل )ظلُّلَ(من التًكيب الفعلي لعجز البيت يتشكّل 

صل عن رتبتو التي الأ ،الشاعر إلى تأختَ نائب فاعلو )خيامها( قصد على الزمن ابؼاضي ابؼبتٍ للمجهول، والذي
فأصل التًكيب على مستوى بنية العمق: "  ،ابعار والمجرور )بالقتام( عليها فيها أن تأتي بعد الفعل مباشرة، وتقديم

 ها بالقتام".ظلُّلَ خيامُ 
حرف ابعرّ استخدم و ط القافية. وضب ناء السطحي للبيت في برقيق الوزننائب الفاعل في البساىم تأختَ حيث 

فقد كان القتام أي الغبار الأسود سببا في حجب الرؤية وامتناع الشاعر عن النظر إلى  ؛ية)الباء( الذي أفاد السبب
 بار الكثيف ابؼتصاعد حول خيمتها.بفعل الغ ،خيام بؿبوبتو

 (2) والأمر نفسو بقده في قولو كذلك:

 أيَ              امُ        هَ  ا اـــــــــــــانهَِ ـــــــــزَمَ ــــــــــــــبِ ت         ر فَ            وتَشَ   ا                    لُهَ             الي فَضْ              اقَ الل يَ              لَة فَ               ي ليَْ      ى

الذي الأصل فيو أن يلي الفعل  ،إلى رتبة الفاعل )أياّمها( في ىذا ابػطاب ابعار والمجرور )بزمانها(م تقدي
التًكيب النحوي السليم على مستوى بنية العمق أصلو أن يكون: ف ،)تشرفّت( الذي جاء في الزمن ابؼاضياللبزم 
 للدلالة على شرف ،الذي تضمّن معتٌ الظرفية الزمانيةحرف ابعرّ )الباء( ووظّف الشاعر . الأيامُ بزمانها" ت"تشرف

زمانها على سائر الأيام، فأفاد من خلببؽا على تفضيل  والتي دلّ ومنزلتها ابعليلة،  ليلة ميلبد الرسول )ص( ابؼباركة

                                           
 .237ص ان في شعر من نظمتٍ وإياّه الزمان، أبو الوليد إبظاعيل بن الأبضر: نثتَ ابعم -(1) 
 .242ص ابؼصدر نفسو،  -(2)
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كما ساىم تأختَ الفاعل في ابغفاظ على   والاىتمام بزمان ليلة مولده )ص(، تقديم ابعار والمجرور في إظهار العناية
 وحدة الوزن والقافية.

 (1) في قولو أيضا: ،الانزياحويتكرّر ىذا النوع من 

 هَا         طاَمُ     سِ  دُّروُعِ ـــــــــــباِلزأُ              ربِ تهَ         في ابغَ   ة                   ولَ          ا ىَ              نهَ         طِيِّ مِ             خِ               ذا وللِْ              ى

فأشار من  ،"الاستعانة "البيت على النواة التحويلية )الباء( التي أفادت معتٌ عجزالتًكيب اللّغوي لينبتٍ 
 .ادة      ابغ سيوف  بؽي ال أو ما عبّر عنو بالسطام ،ابهة سيوف العدّولمجالدروع خلببؽا إلى استعانة ابػليفة ابؼريتٍ ب

 بالدّروع". وأصل التًكيب: "تهزأ السطامُ 
الذي  ،ور الاستبدالوى بؿعلى مست نزياحيمن التًكيب الا بصالية على ىذا التًكيب أنوّ أقلّ  ولبحظنغتَ أنّ ما 

أفاد  ،عن الفعل ابؼضارع )تهزأ(، ففضلب عن إضفاء بظة الفنيّة إلى التًكيب ،الفاعل )سطامها( رت فيو رتبة تأخ
 . خدمة  ابعانب العروضي للخطاب في ىذا الانزياح

 
 (2) والأمر نفسو بقده في قولو:

 ا        امُهَ      ىُيَ  وعِ ـــــلُ ـــــى الضُّ ـــــلَ ـــــعَ الَ         إِلا  وَصَ   ودَه                رتُ عُه        كَ ا ذَ      بٍ م          ي         ِ رَى حَب        ذكِ

 والانقضاضالذي بومل معتٌ الشراسة وابؼهابصة  ،ينقل الشاعر من خلبل توظيفو للفعل ابؼاضي )صَال(
ثر تذكّر عهود حزن إ بو من بؼا ألَّ  ،عليها وينقضّ  س يثب على ضلوعواتها بحيوان مفتً بذربة حبّو التي يشبّو ذكري

ابؼصاب الذي بغق  حرف ابعرّ )على( الذي تضمّن معتٌ " العلوية"، وذلك حتى يعلي من قدر استخدمبؿبوبتو، و 
فأصل  .عن رتبتو بؽو جنون ابغبّ  ،لفاعل )ىيامُها(اأخّر ذىب بعقلو، و  ويعظّم شأن حبّو الذي بات ىياما ،بو

 جعل التًكيب أكثر بصالية وبالتالي تأثتَا في نفسفي  تجاوزفساىم ىذا ال ،التًكيب:" صال ابؽيامُ على الضلوع"
 برقيق الوزن ومراعاة وحدة القافية.إضافة إلى ابؼتلقي، 

 (3) يقول الشاعر:

 ا     قامُهَ        اكِ مَ        َ م    السِّ  كِ ــــــعَلَى سَمَ ا          وبظََ   ت          لَ     اعْتَ     ة ف    ُ                  و  ب ُ ر فَ الله الن            كَ شَ            ب

قام  ه، إذ بقدللغة طاقات ابعماليةاليتّخذ ابؼبدع من خرقو لقانون الرتبة أداة فنية يتّكئ عليها في تفجتَ 
يلي الفعل ابؼاضي )بَظاَ(  الأصل فيو أن عل )مقامها(، الذيإلى رتبة الفا ،بتقديم ابعار والمجرور )على السمك(
                                           

 .243ص أبو الوليد إبظاعيل بن الأبضر: نثتَ ابعمان في شعر من نظمتٍ وإياّه الزمان،  -(1)
(2)

 .237صابؼصدر نفسو،  -
(3)

 .241ابؼصدر نفسو، ص  -
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أفاد من توظيف حرف ابعرّ )على( الذي تضمّن معتٌ الفوقية فوالارتقاء مباشرة،  الارتفاعالذي بومل معتٌ 
أعلى بها من شأن فوالعلوية في ىذا ابؼقام، في الدلالة على تبجيلو وتفخيمو وتعظيمو لشخص الرسول )ص(، 

فجعلو فوق كلّ ذي مقام رفيع وبظا بها فوق   ،ة وشرفّو بهاوّ قدره كما رفعو الله تعالى بالنب )ص( ورفع منبفدوحو 
   .عروضيا ابغفاظ على سلبمة ابػطاب كما قصد إلى ىذا العدول بغية كلّ بّظاك.

 
 

 (1) والأمر نفسو بقده في قولو:

 ا     هَ  امُ        مِ حِيَ         عِي        الن   ى وِرْدِ ــــــــــعَلَ امَت      حَ   ا                        كَأبم َ        رهِِ فَ          ْ ش         ارَةُ بِ       ض           دَى غَ        نْ            تَ 

الذي الأصل  ،تأختَ فاعلو )حيامُها(الذي تّم حَامَ( يتصدّر التًكيب الفعلي لعجز البيت بالفعل ابؼاضي )
امَ ابغيامُ "حكالآتي:   التًكيب فيكون ،على مستوى بؿور التوزيع يو أن يلي الفعل مباشرة في تركيب البنية العميقةف

حفاظا  إلى رتبتو، ابعار والمجرور )على وِرد( تقديمو  لمحور الاختيار في البناء السطحي هتأختَ فقام ب، على وردِ النّعيم"
ليدّل على مكان ابغيام  بضل معتٌ الظرفية ابؼكانيةرف ابعرّ )على( الذي واستخدم ح .على  وحدة الوزن والقافية

، وفي ابػطابعلى بنية  ابعمالية والدوران بؽو وِرد ابؼاء )أي منبعو(، فكان بؽذا التًكيب بصيل الأثر في إضفاء بظة
 عيم.بدن حام على منبع النّ  وحيث شبّو بشاشة وجه ،الوقت ذاتو تسختَه للئشادة بخصال بفدوحو

 (2) في قولو أيضا: ،الانزياحوبقد ىذا النمط من 

 ا   هَ      لَبمُ       دَى أعَْ          ابؽُ  نِ ــــعَلَى دِيقَتْ     فَ        خَ   ر ةً                 سَ         ولِ مَ            لَبدِ الر سُ          ي            أْ بدِ          نَ               واىْ 

شأن ليلة مولد الرسول )ص( ويشيد بدنزلتها ابعليلة ويعظّم من  اد الشاعر في ىذا ابػطاب أن يعلي منأر 
حرف ابعرّ )على( الذي ، وىذا ما نقلو من خلبل لاستقبابؽا حيث بزفق أعلبم ابؼسرةّ فرحًا بها وترحابا ،قدرىا

 عن الفعل ابؼاضي )خفقت( ،)أعلبمها(الفاعل أخّرو   ،ابعار والمجرور)على الدين(فقدّم  ،تضمّن معتٌ "العلوية"
فأصل التًكيب على مستوى بنية العمق: "خفقت الأعلبمُ على دين الاستبدال، بؿور الاختيار و  مستوى على

  .مع سائر قوافي القصيدة وتوافق القافية )أعلبمها( فساىم بذلك في استقامة ابعانب العروضي للخطاب، ،ابؽدى"
ابؼتلقي، من التًكيب  يةلنفس ثر بصالية ووقعا واستهواءً كحي الذي بقده في قول الشاعر أكما أنّ التًكيب السط

 التًتيب الأصلي لعناصر ابعملة الفعلية.يراعى فيو السليم بكويا الذي 
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 (1) يقول الشاعر:

 ا          هَ      راَمُ       غَ  اتِ ـــــــجَ ــــــــلآبَِ ـلِ تٍِ         جُ        يِّ    هَ           ويُ   ي                 ِ ابتَ             بَ      ي أوُارُ صَ  ِ       ن         رقُِ           حْ       ي ليَُ            ِ إِنّ 

 القافيةو في ابغفاظ على وحدة الوزن أفاد الشاعر من تأختَ الفاعل )غرامها( عن فعلو ابؼضارع )يهيّجتٍ( 
، بالإضافة إلى تشويق النمطية ابعاىزةبغة الفنيّة وابعمالية بخروجو عن القوالب وفي ذات الوقت أكسب لغتو ص
 وظّفو  .بعدم تصربوو بالفاعل مباشرة، وتقديم ابعار والمجرور )للآبجات( عليو القارئ إلى معرفة سبب معاناتو

مآلو من الصبابة والغرام  الذي أفاد في ىذا ابؼقام بيان وتوضيح العاقبة وابؼآل، فقد شبّو ،حرف ابعرّ )اللبم(
وأصل  ،ى بها الشوق والغرام إليهاوذلك للتعبتَ عن ابغالة التي أد   ،شالتي يراد بها شدّة ابغرارة والعط ،بالآبجات

 أن يكون كالآتي: "يهيّجتٍ الغرام للآبجات". على مستوى بؿور التًتيب والتوزيع التًكيب السليم بكويا
 (2)في قولو كذلك: ،وبقد ىذا النمط من الانزياح

 ا          هَ        امُ       غَ         طَ بِ ـــــيـــــلِ ــــــــص  ـــــــلِ عُ        ضَ           وبىَْ   ي              تَلِ         عْ       تَ  يْ         دِي كَ         عتَ         ةُ تَ         لي        اى      وابعَ 

 رغبتو في يشتَ إلى على مستوى بؿور الادراج والاختيار، صّليب(ديم ابعار والمجرور )لبتقابؼبدع إنّ اىتمام 
 يد" في ىذا السياقالذي تضمّن معتٌ "التوك ،رّ )اللبم(رف ابعادراجو بغوىذا ما أفاده من  ،إثبات ابؼعتٌ وتأكيده

ة على قيالعم تهابنيفي أصل ابعملة و  .ابعاىلية وراء نزواتها وأىوائها بصاعة وانقياد واستكانةك ليثبت خضوع وذل
إلا أنّ ىذا التًكيب بىلّ بابعانب العروضي للبيت فلب يستقيم بو ، ليب"صّ : "بىضع طغامها لمستوى بؿور النظم

عن الفعل ابؼضارع اللبزم  ،وزن ولا قافية، فنجد أنّ ىذا الانزياح الذي تّم بتأختَ الفاعل )طغامُها( أي بصاعتها
 م الوزن وساىم في برقيق قافية البيت.خدقد )بىضعُ(، 

 (3) والأمر نفسو في قولو:

هَ ـــــمِ      أَىـــــــنَ  دْ      اءِ وقَ     َ كَ الظِّب    لْ     ى تِ     لَ   دِي عَ      وجْ   هَا امُ     مَ     دَ لَ      ي     عِ    تُ       ا اسْ     مَ       زاَرُ فَ        ابؼ اــــنـْ

)منها(، التّي تتكوّن من حرف ابعرّ )مِنْ( الذي دلّ على التحويلية  بنيةالعلى تقديم كيب التً يقوم ىذا 
والتي قصد بها ديارَ  تّصل )ابؽاء( للدلالة على الغائببؾرور ورد في صيغة ضمتَ م واسمانتهاء الغاية ابؼكانية، 

ها ورؤيتها فيها، فانتهى بذلك مزاره ومراده بعد أن رحلت عنها من كان يتطلع للقائ التي لَ تعد بها غايتو ،بؿبوبتو
من ذلك ابؼكان الذي لن يستعيد فيو بؼامها، وىذا ما أشاد بو من توظيفو للفعل ابؼاضي )نأى( الذي بضل معتٌ 
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فنجد الشاعر ، : "نأى ابؼزارُ منها"على مستوى بؿور التًتيب والتوزيع قيالابتعاد والرحيل، وأصل التًكيب العم
حتّى بهعل بؿور الاستبدال، مستوى للخطاب على  في البناء السطحي عن رتبتو ،تَ الفاعل )ابؼزارُ(إلى تأخقصد 

 .ابػطاي، لنسقبتُ البنيات ابؼكوّنة ل منو أكثر بصالية من التًكيب النمطي القائم على مراعاة نظام الرتب
 

 (1) في قولو أيضا: ،ويتكرر ىذا الانزياح الأسلوي،
 ا          َ ه     اَمُ               مِ بِض        ابَعحِي وفِ ــــن خَ ــمِ م     وبغَُ   هَا       ومِ إي اسُ   لُ      سِ الظ   فْ       ى الن       َ ى عَل     ضَ      قَ       لَ 

 

 

الذي ورد في معرض جواب للشرط مقتًنا بحرف فعل ماض مبتٍ للمجهول )بُغم (، يب من كيتكوّن ىذا التً 
حرف ابعرّ ووظّف وبؾرور )من خوفِ(، لبم( الذي أفاد توكيد ابؼعتٌ وتقويتو، ثم أعقبو بشبة بصلة من جار )ال
و ابػوف من ابعحيم وابؼصتَ بؽ ؛تعليل سبب اِصابة النفس بابغمّة وذلك لغرض ،ن( الذي أفاد السببية والتعليل)مِ 

 لولا لسيء المحتومل اديم ابعار والمجرور بيان العاقبة وابؼآفأفاد تق .ب ابعهلىابؼأساوي للنفس البشرية القابعة في غيا
عن رتبتو على مستوى بؿور الادراج  نائب الفاعل )بضامُها(أخّر بقده كما ابؽادي ابؼصطفى )ص(.   مقدم

ليشكل من خلبل ىذه الوحدات البنائية تركيبا بصاليا قائما على و  ،لأجل مراعاة وحدة الوزن والقافية والاختيار،
 رق نظام الرتبة.خ

 

 (2) والأمر نفسو بقد في قولو:
 ا          َ ه        امُ       يَ      ذَاكَ نِ  عدِ ـــن بَ ـمِ تْ   قَظَ        تَي      فاَسْ      ةً      رىَ         وادِثِ بُ         تُُ ابغَ              مْ عَ        تْ بؽَُ           امَ          نَ 

 

وذلك بعد غيابها لفتًة قصتَة من  وها انتصارات بفدوحودة الأحداث ابغافلة التي كلّلتيشيد الشاعر بع
من جديد الزمن، وىذا ما أشار إليو من خلبل الفعل ابؼاضي )استيقظت(، الذي يوحي بالبعث والانطلبق 

د ابتداء الغاية وقد ساىم حرف ابعرّ )من( في إبسام ىذا ابؼعتٌ وتوضيحو حيث أفا .والنهوض بالدولة وشؤونها
والذي بدأ بانتصار ابػليفة عبد العزيز ابؼريتٍ على بتٍ  ،وذلك للدلالة على رجوع زمن العزّ والنصر والقوّة ،الزمانية

وقد سابنت ىذه اللّغة  يتَ ركب الزمن والتحكّم فيو.زمام ابغوادث وتس لاستًجاععبد الواد، فكان ذلك بداية 
على  وتأختَ الفاعل )نيامُها(، ،من خلبل تقديم ابعار والمجرور )من بعدِ( ، وتقويتوالانزياحية في إثراء ىذا ابؼعتٌ

 زن والقافية.و ساىم في برقيق البفا  مستوى بؿور الاستبدال،
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 (1) ل الشاعر:و يق

 ا        هَ        لَبمُ             أقَْ  هَاـــــــ ـــِفِي رقِّ رَتْ             مَا جَ        مَهْ   و             ُ    ين              اضِ بيَِ           وَافَ الر يَ                    كَ أفَْ              ريِ        وَتُ 

الفاعل )أقلبمها( عن فعلو  وتأختَ ،)في رقّها( ابعار والمجرور بنية على أساس تقديميقوم ىذا النسق اللغوي 
أصل التًكيب على مستوى ى مستوى بؿور الاختيار والاستبدال، و وذلك عل ،جاء في زمن ابؼاضي )جرت(الذي 

 د أيّ انطباع أو شعور بابعماليةىذا التًكيب لا يولّ بقد أن  .جرت الاقلبمُ في رقّها": "لمحور التًتيب بنية العمق
 ويلية )في(النواة التحسخّر فيو في قول الشاعر، الذي  على غرار التًكيب السطحي ،ونو خاضع للتقعيد النمطيلك

التغّتٍ بصفات في  خلببؽاوأفاد من ا السياق على "الظرفية ابؼكانية"، لشعرية، والتي دلّت في ىذابػدمة لغتو 
فكذلك ىي بيينو  ،رج أفواف ونواة الرياّض ابؼزىرةالتي بز ةيّبنة الطيّ الل أي الأرض ؛نو بالرّقييشبّو بيو الذي بفدوح

  رعيتو. بػتَات وكثتَة العطاء علىعامرة با

من حروف ابعر نواة مركزية ينطلق منها في توليد تراكيبو، حيث حرص على بفا سبق أن الشاعر ابزذ يتّضح 
ومعانيها في صنع خطاباتو، والتي تنوعت من سياق لآخر بحسب  التنويع في استخدامها والاستفادة من دلالاتها

الاستعانة والسببية والظرفية الزمانية وابؼكانية والتخصيص ابؼعتٌ ابؼراد توصيلو، ومن أبرز ابؼعاني التي أفادتها: 
والاستعلبء وغتَىا. كما سابنت من خلبل ما أحدثتو من عدول في بنية ابعملة الفعلية في استحداث لغة شعرية 

مستوى  قوامها خرق قانون الرتبة وبذاوز البناء العميق لمحور التوزيع، وتوليد تراكيب انزياحية مبتكرة على ،بصالية
  أفادت، من خلبل تقدّمها على رتبة الفاعل التي الأصل فيها أن تلي الفعل مباشرة. كما بؿور الادراج والاختيار

ابغفاظ على لازمة الوزن والقافية، فضلب عن بعث طابع من الاتساق والانسجام بتُ البنيات التكوينية في كذلك 
  للنسق ابػطاي،.

 :لفاعلتقديم المفعول بو على اثانيا: 
تقديم  ،انقصيدة عبد الله بن رضو لمن بتُ صور الانزياح اللغوي التي وردت على مستوى البنية التًكيبية 

 ابؼفعول بو على الفاعل.
ليو فعل الفاعل لفظ منصوب يدّل على من وقع ع» :ىو ،كما يعرفّو الباحث حسن نور الدين  وابؼفعول بو
 (2) «.و: ما كتبتُ الفرضَ أو نفيا، بك الفَرْضَ، اثباتا، بكو: كتبت
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ليشكّل عدولا لغويا  أنوّ بودث أن يتقدّم على الفاعل والأصل في ابؼفعول بو أن يتقدّمو الفعل والفاعل، إلاّ 
كما يشتَ حسن نور   ابؼفعول بو على الفاعلفيها يتقدّم من ابغالات التي و  .على مستوى تركيب ابعملة الفعلية

 (1) «.ظاىراً ابظاالفاعل و متّصلب بالفعل،  اضمتَ إذا كان ابؼفعول بو » :الدين
 (2) وذلك بكو قول الشاعر:

 ا           هَ           امُ            شَ           ا وَبِ          لُهَ                 ا أثَْ          لُ رَي         ي    ِ وَبيَ   ا                            ابغيََ  دُ ـــــــوُ يَ ـــــــجَتْ ـــــــــدَب  ا        ودَ رَوْضً     تَ عُ           فَ 

لكون ىذا الأختَ ورد في صيغة اسم ظاىر  ىذا التًكيب أنوّ تّم تقديم ابؼفعول بو على الفاعل،في نلبحظ 
بتو الذي نقل من خلبلو ما آلت إليو أطلبل بؿبو  ا متصلب بالفعل ابؼاضي )دبّجتو (،ضمتَ  )يدُ(، وابؼفعول بو جاء

وقد زينّتها يد ابغياة بفضل دموعو التي انتحت بها  ،الأثل والبشام بعبق أشجار ة، وكيف صارت رياضا فيحاءر ابؼقف
 حيث ساىم ىذا التًكيب في جعل البيت أكثر بصالية ووقعا في النفس.أراضيها، 

 (3) والأمر نفسو بقده في قولو:

شْ  ودِ            عُ         نْ سُ      كَ مِ       لَ 
ُ
 ا             هَ            راَمُ          هْ       بَ  اــــــهَ ــــــذَل   وسٌ              ا بكُُ                 وَبؽََ   وُ             ئْتَ       ا شِ     تًَِي مَ       ابؼ

 ا( = )فعل    ابؼاضي )ذبؽّ  ل بالفعل   اعل باعتباره ورد في صيغة ضمتَ متّص   بقد أنّ ابؼفعول بو تقدّم على الف
 .م بو(، ولكون الفاعل جاء إبظا ظاىراً )بهرامُها(، ولذلك وجب تقديم ابؼفعول بو وتأختَ الفاعل + ماض

 

 (4): في قولو كذلك ،وقد تقدم ابؼفعول بو على الفاعل

 ا     هَ     امُ      بضََ  دِيلَ ـــــــالهَ  ا          ا، وَدَعَ       دَاؤُىَ           أَصْ   اوَبَتْ              ا، وَبذََ           اؤُىَ              تْ أرَْجَ      شَ      وْحَ     تَ            اِسْ 

بنية الفاعل حيث أخّر  اعنة،ما آلت إليو ديار بؿبوبتو الظ ينقل الشاعر من خلبل ىذا التًكيب الانزياحي
الذي جاء ثلبثيا ناقصا معتل الآخر  ،دعا() لفعل ابؼاضي ابؼتعديعن رتبتها التي الأصل فيها أن تلي ا ،)بضامها(
فأصل البناء على مستوى  والاختيار. وأحلّ موضعها ابؼفعول بو ) ابؽديل ( على مستوى بؿور الاستبدال مباشرة،

لشاعر، والذي التًكيب السطحي الذي بقده في قول امن بصالية غتَ أنو أقل  ،: "دَعَا ابغمامُ ابؽديلَ"بؿور التوزيع 
 فيها بعضوويسكنها ابغمام وبواور  ،لى فيها الأصداءباتت موحشة تتعاوكيف من خلبلو وصف ديار بؿبوبتو أراد 

 في ابغفاظ على وحدة الوزن والقافية.الابكراف اللغوي أفاد من ىذا . كما عنهارحلت بعد أن 
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 (1) قولو: ،يلبومن ىذا الق

عْ             هُ       َ زْت        اجَ        نَ 
ُ
ب اجَ ــــجَ ـــــحِ ريِ         فْ         يَ   دًا       وَاىِ     زاَتِ شَ            جِ              مْ باَبؼ

ُ
 اــامُهَ ــــحُسَ نَ        طِلِي       ْ ابؼ

على مستوى بؿور  قولو: " يفري حجاج ابؼبطلتُ حسامها"، أصلو: "يفري ابغسامُ حجاج ابؼبطلتُ"،
الفاعل  قدّم ابؼفعول بو )حجاج(، إلى رتبة فنجد الشاعر تيب والتوزيع في التًكيب العميق السليم بكويا،التً 

يء والقضاء     م الش     ري(، الذي يشتَ إلى حس     ارع )يف     ابؼضفعلو عن  وأخّره اطع،     الق يف  )حسامها( بؽو حدّ الس
 كما بوسمُ   أمرىم مِ وحَسْ  ابؼشركتُ الباطلة ادعاءات)ص( على بؾابهة  أشاد من خلبلو بقدرتوو، و   لّ     عليو وح

 السيف الأمر. 
 (2) والأمر ذاتو بقده في قولو:

 اـــمَلََمُهَ قِتَُ      العَاشِ  لَهِيبَ  يك    ذْ             وُ يُ              إِن    ي                ِ نّ                 وْمِ عَ                   ثَ الل             دِي            ا حَ                 وَدَعَ 

إنّ اىتمام الشاعر بتقديم ابؼفعول بو )بؽيبَ(، يوحي بحرصو وعنايتو على بيان حال العشّاق التي لَ يزدىا اللّوم  
وىذا ما دلّ  ،فوسهمفقد كان ابؼلبمُ سببا في إذكاء وزيادة اشتعال بؽيب ابغبّ في ن ،إلّا فرطا في الصبابة وابؽوى

في تشويق السامع واستًعاء  ،ها(اد الشاعر من تأختَ الفاعل )ملبمفأف يو توظيفو للفعل ابؼضارع )يذُكي(.عل
 .اللهيب اىتمامو إلى معرفة سبب ذلك

 
 (3) قولو أيضا: ،ومن ىذا القبيل

 ا            هَ      لَبمُ      ا إِظْ      ه      رَاقَ          ى إِشْ          َ ل    طاَ عَ          وَسَ   ا                  هَ          ُ ل      ليَعَ ـــــرَائِ ـــــــالش  ى        فَ       رَة أَخْ           تْ ف َ في 
 

غتَ  ة على مستوى بؿور النظم،قيبنية العمفي ال ،الشرائعَ" أخفى اللّيلُ : "الشرائعَ ليلُها"، أصلوقولو: "أخفى 
الفاعل  أخّرو ، ابؼفعول بو )الشرائعَ(قدّم فيو الشاعر الذي  ،ا التًكيب أقلّ بصالية من التًكيب السطحيىذأنّ 

قو إلى معرفة الفاعل الذي كان سببا في ويالسامع وتش انتباهلغرض إثارة  وذلك ،)ليلُها( عن الفعل ابؼاضي )أخفى(
محاء التي جاء الس ةظم العقائديعلى النُ  وتطغى ة العربيةكانت تكتنف الأمّ   الشرائع، وفي حالة الظلبم التي اختفاء

 الإسلبم لتكريسها.
 

                                           
 . 240أبو الوليد إبظاعيل بن الأبضر: نثتَ ابعمان في شعر من نظمتٍ وإياّه الزمان، ص  -(1)
 .238ص ابؼصدر نفسو،  -(2)
 .239ص  ابؼصدر نفسو، -(3)
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 (1) بقده في قولو: نفسو والأمر

 ا       امُهَ        ا وَطعََ        راَبُ هَ         شَ  وفَ ــــــــالألَُ ي          يَكْفِ   ةٍ           يلِ بِراَحَ           ِ ل         ثِتَِ القَ          ْ ك        بْ بتَِ          جِ             أعَْ 

الذي الأصل فيو أن يلي  ،على الفاعل )شرابُها( قد تقدّم ،)الألوفَ( ابؼفعول بوبقد في ىذا التًكيب أنّ 
بعأ الشاعر إلى ىذا إذ  لألوفَ"،الفعل ابؼضارع )يكفي( مباشرة، فيكون التًكيب كالآتي: "يكفي شرابها وطعامُها ا

 ح في التًكيب السطحي حتى بهعل لغتو أكثر شاعرية وبصالية من التًكيب العميق النمطي.نزيا الا
 (2)يقول الشاعر: 

 ا     هَ     امُ        بِصَ  اءَ ـــــــ ـــَمــــــالظ  رْوِي              ادَةً يَ                 وَإفَ   ادةً                                وِفَ  مُ                 ريِ             كَ      دُكَ ال            وْلِ                   لله مَ 
 

، لمحور الادراج والاستبدال يا على مستوى البنية السطحيةنزياحا تركيببصلة: "يروي الظّماء بصامها" تشكّل ا
يو أن يتقدّم ويلي الفعل وتأختَ الفاعل )بصامها( الذي الأصل ف ،قام الشاعر بتقديم ابؼفعول بو )الظّماءَ(إذ 

في التًكيب الأصلي لمحور  ابؼضارع )يروي(، فيكون تركيب ابعملة: "يروي ابعمامُ الظّماءَ" على مستوى بنية العمق
مّا لَ  بابؼاء ابعمّ الوافر العذب الذي يروي العطش و من خلبل ىذا التًكيب مولده )ص(فقد شبّ  .التوزيع والتًتيب

وغتَىا من  نت برفّ الأمة العربيةاوقضى على حالة ابعهل التي ك ،ابؽدىو والدين  روى ظمأ البشرية بالعلم
كما ساىم ىذا التًكيب الانزياحي في جعل لغة ابػطاب   .و واىتدت بهديوابؼعمورات الإنسانية التي استنّت بسنّت

 أكثر شاعرية ووقعا في النفس من خلبل بـالفة ابؼعيار القاعدي ابؼألوف.

 (3) في قولو كذلك: ،فعول بو على الفاعلوقد تقدّم ابؼ

 ا             هَ              امُ             ا أيَ           انهَِ        َ زَم             تْ بِ         ر فَ       ش         وتَ   هَا        لُ       ضْ      فَ  الِيـــــالل يَ اقَ             ةٌ فَ             يلَ          يَ لَ          ىِ 

عل   ى مستوى بؿور التًتيب والتوزيع، فقصد إلى  ،لو: "فاق فضلُها اللّيالي"   أص، لها" " فاق اللّيالي فض قولو:
وتقديم ابؼفعول بو  ،)فاق( الذي ورد معتل الوسط أجوفاعن الفعل ابؼاضي الثلبثي  ،أختَ الفاعل )فضلُها(ت

 الرسول )ص( والإشادة بفضلها علىلغرض التأكيد على شرف ليلة ميلبد  )اللّيالي( إلى رتبة الفاعل، وذلك
فضلب عن إفادتو في  نزياح في جعل لغتو أكثر شاعرية وبصالية من التًكيب العادي.سائر اللّيالي، كما ساىم ىذا الا

 إظهار العناية والاىتمام بالأمر ابؼقدّم الذي حرص الشاعر على إبرازه والتأكيد على أبنيتو.
 

                                           
 .240ص أبو الوليد إبظاعيل بن الأبضر: نثتَ ابعمان في شعر من نظمتٍ وإياّه الزمان،  -(1)
 .242ابؼصدر نفسو، ص  -(2)
 .242ص ابؼصدر نفسو،  -(3)
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 (1) والأمر نفسو بقده في قولو:
 ا          هَ       راَمُ            ا أىَْ          رىَِ        عُمْ  هَةَ ــــبِيـــــشَ  رَأَتْ             لَ   ا       ه        لْتَ       لَوْ وَاصَ        رُ فَ      ص       ا مِ          تْ بهَِ      امَ           ىَ 

 

 

فاعل عمد الشاعر  قولو: "رأت شبيهة عمرىا أىرامها"، )فأىرامها(اح بقده في صدر البيت في نزين الاممك
إلى تأختَه عن الفعل ابؼاضي )رأت(، وتقديم ابؼفعول بو )شبيهة( إلى رتبتو، فأصل التًكيب على مستوى بنية 

كما  ،ى وحدة الوزن والقافيةفي ابغفاظ علالعدول من ىذا فأفاد الشاعر  ،العمق: "رأت الأىرام شبيهة عمرىا"
على ابػطاب من خلبل استًعاء اىتمام ابؼتلقي وفضولو إلى معرفة إضفاء عنصر التشويق تأختَ الفاعل في   ساىم
 .الفاعل

 (2) في قولو أيضا: ،نزياحالنمط من الا ويتكرّر ىذا

 ا     هَ        امُ              كَ زمَِ        إلِيْ  وُ ـــــــتَ ــــاقَ ــــــنَ  ودُ            قُ                وَيَ           وِ           ةً ب                ادِمَ          رَابُ خَ               وُ الَأعْ             وق      تَسُ       لَ 

وخضوعهم  وبركّمو في رعيتو ،يصوّر الشاعر من خلبل ىذا التًكيب قوّة بفدوحو وقدرتو على بسط سلطانو
 تٍ(  زيز ابؼري  )عبد الع اب في خدمة ابػليفةالذّي شبّو بو تفاني الأعر  ،ابؼفعول بو )ناقتو(فقدّم ، هلأمر  انقيادىمو 

د الناقة بالزّمام، وىذا ما أثبتو من توظيف حرف ابعرّ )إلى( تقاما كوخضوع العصاة والأشقياء لطاعتو وإتبّاع أوامره  
 ابؼضارع )يقودُ( ها( بؽو رباط الناقة ومقودىا، عن الفعلالفاعل )زمامر وأخّ بؼلكية، الذي أفاد إثبات وبزصيص ا

ابغفاظ  في نزياحيالتًكيب الامن ىذا  فأفاد .إليك" "يقودُ الزمام ناقتو :على مستوى بنية العمقوأصل التًكيب 
تلبل النظام العروضي ي إلى اخدبالتًتيب النمطي لبنيات ابعملة الفعلية يؤ  فالالتزام ،على وحدة الوزن والقافية

 للبيت.

 (3) يقول الشاعر:

 ا      هَ         لبمُ          ا أقَْ       هَ           رَتْ في رقِِّ             مَا جَ        هْ       مَ   و            نُ        اضِ بَييِ             الرِّيوافَ ـــــــأَفْ كَ              ري                  وَتُ 

في  وزيع، على مستوى بؿور التقولو: " تريك أفواف الرياض بيينُو "، أصلو: "تريك بيينُو أفوافَ الرياض"
السطحي في التًتيب وابؼضاف إليو )الرياض(  ،بؽي الأراضي ابؼزىرة ابؼفعول بو )أفوافَ(التًكيب العميق، وإبما قدّم 

 و، التي الأصل فيها أن تأتي بعد الفعل ابؼضارع )تريك(عن رتبت(ابػليفة ابؼريتٍ الفاعل )بيتُُ أخّر و  ،للخطاب
                                           

 .243ص أبو الوليد إبظاعيل بن الأبضر: نثتَ ابعمان في شعر من نظمتٍ وإياّه الزمان،  -(1)
 .246ابؼصدر نفسو، ص  -(2)
 .243ص صدر نفسو، ابؼ -(3) 



غــــوي يالترك                                                                                               الفصل الأول:
ّ
                                                            ـــــب الل

 

~ 22 ~ 

 

يشبّو بيينو بالأرض ابؼزىرة ليشيد بكرمو  وصور ابؼدح، فه زىىابػليفة ابؼريتٍ في أأن يعرض أراد  و، لأنّ مباشرة
 أمّا .وسخائو على رعيتو، فساىم ذلك في إعطاء مكانة خاصة بؼمدوحو والتي تنم  عن بظو شأنو في نفس الشاعر

 صليثر شاعرية وبصالية من التًكيب الأكأ ابػطاب لغةالابكراف اللغوي في جعل ىذا ساىم فقد ية من الناحية الفنّ 
 للبنية العميقة.

 (1) في قولو أيضا: ،بو إلى رتبة الفاعلابؼفعول وقد تقدّم 

 ا      هَ      امُ       أَكْمَ ا ـــرَىَ ـــــزىَعُ         طْلِ        رِ يُ           الز ىْ        كَ   ا            هَ        تَ دَي ْ       ا أىَْ        حً        دَائِ        كَ مَ           ذْىَا إلِيَ        خُ 

ويشيد بدنزلتها في نفسو، فيشبّهها  بددائحو التي أىداىا للخليفة ابؼريتٍ ملةابع هيتغتٌّ الشاعر من خلبل ىذ
وذلك نظرا لقيمتها الرفيعة ومكانة من قيلت فيو، فعمد  ،كن والأراضي ابؼرتفعة وتزينّهابالزىور التي تنمو في الأما 

عن الفعل ابؼضارع وتأختَ نائب الفاعل )أكمامها( أي الأرض ابؼرتفعة والعالية،  ،إلى تقديم ابؼفعول بو )زىرَىا(
، كما ساىم ىذا وزن والقافيةابؼبتٍ للمجهول )يطُلعُ(، وذلك لغرض ضبط عروض البيت وابغفاظ على وحدة ال

 .التقديم لرتبة ابؼفعول بو في تزيتُ صورة ابؼمدوح وبذميلها

شكّلت ظاىرة أسلوبية ، الفاعلرتبة أنّ تقديم رتبة ابؼفعول بو على بقد من خلبل النماذج التي سبق عرضها 
لعديد من الأغراض البلبغية؛  ، والتي أفاد منها في برقيق اق اللغوي لبنية ابػطاب لدى الشاعرعلى مستوى النس

فضلب عن وتشويق القارئ وإثارة انتباىو،  لعناية والاىتمام بالأمر ابؼقدّمكتزيتُ صورة ابؼمدوح وبذميلها، وإظهار ا
 في ابغفاظ على وحدة الوزن والقافية.    تتسختَىا بػدمة ابعانب العروضي للقصيدة، حيث سابن

 :علتقديم الجار والمجرور على الفثالثا: 
ىم إلى حدّ كبتَ في تركيب العري،، وذلك باعتبارىا تسا لغويبرظى حروف ابعرّ بدكانة مهمة في الدرس ال

 ا بذرّ فعلب إلى اسموبظيّت حروف ابعرّ، لأنه»تسميتها بقولو:  ،. ويعلّل الباحث بؿمد سعدوصنع دلالتها ابعملة
يضفي بدعاني الأفعال إلى ت حروف الإضافة لأنّ وضعها لزيد، وبظي لبكو: ابؼا سمبزيد، أو اِبظاً لاِ  بكو مررتُ 

فهو يركز على الوظيفة التي تؤديها داخل  (2) ؛«الاسموتسمّى أيضا حروف الصفات لأنها بردث صفة في  الأبظاء
إضافة الصفات وابؼعاني وابؼفاىيم إلى التًاكيب وإبغاقها  ابػطاب من خلبل تفستَ مسمياتها، والتي أبرزىا

 ت. بابػطابا

                                           
 .247ص  أبو الوليد إبظاعيل بن الأبضر: نثتَ ابعمان في شعر من نظمتٍ وإياّه الزمان، -(1) 
 .199، ص1988بؿمد سعد: حروف ابؼعاني، ) دط(، جامعة نبها،  -(2) 



غــــوي يالترك                                                                                               الفصل الأول:
ّ
                                                            ـــــب الل

 

~ 22 ~ 

 

وخروجا عن  لايسمّى عدو  االأصل في تركيب ابعملة الفعلية أن تتصدّر دائما بفعل، وأيّ تغيتَ في رتبتهو 
 (1) في قولو: القاعدة النحوية ابؼتواضع عليها، إذ بقد الشاعر قصد إلى تقديم ابعار والمجرور على الفعل

ثــــالر كَ  نِ ـــــعَ ي               َ احِب            ا صَ          يَ   ا        هَ             امُ          انِ ذِمَ          لمَ    ا تَ عْ         ا مَ    هَ         امُ      زمَِ         فَ          اــ ـــَائِبِ حَد 

 معتٌ على الفعل )حدّثا(، الذي بضل ،على تقديم ابعار والمجرور )عن الركّائب( التًكيب اللّغوي ىذا يقوم
على مستوى بؿور التًتيب  بنية العمقفي  الشاعر، فأصل التًكيب في صيغة الأمر ابؼوجّو إلى صاحبيّ  الطلب
وقد عمد إلى توظيف حرف ابعرّ )عن( الذي أفاد بزصيص الظرفية  حدّثا عن الركائب". : "يا صاحبيّ والتوزيع
 ائن بؿبوبتو الراحلة.طلبع أخبار ظععى من ورائو إلى استالذي يس ابؼقدّم للدلالة على بزصيص طلبو ،ابؼكانية

 (2) في قولو كذلك: ،وبقد ىذا النوع من العدول

 ا      هَ        امُ  َ     ط  باَلد رُوعِ سِ  هْزَأُ ــــرْبِ تَ ــــــــالحَ في   ةٌ                      وْلَ              ا ىَ      نْه       يِّ مِ       طِ      خِ          ذَا وَللِْ                    ىَ 

الذي الأصل  ،على الفعل ابؼضارع )تهزأ( ، في البناء السطحي للتًكيبابعار والمجرور )في ابغرب(تتقدم رتبة 
الذي  الانزياحفأراد من خلبل  : "تهزأ السطامُ بالدّروع في ابغرب".كالآتي  فيو أن يتصدّر التًكيب الفعلي، فيكون

ابغرب التي سبقت بحرف على ذكر  ، التًكيزعلى مستوى بؿور الادراج )في ابغرب( أحدثو بتقديم ابعار والمجرور
دلّ على الظرفية ابؼكانية، وذلك بهدف تصوير بسالة وشجاعة بفدوحو والإشادة بددى قوّتو  ابعرّ )في( الذي
 وب، حيث تهزأ سيوفو بدروع خصومو.وإقدامو في ابغر 

 (3) والأمر نفسو بقده في قولو أيضا:
ل        ا ابِْ            يَ 

ُ
 ا    هَ      دَامُ       ا أقَْ     بهَِ  تْ ــــاتِ عَلَ ــــالِحَ ــــي الص  ــفِ   كٌ                  لبئَِ       مْ لَمَ        هُ        وكِ وَإن              نَ ابؼ

 

يشتَ إلى الفوقية وأراد بو أن يعلي لذي ا ،تأختَ الفعل ابؼاضي )عَلَتْ(من  النسقتتشكل البنية التًكيبية بؽذا 
علت "العمق:  أصل التًكيب على مستوى بنيةفرور )في الصابغات( إلى رتبتو، والمج تقديم ابعارو من شأن بفدوحو، 

التًكيب السطحي الذي نلمسو في قول الشاعر مسحة فنية بإزاء لا بومل فنجده  الأقدامُ بها في الصابغات".
تقديم ابعار  من خلبلوخلق لغة بصالية تأثتَية،  الرتب لأجل بذاوز بمطية الأسلوبق نظام الذي عمد فيو إلى خر 
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 .243ابؼصدر نفسو، ص  -(2) 
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للدلالة  ،استخدم حرف ابعرّ )في(قد و  .، إضافة إلى حرصو على تأكيد الأمر ابؼقدم وإثباتووالمجرور على الفعل
بسهيد القواعد بشرح "في كتابو  ،ميميأو الظرفية المجازية كما يصطلح عليهما بؿب الدين التعلى الظرفية ابؼعنوية 

لغرض تصوير إقبال ابػليفة "عبد العزيز  لأن الصابغات دال قيمي معنوي غتَ ملموس، وذلك ،"تسهيل الفوائد
فهم الأبظى والسهر على نشر الصلبح، فهو وأجداده ملبئكة على الأقدام كون ىد وسعيو لفعل ابػتَ ،ابؼريتٍ"

 .طاعة الله وفعل ابػتَ

 بفا سبق أنو كان لتقديم ابعار والمجرور على الفعل أثر بارز في استحداث بصالية البنية التًكيبة داخل يتبتُّ 
بالعديد من  رت لغة القصيدةثْ النسق اللغوي للخطاب، والذي ساىم في برقيق العديد من الأغراض البلبغية التي أَ 

   والاىتمام ولفت الانتباه للؤمر ابؼقدم. ابؼعاني، والتي أبرزىا التخصيص والتأكيد وإظهار العناية 

 :المفعول فيو على المفعول بوو جرور تقديم الجار والمرابعا: 
 

 وردت في القصيدة، تقديم ابعار والمجرور على ابؼفعول بو.  التًاكيب الانزياحية التي أبماط من بتُ

يأتي ليتمّ معتٌ ابعملة  أي أنوّ اللفظ الذي (1) ؛«يو فعل الفاعلما وقع عل» :ىو ،كما يعرفّو الزبـشريبو   ابؼفعولو 
وأي تغيتَ في رتبتو  رةفإنّ رتبتو تأتي بعد الفاعل مباشولذلك  .بفاعلو يالتي يكون فعلها متعديا ولا يكتفالفعلية 

 . يعدّ عدولا وابكرافا عن الأصل

 (2) لو:قو  ،ومن النماذج التي تقدّم فيها ابعار والمجرور على ابؼفعول بو في القصيدة

 ا      هَ     امُ        كَ جِسَ       ْ ا زَىَت      وَاكَ وَمَ        تْ سِ       راَعَ          دًا ـــــــدَائِ ــــــشَ وِ          الِإلَ  ي ذَاتِ ـــــفِ تَ      ل           َ وَبضَ 

ه للفاعل في صيغة ضمتَ اديتوجّو الشاعر بخطاب ابؼدح إلى الرسول )ص(، وىذا ما نستشفّو من خلبل إير 
الذي  ،شدائدًا(بالفعل ابؼاضي )بضلتَ(، ثم عمد إلى تأختَ ابؼفعول بو ) تاتّصلالتي و تاء ابؼخاطب متّصل، بؽ

بيل دعوتو خلبل بعثتو في سابؼلمّات التي واجهت الرسول )ص(، للدلالة على كثرة ابؼصائب و  جاء في صيغو ابعمع
: "بضلت شدائدا في ذات على مستوى بؿور التًتيب والتوزيع عمقبنية الفي فأصل التًكيب لدين ابغقّ تعالى. 

لأمر السعيو إلى إظهار عنايتو واىتمامو ب ابؼفعول بو إلى رتبة ،فقصد إلى تقديم ابعار والمجرور )في ذات(الإلو"، 
لأنّ الذات شيء معنوي  لى الظرفية ابؼعنوية،لدلالة عوأفاد من استخدام حرف ابعرّ )في( ل .بؼقدّم الرسول )ص(ا

                                           
، ص 2004، دار عمار للنشر، عمّان، الأردن، 1ط أبو القاسم بؿمود بن عمر: ابؼفصّل في علم العربية، تح. فخر صالح قدارة، (الزبـشري) -(1)
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والتغلّب على جسام الأمور  ،قدرة الرسول )ص( على الصّبر والتجلّدببؾرّد غتَ ملموس والتي أشاد من خلببؽا 
 وموبقاتها.

 (1) والأمر نفسو بقده في قولو: 
 ا       هَ          امُ        اجِ أمََ               ي            دَ ابؽِ        ا عِنْ              وَراؤُىَ           فَ   ى                      وَغَ             في ال ءً اــــــا غَنَ ـــــــهَ ــــــلَ بن       سَ      لاَ برَْ 

 ساحات الوغىعن  والاستغناءببسالة بفدوحو وشجاعتو، فينفي عنو ابعبن ابػطاب يشيد الشاعر في ىذا 
 الذي بضل معتٌ الظنّ والشك ،سبّن(تي اتّصل معناىا بالفعل ابؼضارع )برمن خلبل توظيفو بغرف النفي )لا(، ال

إلى تقديم ابعار والمجرور  فأراد بذلك قطع بوادر الشك التي قد تنتاب ابؼرء حيال شجاعة بفدوحو وإقدامو، ثم عمد
ما أفاده من توظيف حرف ابؼتلقي، وىذا لدى تأختَ ابؼفعول بو )غناءً(، لغرض التأكيد على ابؼعتٌ وإثباتو و  ،)بؽا(

ب بها ابغرو  التي يروملذي خرج إلى غرض التوكيد، فأكد على عدم استغناء بفدوحو عن ابغوادث اابعرّ )اللبم( 
 عنها أو التًاجع في ساحاتها. الاستغناءفرفض بذلك  ،وزمام الفتوح فقد أيقظ ابػليفة ابؼريتٍ عتُ ابغوادث

رتبتو وتقديم ابؼفعول تأختَ ابؼفعول بو عن  ،ت على بنية ابعملة الفعليةمن بتُ التغتَات التًكيبية التي طرأو
 لأجل أمر وقع فيو ىو ما ذكر فضلة ابؼفعول فيو»ابؼفعول فيو بقولو:  ،ويعرّف عبد الله بن أبضد الفاكهيفيو عليو. 

لفظ زائد في بنية فهو يؤكد على كونو فضلة أي أنو   (2) ؛«طلق أو مكان مبهم كأبظاء ابعهاتمن إسم زمان م
 الآخر يدلّ علىاسم يدلّ على الزمان و الأول التًكيب، وإبما يأتي لتزيتُ الكلبم أو توضيحو. وينقسم إلى نوعتُ؛ 

 ابؼكان.  

 ىو الوعاء الذي توضع فيو الأشياءوالظرف »في قولو: ابؼفعول فيو  ،اللغوي بؿمد فاضل السامرائي يعرّفو 
بهعل فيها، وقيل للؤزمنة والأمكنة ظروفا لأن الأفعال توجد فيها فصارت كالأوعية  وتسمّى ظروفا لأنها أوعية بؼا

فهو  (3) ؛«ان ما يدّل على مكان وقوع ابغدثوظرف ابؼك ن ما يدّل على وقت وقع فيو ابغدثبؽا، وظرف الزما
والأمكنة التي تقع فيها  اء الذي يستوعب الأشياء، نظرا لاحتوائو على دلالة الأزمنةلأنو بدثابة الوع يسميو ظرفا

 الأفعال وابغوادث.

                                           
 .245ص  أبو الوليد إبظاعيل بن الأبضر: نثتَ ابعمان في شعر من نظمتٍ وإياّه الزمان،  -(1)
م، ص 1988: شرح كتاب ابغدود في النحو، تح. رمضان أبضد الدمتَي، )دط(، دار التضامن، القاىرة، مصر، (الفاكهي)عبد الله بن أبضد  -(2)
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عمد الشاعر  وقد فتبتُّ أنّ ابؼفعول فيو ىو ما يسمى بالظرف، والذي بومل دلالة زمانية وأخرى مكانة.
 (1) في قولو: كفي قصيدتو إلى تقديم الظرف على ابؼفعول بو، وذل

 ا            هَ             ي إِرْزاَمُ      قِ       نُ           طاَلَ بأِيَْ        فَ  يـــــهْفِ ـــــــــلَ   ا                    هَ      ريِنِ             وَعَ  ا       هَ    اسِ            نَ كنـــــــبَـيْ لْتُ        وَأَطَ 

ة ي ابعحور التي تسكنها الظبّاء في الأماكن ابؼقفرة ابػالية، مسبوقبؽكزّ على ذكر الكناس والعرين حيث ر 
احا تركيبا على مستوى بنية عن فعلو )أطلتُ(، بؿدثا انزي ،وأخّر ابؼفعول بو ) بؽفي( ،بظرف مكان آخر )بتُ(

أطلتُ بؽفي " :على مستوى بؿور النظم بنية العمقفي فأصل التًكيب  ،"أطلت بتُ كناسها وعرينها بؽفي" السطح
ابؼكان الذي كان  على ذكر حواإبغبراز مدى إ ينزياحالا التًكيبالشاعر من خلبل  رادإذ أ ."بتُ كناسها وعرينها
كما ساىم تأختَ ابؼفعول بو في   و الظبّاء.وبات قفرا تسكن أن ىجرتو بؿبوبتوصبابتو، بعد  ةسبب حرقتو ولوع

 إضفاء عنصر التشويق على ابػطاب، وجعلو أكثر وقعا وتأثتَا في ابؼتلقي. 
 

كثرة الانزياحات على مستوى بنياتها ىو  اكيب الفعلية للقصيدة ميّز التً يتبتُّ بفا سبق عرضو أنّ أىمّ ما 
ور على والتي أخذت أشكالا عديدة أبرزىا تقديم ابعار والمجر  ،والاختيار على بؿور الادراج ابؼكوّنة لنسقها اللغوي

عدول عن التًكيب وتقديم ابؼفعول بو على الفاعل، وغتَىا من الأبماط الانزياحية التي تّم فيها ال الفعل والفاعل،
 .بصاليتهاعث شعرية القصيدة وبسابنت إلى حدّ بعيد في صناعة  والتي ،والتوزيع العميق لمحور التًتيب
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 :الاسميالتركيب  - الثاني المبحث
و ىبرت مسمى آخر  ،سيبويوعند مفهومها ىو ما يعرف بابعملة الابظية، والتي ورد  كّب الابظير ابؼ
فهو لَ يطلق مصطلح ابعملة على التًكيب، وإبما  (1)؛«ىذا باب الاستقامة من الكلبم» ولو:قفي وذلك الكلبم، 

 استخدم مصطلح الكلبم للدلالة عليها، والتي اشتًط فيها الاستقامة أي الافادة وتأدية ابؼعتٌ.

معرض في أي  (2) ؛«وقد يتكون من ابظتُ بكو: عبد الله أخوك» قولو: وقد أشار إلى ابعملة الابظية في
ابظتُ، وىو ما يعرف بابعملة الابظية في تفصيلو لصور الكلبم وأبماطو التي يرد فيها، والتي من بينها أن يتكون من 

 (3)؛«ىي التي صدرىا اسم»بيب بقولو: في مغتٍ اللّ  ،ه(761ت. )ىشام  ابنويعرفّها  الدرس اللغوي ابغديث.
 أي أنها ابعملة التي تبتدأ باسم.

وىي  ة التي لا يكون فيها ابؼسند فعلبىي ابعمل»إلى تعريفها بقولو:  ،علي جابر ابؼنصوري ويذىب الباحث
فهو  (4) ؛«إذا دخلت عليها الأفعال الناسخةالتي تبدأ باسم، ولا تشتمل معتٌ الزمن، ولا تشتَ إلى حدث إلّا 

 م. يركز على كونها غتَ مرتبطة بالزمن، وأنها ابعملة التي يكون ابؼسند فيها اس

وىذا ىو  ويسمّى مسند إليو سمّى مبتدأ )مسند(، ويلحقو ابػبركب الإبظي ىو الذي يبتدأ باسم ير ابؼف
إلا أنو بودث أن تطرأ عوارض على ىذا  النحوية وتواضع عليو أئمة النحو.التًكيب الأصلي الذي أقرتّو ابؼقولات 

تتمثل في حذف بعض  ة، في شكل انزياحات لغويةالعميق وث تغتَ في البتٌ الأسلوبيةدالتًكيب بفاّ يؤدي إلى ح
لانزياح في كّل أبرز أشكال اوىذا الأختَ يش العناصر ابؼكّونة للجملة، أو تقديم وتأختَ بعض الرتب النحوية.

 :كالآتيوالذي نلمسو بشكل ملحوظ بتُ ثنايا أبياتها ضمن عدّة صيغ   ،بن رضواناقصيدة 

  :تقديم الخبر على المبتدأأولا: 
أيّ أنهما قابلبن   المحفوظةابػبر يندرجان ضمن نطاق الرتبة غتَو بتدأ ابؼإلى أن كلّ من  لغويونالار أش

دون أن بىتل التًكيب، حيث يقول  بفاّ ينتج عن ذلك عدولا على مستوى بنية ابعملة الابظية للتقديم والتأختَ،
لنحو باسم الرتبة المحفوظة، لأن ىذه الرتبة ولا يتناول التقديم والتأختَ البلبغي ما يسمى في ا» بسام حسان:

    (5).«ومن الرتب غتَ المحفوظة في النحو رتبة ابؼبتدأ وابػبر ،المحفوظة لو اختلت لاختل التًكيب باختلببؽا)...(

                                           
 .23أي، بشر عمرو بن قمبر: الكتاب، ص  (سيبويو) -(1)
 .25ابؼرجع نفسو، ص  -(2)
، 2، ج1946، دار الفكر، دمشق، سوريا، 1: مغتٍ اللبيب في كتب الأعاريب، مرا. سعيد الأفغاني، ط(نصاريابن ىشام الأ)بصال الدين  -(3)

 .419ص
 .29، ص 2002، دار الثقافة للنشر، عمّان، الأردن، 1علي جابر ابؼنصوري: الدلالة الزمنية في ابعملة العربية، ط -(4)
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ابػبر  ابتدائيةوالأصل تأختَ ابػبر، وبهوز تقدبيو إن لَ يوىم »في ألفيتو قولو:  ،كبن مالوقد ورد عن ا
 استفهامأو ضمتَ الشأن أو شبهو، أو أداة ، أو يكن مقرون بلبم الابتداء، الاّ ببالفاء، أو  وفاعلية ابؼبتدأ أو يقتًن

على أنّ ابؼبتدأ بهب تقدبيو على ابػبر، وأن يكون في  ،بن مالكاإذ أكّد  (1) ؛«أو شرط، أو مضاف إلى إحدابنا
  رط ألاّ يلتبس تفريقو عن ابؼبتدأ.أن يتقدّم ابػبر، بش الابتداء، إلا أنو بهوز في بعض ابغالات

 ومن ابغالات التي بهوز فيها تقديم ابػبر ما يلي: 

ك لأنّ الاستفهام لو وذل وصبيحة أيّ يوم سفرك؟، بكو: أين زيدٌ؟، ا، أو مضافا إليهاستفهامإذا كان ابػبر أداة -»
 صدارة الكلبم.

 كرة، بكو: لك مالٌ.لة، وابؼبتدأ نإذا كان ابػبر شبو بص 

 ( ًبكو: ما بإبّماإذ كان ابػبر بؿصورا ،)ّقٌ إلاّ الله.الخ، أوَْ إلا 

  (2) «.بابؼبتدأ ضمتَ يعود على ابػبر، بكو: في الدّار صاحبُها اتِّصلإذا 

  (3) في قولو: ،وقد عمد الشاعر إلى تقديم ابػبر على ابؼبتدأ

 ا        امُهَ           وعِ سِجَ     د مُ          ائِمُ باَل           هَ       كَ ال ت      تلِْ   حِي             نْتَ          ودُ وَتَ           جُ         الن   كَ ــــــجُودِ ىَاتيِــــــلنُِ 

والتي وقعت في بؿلّ رفع خبر مقدّم وبالتالي  ،يتصدّر تركيب ىذا البيت بشبو بصلة من جار وبؾرور )لنِجودِ(
 وابػبر شبو بصلة. ،اس م إش  ارة )ىاتي  ك(في صيغة لكون ىذا الأختَ ورد أ عن رتبتو، ر ابؼبتدتأخّ 

م( الذي دلّ في ىذا السياق على السببية والتعليل، فأفاد من تقدبيو اللبالشاعر إلى توظيف حرف ابعرّ )قصد وقد 
دموعو على  كثرة  المحبوبة وديارىا، فيشبو بحزنو وحسرتو على أراضي ومئللخبر التعجيل بذكر سبب بكائو، والذي ي

 التي بهودىا الغيث ويرويها ابؼطر ابػفيف.ة تحيبالأراضي ابؼن، ابؼرتفعة بقودىا أي أراضيها
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 (1) والأمر نفسو بقده في قولو:
ا                    يَابؽَِ             خَ  فِ       طيَرُ ـ ـــْلِ غَيــــؤَم  ــــنَ المُ ـــمِ وَ 

  

 ا       هَ        امُ        نَ        ونِ مَ         ى باَبْعفُُ  َ ظ         انَ بوَْ     وْ كَ         لَ  

الذي الأصل ، تَُ()من ابؼؤمّل(، وتأختَ ابؼبتدأ )غ تقديم ابػبرعلى  تركيبو في ىذا ابػطاب الشاعريؤسس 
وبالتالي وجب  بصلة من جار وبؾرور وابػبر شبو رةنكلأن ىذا الأختَ ورد  كفيو أن يتصدّر ابؼركّب الإبظي، وذل

فعبّر من وقد أراد الشاعر من تقديم ابػبر، إظهار حرصو وعنايتو بأمنيتو في لقاء بؿبوبتو التي نأت عنو،  .تقدبيو
خلبلو عن صوت ابغزن الذي بىتلج كيانو ويأسر قلبو جراّء شدّة وجده وشوقو إليها، فيأمل ويتمتٌّ لو كان بوظى 

 حتّى صورة طيفها في منامو.أو  ،ؤية خيابؽا في ديارىا ابؼهجورةبر 

 (2) ل الشاعر:و يق
 

 ا هَ       راَمُ            ز  مَ         ها وعَ         انَ تُ       كَ              تْ مَ        ل             جَ       ةٍ                         آَيَ رُ ـــــبـــــرَاءِ أَكْ ـــــــــــــةِ الِِسْ ــــلَ ــــلَيْ ـــــــــــوَبِ 
 

 

 وابؼبتدأ نكرة بػبر جاء شبو بصلة من جار وبؾروروذلك لكون ا ،ابػبر )بليلة( على ابؼبتدأ )أكبُر(يتقدم 
  ىذا التقديم في إظهار تعظيمو وإجلبلو لتلك الليلة ابؼباركةمن وقد أفاد الشاعر . وبالتالي وجب تقديم ابػبر

ووظّف حرف ابعرّ )الباء( الذي دّل على الظرفية الزمنية، وأعقبو بدضاف إليو  ،كبتَة ومنزلتها في نفسووقيمتها ال
بزصيص اللّيلة التي يقصدىا )ليلة الإسراء(، ثم ذكر بعده ابؼبتدأ الذي جاء في صيغة اسم عن  من خلبلو عبّر 

 سراء.لبيان ابؼنزلة العظيمة لليلة الإ (،تفضيل )أكبر( على وزن )أفعل

  (3)في قولو أيضا:  ،نزياحبقد ىذا النمط من الاو 

 ا         هَ         امُ          اءَ بِصَ        مَ          رْوِي الظِّ                ادَةً يَ            وَإِفَ   ادَةً                      مُ وِفَ                      ريِ          الكَ دُكَ ـــــــــــــوْلِ ــــــــــــلله مَ 
 

ابعرّ  رفينسب الشاعر في ىذا البيت مولد الرسول )ص( وبهعلو لله تعالى، وىذا ما أثبتو من توظيفو بغ
أي ابؼاء العذب م فكان مولده)ص( كابعما ،بعث و للبشري ة نورا وىدي ا و الذي )اللبم( الذي أفاد ابؼلِْكُ، فهو سبحان

لبلا جار وبؾرور، إج من  )لله( الذي جاء شبو بصلةبرابػوقدّم  .و من العلم وابؽدايةما جاء بيروي الظّماء، لِ  الذي
ولذلك وجب في  ،وابؼبتدأ نكرة )مولدُ( ،شبو بصلة ونو ورد في صيغةكالله تعالى، وفي ذات الوقت ل لاسم وإكبارًا

 .وتأختَ ابؼبتدأقانون النحو تقديم ابػبر 
                                           

 .237ص أبو الوليد إبظاعيل بن الأبضر: نثتَ ابعمان في شعر من نظمتٍ وإياّه الزمان،  -(1)
 .241ص ابؼصدر نفسو،  -(2)
 .242ص ابؼصدر نفسو،  -(3)
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 (1) والأمر نفسو بقده في قولو:

 ا        هَ             امُ          رْغَ       لِوِ ضِ       ضْ       ر  بِفَ       قِ             يُ وٌ ـــبَ ـــــشَ   وِ                بَاتِ        وِ وَثَ               بَاتِ       نْ وَثَ       مِ ثِ ــــــيْ ـــــي الل  ـــــــفِ 
 

إلى الأمر ابؼقدم وإظهار الاىتمام والعناية بو، من لفت انتباه ابؼخاطب أراد ابؼبدع من خلبل ىذا التًكيب 
 مكونة من جار وبؾرور )في الليث( ابػبر شبو بصلةورد خلبل حرصو على ذكر ابػبر في بداية ابػطاب. ولذلك 

ذي أفاد في ىذا ال حرف ابعرّ )في(وظّف و  .وبذلك جاز تقديم ابػبر وتأختَ ابؼبتدأ عن رتبتو وابؼبتدأ نكرة )شبو(،
قدّم ابػبر ليزيد ة وثبات، فما يتحلى بو من شجاعلِ  ،باللّيث، حيث شبّو الشاعر ابػليفة عبد العزيز ابؼقام ابؼشابهة

 بو من خصال نبيلة. وليشيد بدا يتحلّى ،ريتٍ(ابؼشبو المحذوف )ابػليفة ابؼ وقدر من شأن

 (2) يقول الشاعر:

 ا     هَ         امُ       ا إِبقَْ        يَ  حَبَ ابغَ      قْ سُ        شُ      وْ لََْ يَ     لَ            وٌ ــــابِ ــــمُشَ وِ     دَيْ       ى يَ دْوَ     مِنْ جَ ثِ ـــي الغَيْ ـــفِ 

 تقديم ابػبرتصدّر ابؼركّب الإبظي و تأن  افيه الأصل تيال عن رتبتو أنوّ تّم تأختَ ابؼبتدأ طابىذا ابػبقد في 
 نكرة وابؼبتدأ ،في صيغة شبو بصلة من جار وبؾرور )في الغيث(جاء لكون ىذا الأختَ وذلك  ،عهاإلى موض
بػبر في الدلالة على صفات ابؼخبر عنو ساىم تقديم اوقد ابؼبتدأ. ولذلك وجب تقديم ابػبر على  ،)مشابو(

يشبّو كرمو فالذي أفاد ابؼشابهة، حرف ابعرّ )في( ، وىذا ما نستشفو من توظيف والتأكيد عليها ريتٍ()ابػليفة ابؼ
 بؼطر الصالح الذي أينما وقع نفع.وعطاءه بالغيث وا

 (3) يقول ابؼبدع:
 ا                       َ ه  ُ ام       هَ           دِقاً إِفْ ا          كَ صَ         دْلِ              عَ ارُ          آثَ   ا                 دَتْ بهَِ            هِ         شَ  رُ ــــــــــرَائِ ـــــــــكَ سَ ـــــــــلله فِي

 

 وابؼبتدأ نكرة )سرائرُ(. ،جاء شبو بصلة )لله(ىذا الأختَ لكون ، ابػبر رتبتو الأصلية وتقدّمو تأخر ابؼبتدأ عن
بحرف ابعرّ  تًناقالذي  تعظيمو وإجلبلو لاسم الله تعالىإظهار لله(، د الشاعر من خلبل تقدبيو للخبر )وقد أشا
 التي وىبها لو الله تعالى. لئشادة بعظمة وبظو أخلبق بفدوحو ابؼريتٍوذلك لالذي تضمن معتٌ ابؼلِْك،  )اللبم(

 

                                           
 . 243ص ، أبو الوليد إبظاعيل بن الأبضر: نثتَ ابعمان في شعر من نظمتٍ وإياّه الزمان -(1)
 .243ص  ابؼصدر نفسو، -(2)
 .244، ص ابؼصدر نفسو -(3)
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 (1) والأمر نفسو بقده في قولو:

 ا     هَ       امُ      زْعَ      ا تَ    هَ      مَنُ صِدْقَ     ضْ     اتَ يَ     هَ         ىَيْ   ا                   هَ      مِ       هَا في زَعْ             دْقُ      وَصِ الُ ــــــنَ الر جَ ــــأيَْ 

وبالتالي وجب تقدبيو على  ،)أين( استفهام اسمرة في صيغة الصدابػبر في ىذا التًكيب من أبظاء اورد 
بر وجوبا إذا كان ابػبر من أبظاء إذ يتقدّم ابػ ،ص  ل فيو أن يتص  در ابؼركّب الإبظيالذي الأ ،ابؼبتدأ )الرجالُ(
 .الاستفهامالصادرة كأبظاء 

أنو كان لتقديم ابػبر على ابؼبتدأ أثر واسع في تشكيل بصالية ابػطاب على مستوى التًكيب يتبتُّ بفا سبق 
 فخيم والتبجيل وإظهار العناية والاىتماملتكا  ،الابظي، والذي أفاد في برقيق العديد من الأغراض البلبغية

بالإضافة إلى تزيتُ ابػطاب وإضفاء بظة الفنية عليو. وقد تأخرت رتبة ابؼبتدأ لكون ، ولفت الانتباه التخصيصو 
ابػبر جاء في أغلب التًاكيب التي سبق عرضها شبو بصلة وابؼبتدأ نكرة، بالإضافة إلى بؾيئو من صيغة اسم 

 استفهام، وبالتالي وجب تقدبيو لأنو من أبظاء الصدارة.    

 :اسموتقديم خبر الناسخ على نيا: ثا
ا تغيتَ النواسخ ىي بصلة من الأفعال الناقصة أو ابؼشبّهة بالفعل، تدخل على ابعملة الابظية فتحدث فيها 

ا مشتق من النسخ أو التغتَ نتيجة ما يطرأ على ابؼبتدأ وابػبر بسبب دخوبؽ وابظها .على مستوى نظامها التًكيبي
مرفوع وخبره منصوب، وىي كان وأخواتها. والثاني: إبظو منصوب وخبره  ابظو الأول: ،وىي ثلبثة أنواع عليها.

 (2( وابػبر، وىي ظنّ وأخواتها. الاسممرفوع، وىي إنّ وأخواتها. والثالث: ينصب 

 .+ خبره( ابظو)الناسخ + صلي للجملة ابؼنسوخة يتكون من: ومنو بقد أنّ التًكيب الأ

أنها تضمّنت خرقا بؽذه القاعدة فنجد خبر الناسخ قد تقدّم على ابظو في وابؼلبحظ على تراكيب القصيدة 
 (3) كقولو:  ،عدّة مواضع

        وَمِ 
ُ
 اــــهَ ـــامُ ـــــمَنَ ونِ      فُ        باَبعُ ظَى ــــــانَ يَحْ ــــــكَ وْ      لَ   ا       يَابؽَِ          فِ خَ       يْ          رُ طَ  ْ ي           لِ غَ          ؤَم        نَ ابؼ

                                           
 .239ص أبو الوليد إبظاعيل بن الأبضر: نثتَ ابعمان في شعر من نظمتٍ وإياّه الزمان،  -(1)
 .146حستُ نور الدين: الدليل إلى قواعد اللّغة العربية، ص ينظر،  -(2)
 .237من نظمتٍ وإياّه الزمان، ص  أبو الوليد إبظاعيل بن الأبضر: نثتَ ابعمان في شعر -(3)
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فيو قام والذي  على مستوى بؿور الادراج والاختيار،تركيبيا  انزياحاعجز البيت البنية السطحية ل بقد في
فعل مضارع وفاعل في صيغة ضمتَ من  ركبةم ،)بوظى( بصلة فعلية لناسخ )كان(، الذي جاءاتقديم خبر بالشاعر 

" لو كان ابؼنام وأصل التًكيب على مستوى بنية العمق:  .)منامُها( ابظوأختَ وت ،للدلالة على الغائب )ىو( مستتً
ان )ابؼنامُ( لغرض تشويق السامع وإثارة انتباىو لسماع أمنيتو، التي كفقد قصد إلى تأختَ اسم   .بوظى بابعفون "

ا التأختَ في برقيق وىذا ما أفاده من توظيفو بغرف التمتٍ )لو(. كما أفاد ىذمشاعره،  واستًعتفؤاده  أسرت
 الوزن ومراعاة وحدة القافية وتوافقها مع القوافي التي قبلها.

 (1) والأمر نفسو بقده في قولو:

 اـــــهَ ـــــامُ ـــــجَ ـــإِعْ ا      حُ ناَطِقً     صِ      يُ فْ انَ ـــــكَ ا      مَ   تِي         ادَاتِ الّ       مَ        ةِ ابعَ          قَ      اطِ             بْ بنَِ      جِ        أعَْ 

 ى ابظاً لوويسمّ  ابػبر مرفوعا ملة الابظية فيبقيالذي يدخل على ابع تّم تقديم خبر الناسخ )كان(،حيث 
مكونة من فعل  ،خبره، فنجد خبر )كان( في ىذا التًكيب جاء بصلة فعلية )يفصح ناطقا( وينصب ابػبر ويسمّى
التًكيب على إذ عمد الشاعر إلى تقدبيو وتأختَ إبظو )إعجامها(، فأصل  ،ول بومفعىو( و وفاعل ضمتَ مستتً)

ىذا التًكيب أقلّ بصالية من التًكيب السطحي الذي غتَ أنّ  .طقا"ناكان الإعجام يفصح مستوى بنية العمق: "
 هكما بقد  بؼتلقي.في نفس ا انطباعأي  ، وبالتالي فهو لا يولدّ على مستوى بؿور الاستبدال بقده في قول الشاعر

 وحدة الوزن والقافية. في ابغفاظ على  ىذا الابكراف اللغوي سخّر

 (2) يقول الشاعر:

ي            وَال  تْ     ـــبَحَ ـــــأَصْ نٍ     ريِ      نْ مَ       ةُ مِ        لبفََ      كَ ابػِ     لْ     تِ  نْ يَ      نُ وَال    دِّ  اـــــــوَامُهَ ـــــــــكَ قَ ـــــــلَدَيْ ا            د 

على الفعل ابؼاضي  والدنيا لديك قوامها"الدين و  ابؼركّب الإبظي الذي بقده في قولو: " أصبحت تٍينب
 .من أخوات )كان(وىو  ،الناقص )أصبح(

  فصل الناسخ عن إبظو وخبره بسلسلة من ابؼعطوفات )والدين قام بالتًكيب أنّ الشاعر في ىذا وابؼلبحظ 
يم خبره الذي بصع بتُ الدين والدنيا، ثّم قصد إلى تقد ك لغرض ذكر وتعداد ما بيلك بفدوحوالدنيا(، وذلو 
فأفاد تقديم ابػبر ، العمق: "أصبح قوامُها لديكَ" ةها(، فأصل التًكيب على مستوى بني)قوامُ  ابظوعلى  ،لديكَ()

                                           
(1)

 .240ص ، أبو الوليد إبظاعيل بن الأبضر: نثتَ ابعمان في شعر من نظمتٍ وإياّه الزمان -
 .244ص ، ابؼصدر نفسو -(2)
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ة وقوامها، وبصع بتُ وملك زمام الدول ى عرش ابػلبفةريتٍ الذي تربعّ علفي التأكيد على مُلك ابػليفة ابؼ )لديك(
 القافية.و  الوزنبرقيق لازمة ىذا التقديم والتأختَ في أفاد  دينو ودنياه. كما

لتقديم خبر الناسخ على ابظو في البنية التًكيبية للخطاب دور واضح في صنع شعرية  و كانأن بفا سبقنتبتُ 
الفة النمط والتحرر من القوالب التعبتَية ابعاىزة التي تفرضها ابؼقولات ، وذلك من خلبل بـاللغة داخل القصيدة

اللغوية ابؼتواضع عليها في عرف اللغويتُ، والتي أفاد منها ابؼبدع كذلك في خدمة ابعانب العروضي للقصيدة، فضلب 
كما بقد  الأمر ابؼقدم وغتَىا.إثارة انتباه ابؼتلقي، واثبات وتأكيد عن برقيق بصلة من الأغراض البلبغية التي أبرزىا 

أن أغلب التًاكيب التي تّم فيها ىذا النمط من الانزياح ورد فيها خبر )كان( ابؼقدّم بصلة فعلية، وأنو اقتصر على  
 كان وأخواتها التي تبقي على ابؼبتدأ مرفوعا وتنصب ابػبر.

 :تقديم الجار والمجرور على الخبرثالثا: 
 (1) في قولو: ،وبقد ىذا النمط من الانزياح

 اـــــهَ ـــــامُ ــــسِهَ دَاةِ           عُ      للِْ وَ ــــــا، ىُ ـــهَ ـــــاتُ ــــحَيَ ةِ   ا...              فَ       للِْعُ وَ ـــــا، ىُ ـــ ـــَهـــاتُ ــــشَتَ  وَاةِ     غُ      للِْ وَ ــــىُ 

)للغواة، للعفاة، للعداة(، وفصل ابؼبتدأ الذي جاء في إلى تقديم ابعار والمجرور التًكيب الشاعر في ىذا عمد 
في التًكيب السطحي حياتُها، سهامُها(  ى الغائب )ىو(، عن خبره )شتاتُهاصيغة ضمتَ منفصل للدلالة عل

 ىو حياةُ  الغواة، ة، فأصل التًكيب في بنية العمق أن يكون كالآتي: " ىو شتاللخطاب على مستوى بؿور الادراج
 العداة". سهامُ  العفاة، ىو

وقدرتو على  التأكيد على قوّة وسلطان بفدوحو لشاعر من خلبل تقديم ابعار والمجرور على ابػبر،افأفاد 
كان ابػليفة عبد على الاستعانة والسببية، فقد   دلّ استخدامو بغرف ابعرّ )اللبم(بؾابهة الأعداء الغواة وقهرىم، إذ 

 بؽم. الأعداء وعونا سببا في انتصارىم على ،العزيز ابؼريتٍ

الأخرى، والذي  التًكيبية مقارنة بباقي الأبماط بقد أن ىذا النمط الانزياحي لَ بوصل إلا على مستوى قليل
   .وبرقيقو ابؼخبر عنو إثبات الأمر أفاد منو الشاعر في
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الابكرافات اللغوية على الانزياحات و بللص بفا سبق إلى أنّ أىمّ ما ميّز التًاكيب الابظية للقصيدة ىو كثرة  
مستوى بنيتها التًكيبية، حيث شملت ىذه الابكرافات العديد من الأبماط التًكيبية، التي بغقت برتبة ابؼبتدأ وابػبر 
باعتباربنا عمدة ابؼركب الابظي، والتي أبرزىا تقديم ابػبر على ابؼبتدأ، وتقديم خبر الناسخ على ابظو، وتقديم ابعار 

 بر.والمجرور على ابػ

والتي نقل  ،وقد سابنت ىذه التًاكيب اللغوية في صنع شعرية القصيدة وتشكيل البنية الفنية للغة خطاباتها
 من خلببؽا الشاعر العديد من الأغراض البلبغية، وحقق بها الضرورات العروضية لاسيما الوزن والقافية.
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 :يالتركيب المتواز  - المبحث الثالث
والتوصل إلى  الأنساق ابػطابيةبنية تًاكيب اللغوية التي تسمح بتتبع التًكيب ابؼتوازي من أبرز أنواع ال يعد  

  .تركيبها العلبئق التي بركم نظام
 :التوازي ةماىيأولا: 
قبل التطرق إلى برليل التًاكيب ابؼتوازية في القصيدة، لابد أولا من ضبط مفهوم مصطلح التوازي وبيان   

 لأشكال والقوالب التًكيبية التي يرد فيها. أبرز ا
 لغة:  وتعريف .1

وجاء في ابؼعجم (1)«.ي: اجتمع وتقبّضيزَِ  يءَ وَزَىَ الش  »ورد تعريف التوازي في معجم لسان العرب: 
 غة العربية ابؼعاصرة:وجاء في معجم اللّ (2)«.اى أحدبنا الآخرازَ وَ  انِ يئَ ى الش  ازَ وَ ، ت َ وُ هَ اجَ وَ وَ  قاَبَ لَوُ  اهُ ازَ وَ »الوسيط: 

  «.ٍوَزَى: توازى، توازٍ، توازياً، فهو متواز 
   ،(3).«اراَ متقابلتُصتوازى الشيئان: وازى أحدبنا الآخر، تقابلب، تواجها 

 والتماثل والتناظر بتُ الطرفتُ. ي للتوازي يدور حول معتٌ التقابلالتعريف اللّغو يتبتُ أنّ 

 : اصطلَحا. 2
بساثل أو » :عبارة عنىو  ،كما يعرفو الباحث عبد الواحد حسن الشيخ  لاصطلبحياالتوازي في ابؼفهوم 

الفتٍ، وترتبط ببعضها  الازدواجفي سطور متطابقة الكلمات أو العبارات، القائمة على  ابؼباني أو ابؼعاني تعادل
شكل واضح في الشعر فينشأ أو ابؼتوازية، سواء في الشعر أو النثر، ويوجد بوتسمى عندئذ بابؼتطابقة أو ابؼتعادلة 

متّصلة  م بصلة ما، ثم يتبعها بجملة أخرىابؼتكلّ  فعندما يلقي (4)؛«آخربتُ مقطع شعري وآخر، أو بيت شعري و 
وي ينشأ عن ذلك ما يعرف أو مشابهة بؽا في الشكل النح ،سواءٌ كانت مضادة بؽا في ابؼعتٌ بها أو مرتبّة عليها

 .بالتوازي

فهو عبارة عن بصل متماثلة وسطور متقابلة الكلمات » لى ابؼفهوم الأول:إ ،ويضيف الباحث نفسو
لّغوية يشتَ مفهوم التوازي إلى التماثل والتوافق بتُ التًاكيب ال (5)؛«لعبارة ابؼتطابقةوالعبارات، ترتبط ببعضها في ا

 .على مستوى رتبها النحوية

                                           
 .457 ،456، باب الواو، مادة )وَزَى(، ص 15بن مكرم: لسان العرب، ج  ابن منظور أبو الفضل بؿمد -(1)
 .1030بؾمع اللغة العربية: ابؼعجم الوسيط، مادة )وَزَى(، ص  -(2)
 .2434، ص 1، مادة وزى، مج 2008، عالَ الكتب، القاىرة، مصر، 1أبضد بـتار عمر: معجم اللغة العربية ابؼعاصرة، ط -(3)
 .08 ،07م، ص1999، مكتبة الإشعاع الفنية، الإسكندرية، مصر، 1الشيخ: البديع والتوازي، ط عبد الواحد حسن -(4)
 .08، ص ابؼرجع نفسو -(5)
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ناسبات ابؼستمرة على مستويات متعددة، وىذا ىو عبارة عن نسق من الت»بقولو:  ،ويعرفّو رومان ياكبسون
إذ يساىم  (1) ؛«النسق يكسب الأبيات ابؼتًابطة بواسطة التوازي انسجاما واضحا وتنوعا كبتَا في الآن نفسو

اعة التًاكيب والتًابط بتُ ابعمل، الأمر الذي يعطيو دوراً ىامًا في صن والانسجامالتوازي في خلق نوع من التناسق 
  .اللّغوية

ل حو  ،ونبساكرومان يللسانيات ونظرية التواصل" بآراء في كتابو "ا ،عبد القادر الغزاليالباحث أشاد إذ 
 -وبؿور العلبقات ابؼورفو التوازي ىو أساس بناء الشعر،» :حيث يذىب إلى أنّ  أبنية التوازي في بناء القصيدة

 وسيلة برليلية باعتبارهقاطع في نسيج القصيدة الشعرية، وّنة للبيت وابؼكوالدلالية بتُ عناصر ابؼتتاليات ابؼ ةيتركيب
ىو إجراء  ،فالتوازي عند ياكبسون (2) ؛«وإجراء دقيق بفضلو بيكن اكتشاف البناء اللغوي بؼختلف الآثار الفنية

التي  ،ةيبنياتها اللّغوية وعلبقتها التًكيباط الأبعاد ابعمالية للؤعمال الفنية من خلبل معرفة ببرليلي يسمح باستن
حيث يقول  لتوازي في شكل متوافقات لغوية متتالية، تبرز بصورة أكبر في الشعر وإن وجدت في النثر،ايصنعها 

للبيت في  ففي الشعر يكون الوزن بالضبط ىو الذي يفرض بنية التوازي البنية التطريزية»"رومان ياكبسون": 
ية التي تكوّنو، تقتضي من عناصر الدلالة النحوية وابؼعجمية وتكرار البيت والأجزاء العروض عمومو، الوحدة النغمية

  لقصيدة ونسج وحدات لغوية متًابطةوازية في اتات ابؼبنيفي تنظيم ال ىاما إذ يلعب الوزن دوراً (3) ؛«توزيعا متوازيا
  .نظام وترتيب داخل التًكيب والبناء اللّغويمن بؼا يقدّمو 

حتُ اعتبر التوازي تقنية فنية تساىم في ، ( Jerard Hopkins" )بكنسىو ىذا ما أشاد بو "جتَار و 
إنّ الشعر باعتباره تقنية فنية، وبيكن القول »خلق بصالية العمل الأدي،، وخاصية بسيّز اللّغة الشعرية، حيث يقول: 

 (4).«بأنّ كلّ تقنية فنية ترجع إلى مبدأ التوازي، إنّ بنية الشعر ترتكز على توازٍ مستمر

 ةالتًابطي" التناسب" للدلالة على العلبقات مصطلح، ( Robert Lout")روبرت لوت"عمل وقد است
إنّ » ، سواء كانت متوافقة في ابؼعتٌ أم متعارضة، فيقول: النص الشعري بتُ بـتلف بصلو انسجامالتي بركم 

ويكون مناسبا أو  ل أو قبلونٍ، بجوار العنصر الأوّ تناسب البيت مع غتَه أبظيّو توازيا عندما يرسم عنصر أسلوي، ثا
 ةمعارضا من ناحية ابؼعتٌ، أو يكون قريبا إليو من ناحية البناء إذ يشتمل توازي التًكيب على علبقات ترابطية بكوي

، بعيدا عن مراعاة إذ يقوم التوازي على تناسب وتوافق البُتٌ النحوية (5) ؛«ال ابؼشابهة أو التباينكتقوم على أش
 بؼعتٌ. شرط التوافق في ا

                                           
 .106، ص 1988، دار توبقال، الدار البيضاء، ابؼغرب، 1رومان ياكبسون: قضايا الشعرية، تر. بؿمد الوالي ومبارك حنون، ط -(1)
 .81، ص 2003، دار ابغوار، اللبذقية، سوريا، 1ات ونظرية التواصل، طعبد القادر الغزالي: اللساني -(2)
 .108رومان ياكبسون: قضايا الشعرية، ص  -(3)
 .87عبد القادر الغزالي: اللسانيات ونظرية التواصل، ص  -(4)
 .82، ص ابؼرجع نفسو -(5)
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على دور التوازي في الكشف عن العلبقات البنيوية التي تقوم عليها الأنساق  ،"رومان ياكبسون" ويؤكد
لشعري في التوازي ا ةبيكن للتوازي النحوي أن يقدّم عونا بشينا للباحث الذي يرغب في دراس» :اللغوية، فيقول

ن في و الأنساق التي تك لأساسية التي تقوم عليها ىذهت النحوية ااة، إنوّ يسمح للباحث بتحديد السمأنساق اللّغ
فهو يعتبره من الآليات التي يعتمدىا الباحث في تشريح بنية اللغة، ومعرفة أىم  (1) ؛«النظرة الأولى بالغة الإبهام

 ، وفك شفراتها وإزالة اللبس عنها.والعلبئق التي تربط بنياتها خصائصها ابؼكونة بؽا

توازي ىو عبارة عن تشابو بنيوي بتُ التًاكيب اللّغوية، والذي يقوم على أساس التماثل أن البفا سبق يتبتُّ 
ابط ، بفاّ يسمح بخلق نوع من الانسجام والتً على مستوى رتبها النحويةالبنيات والعناصر التًكيبية والتوافق بتُ 

 بو. حظوةداخل العمل الأدي، شعرا أم نثرا، وإن كان الشعر أكثر 
 

 :أنواعو. 3
، سواء على مستوى الشكل أم الأبماطو  الأنواع بييز الباحثون واللغويون في التًكيب ابؼتوازي العديد من 

 ابؼضمون والتي نعرضها كالآتي: 
 من حيث الشكل: -

  كالآتي: أحصاىا الباحث بؿمد مفتاح،   ويندرج ضمنو أربعة أنواع
خاصة للقصيدة، وبوددّ  ةبفاّ يهندس معماريونقصد بو ما يتكوّن من بيتتُ فأكثر التوازي المقطعي: » .أ 

 .خصائص نوع ابػطاب، الذي تتحكم فيو ابؼؤشرات النحوية
 وىو ما يضمّ بيتتُ.التوازي المزدوج:  .ب 
وىو ما ينشأ بتُ شطري أو شطر البيت الواحد وىذا النوع كثتَ في الشعر العري،، إذ لا التوازي الأحادي:  .ج 

 تكاد بزلو قصيدة منو.
وىذا النوع ىو قسيم التوازي ابؼقطعي، غتَ أنو أخصّ منو، إذ لا يقع ظاىريا إلاّ في أجزاء مودي: التوازي الع .د 

 (2) .«من الأبيات
 من حيث المضمون:-

 بطسة أنواع ىي: ،وبييز فيو بؿمد مفتاح
فابػاص نقصد بو البحر  خاص وعاموىو ما تتأسس عليو القصيدة وتنتظم، وىو صنفان توازي التطابق: » .أ 

وم تق وية العديدة إلى مقولات برليلية،يقاع، وأمّا العام فهو أعمق من ىذا ويكون باختصار القواعد النحالإو 
 ابػبر، ويكون التماثل على التًتيب الطبيعي لقواعد اللّغة العربية.على الفعل والفاعل، وابؼبتدأ و 

                                           
 .110رومان ياكبسون: قضايا الشعرية، ص  -(1)
   .151، 150ص  ،1994، ابؼركز الثقافي العري،، بتَوت، لبنان، 1تأويل، طبؿمد مفتاح: التلقي وال -(2)
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حقق جلّ عناصر البنية الأم وذلك في حال التوافق بصور متفاوتة غتَ كليّة، فقد يتتوازي المماثلة:  .ب 
  وقد يغيب أحد العناصر.يب ما، رك)ابعملة( في ت

م البنية فإنو يقدر لإبسا بق إلّا أحد ركتٍ ابعملة العربيةوذلك إذا تغيّبت جل العناصر، ولَ ي توازي المشابهة: .ج 
 بتُ ابعمل. وإقامة تواز

، أو )كاف كالاستفهامفضلبت، أو أداة  وىذا النوع يقوم على اشتًاك ابعمل في إحدى ال توازي السلسة: .د 
ابػطاب(، أو )واو ابعماعة( أو )ىاء الغيبة(، فيصبح النص متماسك ابغلقات من البداية إلى النهاية  

 ة.لكالسلس
الفاعل/  اسم(، )ابؼاضي/ ابؼضارع :)ونقصد بو ما يكون من تقابل داخل النص مثل توازي تقابل الصيغ:و. 

 (1) .« دث حركة وتطور داخل الفضاء الشعريبفاّ بو (...اسم ابؼفعول 

 :توازي الجملة الفعليةثانيا: 
 يات النحوية ابؼشكلة لتًكيب   هالبنإن ابؼراد بدراسة توازي ابعملة الفعلية؛ ىو تتبع بؾمل أشكال التماثل بتُ ا

 .وغتَىا من فعل وفاعل ومفعول بو
غوي بتُ تراكيب قصيدتو، بفاّ ساىم في إضفاء خلق نوع من التوازي والتماثل اللّ  عمد الشاعر إلىوقد 

 صور توازي ابعملة الفعلية مايلي:ومن  .القصيدةداخل  يةالتًكيببناتها على  والانسجامصبغة التوافق 

 ماضي:  فعلهاجملة  .1
 (2) قام الشاعر بتكرار بصلة من التًاكيب الفعلية في شكل بساثل زمتٍ مبتٍ على الفعل ابؼاضي، في قولو:

 اـــــهَ ــــامُ ـــــــخ  رِسَ ــــا وَصَ ــــهَ ـــالِمُ ــــــوَتْ مَعَ ــــــــأَقْ   ا                        و ضً        قَ      سِ مُ       وَى الأنَيِ        ومَ بَ عْدَ نَ           الْيَ     فَ 

 ((ء)أقوت معابؼها = فعل ماض + فاعل )مضاف( + مضاف إليو )ابؽا
 ((ءرسامها = فعل ماض + فاعل )مضاف( + مضاف إليو )ابؽا)صخّ 

شكلت بنية ىذه ابعمل تركيبا متوازيا تطابقيا، في شكل أفقي أحادي على مستوى عجز البيت، بفاّ أدى 
إلى خلق نوع من التلبحم والتماسك في بنية البيت، وقد دلّ كل من الفعل ابؼاضي )أقوت، صخّ(، على نفس 

                                           
 .157 ،152ينظر، بؿمد مفتاح: التلقي والتأويل، ص ص  -(1)
 .237أبو الوليد إبظاعيل بن الأبضر: نثتَ ابعمان في شعر من نظمتٍ وإياّه الزمان، ص  -(2)
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عن أىلها وباتت قفاراً وابؽجر، والتي توحي بحرقة الشاعر على ديار بؿبوبتو، التي خلت  والقفر الدلالة بؽي ابػلوّ 
 ي الشاعر صدى أطلببؽا.موحشة بواك

 (1) والأمر ذاتو في قولو:

 تْ        اوَبَ                  اؤُىَا، وَبذََ                   أرَْجَ  تْ     تَ وْحَشَ        وَاسْ 
 

 ا      هَ          امُ      لَ بضََ      دِي       ا ابؽَ        ا، وَدَعَ        دَاؤُىَ         أَصْ  

 صدر البيت وعجزه، وفي الوقت نفسو سابنت في خلق تام بتُ توازيا شبوابػطاب شكلت بنية ىذا 
 :شتًاكهما في نفس الدلالة الزمنيةانسجام مع تركيب البيت السابق عليو من خلبل ا

  ()واستوحشت أرجاؤىا=  اض + فاعل )مضاف( + )الهاء( مضاف إليو(فعل م)
 ()وبذاوبت أصداؤىا= 

 ()ودعا ابؽديل بضامها=        
عمل على يوىو بذلك  أحادي بساثلي بتُ شطري البيت ويتماثل أفقيا، في شكلبناء ابعمل حيث يتوازى 

الشاعر بغرف  استخدامللخطاب لبنيات التًكيبية بتُ ا الانسجامساعد على برقيق ىذا وقد  .ايقاع ابعمل إثراء
فقد أمّا عن دلالة الفعل ابؼاضي في ىذا السياق،  بط وتسلسل الأحداث.في ر الذي أفاد  ،العطف )الواو(

بؼا رآه من ديارىا وما بعد نوى ابغبيبة و  ،والتعبتَ عن ابغزن الذي بىتلج كيانو استخدمو الشاعر لأجل التحسّر
 تت موحشة تتعالى فيو أنغام الفراق والبتُ.حيث با آلت إليو

 (2) ومن البتٌ التًكيبية ابؼتوازية، قولو أيضا:

 ا     هَ        امُ      مِ بِضَ      ي     حِ     وْفِ ابعَْ      نْ خَ        م  مِ      وَبغَُ   ا               هَ    اسُ       ومِ إِي        لُ      سِ الظ      فْ      ى عَلَى الن       لَقَضَ 

في شكل بساثل، فعند برليلنا لبنية البيت  يا أفقيا أحاديا بتُ صدره وعجزهتضمّن ىذا البيت تواز 
 :الآتيبقدىا ك

نعت + فاعل )مضاف( ) لتوكيد + فعل ماض + جارر مجرور +لام اياّسها = لوم إلقضى على النفس الظ)
 (.+ )الهاء( مضاف إليو

ومجرور + مضاف إليو  مبني للمجهول + جار لام التوكيد + فعل ماضبضامُها =  و)بغمّ من خوف ابعحيم
 + نائب فاعل )مضاف( + )الهاء( مضاف إليو(.
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 .239ص ابؼصدر نفسو،  -(2)



غــــوي يالترك                                                                                               الفصل الأول:
ّ
                                                            ـــــب الل

 

~ 22 ~ 

 

ووحدة التًكيب بتُ بنيات البيت  ،ساىم ىذا التوازي في خلق تناغم موسيقي أساسو التماثل الزمتٍ  
والتي جاءت حرف جواب وتوكيد  ،بالفعل ابؼاضي لبيت )بلبم( متصلةالواحد ورتبتها، إذ صدّر الشاعر ىذا ا

 (1) للشرط باعتبارىا سبقت بأداة الشرط )لولا( في البيت السابق عليو:

 اهَ امُ مَ إِ ا وَ هَ يعُ فِ شَ  امِ نَ الأَ  رُ ي ْ خَ                   دُ مّ بؿَُ  ي  اشِمِ ابؽَ  بي  الن   لاَ وْ لَ 
يتو، لبيان ابؼصتَ ابؼأساوي الذي كانت ستؤول إليو النفس توكيد ابؼعتٌ وتقو  إذ أفاد اقتًانها بالفعل ابؼاضي

ي ساىم في اتساق ابؼعتٌ النبّي ابؼصطفى )ص(، وقد ربط بتُ جواي، الشرط بحرف العطف )الواو(، الذمقدم لولا 
 لقضى، وبغمّ(.وترابطو )

 (2) قولو كذلك: ،ومن التًاكيب ابؼتوازية

              اـــــادِعً ــــو ةِ صَ ـــــبـــــــــمَ النُّ ـــــا عَلَ  ـــَتَ يــــــــيْ ـــ ـــَوَأتَ
          رًاــــــــصِ ــــــبْ ـــــوِ مُ ـــــــــورَ الِِلَ ــــــا نُ ــــــتَ يَ ــــيْ ــــــــــوَأتََ 

 ا        هَ         وَامُ          غَ قَ         زيِ                   أْبََ أَنْ يَ        قِّ تَ           ابغَْ         بَ  

 ا       هَ         امُ      دَتْ أفَ ْهَ       تَ        ةِ فاَىْ          ايَ          لَ العِمَ       أىَْ 
 

 

بتُ صدر البيت الأول  ،تطابقي في شكل بساثل رأسي عمودي اازيتركيب ىذين البيتتُ ورد متو بقد أنّ 
 جاء في شكل توازي تكراري )وأتيت وحدة الزمنية )الفعل ابؼاضي(، الذيوصدر البيت الثاني، بذمعهما ال

 :يهما مع بقية البنيات التًكيبية كالآتيوأتيت(، بالإضافة إلى تواز 
 =  حرف عطف + فعل ماض + أداة نداء + منادى )مضاف( + مضاف إليو + حال()

 ()وأتيت يا علم النبوّة صادعا
 ()وأتيت يا نور الإلو مبصرا 

، وقد ربط بينهما بواسطة حرف العطف تُشكل ىذه البنيات بساثلب تاما على مستوى صدر البيتتُ  إذ
إذ أتى ، يان حالو )ص(قدم الرسول وبعن جام فرحو بدأسلوب النداء للتعبتَ  استخدام وعمد الشاعر إلى )الواو(.

 صوتي بتُ بنيات القصيدة.وقد ساىم ىذا التوازي في خلق تلبحم وتآلفٍ  مبصراً بنور ابؽداية وابغق.

 (3) والأمر نفسو بقده في قولو:

 ا      هَ        امُ        كَ جِسَ       ا زَىَتْ     وَاكَ وَمَ       تْ سِ       راَعَ   دًا                      ِ دَائ       وَ شَ     الِإلَ  ي ذَاتِ ــــتَ فِ ــــلْ ـــــمَ ــــــوَحَ 
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بْ        ريِ حِجَ         يَ فْ   دًا                        وَاىِ         شَ  زَاتِ ــــجِ ـــعْ ـــمُ ــــــــمْ باَلْ ــــهُ ـ ـــَاجَزْتــــنَ 
ُ
 ا        هَ       امُ        سَ  تَُ حُ        طِلِ       اجَ ابؼ

 :كالآتيل بساثل عمودي  كالتوازي في ىذين البيتتُ شأخذ 
 .(ل + جار ومجرور= فعل ماض + فاعبضلت في ذات )
 فعل ماض + فاعل + م بو )ضمير متصل "ىم" + جار ومجرور(.ناجزتهم بابؼعجزات = )

وكذلك في رتبة الفاعل الذي جاء  ،في الدلالة الزمنية على ابؼاضي )بضلت، ناجزت(ة التًكيبتُ بني اشتًكت
تبة ابعار والمجرور، الذي تقدّم ر ضمتَ متصل )تاء ابؼخاطب(، ثم أعقب ىذا التًكيب بعض الاختلبفات من حيث 

م بتوظيف حرف ابعر )في( "في ذات" الذي جاء ضمتَ متصل )ىم(، وقابو  عليو في صدر البيت الثاني ابؼفعول
)الباء( "بابؼعجزات"، الذي أفاد في ابؼقام الأول الظرفية ابؼعنوية، وفي ابؼقام الثاني الاستعانة، الأمر الذي أدّى إلى وَ 

 والبنية الزمنية. توازٍ على مستوى رتب التًكيبثل و تشكيل بسا
 

 (1) قولو كذلك: ،ومن أبماط توازي ابعملة الفعلية على مستوى فعلها ابؼاضي

 اـــهَ ـــرَامُ ـــــز  مَ ـــــــا وَعَ ـــــهَ ـــــانَـتُ ــــتْ مَكَ ـــــل  ــــجَ   ةٍ                            رُ آيَ          بَ         راَءِ أَكْ            ةِ الِإسْ        لَ              لَيْ               وَبِ 

 : كالآتي، على مستوى عجزه  في شكل توازٍ أحادي أفقي تطابقي ةتًكيبال بنيتو بساثليقوم ىذا ابػطاب على 
  .(جلّت مكانتُها)= فعل ماض + فاعل )مضاف( + مضاف إليو )الضمير المتصل "الهاء"()

 .(مرامُها  )عزّ فسو في قولو: والأمر ن
ثم تلبه الفاعل وابؼضاف إليو فحصل بذلك  ،لّب من ابعملتتُ على الفعل ابؼاضي في أوّبؽا )جلّت، عزّ(ك احتوت

 الانسجامبحرف العطف والربط )الواو(، الأمر الذي أضفى طابعا من  تُتواز كلّي تطابقي، وقد ربط بتُ التًكيب
د على شرف ليلة الإسراء وقد أراد الشاعر من خلبل ىذا التكرار البنيوي التأكي .بالتًكيوالتوافق بتُ بنيات 

 في نفسو ولدى ابؼسلمتُ. ةومكانتها العظيم ابؼباركة
 (2) وقولو أيضا:

        ايَ         تْ ثَ نَ      رغَِ         فَ 
ُ
كْ      رَاعِ     تْ مَ       رعَِ    فَ   ا          هَ  انُ         سَ      راَتِ حِ      ؤْثِ       ا ابؼ

ُ
 ا       هَ         وَامُ       اتِ سَ      رَمَ      ي ابؼ

 .في وضع توازٍ عمودي أفقي تطابقي بتُ صدره وعجزهالبيت دور البتٌ التًكيبية في ىذا  زُ برْ ي َ 
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مضاف فعل ماض +مفعول بو )مضاف( + مضاف إليو + فاعل مؤخر + )فرغت ثنايا ابؼؤثرات حسانها = ) 
 .(+ مضاف إليو "الهاء"

 (.)فرعت مراعي ابؼكرمات سوامهالأمر نفسو بقده في عجز البيت: وا
إضافة إلى  ناقصصدّر الشاعر كلّب من ابعملتتُ بفعل ماض )فرغت، فرعت(، في شكل جناس حيث 

في قالب  بتُ وحداتو، دى إلى خلق نغمة موسيقية متساويةالتطابق التام مع بقية البنيات التًكيبية للبيت، بفاّ أ
 لغة القصيدة وشاعريتها. ةتكراري متماثل من شأنو أن يزيد من بصالي

 (1) الأمر ذاتو بقده في قولو:
              يـــــادَاتِ التِّ ـــمَ ــــةِ الْجَ ـــقَ ــــــاطِ ـــــبْ بنَِ ـــجِ ــــأَعْ 
               ةٍ ــــرَاحَ ـــــلِ بِ ـــــيـــــلِ ــــرِ القَ ــــكْثِيــــتَ ــــــبْ بِ ـــجِ ــــأَعْ 
             ةً ـــــــــــ ـــَرَامــــــابِ كَ ــــــتَ ـــــزَالِ الكِ ــــ ـــْمْ بإِِنـــــظِ ــــأَعْ 

 ا       هَ      امُ      جَ     ا إِعْ     اطِقً      حُ نَ      فْصِ         انَ يُ        ا كَ     مَ  
 ا    هَ       امُ       ا وَطعََ       هَ    راَبُ       وفَ شَ        ي الألَُ         كْفِ      يَ 

 ا       هَ        راَمُ        لَى إِكْ       عُ        ر تَبِ ال        ى ال      َ ل      أرَْبََ عَ 
 
 

 

في ابؼتواليات الثلبث بتٍ على  فالتًكيب ،يشبو التكرار توازنا مقطعيا تطابقيا دقيقا ملل تركيب ىذه ابعشكّ 
 :لآتيالفعل ابؼاضي الذي جاء في صيغة الأمر لإنشاء التعجب، فبتٍ التًكيب كا

على صورة الأمر لِنشاء التعجب مبني على الفتح المقدّر +  فعل ماض أتىاطقة ابعمادات = ) أعجب بن
لمحّل بحركة حرف الجرّ الزائد ا اشتغالحرف جر زائد + فاعل مرفوع بالضمّة المقدرة منع من ظهورىا 

 )وىو مضاف( + مضاف إليو(.
 .مضاف إليو(فعل ماض + حرف جر زائد + فاعل )مضاف( + )أعجب بتكثتَ القليل = 

  (.الكتاب أعظم بإنزالوالأمر نفسو في قولو: ) 
)أفَْعِلْ ب ( لإنشاء ن على تكرار الفعل ابؼاضي الذي جاء في صيغة الأمر على وز  التًاكيبقام التوازي في ىذه إذ 

وقد بعأ   تطابقت في بصيع الرتب النحوية.تركيب الأبيات الثلبث التي في ، تلبه الفاعل وابؼضاف إليوالتعجب، ثم
ابؼخاطب  انتباهوالعبادة، وكذلك توجيو  ةالشاعر بؼثل ىذا الأسلوب لغرض النصح والإرشاد وابغثّ على الطاع

  وتعظيم قدر كتابو تعالى. مي، والرسالة المحمديةدين الإسلبلأجل الإعلبء من شأن ال
 

 
 

                                           
(1)
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 فعلها مضارع:جملة  .2
 (1) في قولو: ،بيتتُ من القصيدةفي لا بقد ىذا النمط من التوازي إلاّ 

                 ىــــنُّـــهَ ـدٍ ذِي الـــــــامَ أبَِي سَعِيــــــلُّ الِِمَ ــ ـــِنُج
 الّذِي               لْكِ ــذِي المُ  وبـعْقُ  ـــَجِلُّ الر ضَا يـــــنُ 

 ا        هَ         طاَءِ رىَِامُ         عَ          عُ باَلْ        مَ   طْ       ف  تَ  كَ        وَال 
  ا          هَ       امَ أثَاَمُ          تَ قَ       ةَ فاَسْ    طَ           سِي    كَ البَ  َ        ل مَ 

 : لآتيىذين البيتتُ كايتشكل توازي 
عطف بيان +  مير مستتر تقديره "نحن"( +فعل مضارع + فاعل )ض)بقلّ الإمام أي، سعيد ذي النهى = 

 إشارة + بدل(. اسم

 اسمعطف بيان + نحن"( + تتر تقديره "فعل مضارع + فاعل )ضمير مس)بقلّ الرضا يعقوب ذي ابؼلك = 
 إشارة + بدل(.

إضافة إلى  ،ية في كلب التًكيبتُو  ح ل الرتب الن  و بساث  وام  ا ق  طابقي  عيا ت   ا مقطتُ توازي يب كذين التً     بنية ىمثلّت 
والذي ىدف من خلبلو  ي تكرّر في البيتتُالذ ،فعل ابؼضارع )بقل (التطابق التام في الدلالة الزمنية التي بوملها ال

 أضفى طابعا من التوازي ابؼوسيقي ومن جهة أخرى ،بؼتلقيوتثبيتو في نفس ا الشاعر إلى تأكيد ابؼعتٌ وترسيخو
وعلوّ مقامو  أن يعبّر عن قدر بفدوحو في نفسوالناتج عن تكرار نفس الأصوات والصيغ، والذي أراد من خلبلو 

 بتُ ملوك عصره.

بؼاضي الشاعر بؼتوازيات الفعل ا استخدامالتًاكيب الفعلية ىو كثرة  ىذهنتبتُ بفا سبق أن أىم ما ميّز 
لّل ميل الشاعر إلى ويع مقارنة بالفعل ابؼضارع، الذي لا بقده إلّا في تواز مقطعي على مستوى بيتتُ فقط.

كونو في مقام برسّر ولوعة، والذي يوحي بيأس ب صة في الأبيات الأولى من القصيدةابؼاضي، وبخا الفعل استخدام
بخلبف الفعل ابؼضارع الذي ينمّ عن الدبيومة وابغركة ، وميضو وانقطعالشاعر عن زمان الوصل الذي ولّت أيامو 

كما سابنت   .والإشادة بخصال بفدوحو ه الشاعر إلا في معرض ابؼدحوالتطلّع بكو ابؼستقبل، فلب يذكر  والاستمرارية
خلبل  من التًاكيب الفعلية ابؼتوازية في بعث طابع من الاتساق والتلبحم بتُ البنيات التًكيبية داخل ابػطاب،

 .بـصوصة تكرار وحدات
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 :توازي الجملة الاسميةثالثا: 
على عمدة ابؼركب الإبظي )ابؼبتدأ  إنّ بؿور الدارسة ينبتٍ(، وبالتالي فاسمبعملة الإبظية ىي التي يتصدرىا )ا

التي  لتًاكيب الإبظيةومن أبماط ا .ابػبر(، بحيث تكون ابعملة الإبظية متماثلة في مكوّناتها، وبـتلفة في معانيهاو 
 يلي:ما  ،رضوانبن وردت متوازية في قصيدة عبد الله 

 سمية خبرىا مفرد:اجملة  .1
 (1)في قولو: ،توازيوبقد ىذا النمط من ال

 ا            مُ الرِّضَ   العَلَ  الِحُ ـــــــكُ الص  ــــــمَلِيــــوَ الــهُ ـــفَ 
 ذِي                   كِ الّ       لْ        ُ ابؼ ةُ وَارِثُ ــــيفَ ـــــلِ ـــــوَ الخَ ــــوَىُ 

 ا           هَ       ظاَمُ      ز ىَا وَنِ      ةَ، عِ      عَ             ريِ      ي الش         ِ ي     بؿُْ  
  ا       هَ       امُ      ضَ        الَ مَ        نَ       ةَ أَنْ يَ         لبفََ        عَ ابػِ     نَ     مَ 

 (= مبتدأ + خبر + نعت ابؼليك الصالح )ىو 
 (" معرّف بالّإضافةليفة وارثُ = مبتدأ + خبر + نعت "ىو ابػ)

صد بو ابػليفة عبد العزيز قام ىذا التوازي على تكرار الضمتَ ابؼنفصل )ىو(، الذي يدلّ على الغائب وق
 الح، وارثُ(  ت )الص    ةُ(، ثم أعقبو النع  ابػليف ، والذي وقع في مقام الابتداء، ثم تلبه ابػبر ابؼفرد )ابؼليكُ،ابؼريتٍ

حيث جعل من ابؼولد النبوي  ،والإشادة بها بفدوحو ابغميدة ي بصيل الأثر في التأكيد على صفاتفكان بؽذا التواز 
لبح بستّع بو من الصّ بؼا الشريف مناسبة مقدّسة بوتفل بها كل عام في دولتو وأحيا الشريعة الإسلبمية، وذلك نظرا 

وقد ساىم ىذا التوازي في خلق نوع من التماسك البنيوي  دارة ابغكم وتسيتَ شؤون ابػلبفة.والعلم والقدرة على إ
وكذلك من خلبل التًابط الذي صنعتو حروف العطف والربط  ،في ابؼوقع النحوي بتُ التًكيبتُ الاشتًاك علبف

 بتُ البيتتُ. )الفاء، الواو(، بفا أدى إلى تشكيل توازٍ تطابقي مزدوج
 (2)في قولو أيضا:  ،وبقد ىذا النمط من التوازي

 ا      هَ      امُ      هَ         دَاةِ سِ   عُ      وَ للِْ     ا، ىُ       هَ           ُ ات       ةِ حَيَ   فَا......    هَا، ىُوَ للِْعُ    اتُ          وَاةِ شَتَ          غُ        وَ للِْ        ىُ 

  ()ىو للغواة شتاتها=  أ + جار وجرور + خبر)مضاف( + مضاف إليو "الهاء"(مبتد)
 (.)ىو للعفاة حياتها وىو ما بقده في قولو: 

 (.)ىو للعداة سهامهاوقولو كذلك:  
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البيت ككل، وفي بـتلف الرتب النحوية  ا أحاديا تطابقيا تاما بتُ بنياتشكلَت ىذه التًاكيب توازيا أفقي
تصدّرت كل بصلة من البيت بدبتدأ في صيغة ضمتَ منفصل )ىو(، ثم تلبه شبو ابعملة من ابعار للمتتاليات، إذ 

التي عبّر من و والسببية،  الاستعانةأفاد الشاعر من توظيف حرف ابعرّ )اللبم( و  رور )للغواة، للعفاة، للعداة(. المجو 
 ثم ابؼضاف إليو. ا مؤخرا عن ابؼبتدألذي جاء مفردً خلببؽا عن قوّة بفدوحو وعظمة سلطانو، ثم ذكر ابػبر ا

، في خلق توافق موسيقي أخّاذ من شأنو أن يزيد من خطابوقد ساىم ىذا التوازي التام بتُ البنيات التًكيبية لل
 والتأثتَ في ابؼلتقي. الشعرية للقصيدة ةروعة وبصالية اللّغ

 مقدّم:  ةجملة اسمية خبرىا شبو جمل .2
 (1)في قولو:  ،التوازي عمد الشاعر إلى ىذا النمط من

            وِ ــــــاتِ ـــــبَ ــــــوِ وَثَ ــــــــاتِ ـــبَ ــــــنْ وَثَ ــــيْثِ مِ ــــــل  ـــي الـــفِ 
            وٌ ـــابِ ــدَيْوِ مُشَ ــدْوَى يَ ـــنْ جَ ــــثِ مِ ـــغَيْ ــــي الــفِ 

 ا    هَ   امُ            رْغَ      وِ ضِ         ضْلِ       فَ       ر  بِ         قِ           يُ  وٌ ــــــبَ ــــــشَ  
  ا          هَ       امُ      ا إِبقَْ     بَ ابْغيََ    حُ      قْ سُ      شُ      وْ لََْ يَ      لَ 

 :كالآتي  ،تُ في شكل توافق مزدوج بساثليالتوازي بتُ صدري البيتبقد 
 اسمم( + جار ومجرور + حرف العطف + جار ومجرور )خبر مقدّ =  )في اللّيث من وثباتو وثباتو شبو

 معطوف + مبتدأ مؤخر(.  
جار ومجرور )خبر مقدّم( + جار ومجرور + مضاف إليو + مبتدأ )في الغيث من جدوى يديو مشابوٌ = 

 مؤخر(. 
أفاد من استخدامو بغرف  وقد ،ون ابػبر شبو بصلة وابؼبتدأ نكرةتقدّم ابػبر على ابؼبتدأ في التًكيبتُ وذلك لك

 وفي كرمو وسخائو بالغيث. ،دوحو في ثباتو وعزمو وقوّتو باللّيث ابػبر ابؼقدّم ابؼشابهة، حيث شبّو بففي  ،ابعرّ )في(

 اسمية: ةخبر الناسخ جمل .3
 ابػبر.ابغكم الإعراي، للمبتدأ و  النواسخ ىي العوامل الفعلية أو ابغرفية التي تدخل على ابعملة الإبظية، فتغتَّ 

 (2)قولو:  ،لتي وردت متوازية في قصيدة عبد الله بن رضواناسوخة ومن التًاكيب ابؼن

 ا          هَ           وَامُ          مْ صَ            تُ          رَ أنَْ              وَاجِ                        إِن  ابؽَ  ا                        هَ                         وَامُ           مْ قَ        تُ   ْ الي أنَ       يَ                   ل             ال إِن  
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 ا   هَ    امُ       مْ إِسْتِتْمَ        نْكُ           وَارِفَ مِ       عَ                          إِن  ال  ا               دَاؤُىَ      هْ  تِ       مْ إِسْ    نْكُ          ارِفَ مِ           عَ                إِن  ابؼ

 :كالآتي  ،لبيتتُ توازيا تطابقيا مزدوجال ىذين اشكّ 
 .(+ مبتدأ +خبر اسموالناسخ + )إنّ اللّيالي أنتم قوامها = 

 .(+ مبتدأ +خبر اسموالناسخ + )إنّ ابؽواجر أنتم صوامها = 
 وأصبح ابظا بؽا )اللّيالي لى ابعملة الابظية فنصبت ابؼبتدأ دخلت ععمد الشاعر إلى تكرار الناسخ "إنّ" التي    

)أنتم  :" ضمتَ منفصل )أنتم( وخبرمبتدأ" تأخرّ عنها خبرىا الذي جاء بصلة إبظية مكوّنة منابؽواجرَ(، ثم 
 كل توازٍ أحادي تطابقي بتُ صدر البيت وعجزه.شفي البيت الأوّل، في  ، )أنتم صوامها(وامها(ق

(، )منكم استهداؤىاؤخر )منكم ومبتدأ م ،رور )خبر مقدّم(ة إبظية مكوّنة من جار وبؾلبيت الثاني بصلوفي ا
 : لآتي( كااستتمامها

 .() إن ابؼعارف منكم استهداؤىا =(+ شبو جملة خبر مقدّم + مبتدأ مؤخر اسموالناسخ + )
 (.استتمامهاإنّ العوارف منكم والأمر نفسو في التًكيب: )

، وذلك من خلبل تكرار وحدات حم وبساسك بتُ بنيات النص الشعريىذا التوازي في خلق تلب وقد أفاد
التأكيد على صفات بفدوحو ومنزلتو في  تُ، والتي أراد الشاعر من خلببؽانفس التًتيب بتُ التًكيب في بكوية بعينها

 يصوم الأياّم ابؽواجر الشديدة ابغرّ، ويذكرنفسو، وذلك بؼا يتحلّى بو من الورع والتقوى فيصفو بأنو يقوم اللّيالي، و 
شابها  ايهدي ابؼعارف التي بههلها غتَه، ويتم  بؽم معارفهم إذ وسعة الإطلبع، فهما يتحلّى بو من رجاحة الفكر و 

 النقص.

  :التوازي التكراريرابعا: 
ثلة تظهر فيو بشكل واضح يعدّ التوازي التكراري من أبرز أنواع التًاكيب ابؼتوازية، لكون البنيات ابؼتما

 في نفس الرتب النحوية. لوحداتوجلي، من خلبل تكرار نفس ا
ىو نوع من التوازي الذي بوكم بنية النص من خلبل تكرار بعض »بقولو:  ،ويعرفو الباحث سليم بوزيدي 

تب لأداء نفس فهو يقوم على إعادة نفس الألفاظ في نفس الر  (1) ؛«بظية منها والفعليةلألفاظ والوحدات الإا
 خل التًكيب الفعلي منو والابظي. الوظيفة دا

  
 

                                           
، 2013سى الزّياني(، بؾلّة ابؼخبر، جامعة بسكرة، ابعزائر، العدد التاسع، سليم بوزيدي: )بصاليات التوازي في التًاكيب الشعرية عند أي، بضو مو  -(1)
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 (1)في قول الشاعر:  ،ازيو وبقد ىذا النمط من الت
 دُ    ــــــمّ ـــــحَ ـــــيُّ مُ ــمِ ــاشِ ـــــيُّ الهَ ـــــبِ ـــــن  ـــــوْلاَ الــــــــلَ 
          دُ ـــــمّ ــــــــحَ ـــــيُّ مُ ـــــحِ ــــطَ ــــيُّ الأبَْ ـــن بِ ــــــال وْلاَ ــــــــلَ 

ا         هَ            امُ         ا وَإِمَ       هَ         عُ     فِي       امِ شَ       رُ الأنََ       يْ     خَ  
 ا       هَ         لَبمُ            ا إِسْ        ارُ مَ           ف           رِفْ الكُ     عْ        لََْ تَ 

 

 :  لآتيازي كاو بقد الت تًكيبتُفعند برليلنا لبنية ال
  (لولا النبّي ابؽاشمي بؿمد =(+ مبتدأ + نعت + بدل ةحرف امتناع شرطية غير جازم)
 .(حي بؿمد الأبطنبيّ ) لولا الوالأمر نفسو في قولو: 

الشاعر قام إذ  ،دمةلرتب النحوية والألفاظ ابؼستختطابقا تكراريا تاما من حيث ا تًكيبتُشكلت بنية ال
لولا من: )حرف الشرط يتكوّن زدوج تطابقي في شكل توازٍ م ،لولا البتٍّ" على مستوى صدر البيتتُ "بصلةكرار بت

ها"، أي سلبمودٌ لَ تعرف الأمّة ما إفتقدير الكلبم: "لولا البتٍ  موج. (بؿذوف تقديره موجود + مبتدأ مرفوع بػبر
 وبقاتها من غياىب الكفر ىلبك الأمّة الإسلبمية امتناع"لولا" ىنا  استخداميفيد إذ امتناع الشيء لوجود غتَه. 

كد ؤ  بؿمد )ص( على الأمة ويبيّ نالفالشاعر يشيد بفضل ، القرشيّ  الأبطحيّ  ابؽاشميّ  نبيّ بفضل وجود ال الشركو 
 على عظمة صنيعو.

 :الاستفهاميركيب التتوازي خامسا: 
 استفهام لأسلوب الاستفهام؛ من أداة بي يقوم على تكرار البنيات ابؼكونةالتوازي الاستفهامي ىو بمط تركي

 ومستفهم، ومستفهم عنو. 
أي ىو طلب ابؼعرفة  (2) ؛«طلب ما في ابػارج أن بوصل في الذىن» ىو: ،ابن الناظم يعرفو اكم  الاستفهامو 

 بالشيء المجهول غتَ ابؼعروف.
 ، وذلك بأداة من أدواتو ابؼخصوصةيكن معلوما من قبلطلب العلم بشيء لَ »وىو عند أبضد ابؽاشمي: 

فالاستفهام ىو الاستفسار عن الأمر غتَ ابؼعلوم  (3) ؛«وىي: ىل، ما، مَنْ، متى، أياَن، كيف، أين، أنّّ، كم
 ابؼستفهم عنو م( ++ ابؼسُتفهِم )ابؼتكلّ  استفهامأداة  : "من الاستفهامويتكوّن أسلوب باستخدام أداة من أدواتو. 
 )الأمر الذي يراد معرفتو( ".
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 (1)وذلك في قولو: ،في النص الشعري التوازيمن أشكال  في تأسيس شكل الاستفهاموقد ساىم أسلوب 

    ا                       ارىَُ                    و ةٍ آثَ               حُ                   ةٍ بفَْ                   مّْ أمُ             كَ 
 ا                  ارُىَ         صَ         ةٍ أنَْ         غْلُوبَ      ةٍ مَ          َ صْب         مْ عُ            كَ 

 ا    َ امُه     ةٍ أَحْكَ        وخَ    نْسُ          ةٍ مَ            رْعَ           مْ شِ            كَ  
  ا        هَ         امُ         ورَةٍ أَصْنَ           سُ          كْ     ةٍ مَ          ل         مْ مِ            كَ 

 : الآتيعند برليلنا لبنية البيتتُ بقدىا ك
  (.) كم أمّة بفحوّة آثارىا= ()مبتدأ( + خبر + نعت استفهامأداة )

)كم ملّة مكسورة  ،(أنصارىا)كم عصبة مغلوبة  ،(ة أحكامُها )كم شرعة منسوخوذلك في كل التًاكيب الآتية: 
 (.أصنامُها

مشكلب  "كم"، في شكل توازٍ مزدوج تطابقي الاستفهامكرار أداة إذ بنيت ىذه التًاكيب على أساس ت
كل تركيب، وجاءت في بؿل رفع مبتدأ، ثم تلبىا ابػبر الذي جاء   الاستفهاميةا بكويا تاما، إذ تصدّرت "كم" توافق

 ةٍ(، ثم النعت )بفحوّةٍ، منسوخةٍ، مغلوبةٍ، مكسورةٍ(.ةٍ، عصبةٍ، ملّ بؾروراً )أمّ 
التي كانت  ،زقفو وابعهل والنّ  عن حالة السّ يعبّر  أن غتَ حقيقي أراد من خلبلو الشاعر استفهاموىو 

تعيشها الشعوب والأمم قبل بؾيء ابؽادي ابؼصطفى )ص(، الذي أيقظها من غفلتها وأخرجها من الظلمات إلى 
التي يطلب بها تعيتُ عدد  ،"أداة الاستفهام " كم استخدامظر جوابا لسؤالو وإبما عمد إلى  ينتالنور، فالشاعر لا

وليقرّ بفضلو وصنيعو فهو ابؼبعوث إلى ىداية  ،مة ابؼهمّة ابؼنوطة بالرسول )ص(لكي يزيد من قدر وعظ (2)مبهم"
 بهديو )ص( واستنّت بسنّتو. اىتدتالتي الأمم  البشرية بصعاء، وبالتالي فالشاعر يشيد بأن لا سبيل إلى إحصاء

 لغة وبعث قيم ابعمالية في بنيتهاأنو كان للتًكيب ابؼتوازي أثر كبتَ في تشكيل شعرية البفا سبق عرضو بقد 
والتي سابنت في خلق نوع من التناسب والتًابط والانسجام بتُ تراكيبها، من خلبل تكرار نفس الوحدات 

ستوى ابعملة قها اللغوية. والذي أخذ العديد من الأشكال التًكيبية سواء على مالنحوية داخل أنساوالبنيات 
 الابظية أو الفعلية.
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اللغوية، والتي ىو كثرة الانزياحات  للقصيدة أنّ أىمّ ما ميّز التًاكيب اللغويةبللص إلى في ختام ىذا الفصل 
لفعلي أو الابظي أو ابؼتوازي، من خلبل خرق قانون بسثلت خاصة في التقديم والتأختَ سواء على مستوى التًكيب ا

فاظ والذي ساىم في برقيق العديد من الأغراض العروضية، كابغ ،كم توزيع البنيات داخل التًاكيببوالرتبة الذي 
 لوزن ووحدة القافية.ومراعاة سلبمة اعلى استقامة عروض القصيدة، 

 

 والتشويق كالتبجيل والتفخيم  ؛البلبغيةلأغراض اأدية الكثتَ من كما أفاد الشاعر من خلبلو في ت
، فضلب عن إضفاء بظة الفنية وابعمالية للتًاكيب نتباهالاولفت  وإظهار العناية والاىتمام بالأمر ابؼقدّم والتخصيص

 ي، والزيادة من شعرية اللغة.وجعلها أكثر وقعا وتأثتَا في نفس ابؼتلق
 

ماسك والتلبحم بتُ البنيات التًكيبية والأبماط الأسلوبية، وبتنوع بسيزت تراكيب القصيدة بطابع من التكما 
فضلب عن بستعها بسمة التناسب والتناغم  ،الابظية وسواء على مستوى ابعمل الفعلية أ في طرائق الإنشاء والبناء

 ابؼوسيقي نتيجة لتكرار بعض الوحدات البنائية النحوية خاصة على مستوى التًاكيب ابؼتوازية.



 

 

 

 

 

  

 :لثانيالفصل ا
 الصورة الفنية

 
 

 

 التشبيو المبحث الأول:
 الاستعارة المبحث الثاني:

 الكنايةالمبحث الثالث: 
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 الفصل الثاني: الصورة الفنية
 في النقد صورة: مفهوم المدخل

 تمهيد:                                                                              
ا لدل النٌقاد كالباحثتُ القدامى منهم كالمحدثتُ شغلت كذلك نظرا لدا تضفيو على  ،دراسة الصٌورة حيٌزا مهمن

كتبعث على خلق عنصر الجمالية، كبذاكز القوالب التعبتَية  ة تسمح بتفجتَ طاقاتها الالػائيةاللٌغة من حيويٌ 
 ه، كالتعبتَ عن مكنوناتو كخلجاتوالأديب لتجسيد رؤا النمطية، إذ تعدٌ من أبرز مقوٌمات الشٌعرية الٌتي يتوسٌل بها

 .                   لخياؿ منطلقا لذا كسمة تيطبع بهاكإخراجها في تراكيب لغوية فنيٌة، تتٌخذ من ا
                                                                  :في النقد القديم -1

البلاغة العربية القدلؽة، فقد تطرقوا إليها في معرض حديثهم عن شركط في ى مفهوـ الصورة عند القداملصد 
كمعايتَ بلاغة الكلاـ كجودتو كخاصة الشٌعر، الٌذم كاف يشغل الحيٌز الأكبر من كلاـ العرب، كلؽثٌل لزور 

تشبيو الشٌعر من كاف يقوـ عليها   اىتماماتهم. إذ يتجسٌد مفهوـ الصورة عند القدامى في الأشكاؿ البلاغية الٌتي
        كناية.                                                                                          ك كاستعارة كلراز 

الصورة كاف غائبا في شعرنا العربي القدنً، إلا  على الرٌغم من أفٌ مصطلح»يقوؿ الباحث نوارم بوحلاسة: 
لنٌقد، لا بزرج في لرملها عن صرؼ الدعتٌ كصحٌتو كجزالة اللٌفظ كاستقامتو كالإصابة في أفٌ مقاييسو موجودة في ا

فهو يشتَ إلى أف مصطلح الصورة لم يكن موجود   (1) ؛«الوصف، كالدقاربة في التشبيو كمناسبة الدستعار لو
ملة الدعايتَ التي برديدىم لج ، كلكنهم عرفوه لشارسة كتطبيقا، كيتجلى ذلك فيعند القدامى كمصطلح نظرم

           ، من إجادة الوصف كالتشبيو كمناسبة اللفظ للمعتٌ.تشكٌل جودة الكلاـ
القدامى أنٌّا تتمثٌل في التشبيو كالاستعارة، كغتَلعا من ضركب الخياؿ الٌتي  من أبرز مفاىيم الصورة عندك  

ما اشتمل على الدثل  الشٌعر» ، في قولو:قرشيتؤدم إلى تشكيل مادة الشعر، كىذا ما لصده ماثلا في تعريف ابن 
الشعر ىو الكلاـ البليغ الدبتٍ على » :ككذلك تعريف ابن خلدكف (2)«.السٌائر كالاستعارة الرائعة كالتشبيو الواقع

فمفهوـ الصورة عند كلٌ منهما يتجسد في ضركب الخياؿ من تشبيو كاستعارة كأكصاؼ   (3) ؛«الاستعارة كالأكصاؼ
 تي تعدٌ قواـ الشعر.كأمثاؿ، كال

ذىب » في قولو:  ،ق( 255كمن أبرز النقٌاد الٌذين لصدىم كظفٌوا مصطلح الصورة نذكر الجاحظ )ت.
كالعربي كالبدكم كالقركم كإلٌظا الشأف في مطركحة في الطريق يعرفها العجمي الشٌيخ إلى استحساف الدعتٌ، كالدعاني 

                                           
 . 81، ص0991، 01ة العلوـ الإنسانية، جامعة منتورم، قسنطينة، العددنوارم بوحلاسة: ) الصورة في الشعر الزياٌني (، لرل -(1)
(2)

 .022، ص0ـ، ج0910، دار الجيل، سوريا، 5أبو علي الحسن بن رشيق: العمدة في لزاسن الشعر كآدابو كنقده، ط (القتَكاني) -
(3)

 .575ص ،2102قاىرة، مصر، ، دار اللغة الجديدة، ال0تح. أحمد جاد، ط : الدقدمة،(بن خلدكف)عبد الرحماف  -
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رج ككثرة الداء، كفي صحة الطبع كجودة السبك، فإلٌظا الشعر صناعة إقامة الوزف، كبزتَر الألفاظ، كسهولة الدخ
كبياف أىم ما يقوـ  طلح الصورة في معرض تعريفو للشعراستخدـ مص ،لصد أفٌ الجاحظ (1) ؛«كجنس من التٌصوير

اظ صياغةن الٌذم يراد بو ىنا صياغة الألف ،عليو، فالشعر عنده صناعة كنوع من النٌسيج الدتًابط كجنس من التٌصوير
تستوعب  الحاصلة في الذىن في قوالب لفظية المجردة ، من خلاؿ بذسيد الدعانيتهدؼ إلى تقدنً الدعتٌ تقدلؽا حسٌيا

 .                                 ركح الدعتٌ
أفٌ للشعر أسلوبا خاصا في صياغة  ،: أكٌلذامبادئ ةأفٌ ىذا الدفهوـ ينطوم على ثلاث ،كيرل جابر عصفور

أفٌ أسلوب الشعر في الصياغة يقوـ في  ،لأفكار كالدعاني، كيقوـ على حمل الدتلقي على تبتٌٍ تصوررو ما. كثانيهاا
أفٌ ىذا التقدنً الحسٌي للشعر  ،الغالب على التقدنً الحسٌي للمعتٌ، كبذلك لغعل التصوير مرادفا للتجسيم. كثالثها

  (2) رغم تباين طبيعة مادة التصوير في كلٍّ منهما. ثتَكالتأ لغعلو مشابها للرسم في أسلوب التشكيل كالصياغة
ضرب من البلاغة الٌتي تسمح بتأدية الدعتٌ كإخراجو في  ،ق( 595كىي عند أبي ىلاؿ العسكرم )ت.

كإذا قلت: بػىلىغى، أفاد ذلك أنوٌ صار إلى حاؿ يؤدم فيها الدعاني حقٌ تأديتها في » شكل مقبوؿ مستحسن، فيقوؿ:
 (3)«.بولةصورة مق

كمعلوـ أفٌ سبيل التصوير، كالصوغ فيو كالفضٌة » :تعريف الصورة في قولو إلى ،كيذىب عبد القاىر الجرجاني
ضرب من الصناعة، كطريقة في بزريج الكلاـ، كسبيل إلى فهي عنده  (4) ؛«كالذٌىب يصاغ منها خاتم أك سوار

 .ل الفضة كالذىبشك  تشكيلو كما تي 
كاعلم أفٌ قولنا )الصورة( إلٌظا ىو بسثيل لدا نعلمو بعقولنا على :» الصورة في قولو كما لصده يوظف مصطلح

 ػػػػػػػػوالب حسية ملػػػػموسػػػةالددركات الػػػػعقلية إلى قػػػ د فيوػػػتجسٌ تصورة ىي الشكل الذم ػػػػفال (5) ؛«الذم نراه بأبصارنا
  فبفضلها تتحوٌؿ الدعاني إلى قوالب لفظية كلامية. 

، كذلك في في الدتلقي كما تثتَه في النفوس بدا بزلٌفو الصورة من أثر فتٍ، كما تبعثو من تأثتَ ،يشيد الجرجانيك 
 الٌتي تهزٌ الدمدكحتُ كبرركٌهم كالتٌخيلاتير الٌتي تركؽ للسامعتُ كنزكعهم فالاحتفاؿ كالصنعة في التٌصو » قولو: 

لب تي يشكٌلها الحذٌاؽ بالنٌقش أك النٌحت فكما أفٌ تلك تي شبيهة بدا يقع في نفس النٌاظر إلى التصاكير الٌ  عجبي كبزي

                                           
 .052، 050، ص 5ـ، ج0989، المجمع العلمي الإسلامي، بتَكت، لبناف، 5ط عمرك بن بحر: الحيواف، تح. عبد السٌلاـ ىاركف، (الجاحظ) -(1)
(2)

، 258ـ، ص0992لبناف،  ، الدركز الثقافي العربي، بتَكت،5ينظر، جابر عصفور: الصورة الفنيٌة في التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب، ط -
257. 

(3)
، مطبعة لزمد علي صبيح للنشر، الأزىر، مصر، 2أبو ىلاؿ الحسن بن عبد الله: كتاب الصناعتتُ، تح. لزمد أمتُ الخالصي، ط (العسكرم) -

 .02ت(، ص)د
(4)

 ـ،2117ق، 0221كر، دمشق، سوريا، ، دار الف0، تح. لزمد رضواف الدٌاية كفايز الدٌاية، طعبد القاىر: دلائل الإعجاز، (الجرجاني) -
 .055، 052ص

(5)
 .511الدرجع نفسو، ص -
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إذ يشبٌو أثر الصور الشعرية الٌتي تقوـ  (1) ؛«كذلك حكم الشعر فيما يصنعو من الصٌور  كتدخل في النفس)...(
دثو صور النٌقش كالنٌحت الٌتي بزدش النفوس لسحرىا كجمالذا ، فالدعاني على فنوف الصنعة كضركب الخياؿ، بدا بري

  د انتقاء ألوانو كمزجها كترتيبهاىي الدادة الٌتي يبتكر منها الشاعر صوره، مثلما يفعل الصٌانع الدتمرٌس الٌذم لغي
كذلك يفعل الشاعر بتوخٌيو معاني النٌحو كإجادتو لتًتيب ألفاظو كمعانيو، كىو ما عبٌر عنو بالنٌظم الٌذم لغعلو 

لغرض بنظم الكلم أفٍ توالت ألفاظها في النطق، بل أف تناسقت دلالتها كتلاقت ليس ا» مرادفا للتٌصوير في قولو:
   (2)«.معانيها على الوجو الٌذم اقتضاه العقل )...( كأنوٌ نظتَ الصياغة كالتحبتَ كالنٌقش، ككلٌ ما يقصد بو التٌصوير

لدعاني ىي الصٌور إفٌ ا» في قولو: فنجده ق(، 812حازـ القرطاجتٍ )ت. أما عن مفهوـ الصورة عند 
الحاصلة في الأذىاف عن الأشياء الدوجودة في الأعياف)...(، فإذا عبٌر عن تلك الصورة الذٌىنية الحاصلة عن الإدراؾ 

فالصور عنده ىي الدعاني الدتخيٌلة  (3) ؛«كأذىانّمأقاـ اللٌفظ الدعبٌر بو، ىيئة تلك الصورة الذٌىنية في أفهاـ السامعتُ 
لتلك  قاة من عالم الحسٌ الددرؾ بالعياف، كالٌتي تكتسي طابعا ماديا عند صياغتها في ألفاظ ميتًجمةفي الذىن، كالدست

 الصٌور الذىنية الدتخيٌلة.
فائدة الكلاـ الخطابي ىو إثبات » إلى بياف ألعية التصوير فيقوؿ: ،(ق757كقد ذىب ابن الأثتَ )ت. 

نوٌ لغمع بتُ التٌصوير فنجد أ (4) ؛«ر حتى يكاد ينظر إليو عياناتٌصويالغرض الدقصود في نفس السامع بالتٌخييل كال
 ، لدا لذما من أثر بارز في تقريب الدعاني كتوضيحها، كبالتالي فالصورة من أبرز الدعائمكلغعلهما متًادفاف كالتٌخييل

 . التي يعتمد عليها الخطاب في توصيل الدعاني للمتلقي كالآليات الفنية
مفهوـ الصورة عند القدامى يػىبػٍريزي من خلاؿ تطرقٌهم لتعريف الشعر، فنجدىا تتمثٌل في  أفٌ لشاٌ سبق يتٌضح 

لستلف العناصر البيانية الٌتي يقوـ عليها من تشبيو كاستعارة ككناية كلراز. كما لصدىا تأخذ عندىم مفهوـ الصناعة 
كما ترد مرادفة للتٌخييل فهي عبارة عن   كالصياغة، كالشكل كالذيئة الٌتي يتشكٌل بدوجبها الكلاـ كخاصة الشِّعر.

 .ن طريق الإدراؾ الحسٌي للموجوداتمعاني متخيٌلة، متصوٌرة في الذىن ع
 :في النقد الحديث -2 

إفٌ الدتتبٌع لدفهوـ الصورة على مستول السٌاحة النٌقدية الحديثة يلحظ تشعربها ككثرة الأبحاث فيها، بدا يومئ 
 دراستها.بألعيتها كحرص النٌقاد على 

                                           
(1)

 .519ص، 0911ق،0219، دار الكتب، بتَكت، لبناف، 0تص. لزمد عبده، ط عبد القاىر: أسرار البلاغة،  (الجرجاني) -
(2)

 .012، صالدرجع نفسو -
(3)

: منهاج البلغاء كسراج الأدباء (القرطاجتٍ) - ـ، 0988، تح. لزمد الحبيب بن الخوجة، )د ط(، دار الكتاب الشرقية، تونس، أبو الحسن حازـ
 .09، 01ص

(4)
نصر الله بن لزمد: الدثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر، تح. لزمد لزي الدين عبد الحميد،)د ط(،  الدكتبة العصرية للنشر، بتَكت،  (ابن الأثتَ) -

  .11، ص 0ـ، ج0991لبناف، 
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ىي الشٌكل الٌذم تتٌخذه الألفاظ كالعبارات بعد أف ينظمها الشاعر في »بقولو:  ،كيعرفٌها عبد القادر القط
في الدلالة  ،مستخدما طاقات اللٌغة كإمكاناتها ب التجربة الشعريةليعبٌر عن جانب من جوان ،سياؽ بياني خاص

 (1) ؛«كغتَىا من كسائل التٌعبتَ الفتٌٍ  ،لتٌضاد كالدقابلة كالتٌجانسكالتًادؼ كا ،كالتًٌكيب كالإيقاع كالحقيقة كالمجاز
كأحاسيسو عن طريق ألواف  كأفكاره لتنقل بذارب الشاعر ،فهي القالب الجمالي الٌذم تنتظم فيو الألفاظ كالعبارات

  .المجاز كضركب الخياؿ
رية الٌتي يستخدمها الشاعر الأدكات الشع أبرز»كيذىب الباحث مصطفى السعدني، إلى أف الصورة ىي: 

كتتكشٌف رؤيتو الخاصٌة عن  ،في صياغة بذربتو الشعرية، فبها تتجسٌد الأحاسيس كتشخٌص الخواطر كالأفكار
اء ػػة كارتباطها بأشيػػالعلاقات الخفيٌة كالحقيقيٌة في عالدو، كىي أيضا كسيلتو في معرفة النفس كأقاليمها الغامض

كالٌتي يعتمد عليها الشاعر في بذسيد  ،جوىر الشٌعر، كأبرز آلياتو الٌتي ييبتٌ عليهافنجدىا تشكٌل  (2) ؛«العالم
 .الوجود ، كتطلعاتو لضوخواطره كمكنوناتو

تشكيل لغوم يكوٌنّا خياؿ الفنٌاف من معطيات متعدٌدة، يقف  الصورة»في قولو:  ،كيعرفٌها علي البطل
ة من الحواس إلى جانب مالا لؽكن إغفالو من الصور النٌفسية العالم المحسوس في مقدمتها، فأغلب الصور مستمدٌ 

فهي من الآليات الفنيٌة الٌتي ينتجها خياؿ الدبدع، كالٌتي  (3) ؛«كالعقلية، كاف كانت لا تأتي بكثرة الصور الحسيٌة
 يستمدىا لشاٌ لػيط بو من المحسوسات أك العوامل النٌفسية أك العقليٌة.

 واقعػػػالوجداف كالدشاعر، أكثر من ارتباطها بعالم المحسوسات كالترتبط بأفٌ الصورة  ،كيرل عزٌ الدين إسماعيل
الواقع، لأف الصور الفنية تركيبة كجدانية تنتمي في  ف كانت منتزعة منإالصورة دائما غتَ كاقعيٌة، ك » يقوؿ: إذ

ز على كوف الصورة ترتبط بالمجاز فهو يركٌ  (4) ؛«جوىرىا إلى عالم الوجداف، أكثر من انتمائها إلى عالم الواقع
يذىب  ،. في حتُ لصد لزمد غنيمي ىلاؿ، لأنّا تعبر عن الوجداف كالدشاعركإف كانت مستمدة من الواقع كالخياؿ

إلى كونّا لا تشتًط ارتباطها بالمجاز، فقد تكوف كاقعية كمرتبطة بالحواس كبرمل من الجمالية ما يكفل ركنقها 
 اؿفقد تكوف العبارات حقيقية الاستعم ،تكوف الألفاظ أك العبارات لرازيةتلتزـ ضركرة أف إفٌ الصورة لا »  فيقوؿ:

  (5)«.دالة على خياؿ خصب كتكوف مع ذلك دقيقة التٌصوير
 

                                           
(1)

 .598ـ، ص0911در القط: الابذاه الوجداني في الشعر العربي الدعاصر، )د ط(،  مكتبة الشباب للنشر، عبد القا -
(2)

 .15مصطفى السٌعدني: التصوير الفتٍ، )د ط(، منشأة الدعارؼ للنشر، الإسكندرية، مصر، )د ت(، ص  -
(3)

 .51ـ، ص0911، دار الأندلس، بتَكت، لبناف، 0ط : الصورة في الشعر العربي حتى أكاخر القرف الثاني الذجرم، علي البطل -
(4)

 .027ـ، ص0971،  دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، 5عزٌ الدين إسماعيل: الشعر العربي الدعاصر، ط -
(5)

 .252ـ، ص0997: النقد الأدبي الحديث، )د ط(،  دار النهضة، القاىرة، مصر،  لزمد غنيمي ىلاؿ -
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خلق الدعاني كالأفكار المجرٌدة أك الواقع الخارجي من خلاؿ » :أفٌ الصورة ىي ،كيرل أحمد حسن الزياٌت
 فهي تشتَ إلى ابتكار كخلق الدعاني كتوليدىا من النفس.  (1) ؛«النٌفس خلقا جديدا

 فهو يركٌز على البعد النفسي للصورة.  (2) ؛«تعبتَ عن نفسية الشاعر » : كىي عند إحساف عبٌاس
ىي تشكيل لغوم يعمل الخياؿ على »كيذىب الباحث لزمد مصطفى أبو الشوارب، إلى تعريفها بقولو: 

، على لضو لا تكوف الصورة فيو لررد تسجيل )...(لعالم المحسوس في مقدمتها بزليقو من معطيات متعددة يقف ا
و مع ػػن من مواقفػػف معيػػء موقر إزاػة معينة يعانيها الشاعػػفوتغرافي للأشياء كإلٌظا تصبح تعبتَا عن حالة نفسي

رر بو في عالدو المحسوس هي قوالب لغوية تقوـ على إعماؿ الخياؿ لتجسيد بذارب الشاعر، كما لؽف (3) ؛«الحياة
 .جاكز المحاكاة النمطيٌة للأشياءكإخراجها في أشكاؿ جمالية تت

إفٌ الصورة ىي عنصر » في قولو: ،(Michel Loucirne )كيعرفها الباحث الغربي "ميشيل لوكتَف" 
لأجل ذم يعالجو كيستخدـ ذلك العنصر لأجل توضيح قولو، أك قتنصو الكاتب من خارج الدوضوع اللزسوس ي

كلشاٌ  مستقاة من بذارب الكاتب الخارجيةفالصورة عنده  (4) ؛«التمكن من حساسية القارئ بواسطة الخياؿ 
كالٌتي يستخدمها لتوضيح مقاصده كمراميو، ككذلك لأجل التأثتَ في الدتلقي بدا تضفيو  ،يصادفو من المحسوسات

 على قولو من خياؿ خصب .
د النقاد المحدثتُ قد أصبح أكثر نضجا ككضوحا لشاٌ لصده عند أف مفهوـ الصورة عننتوصل لشا سبق 

بتَ عن العواطف القدامى، فهي عندىم الشكل الفتٍ الٌذم تأخذه  الدعاني الذىنية، كىي طريقة خاصة في التع
الخطاب  تزيتُكالٌتي بزرج لتحقيق العديد من الأغراض الجمالية كالدقصدية كالتأثتَ في الدتلقي، ك  كالدشاعر كالأفكار

 . كتدبيجو
 

 
 
 
 

 
                                           

(1)
 .85، 82ـ، ص0987، عالم الكتب، القاىرة، مصر، 2ع عن البلاغة، طأحمد حسن الزيات: دفا  -

(2)
 .85ـ، ص 0998، دار صادر، بتَكت، لبناف، 0إحساف عباس: فنٌ الشعر، ط -

(3)
 . 017، ص 2115، دار الوفاء، الاسكندرية، مصر، 0: جماليات النص الشعرم، ط لزمد مصطفى أبو شوارب -

(4)
   .01ـ، ص2115، إفريقيا الشرؽ للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، 2. لزمد الولي كعائشة جرير، طفرانسوا موركا: البلاغة، تر -
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 :التشبيو –ول المبحث الأ
 

 

يعتبر التشبيو من أىمٌ مباحث البلاغة العربية التي حظيت باىتماـ كبتَ في تراثنا النقدم، فكثتَا ما اعتبركه 
أساس التفاضل بتُ الشعراء كمعيارا للحكم بينهم، كذلك نظرا لدا لؽتلكو من طاقات لغوية في تزيتُ الكلاـ 

 ب الدعاني.كتقري
ىثىلي، كالجمع أشٍبىاهه شىبىوى، كالش بىوي، كالش  » كالتشبيو في اللغة ىو التمثيل، فقد جاء في لساف العرب: 

 بيوي: الد
 (1)«.كأشٍبىوى الش يءى مىاثػىلىوي 

دامة بن ػػػكمن بتُ التعريفات التي صاغها النقاد القدامى حوؿ التشبيو نذكر ما ذىب إليو ق
إذ  (2) ؛«يقع بتُ شيئتُ بينهما اشتًاؾ في معاف تعمٌهما كيوصفاف بها» من أفٌ التشبيو  ،ق( 557جعفر)ت.

 يشتَ إلى أفٌ التشبيو لػمل معتٌ الاشتًاؾ كالدقاربة بتُ الشيئتُ لاشتمالذما على صفات كمعاف متبادلة مشتًكة.
ثل الآخر في بعض الدعاني ىو أف يقاؿ أحد الشيئتُ م» بقولو: ،ق( 288كيعرفٌو ابن سناف الخفاجي) ت. 

كالصفات، كلن لغوز أف يكوف أحد الشيئتُ مثل الآخر من جميع الوجوه حتى لا يعقل بينهما تغاير البتة، لأف لو 
فالتشبيو ىو اشتًاؾ الدشبو كالدشبو بو في صفة أك  (3) ؛«جاز لكاف أحد الشيئتُ ىو الآخر في أكثر صفاتو كمعانيو

 .ف ذلك يذىب بحلاكتو كيضعف ركنقوؿ بالتطابق التاـ بينهما، لألرموعة من الصفات دكف القو 
يؤكد على أفٌ التشبيو يقوـ على طرفتُ بينهما اشتًاؾ كأنو يتمتع  ،ق( 818كلصد ابن الناظم )ت. 

اعلم أفٌ التشبيو يستدعي طرفتُ، كاشتًاكا بينهما )...( » بالقصدية لارتباطو بأغراض يسعى لتحقيقها، فيقوؿ: 
 (4)«.لا يصار إليو إلاٌ لغرضكأنوٌ 

التشبيو ىو الدلالة على مشاركة أمر لآخر في » فيعرفٌو بقولو:  ،ق( 759أمٌا الخطيب القزكيتٍ ) ت. 
فهو يشتَ في مفهومو إلى اشتًاؾ شيئتُ في  (5) ؛«الدعتٌ، كمن فضائلو أنو يأتيك من الشيء الواحد بأشباه عدٌة 

في ،ق(157ت. د الدعاني كالدلالات. كىو ما ذىب إليو ابن حجٌة الحموم )معتٌ كاحد، كيشيد بقدرتو على تولي
التشبيو ىو إلحاؽ أدنى الشيئتُ بأعلالعا في صفة اشتًكا في أصلها كاختلفا في كيفيتها، كمنهم من قاؿ » قولو: 

                                           
(، مج  أبو الفضل لزمد بن مكرـ (ابن منظور) -(1)  .515، ص 05: لساف العرب، مادة ) شى بى قى
 .019: نقد الشعر، ص  بن جعفر (قدامة) -(2)
(3)

 .588، ص 0912ق، 0212، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، 0: سرٌ الفصاحة، ط أبو لزمد عبد الله بن سناف (الخفاجي) -
(4)

 .012: الدصباح، تح. حستٍ عبد الجليل يوسف،) د ط(، مكتبة الآداب للنشر، )د ت(، ص  بدر الدين بن مالك (ابن الناظم) -
(5)

ـ، ص 2115ق، 0222،  دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، 0غة، طجلاؿ الدين بن عبد الرحماف: الإيضاح في علوـ البلا (الخطيب القزكيتٍ) -
082. 
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وـ على يضيف أنو يقلصده  (1) ؛«التشبيو ىو الدلالة على اشتًاؾ شيئتُ في كصف من أكصاؼ الشيء الواحد
 إلحاؽ الشيء الأقل مرتبة إلى الشيء الأعلى رتبة حتى ييعلي من قدره لاشتًاكهما في صفة أصلية بينهما.

مع القدامى على أفٌ التشبيو ىو اشتًاؾ حيث الدلاحظ على ىذه الدفاىيم أنٌّا تشتًؾ في جوىر كاحد،  لغي
 نهما.صفات، دكف التطابق التاـ بي من طرفتُ في صفة ظاىرة أك لرموعة

تعريف كلٌ من لزمد أحمد قاسم كلزي  كمن بتُ الدفاىيم التي لصدىا على مستول الساحة النقدية الحديثة،
بياف شيء أك أشياء شاركت غتَىا في صفة أك أكثر بإحدل أدكات التشبيو الدذكورة أك » الدين ديب، من أنوٌ:

 .ظاىرة أـ مقدٌرة أشياء في صفة أك صفات بأداةاشتًاؾ شيء أك  فهو (2) ؛«الدقدرة الدفهومة من سياؽ الكلاـ 
إلحاؽ أمر في كصف بأداة لغرض، كالأمر الأكؿ: يسمى  ىو» يعرفٌو الباحث حنفي ناصف كغتَه، بقولذم:ك 

إذ يقوـ ىذا الدفهوـ على تعداد  (3) ؛«الدشبو، كالثاني: الدشبو بو، كالوصف: كجو الشبو، كالأداة: الكاؼ أك لضوىا
. حيث يقوؿ علي الجارـ التي ينبتٍ عليها التشبيو، كالتي أجمع النقاد القدامى كالمحدثوف على حصرىاأىمٌ الأركاف 

كيقوـ على أربعة أركاف ىي الدشبو كالدشبو بو كيسمياف طرفي التشبيو، كأداة التشبيو، ككجو » كمصطفى أمتُ: 
 (4)«.الشبو، كلغب أف يكوف أقول كأظهر في الدشبو بو منو في الدشبو

كىو الركن الرئيس الذم بزدمو الأركاف الأخرل كيغلب ظهوره، لكنٌو قد يضمر للعلم  المشبو: -
 بو على أف يكوف مقدٌرا في الإعراب، كىذا التقدير بدنزلة كجوده.

: تتوضٌح  بو صورة الدشبو كلابد من ظهوره في التشبيو، كيشتًؾ مع الدشبو في صفة أك المشبو بو -
 زة فيو أكثر من بركزىا في الدشبو.أكثر، إلا أنّا تكوف بار 

 : ىو الصفة الدشتًكة بتُ الدشبو كالدشبو بو.وجو الشبو -
 مثل: شبو ىي كلٌ لفظ دؿٌ على الدشابهة، كقد تكوف حرفا كالكاؼ. أك اسما، أداة التشبيو: -

. أك فعلا مثل: شابو، ماثل حاكى، ضارع. اؾو  (5)مثل، لشاثل، قًرف، ميضارع، لزي
بالحسي ما يدرؾ بإحدل الحواس الخمس الظاىرة كالدبصرات؛ من ألواف كأشكاؿ  : كالدرادحسّيان -

كحركات. أك مسموعات؛ كتشبيو صوت الدرأة الجميل بصوت البلبل. أك الدذكقات؛ كتشبيو الريق بالشهد 
 أك الخمر. أك الدلموسات؛ كتشبيو الجسم بالحرير.

                                           
(1)

ـ، ص 2110، دار صادر، بتَكت، لبناف، 8تقي الدين بن أبي بكر: خزانة الأدب كغاية الأرب، تح. كوكب دياب، ط (ابن حجة الحموم) -
208. 

 .025لزمد أحمد قاسم كلزي الدين ديب: علوـ البلاغة، ص  -(2)
(3)

 . 015ناصف كآخركف: دركس البلاغة، ص  حنفي -
(4)

 .21علي الجارـ كمصطفى أمتُ : البلاغة الواضحة، ص  -
 .027، 025: دركس البلاغة، ص ص  ينظر، لزمد أحمد قاسم كلزي الدين ديب -(5)
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، كذلك كتشبيو العلم بالحياة كالجهل كمعتٌ ذلك أنّما لا يدركاف بالحس بل بالعقل :عقليان -
 بالدوت.
 (1)بأف يكوف أحدلعا عقليا كالآخر حسيا، كتشبيو الدنيٌة بالسٌبع.  مختلفان: -

تنشأ بلاغة التشبيو من أنو ينتقل »  كيذىب علي الجارـ كمصطفى أمتُ، إلى بياف بلاغة التشبيو في قولذما:
ة بارعة بسثلو، ككلما كاف ىذا الانتقاؿ بعيدا قليل الحضور بك من الشيء نفسو إلى شيء طريف يشبهو، أك صور 

حيث  (2) ؛«بالباؿ، أك لشتزجا بقليل أك كثتَ من الخياؿ، كاف التشبيو أركع للنفس كأدعى إلى إعجابها كاىتزازىا
درة على فيو من الحيوية كالق وبدا يبعث ،في كونو قادر على التصرٌؼ في أفانتُ القوؿ كضركب الكلاـتكمن بلاغتو 

 .التأثتَ في الدتلقي
أف التشبيو لشا اتفٌق العقلاء  علما» في شرؼ التشبيو كفائدتو: ق(، 759قاؿ الخطيب القزكيتٍ )ت.  كقد

على شرؼ قدره كإف تعقيب الدعاني بو يكسبها أبٌهة كيكسبها منقبة، كيرفع من أقدارىا كيشبٌ من نارىا كيضاعف 
أبهى كأفخم كأنبل في النفوس كأعظم القلوب إليها )...( فإف كاف مدحا كاف  قواىا في برريك النفوس لذا، كيدعو

لصده يشيد بفضلو كشرفو لدا  (3) ؛«)...( كإف كاف ذمٌا كاف مسٌو أكجع كميسمو ألذع ككقعو أشد كحدٌه أحد ... 
 ـ ذما.لو من أثر في النفوس، كقدرة على تدبيج الكلاـ كتوصيل الدعاني كتبليغها، سواء كاف مدحا أ

 
يتبتُ أف مفهوـ التشبيو عند المحدثتُ لم لؼرج عمٌا ذىب إليو القدامى فهو لػمل معتٌ الدماثلة كالاشتًاؾ 

 طرفي التشبيو، في صفة أك لرموعة من الصفات دكف القوؿ بالتطابق الكلي بينهما، كما أجمعوا على شرفو تُب
 التأثتَ.لدا لو من مقدرة على ك  كالعذكبة، كالحيوية ،طلاكةالك  الحلاكة كمكانتو الرفيعة لدا يدخلو على الكلاـ من

 

ولا: التشبيو المفصّل:أ  
التشبيو الدفصل ىو فرع من فركع التشبيو، كالذم يساىم في تشكيل شعرية الصورة الفنية داخل الخطابات  

 الأدبية، كبعث جماليتها كحيوية لغتها. 
ما اجتمعت فيو أركانو الأربعة، كىو ما ذكر فيو كجو الشبو ىو » كيعرفٌو ابن الدعتز، في كتابو البديع بقولو:

 فالتشبيو الدفصل ىو التشبيو التاـ الذم استوفى جميع عناصره. (4) ؛«كالأداة
 

                                           
(1)

 . 81، 88ينظر، عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية، ص ص  -
 .85ة الواضحة، ص علي الجارـ كمصطفى أمتُ: البلاغ -(2)
(3)

، دار الفكر العربي، 0جلاؿ الدين بن لزمد بن عبد الرحماف: التلخيص في علوـ البلاغة، تح. عبد الرحماف البرقوقي، ط (الخطيب القزكيتٍ) -
 .259، 251ـ، ص 0912

 .91، 97: كتاب البديع، ص (بن الدعتز)أبو العباس عبد الله  -(4)
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 (1)في قصيدة ابن رضواف، قولو:  ةكمن لظاذج التشبيو الدفصٌل الوارد

 
 

 

ا إلى ػػػػػػخي  ائػػػػػػػكى مى ػػػػػيٍ ػػػػػػذٍىى يٍ ػػػػػػػػػا أىىٍ ػػػػػػحن ػػػػػػً دى  اػػػػهى ػػػػػػػامي ػػػػػرىىىا أىكٍمى ػػػػػػػػػػػػػػػلًعي زىىٍ ػػػػػػػػػػز ىٍرً ييطٍ ػػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػكى   هىا       ػػػػػػػػػػتى ػػػػػػػدى
 

ابزذ الشاعر من الطبيعة الغنٌاء مصدرا لانتقاء مادتو اللغوية، فكاف الأنسب للتغتٍ بدمدكحو في بنية 
لدرتفعة، فذكر الدشبو تشبيهية مستوفية العناصر، شبٌو فيها مدائح الخليفة الدريتٍ بالزٌىر الذم ينمو في الأراضي ا

شبو )يطلع زىرىا ػػو الػػػػتًنة بالدشبو بو )الزٌىر(، ثم كجػػػػػػػتي كردت مقػػػػػال ،كنواة التشبيو )الكاؼ( )الددائح(
ىر ينمو في الأكاـ؛ أم الأراضي الدرتفعة. فأشاد من خلاؿ ىذه الصورة بقيمة مامها(، فكلٌا من الددائح كالز ػػػأك

ى بو من الخصاؿ كمكانة القصائد الددحية التي نظمها كالشعراء للتعبتَ عن حبٌهم لشخص الخليفة، كما يتحل
 .كالصفات الحميدة

 

 (2)قولو في مقاـ الدعاء:  ،كفي قريب من ىذا الدعتٌ

 

ٍـ مى ليدٍ كى ػػػػػػػػكىاخٍ  احي ػػػػػػػػػػػػدىتٍ أىمٍ ػػػػػػػػػلي ػػػػػػػػا خى ػػػػػػػدي اػػػػػامي ػػػػػػػدٍؤيىىا كىخًتى ػػػػػػحي بى ػػػػػفي ػػػػػكً يػىنٍ ػػػػػػػسٍ ػػػػػالٍمً ػػػػػػػػكى   وي           ػػػػػػػػػػػدى  هى
 

 

عطرة التي يبقى عبقها ييشبو الشاعر في ىذه الصورة مدائح الرسوؿ )ص( بالدسك؛ أم الرائحة الزكية ال
كنفحها الطيٌب، فكذلك ىي مدائحو دائمة العبق من أكٌلذا إلى آخرىا، فعمد إلى إسقاط صفات الدشبو بو 
)الدسك( على الدشبو )أمداحو(، من خلاؿ النواة التشبيهية )الكاؼ(، كصرحٌ بذكر كجو الشبو بينهما )ينفح بدؤىا 

ن القيمة كالدنزلة العظيمة للأشعار الددحية التي قيلت في شخص كختامها(، في شكل تشبيو مفصٌل عبٌر بو ع
 الرسوؿ )ص(، كالتي اكتسبت قيمتها من الدكانة الجليلة التي لػظى بها )ص(.

لصد الشاعر قد استخدـ التشبيو الدفصل في مقاـ الددح لشخص الرسوؿ )ص(، كالاشادة بتلك القصائد 
كفعالو، فماؿ إلى التشبيو التاـ حتى يستفيد من عناصره في التفصيل في التي قيلت فيو لأجل التغتٍ بعظمة خصالو 

مشبو كمػػشبو بو رسػػػػػػػػػػػػػػػػم معػػػػػػػالم صػػورتو التي أراد أف يػػػػػػضع لشػػػػدكحو بها. كما نتبتُ أف طػػرفي البنية التشػػػػبيهية؛ من 
ا لرردا )الددائح(، أما الدشبو بو فينتمي إلى عالم الحس يشكلاف طرفتُ لستلفتُ، فنجد الدشبو لؽثل عنصرا عقلي

 كالدلموس.  )الزىر، الدسك(، بدا جعل من لغة صوره أكثر حيوية كعذكبة، من خلاؿ التنويع كالدزاكجة بتُ المجرد
 

 
 

                                           
 .227لأحمر: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف، ص أبو الوليد إسماعيل بن ا -(1)
 .227الدصدر نفسو، ص  -(2)
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 ثانيا: التشبيو البليغ:
 

لدعاني كالصور، كتقدلؽها في طابع يعد التشبيو البليغ من أبرز أنواع التشابيو التي تتمتع بقدرتها على تكثيف ا
 من الالغاز. 

التشبيو البليغ ىو كجو من الوجوه البلاغية الدثتَة التي يعتمد فيها » كيعرفو الباحث رابح بوحوش، بقولو: 
الإلغاز كالاختصار، فتحذؼ الأداة ككجو الشبو، كيتميٌز بإزالة الحواجز الدادية للمطابقة التامة بتُ الدشبو كالدشبو 

فبلاغتو نابعة من اعتماده على الاختصار، من خلاؿ حذؼ نواة التشبيو ككجو الشبو، كالاكتفاء بذكر  (1) ؛«وب
 الدشبو كالدشبو بو.

كفي ىذه » كقد فسٌر الباحث لزمد رشيد سلطاني، ما يدؿ عليو حذؼ كجو الشبو كأداة التشبيو، بقولو:  
فهو يشتَ إلى الدساكاة كالدطابقة التامة بتُ  (2) ؛«ي الدشبو بوالحاؿ يكوف الدشبو قد بلغ من السموٌ منزلة تضاى

الدشبو كالدشبو بو كأنّما في نفس الدنزلة كالدكانة، كلا لراؿ للتفاضل بينهما، لأنو في الغالب يكوف الدشبو بو أعلى 
 أفٌ الدشبو ىو الدشبو بو عينو.منزلة من الدشبو، كبالتالي يشتَ الاكتفاء بهما إلى اسقاط الحواجز الدادية، كالاشارة إلى 

 

 (3) كمن لظاذج ىذا النمط من التشبيو:
  

دٌثىا         ػػػػركٌى ػػػػػػػػػػػػنً الػػػػػػػػػػػبَى  عى ػػػػػػػػػػػاحً ػػػػػػػا صى ػػػػػػػػػيى   اػػػػػػػهى ػػػػػػػػػػػػامي ػػػػػػػػػافً ذًمى ػػػػػػػػلىمى ػػػػػػػػػػعٍ ػػػػػػػػا مىا تى ػػػػػهى ػػػػػػػػزمًىامي ػػػػػػػفى   ائًبً حى
   

تقوـ البنية التشبيهية للتًكيب على ذكر كلٌ من الدشبو )زماـ الركائب( كموضوع موصوؼ، كالدشبو بو 
)الذماـ( كمصدر كاصف، فنجد أنوٌ مىث لى شيء مادم ملموس، بشيء معنوم لررٌد في قالب برويلي قوامو 

ر ػػصية كالأمػػػػػػذنب كالدعػػػػػاعنة، بالظافلة لزبوبتو الػػػػػمقود دكاب كنوؽ قي اـ الركائب لذػػػػالتجريد، حيث شبٌو زم
، فقد كانت سببا في رحيل لزبوبتو كابتعادىا عنو فاستحقت بذلك لحاؽ الإثم بها، لشاٌ يدؿ على استهجاف ػػالمح رٌـ

يٍ  نً لم يصرحٌ بذكرلعا أفٍ لػدٌثاه عن أخبار الشاعر لرحيلها كأثره العميق في قرارة نفسو، فيطلب من صاحبػىيٍوً الٌذى
حتى اعتبر رحيلها ذنبا  ،ركائبها. فأفاد من خلاؿ ىذا التشبيو تهويل ميصابو كتعظيم ما ألٌم بو من تباريح الجول

بو بو لزرما، كلعلٌ ما يهز الدتلقي كلػرٌؾ عواطفو في ىذا الألظوذج، ىو الإفراط في الدبالغة كالادٌعاء أفٌ الدشبو ىو الدش
عينو، من خلاؿ حذؼ نواة التشبيو ككجو الشبو، بدا يومئ بحسٌ شعرم رفيع كقدرة على الربط كالتصوير في نقل 

  الدعاني.
 

                                           
 .080رابح بوحوش: اللسانيات كتطبيقاتها على الخطاب الشعرم، ص  -(1)
(2)

 .92لزمد رشيد سلطاني: الدختار في البلاغة كالعركض، ص  -
 .251من نظمتٍ كإياه الزماف، ص أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر  -(3)
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 (1) كمن التشابيو البليغة:

        

اة سً ػػػػػػػػػهىا، ىيوى للًٍ ػػػػػػػػػػيىاتي ػػػػػػػػػػػحى ...ةً   عيفىا ...     ػػهىا، ىيوى للًٍ ػػػػػػػػاتي ػػػػػػػػػػغيوىاةً شىتى ػػػػػػػػػػػػوى للًٍ ػػػػػػػػػػػػػػىي  اػػػػػهىامي ػػػػػػػػعيدى  هى
   

لصد في ىذا الخطاب سلسلة من التشبيهات في شكل تواز أفقي على مستول صدر البيت كعجزه، فعمد 
للدلالة على الشاعر إلى حذؼ كجو الشبو كنواة التشبيو، كإلى ذكر الدشبو الذم جاء في صيغة ضمتَ منفصل 

الغائب )ىو(، كالدقدٌر على مستول البنية الذىنية العميقة بالخليفة الدريتٍ في الدتواليات التشبيهية الثلاث. فيشبو 
الشاعر لشدكحو في الصورة الأكلى بشتاة الغواة أم مفرقٌهم، ليشيد بقدرتو على بركمو في جماعة الغواة الفاسدين 

 لقضاء عليها كتشتيتها كفرض سيطرتو على رعيتو.الخارجتُ عن طاعتو، كبسكنو من ا
 

يشبهو بحياة العفاة، ليمدح فيو سماحتو كمقدرتو على العفو  ؛ثم لصده في الصورة الثانية )ىو للعفاة حياتها( 
 كالصفح عن الدذنبتُ، كمقتًفي الأخطاء كالدوبقات، فكاف كالحياة لذم.

 

هاـ التي بزتًؽ ػػػػػػػػػػػػػػػػػبو الخليفة بالسػػػػجد الشاعر يشػػػػفن ؛أمٌا في الصورة الثالثة )ىو للعداة سهامها( 
 داء، كذلك ليشيد بقدرتو على لرابهتهم كصدٌىم كاختًاقهم كما بزتًؽ السهاـ الأجساد.ػػػػػػالأع

  

 ىذه التشابيو البليغة اتسمت بطابع من الإلغاز كالدبالغة، من خلاؿ إسقاط الحواجز الدادية كإخفاءفكل 
كجو الشبو، لينفي عن الطرفتُ اشتًاكهما في صفة دكف غتَىا فجعلهما الشاعر شيئا كاحد، لكونو في مقاـ الددح 
فأراد أف يبرز أفٌ الدشبو ليس بأضعف من الدشبو بو، فحمل على تزيينو كتقدلؽو في أزىى صور الددح، كىذا ما 

 جعل من لغة الخطاب أكثر شاعرية كتأثتَا في نفس الدتلقي. 
 

 ثالثا: التشبيو التمثيلي:
التشبيو التمثيلي ىو نوع من أنواع التشابيو التي يكوف فيها طرفي التشبيو مركٌبتُ، حيث يقوـ على بسثيل 

 صورة بصورة.
ىو ما لا يكوف كجو الشبو فيو أمرا بيٌنا بنفسو، بل لػتاج في برصيلو  » كيعرفٌو عبد القاىر الجرجاني، بقولو:

فهو ما كاف فيو كجو الشبو غتَ ظاىر، كلػتاج إلى تأمٌل كتدبرٌ لإدراؾ الدعتٌ  ( 2) ؛«ن الظاىرإلى تأكٌؿ كصرؼ ع
 الدشتًؾ بتُ الدشبو كالدشبو بو.

                                           
 .225أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف، ص  -(1)
(2 )

 .92عبد القاىر: أسرار البلاغة، ص  (الجرجاني) –
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كاعلم أفٌ التشبيو متى كاف كجهو كصفا غتَ  »ق(، فنجده يعرفٌو في قولو:  828أمٌا السكاكي ) ت. 
فالتشبيو التمثيلي من كجهة السكاكي، ىو الذم   (1) ؛«يل حقيقي ككاف منتزعا من عدٌة أمور خصٌ باسم التٌمث

 يكوف كجو الشبو فيو طرفا عقليا ذىنيا متصورا، كمنتزع من صور مركٌبة غتَ مفردة.
 (2)كمن لظاذج التشبيو التمثيلي الواردة في قصيدة ابن رضواف، قولو: 

 

ػػػػػػػػػقػػػػػػػػػػػػػػػػػي  كىإفٍ تىػػػػػػػػػػػ ا  ػػػػوىلى  لريٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًػػػػػػػػػػػػػػػلان إف  الش  ا ييػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاعي نىػػػػػػػعىاميػػػػػػهى ػػػػػػػػمى ػػػػػػػػػػاتً كى  في الن ػػػػػػػػػػػػازحًى
 

اربتُ الشاعر في ىذا الخطاب صورة الأشقياء العصاة اللذين رفضوا الخضوع لسلطاف الخليفة الدريتٍ، كالذ لؽثٌل
منو إلى الأراضي النازحة الفارغة الدقفرة، بصورة النعاـ الذم يرعى في أراضيو الخالية كييقاد كيستٌَ رغػػم كػػػػػػػونو طليقا 
فنجد أفٌ كلٌا من الدشبو ) الشقي الذارب في النازحات(،  كالدشبو بو ) النعاـ الذم يرعى في أراضي الخليفة(، قد 

تنتمي إلى عالم الحسٌ، في حتُ يشكٌل كجو الشبو طرفا عقليا ذىنيا متصوٌرا، غتَ كاضح  كردا في صيغة صورة مركٌبة
في التًكيب السطحي للخطاب، كالذم يتمثٌل في خضوع كلٌ منهما لسيطرة الخليفة عبد العزيز الدريتٍ، رغم 

التشبيهية ) كما(، ليشكٌل  انتشارىم كإجفالذم في الأراضي البعيدة، حيث سمح بعقد ىذه الدماثلة استخدامو للنواة
الدبدع تشبيها مركٌبا بسثيليا، عػػبٌر من خلالو عن قوٌة لشػػػػدكحػو كقدرتو على بسط سػػػلطانو، كبركٌمو في شؤكف رعيٌتو 

 كتسيتَ أمور دكلتو.  
  

 (3)قولو كذلك:  ،كمن مثل ىذه الصورة
ػػػػػػػػػػػأىلظ ىػػػػػػػػػػا تىػػػػػػػػػنػػػدٍىل غىػػػػػػػػضىػػػػػػارىةي بػًػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػامىتٍ عىػػػػػػػػػلىى كًرٍدً الن ػػػػػػػػػعًيػػػػػػػػػمً حًػػػػػػػػيىاميػػػػهػػػػىا  ػػػشٍػػػػػػػػػرهًً فىػػػػػػكى  حى

 

تقوـ البنية التشبيهية لذذا الخطاب على عقد لشاثلة بتُ صورتتُ مركٌبتتُ عن طريق الأداة )كألٌظا(، حيث 
بٌو صورة كجو لشدكحو لدا تتميٌز بو من الجماؿ كالسماحة كالبػػشاشة، بصورة الػػػػػدكراف حوؿ منبع الختَات ش

كالأرزاؽ، فذكر طرفي التشبيو اللذاف كردا في صيغة صورة حسيٌة مركٌبة؛ الدشبو ) غضارة بشره(، كالدشبو بو ) الحياـ 
ا عنصرا عقليا ذىنيا، منتزع من صورتتُ مركٌبتتُ، فكلٌ من على كرد النعيم (، كعمد إلى جعل كجو الشبو بينهم

الدشبو كالدشبو بو يعتبر رمزا للختَ كالبركة كالرزؽ، كمبعث على التفاؤؿ في قرارة النفس، فجسٌد بذلك تشبيها مركبا 
أمٌل كالتأكيل بسثيليا، كاف لو أثره ككقعو في نفس الدتلقي من خلاؿ اشراكو في العملية الابداعية، كفتح لراؿ الت

 أمامو، كدفعو إلى بزيٌل كجو الشبو الحاصل بتُ الصورتتُ.    

                                           
(1)

، تع. نعيم زرزكر، ط (السكاكي) –  . 528، ص 0915ة، بتَكت، لبناف، ، دار الكتب العلمي0أبو يعقوب يوسف بن أبي بكر: مفتاح العلوـ
 .228أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف، ص  -(2)
 .225الدصدر نفسو، ص  -(3)
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يتبتٌُ لشا سبق أفٌ الشاعر مزج في خطاباتو بتُ ألظاط الصورة التشبيهية الدفردة كالدركٌبة، فنجده كظٌف كلٌا من 

 .التشبيو الدفصٌل كالبليغ كالتمثيلي، لشا ساىم في جعل خطاباتو أكثر جمالية كشعرية
كما حرص على تنويع مصدر أطراؼ صوره؛ فتارة لصدلعا حػػػػسيتُ، كأخرل عػػقلػػػيتُ، كمػػػرة لستػػػػػػلفتُ، فبعث 

 بذلك على حيوية لغتو، كصتٌَىا أكثر ركنقا كتألقا. 
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 :الاستعارة -الثاني المبحث 
 

حثتُ القدامى كالمحدثتُ كونّا تسجٌلي حضورا بارزا شغلت الاستعارة حيِّزا كبتَا ضمن اىتمامات النقاد كالبا
في بناء الصورة الفنية للنصوص الأدبية. فالدتتبٌع لدفهوـ الاستعارة عند القدامى يلحظ ما لذا من قيمة في الدٌرس 

 .من حيوية كجمالية على لغة الخطاباللغوم، باعتبارىا بسثٌل ركنا أساسا في البلاغة العربية، لدا تضفيو 
كأم ا :» في قولو ،لصدىا عند صاحب اللساف "، إذاللغة مشتقة من الجذر الثلاثي "عى كى رى  ستعارة فيكالا

ا، )...( تقوؿ: أعرٍتيوي الشيءى  أيعتَيهي  العىاريةي كالإعارىةي كالاستعىارىةي فإف  قوؿ العرب فيها: ىيم يتعاكركفى العىوىارىل كيتعو ريكنّى
ذ ػػػفهوـ التداكؿ كالأخػػػػػػبٌ في مػػػفالدعتٌ اللغوم للاستعارة يص (1) ؛«ه ثوبان فأىعىارىهي إي اهي إعىارىةن كعىارىةن. كاستعار 

 (2)«.فلاستعارة في اللغة ىي انتقاؿ الشيء من صاحبو إلى غتَه ليينتفع بو » طاء،ػػػػكالع
بو نظرا لتعدد النقاد  أمٌا عن مفهومها في التًاث النقدم كالبلاغي فهو متشعٌب إلى حدٌ يصعب الإلداـ

 الٌذم يعرفٌها بقولو ،ا من أرسطوكإف كانت تلتقي جميعا في جوىر كاحد بدء ،كالدفكرين الٌذين خاضوا في الدسألة
فهي عنده قائمة على نقل اللفظ من معناه الأصلي للدلالة  (3) ؛«يء آخرالاستعارة ىي نقل اسم شيء إلى ش:»

عندما عرٌؼ  ،ألوؼ لو. كىو الأمر ذاتو الذم ذىب إليو الجاحظعلى شيء آخر خارج عن الاستعماؿ الد
  (4)«.الاستعارة تسمية الشيء باسم غتَه إذا قاـ مقامو » الاستعارة بقولو: 

استعارة الكلمة لشيء لم يعرؼ بها من شيء قد » :، في قولوق( 272عتز)ت.ابن الدلصده أيضا عند كىو ما 
 (5)«.عرؼ بها

 إلٌا أنٌّا برمل جميعا معتٌ كاحدا، كىو أفٌ الاستعارة ضرب من المجاز ذه التعريفاتفرغم اختلاؼ قائلي ى
للدلالة على معتٌ آخر خارج عن  ،كتقوـ على نقل كاستبداؿ اللفظ من معناه الأصلي الخاضع للتداكؿ الدعيارم
 الدألوؼ، على شرط التوافق كالتناسب كالتشابو بتُ الدعنيتُ الأصلي كالمجازم.

ؽ القدامى إلى كظيفة الاستعارة في الخطابات الأدبية، كأشاركا إلى ما تضفيو من أبعاد جمالية طرٌ كقد ت
كسمات فنٌية، فضلا عن تأدية العديد من الأغراض البلاغية كإبانة كتوضيح الدعتٌ كتأكيده، كالدبالغة كالتٌهويل 

في معرض تعريفو للاستعارة:  ،ؿ العسكرمكالإلغاز كتوشيح الكلاـ كتزيينو، كىذا ما نستشفٌو في قوؿ أبي ىلا
كفضل  ذلك لغرض إما أف يكوف شرح الدعتٌ، ك استعمالذا في أصل اللغة إلى غتَهالاستعارة نقل العبارة من موضع »

                                           
(1)

: لساف العرب،  (ابن منظور) - بتَكت، لبناف،  ، دار إحياء التًاث العربي،5ط تص. أمتُ لزمد عبد الوىاب كلزمد صادؽ العبيدم،لزمد بن مكرـ
 .801، مادة )ع ك ر(، حرؼ العتُ، ص 12ج، 0999

(2)
 . 97ـ، ص 2111، دار العصماء، دمشق، سوريا، 0لزمد علي سلطاني: الدختار في علوـ البلاغة كالعركض، ط -

(3)
 . 27ـ، ص0997، دار الأىلية، عماف، الأردف، 0يوسف أبو العدكس: الاستعارة في النقد الأدبي الحديث، ط -

(4)
، 0ـ، ج0991ق، 0201، مكتبة الخالصي للنشر، القاىرة، مصر، 0عمرك بن بحر: البياف كالتبيتُ، تح. عبد السلاـ ىاركف، ط (الجاحظ) -
 .055ص

(5)
 . 12ـ، ص0979، مكتبة الدثتٌ للنشر، بغداد، العراؽ، 2: كتاب البديع، ط(بن الدعتز)عبد الله  -
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كما  (1)«.الإبانة عنو، أك تأكيده كالدبالغة فيو، أك الإشارة إليو بالقليل من اللٌفظ، أك برستُ الدعرض الذم يبرز فيو
ديباجة، كذلك في ػػكحسن ال لى بياف ما تتمتٌع بو من الطلاكةفوائد الاستعارة كقيمتها، كذىب إ ،الجرجاني أكجز

كمن خصائصها التي تيذكر بها  ،كأكثر جريانا )...( افتنانا اعلم أفٌ الاستعارة )...( ىي أمدٌ ميدانا، كأشدٌ » قولو: 
رج من الصىدفة الواحدة عدٌة من كىي عنواف مناقبها، أنٌّا تيعطيك الكثتَ من الدعا ني باليستَ من اللفظ، حتى بزي

  (2)«.الدررر، كبذتٍ من الغصن الواحد أنواعا من الثمر
ها كدكرىا في صناعة كقد اىتم النقاد كالباحثوف المحدثوف بالاستعارة بقدر ما فعل القدامى كأشاركا إلى قيمت

طاقة » (، أفٌ الاستعارة ىي:Ortega Gassetجاست" )"أكرتغا  الناقد الإسباني يرل شعرية اللغة، إذ
فهو لغعلها قواـ اللغة الشعرية كمنبع كلٌ  (3) ؛«الإنساف الأكثر خصبا، كىي الجسر العالي للشعر، كسلطاف المجاز

 .شعر
الاستعارة ضربا من الدهارة في إبداع الصورة، كعدٌىا أحد »  ،( Longinus" )كجعل الباحث " لولصيس

فقد فرٌؽ بتُ الكلاـ العادم كالاستعارة، كرأل  ،(Quintilian ) أما " كونتلياف " ، رفعة الأسلوبيةمصادر ال
 أفٌ الاستعارة ىي أجمل أنواع المجاز الكلامي كفائدتها نابعة من النقاط الآتية: الحيوية الوضوح، الاختصار، التعظيم

فٌ للاستعارة مكانة رفيعة، كأفٌ قيمتها نابعة من خلاؿ ما فيتبتٌُ أ (4) ؛« التزيتُ، التصغتَ، بذنٌب القوؿ الفاحش
 ح كغتَىا. يوضتكالتزيتُ كالإلغاز كال  ،تقوـ بو من كظائف شعرية للٌغة

تبرز » في قولو:  ،فللاستعارة دكر مهم في العملية الإبداعية، كىو ما أكٌده الباحث مصطفى أبو شوارب
درتها على تصوير الأحاسيس الدٌفينة، كبذسيدىا بذسيدا يكشف عن الاستعارة بتُ أىم كسائل التعبتَ الشعرم بق

ىربرت "ماىيتها ككنهها )...(، فضلا عن قدرتها على التلوين الجمالي للأداء الفتٍ للشعر، حتى ليذىب الباحث 
مركزا  "ليتش"إلى الاعتقاد بأننا لغب أف لضكم على الشاعر من خلاؿ قوٌة أصالة استعاراتو، بينما لغعلها  "ريد

فهي من أبرز مقوٌمات الخطاب الأدبي  (5) ؛«لفكرة الإبداع الشعرم، كيعدٌىا مندكر خيوط نسيج البناء الشعرم
 .، باعتبارىا من أىم مقوٌمات الشعريةالتي يتمٌ بدوجبها الحكم على بسكٌن الشاعر كمدل بركٌمو من ناصية اللغة

كأنٌّا تقوـ على نقل اللفظ من الاستعماؿ العادم للٌغة لشاٌ سبق أفٌ الاستعارة ىي ضرب من المجاز، يتضح 
للدلالة على معتٌ جديد خارج عن الدعتٌ الدألوؼ الدتداكؿ، مع ضركرة كجود نوع من التناسب كالتوافق كالتشابو 

دثتُ قد حظيت دراسة الاستعارة بالعناية كالاىتماـ من قًبل النقاد القدامى كالمحك بتُ الدعنيتُ الحقيقي كالمجازم. 

                                           
(1)

 .257بد الله: كتاب الصناعتتُ، ص أبو ىلاؿ الحسن بن ع (العسكرم) -
(2)

 .21، 59عبد القاىر: أسرار البلاغة في علم البياف، ص  (الجرجاني) -
(3)

 .092،ص 2115،الدؤسسة الحديثة للكتاب، طرابلس، ليبيا، 0لزمد أحمد القاسم كلزي الدين ديب: علوـ البلاغة، ط -
(4)

 .58ديث، ص يوسف أبو العدكس: الاستعارة في النقد الأدبي الح -
 .022: جماليات النص الشعرم، ص  لزمد مصطفى أبو شوارب -(5)
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كىي تنقسم  ،نظرا لدا لذا من ألعية في تشكيل شعرية الخطابات الأدبية، كما تضفيو على لغتها من حيوية كجمالية
 مكنية كتصرلػية. ؛إلى نوعتُ

 

 المجاز اللغوي:: أولا
ه لفظ استعمل في غتَ معنايعد المجاز اللغوم من أبرز العناصر الفنية التي تقوـ عليها شعرية الخطاب، كىو 

 خاصة في الاستعارة بنوعيها.الأصلي، كيتجسد 
 

 الاستعارة المكنية: .1
 قيم التي تتميز بأبعادىا الجمالية كالفنية، نظرا لدا تضفيو منأىم فركع الاستعارة  أحد تعتبر الاستعارة الدكنية

 شعرية على لغة الخطابات.
  (1)«.، كرمز إليو بشيء من لوازمو ما حذؼ فيها الدشبو بو»كيعرفها الباحث حنفي ناصف كغتَه، بأنّا: 

كىي الاستعارة التي حذؼ منها الدستعار » كيعرفها كلٌ من لزمد أحمد قاسم كلزي الدين ديب، بقولذما: 
 (2)«.)الدشبو(  منو )الدشبو بو(، كرمز إليو بدا يدؿٌ عليو من صفاتو، كلابدٌ فيها من ذكر الدستعار لو

أك ما يسمى الدشبو بو، مع ترؾ ما  منو ما حذؼ منها الدستعارة ىي لصد أنّم لغمعوف على أف الاستعار 
 يدؿ عليو كيستحضره إلى دائرة الدلالة.

يها من أركاف فلم يذكر ف ،أم لسفي فيها لفظ الدشبو بو إستغناءا بذكر شيء من لوازمو» ؛كمعتٌ مكنية
 (3)«.التشبيو سول الدشبو 

 
 ة ابن رضواف، قولو في معرض الطلب كالأمر كىو على مشارؼ كمن الاستعارات الدكنية الواردة في قصيد

 (4) أطلاؿ لزبوبتو:

 
يـَـــــارِ فـَــــــهَذِهِ أَعْـــــــلََمُــــــهَــــــــا   قِـــــــفْ باَلــــــــــدِّ

  
 يـُـــــــهْدَى إِليَـــــْــــكَ مَعَ النَّـــــسِيمِ سَلََمُــــهَـــــا

 
 

 

 

        
                                           

(1)
 .028ـ، ص 2112ق، 0225، الكويت، 0: دركس البلاغة، شر. لزمد بن صالح العثيمن، ط حنفي ناصف كآخركف -

(2)
 .091لزمد أحمد قاسم كلزي الدين ديب: علوـ البلاغة، ص  -

(3)
 .281 أحمد الذاشمي: جواىر البلاغة، ص -

(4)
 .258أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف، ص  -
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 مذكور((

 
د فيو الشاعر إلى نقل كإسقاط سمات كطبائع إنسانية قصس الدلفوظ الاستعارم لذذا الخطاب الذم يتأسٌ 

يها الشاعر ديار لزبوبتو ، شبٌو فلرازية لغوية إلى غتَ الإنساف، على إسناد فعل الإىداء إلى الدٌيار في صيغة بنية
السٌلاـ كإىداؤه، فذكر الدشبو )الديار(، كحذؼ  اف، إذ استعار لذا صفة من صفاتو الأخلاقية لذي إفشاءػػػػبالإنس

استعارة مكنية ليشكٌل (، لدائرة الدلالة )السٌلاـ ئوعنو كاستدعا كترؾ قرينة لفظية للتعبتَ ،(الدشبو بو )الإنساف
كذلك للتعبتَ عن طيب أرض لزبوبتو حيث ييهدل لغة في الوصف، كالدبا نزياح الدتٌصل بالدفارقةة كالاقوامها الدشابه

 فيها السلاـ مع عبق نسيمها.
   (1)كمن الاستعارات: 

 

 

 ا ـَــــــــهـــــامُ ــــمَ ـــهِلُّ غَ ـــ ـــَسْتـــــعَ يَ ـــدَامِ ــــــالمَ  وَذَر  ا ػػػػػهى ػػػػػػػػػعى ػػػػػػػػػػو يِّ ريبي ػػػػػػػػػػػحى ػػػػػػػػػػا فى ػػػػػػػػتى بًهى ػػػػػػفٍ ػػػػػػكىإًذىا كىقى 
 

تقوـ البنية الاستعارية لذذا التًكيب على طرفتُ أساستُ لعا: الدشبو كالدشبو بو حيث ابزذ الدبدع من آلية 
(، الذم ر الدشبو )الددامعو الفنية، فعمد إلى ذكالحضور كالغياب نواة مركزية، ينطلق من خلالذا في رسم معالم صورت

(، على الدٌمع، كحذؼ الدشبو بو )السماءشكٌل دالٌا لزوريا حاضرا في التعبتَ عن الدآقي لذي أطراؼ العتُ كمسيل 
الدظهر ( كموضوع موصوؼ، كبتُ قل الدظهر الإنساني )دموع العتُسبيل استعارة مكنية يتمحور طرفاىا بتُ ح

 وبتو كديارىاػػلاؿ لزبػػػو كبكاءه على أطػػػػث شبٌو دموعػف، حيػػػكاص( كمصدر الطبيعي )الغماـ، السحاب
جورة، باستهلاؿ سقوط الدطر من الغماـ، فكاف لذذه الصورة جميل الأثر في رسم معالم الحزف كالدأساة، التي ػػالده

 تلذع كجداف الشاعر كتأسر كيانو. 
 

                                           
 .258أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف، ص  -(1)

 المشبه به المشبهّ

 هالمستعار مى المستعار له

 

 الذياّر()

 ( ملموس2دال) ( ملموس1دال) علاقة تعويض

 )محذوف(

 )الإوسان(
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  (1) يقوؿ الشاعر:
   

اػػػػػػامي ػػػػػػػػػػػشى ػػػػػػا كىبً ػػػػػػػػػهى ػػػػػلي ػػػػػػػػػػػػػػا أيثٍ ػػػػػػػػػػػلي رىيٍّ ػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػً كىلؽى    اـــــــــــدُ الحَيَ ـــــوُ يَ ــــــــتْ ـــــجَ ــــــدَبَ ا ػػػػػودى رىكٍضن ػػػػعي ػػػػػفػىتى   هى
 

ذم ، ال"لددلوؿ الأكؿ "دبٌّتو يد الحيافي ا في ىذه الصورة الفنية إلى الدنافرة كالخركج عن الدعيارالدبدع يعمد 
في الددلوؿ الذىتٍ ( ، كإضمار الدستعار منو )الإنسافعلى مستول لزور الإدراج قاـ فيو بإظهار الدستعار لو )الحياة(

رؾ قرينة لفظية كتى "، الذم ييرجع الصورة إلى أصل الاستخداـ على مستول لزور التعاقب، لإنسافدبّتو يد ا"
استعارة مكنية شبٌو فيها الحياة بإنساف يزينٌ نفسو كما حولو بيده، فنقل ىذا الدعتٌ في قالب (، عليو ) يد للدلالة 

كأسقطو على الحياة، كجعل لذا يدا تزينٌ كتدبٌج ديار كأراضي لزبوبتو، كذلك لعبٌر عمٌا طرأ عليها من جماؿ، ككيف 
بعبق أشجار الأثل كالبشاـ، التي أينعت جراٌء شدة بكائو على باتت ركضا تكتسي بالأزىار كالنٌسيم العليل الدعطٌر 

 أراضيها، فكاف لحقل الطبيعة الغنٌاء حضورا بارزا في بذسيد الأبعاد الدلالية التي رمى الشاعر إلى رسم معالدها.
  (2) كمن جميل استعارات الشاعر:

 
 

 اـــــــهَ ـــــيَامُ ــــلُوعِ ىُ ـــــلَى الضُّ ــــــالَ عَ ـــــــوَصَ إًلا    ودىهي          ػػػػػػػػػػػػهي ػػػػػػػػػرٍتي عي ػػػػػػػػػبو مىا ذىكى ػػػػػػػػبًيػػػػػرىل حى ػػػػػػػػذكًٍ 
 

 
 (المجاز) كالتأليف لزور الاستبداؿ  الذياـ(صاؿ )   

 Axe paradigmatique 
 

  (على الضلوع الحيوافصاؿ )  
    Axe syntagmatique     ( الحقيقة)لزور التوزيع كالنظم    

  
كالتوزيع، الذم يتشكٌل بالتصريح بالدشبو بو النظم تنبتٍ شعرية ىذه الصورة على المجاكزة كالانتهاؾ لمحور 

الذم عمد الشاعر إلى حذفو على مستول لزور الاستبداؿ. إذ يشبٌو الشاعر في ىذا الخطاب ما يتجرٌعو من 
صبابة كما ألٌم بو اثر تذكره لدن ىاـ بها كسلبت فكره كذىبت بعقلو، بحيواف لذعات الذول، كما يقاسيو من فرط ال

(، الذم يعتٍ )صاؿ مفتًس ينقضٌ على أضلاعو كقلبو، كما ينقضٌ على فريستو، كىذا ما نقلو معتٌ الدٌاؿ الفعلي
، كىو داؿ قيمي ( أم جنوف الحبٌ لاستعارية على التصريح بالدشبو )الذياـكثب كىاجم كافتًس، فقامت البنية ا
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( الذم ينتمي لحقل الطبيعة ر الإنسانية، كإضمار الدشبو بو )الحيواف الدفتًسمعنوم ينتسب لحقل العواطف كالدشاع
الحيوانية، ليشكٌل استعارة مكنية قوامها بسثيل المجرد بالدلموس، فسالعت حدٌة الصورة كطرافتها في تشخيص الدعتٌ 

 كبذسيده.
   (1) كقولو كذلك:

 

 اػػػػػػػػػػهى ػػػػػػػػػامي ػػػػػػػػػػػػاًـ خًيى ػػػػػػػػػتى ػػػػػػػػقى ػػػػػػػػػػالٍ ػػػػػلى بى ػػػػػػػػػلِّ ػػػػػػػػػإلا  كىظي   دٍرىًىا    ػػػػػػةى بى ػالى ػػػىى  يْنُ الشَّمْسِ ــــــرْنُ عَ ـــــــــمْ تَ ـــــــلَ 
 

"، كدؿٌ عليو 0تعار منو )الإنساف(  " داؿ للشمس، فحذؼ الدسالعتُ الشاعر في ىذا الخطاب صورة رسم 
" على مستول لزور الإدراج، على سبيل استعارة 2بلازمة من لوازمو )عتُ(، كصرحٌ بالدستعار لو )الشمس( "داؿ 

مكنية شبٌو فيها الشمس كىي داؿ ينتمي لعالم الفلك بإنساف يرل بعينو، فاستعار لذا صفة إنسانية كجعل لذا عينا 
حتى لػجبها  اؿبٌر من خلاؿ ىذه الصورة عن حالة اليأس التي برفٌو، فما إف تريو الشمس طيف خيفع. تضيء بها

الذم قاـ على الخركج  المجازمأم الغبار الأسود الدتصاعد حوؿ خيمتها. فساىم ىذا الأسلوب  عنو كثرة القتاـ؛
   الشمس في ىيئة إنساف. كىو تشخيص مظهر من مظاىر الطبيعة فيعن الدعيار القاعدم لمحور التًتيب؛ 

 

 

 (2) كمن قبيل ىذه الصورة :

 
 

 اـهَ ـــلََمُ ـــقِينَ مَ ـــعَاشِ ــــــيبَ الــــــهِ ــــــــذْكِي لَ ــــــ ـــُي  وي ػػػػػػػػػػػػػتٌٍ إنٌ ػػػػػػػػػػػػوًـ عى ػػػػػػػػلٌ ػػػػػػثى الػػػػػػػػػػدًيػػػػػػػػػػػػػػا حى ػػػػػػػػكىدىعى 
 

 

الاستعارية لذذا الخطاب على العلاقة التشبيهية القائمة بتُ الدشبو كالدشبو بو، إذ يشكٌل الأكؿ  تقوـ البنية
دالا لغويا حاضرا في بنية السطح، في حتُ لصد الدشبو بو لؽثٌل بنية دلالية غائبة قائمة في التصور الذىتٍ العميق 

لى مستول لزور الإدراج ليتي الحضور كالغياب عفتشكلت من ىاتتُ البنيتتُ استعارة مكنية قوامها الدزج بتُ آ
 .كالتعاقب
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و الشاعر في ىذه الصورة ملاـ العذٌاؿ كالواشتُ كغتَىم لشنٌ لاموه في حبو، بنار ييذكى لذيبها في قلبو يشبٌ 
، فلم يزده ذلك إلٌا فرطا في ول، فعمد إلى ذكر الدستعار لو  الصبابة كالذكيشتد سعتَىا كلٌما أثاركا أحاديث اللٌوـ

(، الذم يصنٌف عنوم لررٌد، كحذؼ الدستعار منو )النار( الذم ينتمي لحقل الدشاعر كالعواطف كىو داؿ م)الدلاـ
يذكي لذيب(، فسالعت فظية لاستدعائو لدائرة الدلالة )في حقل الطبيعة كلؽثٌل دالا ملموسا ماديا، كترؾ قرينة ل

 ة في تقوية الدعتٌ كتثبيتو في نفس الدتلقي، من خلاؿ تشخيص المجرٌد بالمحسوس. ىذه الصور 
 

 (1) كمن الأساليب الاستعارية:
 

 

 اــــهَ ـــــطاَمُ ــــوسِ فِ فُ ـــــبٌ عَلَى ىَذِهِ النّ ــــعْ ــــصَ    وػػػػػػػػػػػابى  كىإنٌ ػػػػػػػػتى ػػى بي الدػػػػػلي ػػػػػػػػػػػػتي أطػػػػػػػػلٍ ػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأقٍ 
 

الأمر الذم جعل من لغة الخطاب أكثر  ،يستقي الدبدع مادتو اللغوية من حقوؿ دلالية متباعدة كلستلفة
كىو الظاىر على مستول لزور الإدراج  ،لررٌدا ينتمي لحقل الركحانيات شاعرية. إذ لصد الدشبو لؽثٌل دالا معنويا

الرضيع ( فينتمي لحقل الإنساف، كىو داؿ ملموس عمد الشاعر لحذفو كترؾً بو بو )أمٌا الدش)النفوس(، اركالاختي
(، ليشكٌل استعارة مكنية شبٌو فيها النفس اره في البنية الذىنية العميقة )الفطاـقرينة لفظية للدلالة عليو كاستحض

الخالصة كندمو عمٌا اقتًفو من  المحركمة من اللٌذات كالشهوات بالرضيع الدفطوـ عن أمٌو، كذلك ليعبٌر عن توبتو
 نها، بصعوبة فطاـ الأٌـ لرضيعها.منها كالابتعاد عصغره، فهو يشبو صعوبة فطم النٌفس موبقات كذنوب في 

  (2) في قولو:الصور كيتكرر ىذا النمط من   
 

 اــــــــهَ ـــــلََمُ ــــهَا أَحْ ــــــتْ بِ ــــعِبَ ــــــدَةٍ لَ ـــــــرقَْ نٍ ػػػػػػمً   دىل  ػػػػػػػػػػػحى الذي ػػػػػػػػبٍ ػػػػا صي ػػػػػػدىاؾى يى ػػػػػػػا بًهي ػػػػػتػىهى ػػػػػػقىظٍ ػػػػػػػػأىيٍ 
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تٌخذ من الالضراؼ سمة فنية لتشكيل معالم يل ،على بذاكز قواعد التًكيب كالدعياريرتكز ىذا المجاز اللغوم 
الدنافرة بتُ متعلقات ك على الانزياح قاـ  الذم ،دلالتو، كىذا ما لصده على مستول لزور الاستبداؿ للخطاب

الدستعار لو كالدستعار منو، حيث يشبو الأحلاـ بالطفل الصغتَ الذم يلعب كلغعل من الدتعة كالدرح غايتو، فقاـ 
ل قبل نزكؿ ػػػبتطويع ىذا الدعتٌ للدلالة على غفلة البشرية عامة كالأمة العربية خاصة، كإغراقها في ظلمات الجه

ذم ينتمي لحقل ال ،الطفل الصغتَ(صفات الدشبو بو المحذكؼ ) دية، فاستعار للمشبو صفة منػػسالة المحمالر 
 بداؿ ملموس ،(د كتشخيص الداؿ الدعنوم الدشبو )الأحلاـكألبسها لو لغرض بذسي ،(الإنساف كىي صفة )اللعب

 .استعارة مكنيةصيغة في 
  (1) كمن ألظاط التًاكيب الاستعارية:

 

 

اػػػػػػػػػػػػػػغىامي ػػػػػػػبً طى يصٌلً ػػػػػػعي لً ػػػػػػضى ػػػػػػػهنا كىلؼىٍ ػػػػػػػػػػفى ػػػػػسى   لًي      ػػػػػػػػػػتى ػػػػػعٍ ػػػػػػيٍ تى ػػػػػػػػػػػكى دِي ــــــعْتَ ـــــلِيَةُ تَ ـــجَاىِ ــــــوَال  هى
 

 

العربية زمن الجاىلية، ككيف كاف  ييصدٌر الشاعر خطابو بصورة فنية يستند عليها في تصوير حاؿ الأمٌة
الجهل كالسٌفو يكتنفاف ضركب الحياة فيها، فيشخٌص لنا الجاىلية في ىيئة إنساف متجبٌر ظالم يعتدم على غتَه كي 
يناؿ مراده كلػقق غايتو، كقد اعتمد في نقل ىذا الدعتٌ على الاستعارة الدكنية، التي قامت على الانزياح كالدفارقة 

ستول لزور ػػػ( على معنوم لررٌد )الجاىليةػػم جاء في صيغة داؿ مفقاـ بإظهار الدشبو الذ ،ياركلسالفة الدع
(، كالذم نساف الدتجبٌر الإالعميق لمحور التعاقب ) الذىتٍ التًكيب الاستبداؿ، كإخفاء الدشبو بو الدقدٌر على مستول

( الدلالة عن طريق الداؿ الفعلي )تعتدم جاء في صيغة داؿ ملموس ينتمي لحقل الإنساف، كقد استحضره لدائرة
 الذم شكٌل قرينة لفظية للإشارة إليو، فكاف لذذا التًكيب جميل الأثر في تشخيص الدعتٌ كبذسيده.

 

 (2) كالأمر نفسو لصده في قولو: 
 

ألٌظى ػػػػػفى  رهِِ ـــــــــشْ ــــارةَُ بِ ـــــضَ ــــــدَى غَ ــــــــنْ ـــــ ـــَت  اػػػػػػهى ػػػػػػػػػػػػيىامي ػػػػػػمً حً ػػػػػػػػن عًيػػػػػلىى كًرٍدً الػػػػػتٍ عى ػػػػامى ػػػػػحى    اػػػػػػػػػػػػكى
 

 .في قولو:" تندل غضارة بشره "الشاعر جمالية ىذا التًكيب على البنية الاستعارية التي رسم معالدها تتأسس 
، بالنٌبات الندم الذم تزينٌو قطرات الندل إذ يشبٌو من خلالذا ما يتحلٌى بو لشدكحو من سماحة كبشاشة كجو

كالبهاء، فعمد إلى ذكر  فيصبح يتلألأ برت أشعة الشمس، فيكتسي بريقا كلدعة تضفي عليو طابعا من الجماؿ
، كحذؼ الدشبو بو داؿ كالإدراجالتي تعتٍ جماؿ كبشاشة كجهو على مستول لزور الاستب ،(الدشبو )غضارة بشره

                                           
 .221الوليد إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف، ص أبو  -(1)
 .225الدصدر نفسو، ص  -(2)



                                       الصـــــــــــــــــورة الفنيــــــــــة                                                                                    الفصل الثاني:

 

~ 66 ~ 

 

(، في شكل استعارة مكنية قوامها الانزياح )الداؿ الفعلي تندل للإشارة إليو لفظية قرينة (، كترؾالندمالنبات )
 الأصلي لمحور التعاقب كالتًتيب. كالمجاكزة للتًكيب 

 

 (1) كمن الاستعارات الدكنية كذلك:
 

 

ا كىللًٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػىى   اــطاَمُهَ ـدُّرُوعِ سِ ـــــهْزَأُ باَلـ ـــَرْبِ تــــــي الحَ ـــــفِ   ةه  ػػػػػػػػػػػػػػوٍلى ػػػػػػػػا ىى ػػػػػػهى ػػػػػػػػػػػػػػنٍ ػػػػػػػػػً يِّ مػػػػػػػػخىطً ػػػػػػػػذى
 

 (طاـػػػالسِّ  ،دركعػػػطي، الػػػػػرب )الخػػالحقل دلالي كاحد ىو حقل ػػػػطاب من حػػػػدع لغتو في ىذا الخػػػاستمدٌ الدب
 (يب الاستعارم إلى إظهار الدشبو )السطاـالتًك ىذا فكاف الأنسب للتغتٍ بقوٌة الخليفة الدريتٍ، إذ عمد الشاعر في

(، لأف الإنساف ىو )الداؿ الفعلي تهزأ(، كترؾ قرينة لفظية للإشارة إليو السيوؼ، كإضمار الدشبو بو )الإنسافأم 
اقها بشيء مادم لا إنساني ارة صفة من الصفات الإنسانية كإلحالذم لؽتلك القدرة على الاستهزاء، فقاـ باستع

(، في صيغة استعارة مكنية أشاد من خلالذا ببسالة لشدكحو كجيوشو في أرض الوغى، حيث تهزأ فيها )السيف
 بدركع أعدائو. سيوفو 

 

     (2) يقوؿ الشاعر:
 

بًيػػػػػػػػػلى   لٍتػىهىا      ػػػػػوٍ كىاصى ػػػػػلى ػػػػػػػفى  رُ ــــصْ ــــا مِ ـــــهَ ـــــتْ بِ ــــامَ ـــــــىَ   اػػػػػػػػػػهى ػػػػػػػػػػػرىامي ػػػػػػػػػا أىىٍ ػػػػػػػػمٍرىًى ػػػػػػػةى عي ػػػػػػهى ػػػػػػػػرىأىتٍ شى
 

 

 قلوػػػب عنو عػػػػحبوبو حتى يذىػػػػػاف يهيم بدػػػيشبٌو الشاعر في ىذه الصورة الفنية مصر كىي اسم مكاف، بإنس
 من الحسن كالبهاءليعبٌر عن مدل جماؿ إياٌلة الخليفة الدريتٍ، التي شيغفت بها مصر حبًّا على قدر ما بها  كذلك

الدقدر في التًكيب الذىتٍ  ،(كحذؼ الدشبو بو )الإنساف العاشق ،على مستول لزور الاستبداؿ (فذكر الدشبو )مصر
(، في صيغة استعارة مكنية قوامها كل داؿ فعلي )ىامتظية لاستدعائو في ش، كترؾ قرينة لفالعميق لمحور التوزيع

 فارقة.الدالانزياح ك 
 

 

  (3) كمن ألظاط ىذه الصورة الفنية:
 

 اػػػػػػػهى ػػػػػػامي ػػػػيى عٍدً ذىاؾى نً ػنٍ بى ػػػػػتٍ مً ػػػػػظى ػػػػػػتػىيػٍقى ػػػػػػاسٍ ػػػػػػػػفى   رٍىىةن  ػػػػػػػػبي  حَوَادِثِ ــــنُ الــــيْ ــــمْ عَ ــــهُ ـــــتْ لَ ـــامَ ـــــنَ 
 

                                           
 .225، ص أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف -(1)
 .225، ص الدصدر نفسو -(2)
 .225الدصدر نفسو، ص  -(3)



                                       الصـــــــــــــــــورة الفنيــــــــــة                                                                                    الفصل الثاني:

 

~ 66 ~ 

 

يشيد الشاعر في ىذا الخطاب بعودة الحوادث الحافلة التي يركـ بها فتوحات لشدكحو التي كلٌلتها انتصاراتو 
ثم على أعدائو، كذلك بعد أف تراجعت لفتًة قصتَة من الزمن، فكانت كمن يناـ كيغفو قليلا دكف أف يعمق 

صورة جمالية قوامها التناسب الناتج عن حسن إسقاط لزور الإدراج على  يستيقظ. كقد نقل ىذا الدعتٌ في قالب
دالا معنويا  لزور التعاقب، في شكل استعارة مكنية عمد فيها الشاعر إلى التصريح بلفظ الدستعار لو، الذم شكٌل

نة لفظية كترؾ قري ،(م مثٌل دالا إنسانيا )الإنساف(، كحذؼ الدستعار منو الذينتمي لحقل الحرب )الحوادث
(، فكاف لذذا الانزياح الدبتٍ على لسالفة الدعيار جميل الأثر في تشكيل فنيٌة عائو لدائرة الدلالة )نامت، عتُلاستد

 ية عليها كبذسيد الدعتٌ كتشخيصو.الصورة، كإضفاء سمة الشعر 
  (1) قولو: ،كمن قبيل ىذا التًكيب الاستعارم

   
 اـــــــهَ ـــــــامُ ـــــا أيَّ ــــهَ ــــــــــــــائِ ـــــعُرْفِ ثَـنَ ــــتْ بِ ــــــأَرجَِ   الٌتًي      رِّ ــــغُ ـــكَ الــــافِ ـــــذَا أَوْصَ ــــتْ شَ ــــمَلَ ــــحَ 

 

فيشبهها بالوركد ذات  ،يتغتٌٌ الشاعر في ىذه البنية الاستعارية بخصاؿ الخليفة الدريتٍ كأكصافو البهيٌة 
سقطها على صفات لشدكحو، في صيغة أقاـ باستعارة دكالو من حقل الطبيعة الغنٌاء ك الشذا كالعطر الطيٌب، ف
(، على مستول لزور الإدراج كالاختيار، كحذؼً الدشبو بو ا إلى ذكر الدشبو  )أكصافك الغرٌ استعارة مكنية عمد فيه

 (.لة عليو )شذاؾ قرينة لفظية للدلار (، كتالذىنية العميقة لمحور التعاقب )الوركد كالأزىارالدقدٌر على مستول البنية 
 "، حيثقولو: "أرجت بعرؼ ثنائها أياٌمهاكييتمٌ ىذا الدعتٌ بصورة أخرل على مستول عجز البيت في  

أياٌـ حيكم الخليفة عبد العزيز الدريتٍ، بالأراضي الددبٌّة كالدوشٌحة  بالزىور، ليشيد بّميل خصالو كما يتحلٌى بو  شبٌو
ي لحقل الزٌمن، كحذؼ الدشبو بو الذم مثٌل دالا معنويا لرردا ينتم (اكءة، فذكر الدشبو )أيامهمن السماحة كالدر 

ليو  الداؿ الفعلي الذم شكٌل دالا ملموسا ينتمي لحقل الطبيعة، كترؾ قرينة لفظية للإشارة إ ،الأراضي الدزىرة()
ات الدستعار لو كالدستعار ػػػابهة بتُ متعلقػػػػاح كالدشػػػػكنية قوامها الانزيػػػػتعارة مػػػ، على سبيل اسأم أزىرت (أرجت)
 نو، كالتي أفاد منها تشخيص الدعتٌ كبذسيده.ػػم

 

 (2) يقوؿ الشاعر:

 اــــــهَ ـــــرَامُ ـــــــــاتِ غَ ــ ـــَجــنِي لِلْْبِ ـــــــيّجُ ـــــ ـــَهــــــوَيُ       يــــــــتِ ـــــــــــــبَابَ ــــــي أُوَارُ صَ ـــ ـــِنـــــــــحْرُقُ ــــــ ـــَيـــلَ إنٌي 
 

 

                                           
 .227ل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف، ص أبو الوليد إسماعي -(1)
 .251الدصدر نفسو، ص  -(2)
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يشبٌو الشاعر ما ألٌم بو من تباريح الذول، كشدة الحبٌ كفرط الصبابة كالولع، بنار يشتعل سعتَىا في  
كالحبٌ  قلبو كيتعاظم أيكارىا في صدره، كىذا ما أشاد بو من نقلو لصفات الداؿ الدصرحٌ بو )الصٌبابة( لذي الولع

الذم شكٌل دالا معنويا لزوريا ينتمي إلى حقل الدشاعر كالأحاسيس الإنسانية، كألحقها بالداؿ اللغوم ك  الشديد
المحذكؼ )النار( الذم ينتمي إلى حقل الطبيعة، في صيغة استعارة مكنية قوامها تشخيص الدعنوم بالمحسوس، عمد 

، كترؾ لازمة للدلالة عليو )الحرؽ( ك )الأكار( أم فيها الدبدع إلى ذكر الدشبو )الصٌبابة(، كحذؼ الدشبو بو )النار(
 شدة الحرٌ.

كفي السٌياؽ ذاتو يشبو الشاعر غرامو بشيء يهيٌج كيانو كيبعث فيو الحرٌ كالعطش فيعمل على اشتعاؿ  
الذم يعتٍ شدة الحرٌ كالعطش جراٌء نتَاف  ،لجيج الغراـ في قلبو، كىذا ما عبٌر عنو من توظيفو للداؿ )الآبّات(

  اضطرابو كثورانوالذول التي أضرمت في قلبو، فصرحٌ بالدشبو )الغراـ( كحذؼ الدشبو بو، لذو شيء لػمل على 
 تٍ(فيكوف كالذيجاء أم النار أك الحرب أك العاصفة، كالتي عبٌر عنها من خلاؿ الداؿ الفعلي )يهيٌجكزعزعة كيانو، 

 على سبيل استعارة مكنية.  
جمالية البنية اللغوية للخطابات، من خلاؿ ما رة الدكنية حضورا بارزا في تشكيل أف للاستعانتوصٌل لشا سبق 

تقوـ عليو من انزياح كمفارقة للتًكيب الذىتٍ النمطي العميق، كذلك على مستول لزور التأليف كالاختيار، إذ 
لاستعارية، كذلك إما لغرض عمد الدبدع إلى حذؼ الدشبو بو أك الدستعار منو، كذكر الدشبو في العديد من المجازات ا

، بدا التشخيص أك التجريد أك التعويض. كما أفاد الشاعر من العديد من الحقوؿ اللغوية في تشكيل دكالو كمدلولاتو
 طبع لغتو بنوع من الحيوية، فضلا عن مناسبة كل حقل للمعتٌ الدراد التعبتَ عنو.

 
 :الاستعارة التصريحية .2

ها تقيمالتي تسمح بتفجتَ طاقات اللغة ككشف  من ضركب المجاز اللغوم تشكل الاستعارة التصرلػية ضربا
  كأبعادىا الجمالية. الفنية

ستعتَ فيها ما صرحٌ فيها بلفظ الدشبو بو، أك ما ا » كما يعرفها عبد العزيز عتيق، ىي:  الاستعارة التصرلػيةك 
 اتو على الدشبو المحذكؼ.فهي ما ذكر فيها الدشبو بو، كاسقاط صف (1) ؛«لفظ الدشبو بو للمشبو

 (2) ؛«كمعتٌ تصرلػية أم ميصرحٌ فيها باللفظ الداؿ على الدشبو بو » ح أحمد الذاشمي، تسميتها بقولو:كيوضٌ 
 فتسميتها مشتقة من التصريح كالابانة كالكشف عن لفظ الدشبو بو.

                                           
   .078ص  ،2119دار النهضة العربية، بتَكت، لبناف،  ،0ط العربية، عبد العزيز عتيق: في البلاغة -(1)
(2)

 .281أحمد الذاشمي: جواىر البلاغة، ص  -
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  (1) التوجٌع كالحسرة: كمن لظاذج الاستعارات التصرلػية الواردة في مولدية ابن رضواف، قولو في مقاـ
 

 اػػػػػهى ػػػػػػػامي ػػػػػػػػا آجى ػػػػػنى ػػػػػػكىمًنى القى  رَىـــــــدُ الشَّ ــــــــأُسُ   وي    ػػػػػػػػػػػػػػػػعي كىديكنى ػػػػػػػيػػػػػػً يٌ الجىمػػػػػػا الحى ػػػػػػػػهٍدًم بًهى ػػػػػػػػػػػػػعى 
 

 
 
 
 
 
 
 

طاب الذم ابٌزذ من الدفارقة لمحور التعاقب آلية لكسر لظطية الدعيار، على التصريح شعرية ىذا الخترتكز 
( على مستول لزور الإدراج، كإسقاط صفاتو على ينتمي لحقل الطبيعة الحيوانية )أسد الشٌرل بالدشبو بو الذم

ة أشاد من خلالذا ببسالة الدستعار لو المحذكؼ الذم مثٌل دالا إنسانيا )الدقاتلتُ(، على سبيل استعارة تصرلػي
كشجاعة الدقاتلتُ الدناكئتُ عن خياـ لزبوبتو. كما أضفى بها على التًكيب من الجمالية كالفنيٌة ما يكفل لو تقريب 

 الدعتٌ من مدارؾ الدتلقي، كبالتالي التأثتَ في نفسو.
 (2) يقوؿ الشاعر:

 

مي ػػػػػػػػػػػػا إظٍ ػػػػػهى ػػػػػػػػرىاقً ػػػػػػػػلىى إشٍ ػػػػػػػػطىا عى ػػػػػػكىسى       اـــــهَ ـــــلُ ــــ ـــْعَ ليَـــــرَائِ ـــــشّ ــــــفَى الـــــأخْ رىةو ػػػػػػػتٍ ػػػػػى في ف  اػػػػػػػهى ػػػػػػػػػػلاى
 

( على ار، إلى التصريح بالدستعار منو )الليلعمد الدبدع في ىذا التًكيب الاستعارم القائم على مفارقة الدعي
الاستبداؿ، كإضمار الدستعار لو )الجهل( الذم شكٌل دالا معنويا لرردا، كترؾ قرينة لفظية لاستدعائو  مستول لزور

التي يراد بها سنن كتعاليم الدين القونً. فاستعار من الليل كىو داؿ طبيعي سواده كأسقطو  ،لدائرة الدلالة )الشرائع(
بها بدعزؿ عن الدين، ليشكٌل استعارة  اغفلة التي كانت بريعلى حاؿ الأمة العربية، للدلالة على حالة الجهالة كال

 تصرلػية غرضها تشخيص المجرٌد بالدلموس. 
 

                                           
(1)

 .257: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف، ص أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر -
 .259ص ، الدصدر نفسو -(2)

 المستعار مىه المستعار له

 

 ب(=)غيا)المقاتليه(

 ( ملموس2دال) ( ملموس1دال) علاقة تعويض

 )ظاهز( )مضمز(

 ()الأسد(=)حضور
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 (1) كمن الاستعارات التصرلػية كذلك:
 

 اـــــهَ ـــــامُ ـــــطَّ لثَِ ـــدْرِ حُ ـــــوِ ذَاكَ البَ ـــــنْ وَجْ ـــــعَ          ةو ػػػػػػػػػػػلى ػػػػػػػػػيٍ ػػػػػػػػػلى ػػػػػػػػوي بً ػػػػػػػػنٍ ػػػػػػػػػػػتًٍَ مً ػػػػػػػعي الخى ػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػكىافىى رىبً 
 

يقوـ الدلفوظ الاستعارم لذذا الخطاب الذم عمد فيو الشاعر إلى انتقاء مادتو اللغوية من حقوؿ دلالية 
ول لزور لك على مستػػػػػػػالم الفػػػػل أك عقػػػػػػمي لحػػػػالذم ينت ،(بو بو )البدرػػػػة، على التصريح بذكر الدشلستلف

في قالب استعارة تصرلػية قوامها نقل  ،الذم ينسب لحقل الإنساف ،الرسوؿ ص(ار، كحذؼ الدشبو )ػػػػػػػالاختي
كإسقاط الصفات اللاإنسانية  للبدر، على الرسوؿ )ص( لغرض تزيتُ صورة لشدكحو، بإضفاء الصفات الجمالية 

و كجو الرسوؿ )ص( بوجو بدر أزيح عنو اللثاـ لذو الغطاء الذم در من ضياء كبهاء عليو. فيشبٌ التي يتمتع بها الب
 يضعو الرجل على فمو كأنفو، فكاف لذذه الصورة جميل الأثر في صنع شعرية الخطاب كرسم أبعاده الجمالية. 

 (2) يقوؿ الشاعر:
 

 

 اػػػهى ػػػػػػػػػػامي ػػػػػػػػػػرٍغى ػػػػػػلًوً ضً ػػػػػضٍ ػػػػػػفى ػػػػػرر بً ػػػػقً ػػػػػيي  وٌ ـــ ـــَبـــــــشَ     وـــــــبَاتِ ـــــــو وَثَ ــ ـــِاتبَ ـــــ ـــَنْ وَثـــــــثِ مِ ــــــيْ ــــــ ـــَفِي اللّ 
 

كإلحاقها بالداؿ الدضمر  ،منو( الدستعارل كإسقاط صفات الداؿ الدصرح بو )س ىذا الخطاب على نقيتأسٌ 
و ى مستول لزور الإدراج للتًكيب، فقاـ الخطاب الاستعارم على بنيتتُ أساسيتتُ لعا: الدشبٌ ( عل)الدستعار لو

من الطبيعة  كاصف ( الحاضر كمصدربو بو )اللٌيث( كموضوع موصوؼ ينتمي إلى حقل الإنساف، كالدش)الخليفة
كالتي أراد من خلالذا التٌغتٍ بدمدكحو  الحيوانية، على سبيل استعارة تصرلػية قوامها الانزياح كالتجاكز لنمطية الدعيار،
 الذم يشبهو باللٌيث، ليشيد بدا يتحلٌى بو من العزـ كالقوة كالثبات كالشجاعة.

 (3) :قبيلمثل ىذا ال كمن

 

اػامي ػػػػػػػػػيىاه إلٍصى ػػػػػػػبى الحى ػػػى حػػػػقٍ سي ػػػػػشي ػػػػػػػوٍ لمىٍ يى ػػػػػػػلى       وــــــــابِ ـــنْ جَدْوَى يَدَيْوِ مُشَ ـــــثِ مِ ــــــ ـْفِي الغَي  هى
 

لاؿ تنبتٍ جمالية ىذه الصورة على كسر قواعد الدعيار لتًكيب البنية العميقة الخالية من الانزياح، من خ
بالداؿ (، الذم ينتمي لحقل الطبيعة على مستول لزور الاستبداؿ، كإلحاقها استعارة صفات الداؿ الحاضر )الغيث

الخليفة الدريتٍ(، في قالب استعارة تصرلػية أراد من خلالذا الشاعر الإشادة بفضل الدشبو ) الإنساني الغائب

                                           
(1)

 .259ص ، أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف -
 .225ص  ،الدصدر نفسو -(2)
(3)

 .225الدصدر نفسو، ص  -
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و، فيشبو كثرة عطائو كسخائو ككرمو كسعة ختَاتو بالغيث كالدطر النافع. فسالعت ىذه الصورة في جعل لغة ػلشدكح
 الخطاب أكثر شاعرية كتأثتَا في قرارة الدتلقي.   

 (1) يقوؿ الشاعر:
 

رُ ـــــعُ الخَ ـــــــيــــــى ربَِ ــــــافَ وَ  اػػػػػػامي ػػػػػػػطٌ لثًى ػػػػػػػػدٍرً حي ػػػػػػػػػوً ذىاؾى البى ػػػػػػػػنٍ كىجٍ ػػػػػػػػػػػػعى   ةو  ػػػػػػػػػػػػلى ػػػػػٍ لىيػػػػػػػػػػػػوي بػػػػنٍ ػػػػمً  يـْ  هى
 

(، الذم ينتمي لحقل الطبيعة بو )ربيع الختَ اب على التصريح بذكر الدشبوتقوـ البنية الاستعارية لذذا الخط
( الذم شكٌل دالا إنسانيا مقدرا في التًكيب صعلى مستول لزور الاستبداؿ كالاختيار، كحذؼ الدشبو )الرسوؿ 
خلالذا الشاعر تزيتُ صورة لشدكحو كإبرازه في أبهى الذىتٍ العميق لمحور التعاقب، في صيغة استعارة تصرلػية أراد من 

كلذلك عمد إلى إسقاط صفات الداؿ الدصرحٌ بو على الداؿ الدضمر، نظرا لدا يتمتع بو فصل الربيع من  حلٌة،
نضارة  كبهاء كخصائص جمالية، فكاف لذذه الصورة جميل الأثر في إضفاء معالم الشعرية على الخطاب كجعلو أكثر 

 تأثتَا ككقعا.
 

 (2)كمن الاستعارات التصرلػية: 
 

ػػػػػػػػػ  كىقىدٍ نىأىل عَــــــــلَى تـِــــلْـكَ الظِّبَاءِ  وَجِــــــــــدِي ػػػػػاميػػػػػػػػػػػهى ا اسٍػػػػػػػػػػػػتيػػػػػعػًػػػػػيدى لىػػػػػػػمى ػػػػػػػػػػػػػزىاري فىػػػػػػمى
ى
ػػػػا الد  ػػامػنًػػهٍى

 
الذم كرد في صيغة داؿ  ،بلفظ الدشبو بو ) الظباء (ح قصد الشاعر في ىذا الخطاب المجازم إلى التصري

ملموس ينتمي إلى حقل الطبػيعة الحيوانية، كمثٌل عنصرا حاضرا في التًكيب السطحي لمحور التأليف، كقاـ بإضمار 
الدشبو ) لزبوبتو ( الذم شكٌل دالا انسانيا، مقدٌرا في البنية الذىنية العميقة لمحور التوزيع، ليجسٌد استعارة تصرلػية 

 في ىذه الصورة الذم لؼتلج كجدانو، كيأسر كيانو لفراؽ لزبوبتو التي يشبهها الوجد كالحزف نقل من خلالذا معالم
 .بالظبية

 

 (3): يقوؿ الدبدع

 
ػػػػػا بًهيػػػػػػػدىاؾى يىػػػػػػا  ةو لىػػػػػػعً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًػػػػػػنٍ رىقٍػ  صُــــبْــــــحَ الهـــدَىأىيػٍػػػػػػػقىظػٍػػػػػتػىهى ػػػػػػػػاػػػػػػدى ميػػػػػهى ا أىحٍػػػػلاى  بىػػػػتٍ بػًػػػػػهى

 

                                           
 .222ص ، في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف -(1)
(2)

 .251، ص الدصدر نفسو -
(3)

 .259الدصدر نفسو، ص  -
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 دلالة ا لػيل عليو منلدبشخص الرسوؿ )ص( فيشبهو بالصبح، كذلك في ىذه الصورة يتغتٌٌ الشاعر 
ليشيد بفضلو )ص( على البشرية، فقد كاف )ص( سببا في انقشاع غياىب الجهل كبزكغ فجر  البشرل كالفرج

صبح الذدل (، في البنية السطحية للخطاب، كعمد إلى شاد، فصرحٌ بذكر الدستعار منو )الالؽاف كبركز سيبل الرٌ 
 .إخفاء الدستعار لو ) الرسوؿ )ص((، على سبيل استعارة تصرلػية

 
من خلاؿ  أنو كاف للاستعارة التصرلػية جميل الأثر في تشكيل شعرية اللغة داخل القصيدة،لشا سبق  يتٌضح

خطاباتها، كالتي اعتمدت على التصريح بلفظ الدشبو بو على مستول التًكيب السطحي في ما بعثتو من تصوير فتٍ 
 ، كاضمار الدشبو الدقدٌر في البنية الذىنية العميقة لمحور التًتيب كالتعاقب.لمحور الاستبداؿ

 
 :: المجاز العقليثانيا

على امتناع إرادة الدعتٌ  منهما يعملباعتبار كلٌ  ،بعد الاستعارةضركب المجاز  ىميعتبر المجاز العقلي من أ
فتقوـ على كيعتبر الحد الفاصل بينهما كوف الاستعارة تقوـ على علاقة الدشابهة، بينما بقية صنوؼ المجاز  الأصلي.

 علاقات عديدة تفهم من سياؽ الكلاـ الذم ترد فيو.
 

 

د الفعل أك ما في معناه إلى غتَ ما إسنا» : ىو كما يعرفو كلٌ من علي الجارـ كمصطفى أمتُ،  المجاز العقليك 
من  قيل كإلحاقو إلى غتَ فاعلو الحقيفعفهو إسناد ال (1) ؛«مع قرينة مانعة من إرادة الإسناد الحقيقي  ،ىو لو لعلاقة

  باب المجاز كالدبالغة في القوؿ.
 

 (2) قوؿ الشاعر: ،كمن أمثلتو في القصيدة

 
 وَلـَــــحُمَّ من خَـــــــوْفِ الجَـــــحِيــــمِ حِــمَامُهَا  ػػػػفػػٍػػػػسً الظ ػػػػػليوًـ اي ػػػػاسيػهىالىقىػػػػػضىػػػػػى عىػػػػػػػػلىى الن ػػ

 

يتضمٌن ىذا الخطاب لرازا عقليا على مستول عجز البيت في قوؿ الشاعر: "حمٌ من خوؼ الجحيم 
لمحور الاستبداؿ، إلى غتَ فاعلو  لسطحيحمامها"، حيث قصد إلى إسناد الفعل )حمٌ( الظاىر في التًكيب ا

)حمامها(، كذلك لغرض تصوير ما ستكوف عليو النفس البشرية الظالدة )الفاعل الحقيقي(، كما سيصيبها الحقيقي 

                                           
(1)

 .007ص  ،0999)د ط(، دار الدعارؼ، علي الجارـ كمصطفى أمتُ: البلاغة الواضحة،  -
(2)

 .259أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف، ص  -
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طفى من الجزع كالفزع كالخوؼ كالحمٌى، من الدصتَ الدأساكم المحتوـ الذم كانت ستؤكؿ إليو لولا مقدـ الذادم الدص
 قة التي قاـ عليها ىي اعتبار ما يكوف.فنجد العلا )ص(

 

 (1) :و كذلكقولكمن ىذا القبيل، 

 
 

ا ػػػػػػػػػػػمى   وُ    ــــــــــنُ ـــــــــمِيـــــرِّياَضِ يـــوَافَ الـــــــكَ أفْ ـــــريِـــــوَتُ  مي ػػػػػػا أقٍ ػػػػػػػػػػػػهى ػػػػػػػرىتٍ في رقًٌ ػػػػػػػػػػجى هٍمى  اػػػػػهى ػػػػػػػػػػػػػلاى
     

على مستول  ( إلى غتَ فاعلو الحقيقي الذم نلمسوفي ىذا الخطاب إلى إسناد الفعل )تريكعمد الشاعر 
(، لأفٌ الرؤية أسندت إلى اليمتُ مع العلم أنٌّا لا ترل بل الإنساف ىو الذم يرل، ليشكٌل لرازا لزور الإدراج )لؽينو

الكلٌ من باب الدبالغة، كاستحداث شعرية الانزياح كإضفاء جماليتو على عقليا علاقتو الجزئية، فعبٌر عن الجزء كأراد 
 الخطاب. 

 

  (2) :أيضا كمن المجاز العقلي
 

ىـ أبي سى ػػػػػػػػػػػػػػلر الإمى ػػػػػػػلصيً   اػػػػػػػػػهى ػػػػػػامي ػػػػػػػػػػػػػػطىاءً رىًى ػػػػػعى ػػبىالٍ عُ ـــــطْمَ ــــفُّ تَ ــــوَالكَ   ى ػػػػػػػػهى ػػػػػػػػػػعيد ذًم النر ػػػػػػػػا
 

 

( عر إلى إسناد الفعل )تطمع" يشكٌل لرازا عقليا علاقتو الجزئية، عمد فيو الشافقولو: "كالكف تطمع 
(، لأف الإنساف ىو الذم يطمع كليس التًكيب السطحي الاستبدالي )الكفإلى غتَ فاعلو الحقيقي، الظاىر في 

 تزيتُ صورة لشدكحو، كليشيد بّزيل كرمو كعطائو. ك ، لغرض الدبالغة في الوصف الكف، فعبٌر عن الجزء كأراد الكلٌ 
  

لصد لشا سبق أف الشاعر اعتمد على المجاز العقلي في بعض صوره الفنية، كالذم كاف لو الفضل في تدبيج 
كمن بينها الدبالغة في  تأدية العديد من الوظائف البلاغية الدشبٌعة بالقيم الدلالية،لسخٌره حيث ، كتزيينها خطاباتو

كالاعتًاؼ بفضل  التعبتَ كالوصف اللٌذاف أفاد منهما في تزيتُ صورة الدمدكح، كالاشادة بفضائلو كشيمو النبيلة،
، كذلك عن طريق إسناد الفعل إلى غتَ فاعلو الحقيقي الظاىر على مستول البنية الرسوؿ )ص( على البشرية قاطبة
إقامة علاقة تسمح باستدعاء الفاعل الحقيقي الدقدر في التًكيب الذىتٍ العميق السطحية لمحور الاستبداؿ، مع 

 ، كمن العلاقات التي نلمسها؛ الجزئية، اعتبار ما يكوف.إلى دائرة الدالة لمحور التعاقب
 

                                           
(1)

 .225، ص أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف -
 .228ص  ،الدصدر نفسو -(2)
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 :الكناية – المبحث الثالث
 

من قدرة على توشيح  كمن أخصب مباحث البلاغة العربية، لدا لذا ،ضركب البيافبتُ تعدٌ الكناية من  
 الكلاـ كإيراد الدعاني في قالب إلػائي موجز مشبٌع بركح الشعرية.

كتٌٍ كًنىايىةن: تتكلٌم بشيء كتريد غتَه، ككتٌ  عن الأمرً بغتَه يي  أف» :ىي عند ابن منظور، كالكناية في اللغة
 تٌ الأصلي، مع توظيف ما يدؿٌ عليو. فهي عدـ التصريح بالدع (1) ؛«بًغىتَهً لشاٌ يستدؿٌ عليو يعتٍ إذا تكلٌمى 

الكينيةي بضمٌ الكاؼ ككسرىا أيضا، كىي كاحدة  كمنها»ق(، في قولو:  881كما أشار إليها الرازم )ت.   
، كاكٍتػىتٌى فلافه بكذا، كىو ييكىتٌٌ بأبي عبد الله  .فهي تسمية الشخص بغتَ اسمو الأصلي (2) ؛«الكيتٌى

يث نظفر بالعديد من الدفاىيم الدتقاربة التي تصبٌ في حتعاريفها كتنوعت، فقد كثرت  ،أمٌا عند أىل البياف
أف يريد الدتكلم إثبات معتٌ من الدعاني فلا يذكره باللفظ  ىي» بقولو: ،قريبا، فيعرفٌها الجرجانيجوىر كاحد ت

إذ يشتَ  (3) ؛«ليلا عليوالدوضوع لو في اللغة، كلكن لغيء إلى معتٌ ىو تاليو كردفو في الوجود فيومئ إليو كلغعلو د
إلى أفٌ الكناية تقوـ على خاصية الإلؽاء، بأف لا يصرحٌ الدتكلم بالدعتٌ مباشرة، كيعمد إلى استعماؿ ما  ،الجرجاني

 يدؿٌ كلػيل عليو. 
التصريح بذكر الشيء إلى ذكر ما يلزمو، لينتقل من الدذكور  ترؾ» :إلى أفٌ الكناية ىي ،كيذىب السكاكي

فالكناية من ىذا الدنطلق تقوـ على التلميح كالإلػاء، كالابتعاد عن التصريح بالدعتٌ الأصلي  (4) ؛«إلى الدتًكؾ
 مباشرة.

لفظة دلٌت على معتٌ لغوز حملو على جانبَ الحقيقة كالمجاز بوصف جامع  كل» :بأنّا ،فها ابن الأثتَكيعرٌ 
 مع بتُ الحقيقة كالمجاز.اللفظ الداؿ على معنيتُ، كلغفهي  (5) ؛«بتُ الحقيقة كالمجاز

 
 
 
 

                                           
(، مج:  أبو الفضل لزمد بن مكرـ (ابن منظور) –( 1)  .022، ص 05: لساف العرب، مادة ) كىتٌى
(2)

(، ص 0918كت، لبناف،مكتبة لبناف، بتَ )د ط(، لزمد بن أبي بكر: لستار الصحاح،  (الرازم) -  .222ـ، مادة )كىتٌى
 .015عبد القاىر: دلائل الإعجاز، ص  (الجرجاني) -(3)
(4)

 .012، ص 2نصر الله بن لزمد: الدثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر، ج (ابن الأثتَ) -
، ص أبو يعقوب يوسف بن أبي بكر (سكاكيال) -(5)  .212: مفتاح العلوـ
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إلؽاء إلى الدعتٌ كتلميح، أك ىي لساطبة ذكاء : » كيعرفٌها كلٌ من أحمد القاسم كلزي الدين ديب، بأنّا
فهي ترؾ  (1) ؛«الدتلقي فلا يذكر اللفظ الدوضوع للمعتٌ الدقصود، كلكن يلجأ إلى مرادفو ليجعلو دليلا عليو

 تلقي إلى معرفة الدعتٌ الأصلي الدشار إليو.التصريح بالدعتٌ مباشرة، كدفع الد
 

التعبتَ عن الدعتٌ بطريقة تصويرية غتَ مباشرة، تتناكؿ أبرز »  عند الباحث لزمد رشيد سلطاني: كىي
فالكناية تقوـ على علاقة المجاكرة، كذلك بأف   (2) ؛«الدواقف الدٌالة على صحة ذلك الدعتٌ، كىي تقوـ على المجاكرة

بعيدا عن  كر شيء فيتًؾ ذكره جانبا إلى ما جاكره فيقتصر عليو، للدلالة على الدعتٌ الدقصوديريد الدؤلف ذ 
 . التصريح الدباشر

فتكمن في كونّا للتعمية كالتغطية، كإمٌا للرغبة عن اللفظ الخسيس الدفحش  ؛أمٌا عن الوظيفة الفنية للكناية
م كالتبجيل كصوف الدعتٌ عن الابتذاؿ، من خلاؿ اعتمادىا إلى ما يدؿٌ على معناه من غتَه، كإما للتفخيم كالتعظي

على خاصية التلميح أك التلويح التي ىي علامة البلاغة كقواـ الشعر، كتكمن جماليتها أيضا في إثبات الدعتٌ 
 (3) كتأكيده بدا يفيد الدليل كالبرىاف، كالجنوح بو إلى الدبالغة كالتزيدٌ عما تنتجو الحقيقة.

كلا يتًؾ » ، حيث يقوؿ ابن الناظم: عاني، كتزيتُ للموصوؼ أك تقبيحويو من توضيح الدفضلا عمٌا تضف
التصريح بالشيء إلى الكناية عنو في بليغ الكلاـ إلٌا لتوخي نكتة كالإيضاح، أك بياف حاؿ الدوصوؼ أك مقدار 

ل، أك عن الفاحش بالظاىر حالو، أك القصد إلى الددح أك الذـ أك الاختصار )...( أك التعبتَ عن الصعب بالسه
 (4)«.أك عن الدعتٌ القبيح باللفظ الحسن 

 
لاعتمادىا على التلميح كالإلؽاء كالإشارة إلى الدعتٌ  ،ه البياف العربيو جك يتبتٌُ لشاٌ سبق أف الكناية من أبلغ 
 دلالةػػػحضاره إلى حقل الػػػػػث على استػػػليو كيبعػػػدؿ عػػػػيما بالاستناد إلى الأصلي دكف التصريح بو مباشرة، كذلك 

كتزيتُ صورة الدمدكح أك تقبيحها كغتَىا من  ،كالتي بزرج لتحقيق العديد من الأغراض البلاغية كالإلغاز كالدبالغة
 الأغراض.

 

 
 
 

                                           
(1)

 .220كلزي الدين ديب: علوـ البلاغة، ص  لزمد أحمد القاسم -
(2)

 .019: الدختار في البلاغة كالعركض، ص  لزمد رشيد سلطاني -
(3)

 .215: في البلاغة العربية، ص  ينظر، عبد العزيز عتيق -
(4)

 .027: الدصباح،  بدر الدين بن مالك (ابن الناظم) -
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   :: الكناية عن صفةأولا
 

ح بالدعتٌ الأصلي بسثٌل الكناية عن الصفة فرعا من فركع الصورة الكنائية التي تقوـ على الامتناع عن التصري
 كيدؿٌ عليو. إليو إلى ما يشتَ

التي يصرحٌ فيها بالدوصوؼ كبالنسبة إليو » : ىيق(،  229كما يعرفٌها الثعالبَ )ت.   الكناية عن صفةك 
فهي التي يذكر فيها  (1) ؛«كلا يصرحٌ بالصفة الدطلوب نسبتها كإثباتها، كلكن يذكر مكانّا صفة تستلزمها 

 اؽ الصفة إليو، دكف التصريح بتلك الصفة كإيراد ما يدؿٌ عليها كيشتَ إليها.الدوصوؼ الدراد إلح
فيها صفة، لضو  كىي كناية يكوف الدكتٌٌ عنو» كما يذىب مصطفى الغلاييتٍ، إلى بياف مفهومها فيقوؿ: 

إليو صفة، كقولنا: أم ىي التي يكوف الدعتٌ الدخفي كالدراد التعبتَ عنو كالاشارة  (2) ؛«أم كرنً فلاف كثتَ الرماد؛
. فلم يصرح بالصفة مباشرة كلكن تم الاشارة إليها من خلاؿ دلالة  فلاف كثتَ الرماد؛ فهي كناية عن صفة الكرـ
 الرماد التي توحي بكثرة الطهو كقرل الضيف. 

 

 (3) قوؿ الشاعر: ،ط من الخطاب الكنائيكمن لظاذج ىذا النم
 

 

ذيكا   زهًٌ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى بً ػػػػػػػذيػػػػػػػػػػػػػػػػرنا للٌ اػػػػػػػػى زٌ انٍتًصػػػػػػػػػػػػػػػعً    اـــــــــهَ ـــــــــامُ ــــــوَاةِ رغِــــــــغُ ـــــــــقَ باَلْ ـــ ـــِوَألُْصلاى
 

شيد في ىذه الصورة ييكتٌٍ الشاعر في ىذا الخطاب عن صفة القوة بقولو: " ألصق بالغواة رغامها"، حيث ي
بقوٌة لشدكحو كقدرتو على لرابهة أعدائو الذين عبٌر عنهم بالغواة أم الخائنتُ، كقهرىم كإخضاعهم لسلطانو كإذلالذم 

 كإنزالذم إلى منزلة التًاب )الرٌغاـ(، بحيث يلتصق بهم. 
 

 
 (4) :يقوؿ الشاعر

ػػػػػػػاتيًػػػػػكى النرػػػػػػجػػػػػيو  مُـــــــوعِ سِجَــــامُــــهَـــا  ـي تــــــنَْتـَـــــحِــــدي كى لنًيػػػػػػػجيودً ىى  تـِـــــــلْكَ التَّــــــهَائِمُ باَلـــــدُّ
 

                                           
(1)

 .22ـ، ص 0991دار قباء، القاىرة، مصر،  )دط(، عائشة حسن فريد، .ة كالتعريض، تحأبو منصور عبد الدلك بن لزمد: الكناي (الثعالبَ) -
(2)

ـ، ص 2101ق، 0250مؤسسة الرسالة للنشر، بتَكت، لبناف، ، 0طعلي سليماف شبارة،  .: جامع دركس العربية، تح مصطفى الغلاييتٍ -
751. 

(3)
 .225نظمتٍ كإياه الزماف، ص أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر من  -

(4)
 .258الدصدر نفسو، ص  -
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، لػمل كناية عن صفة الغزارة، كالتي عبٌر من خلالذا عن  فقولو: "تنتحي تلك التهائم بالدموع سجامها"
بوبتو، فكاف من جراٌء ذلك أفٍ انتحت كارتوت أراضيها كثرة بكائو لشدة حزنو، كما لحقو من ألم لفراؽ لز

 الدنخفضة )التهائم(، لسجاـ دموعو كسيلانّا فوؽ لصودىا )أراضيها الدرتفعة(.
 

 (1) كمن مثل ىذه الصورة، قولو:
 

ػػػػا ــــــــدٌ مُــــــــتـَوَقَّ   الــــــظُّبـَـــــاةِ وَ ـــــنَّ ـ ـــِزَاوِرِ وَ الأسـ ـــَمـــــنَ الــــمــــــفَ  ػػػػػػػػػػػػػوؿى القػػػػػبًىػػػػػػػابً ضًػػػػػػػرىاميػػػػػػهى  حى
 

يستقي الدبدع مادتو اللغوية من في ىذا الخطاب من حقل الحرب )الدػػزاكر، الأسػػنٌة، الػػظبٌػػػػػا( 
الصعوبة حيث اعتمد عليو في تشكيل شبكة دكالو كمدلولاتو كبذسيد صورتو التي كتٌٌ بها عن صفة 

التي بروؿ دكف كصولو إلى خياـ لزبوبتو، كامتناع رؤيتها جراٌء كثرة الحرس كالفرساف الذين لػيطػوف 
بهػػػػػا، فتكاد تتوقٌد أسلحتهم كبرتدـ كما تشتعل النار كتضطرـ لحدٌتها كشدٌة لدعانّا برت أشعة 

 الشمس. 
 

 (2) ، في قولو:ىذا النمطكيتكرر 
          

 اػػػػػػػػػهى ػػػػػػػػػػػػػػوٌامي ػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ صي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى أنتي ػػػػػػػػػػػػوىاجً ػػػػػػػػػػػػػػػػإفٌ الذى   ا    ػػػػػػػػػػػػهى ػػػػػػػػػػػػوٌامي ػػػػػػػػػػػػػػم قي ػػػػػػػػػػػػي تػػػػػػػػٍ الي أنػػػػػػػػػػػيى ػػػػػػػػٌ لػػػػػػػػػػإفٌ ال  
 

 

يل ىذا الخطاب على ، فيصف الشاعر الخليفة عبد العزيز ككثرة العبادة كناية عن صفة الورع كالتقول  لػي
أنو فيقوؿ الدريتٍ في الشطر الأكؿ من البيت؛ بأنو يكثر من الصلاة كالتهجٌد فيقوـ الليالي، أما في الشطر الثاني 

العبادة، فيصفو بأنو يقوـ لى كالصبر عكحبٌ الطاعة ليشيد بدا يتحلٌى بو من الزىد كذلك ، يصوـ الأياـ الذواجر
ىذا الدلفوظ الكنائي في توكيد الدعتٌ كإثباتو في قرارة من فأفاد  الشديدة الحرٌ. الصعبة الليالي كيصوـ الأياـ الذواجر

 الدتلقي، فضلا عن تزيتُ الخطاب كتوشيحو. 
  

 
                                           

(1)
 .257أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف، ص  -

(2)
 .222الدصدر نفسو، ص  -
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 (1)يقوؿ الشاعر: 
 

 اػػػهى ػػػػػػػػػتى ػػػػػػػػػلٍ ػػػػػػوٍ كىاصى ػػػػػػػػلى ػػػػػػصري فى ػػػػػتٍ بًهىا مً ػػػػػػامى ػػػػػػػػػىى 
  

 اــــــــهَ ــــــرَامُ ـــــــمْرىَِا أَىْ ـــــــهَةَ عُ ـــــبِيــــرَأَتْ شَ ـــــــــلَ 
 

أراد من خلالذا تصوير عظمة ، كالتي كالقوة يعكس ىذا الأسلوب المجازم كناية عن صفة الشموخ كالعظمة
وذىا كسلطانّا كقدرة كقوٌة حاكمها، الذم لو أراد دكلتو كمصر لفعل، كجعلها تضاىيها في الدكلة الدرينية، كسعة نف

فكاف لخاصية التلميح التي اعتمد عليها الدبدع في  أىرامها التي تعدٌ من أعاجيب الدنيا، كأقاـ نظتَىا في أراضيو.
كاستهواءا في قرارة علو أكثر كقعا كج ،حضور كاضح في رسم معالم الجمالية على خطابو ،تشكيل بنيتو الكنائية

 الدتلقي.
 

 (2)، قولو: ىذا القبيلكمن 
  

ا تىػػػػػػرٍتىػػػػػضػػػػػػػػيًوً قػًػػػػػػػػػيىػػػػػػ  يـَــــــخْفِــــقُ بـــــــنَْدُىَاالفيػػػػػػػػتيػػػػػػػػػوحى عىػػػػػػػلىيٍػػػػػػػكى إف   يػٍػػػػػػكى فػًػػػػػػيمى ػػػػػػػػاكىلىػػػػػػػػػدى  اميػػػػػهى
 

الدتمثٌل في  ؛كناية عن صفة النصر، حيث نقل ىذا الدعتٌ من خلاؿ اسقاط لزور الادراجلػمل الخطاب  
، على لزور التعاقب الدتمثل في الدعتٌ الذىتٍ العميق الدكتٌ شبكة الدكاؿ الدكتٌ بها على مستول البنية السطحية

إلى الدتًكؾ ليستحدث شعرية اللغة، كيبعث على جماليتها في الاشادة عنو، إذ اعتمد على الانتقاؿ من الدذكور 
 بكثرة انتصارات لشدكحو كفتوحاتو، التي بزفق بنودىا كأعلامها في البلداف كالأمصار التي فتحها.

 

  (3)يقوؿ الشاعر: 
 

مى يى ػػػػػػػػى م  اـــــــهَ ــــطاَمُ ـــاءُ خِ ــركَّائِبُ وَالرّجَ ـــــــحْدَى الـــــتُ      وي ػػػػػػػػػػػنٍ لى ػػػػػػػػزً كىمى ػػػػػػػػػػزيًػػػػػػػػػعى ػػػػػػدى الػػػػػػٍ ا عىبػػػػػػوٍلاى
  

كالاخلاص كالتفاني للخليفة  شدٌة الطاعة قولو: "لو بردل الركائب كالرجاء خطامها"، يشكٌل كناية عن 
لتصريح كالاكتفاء بالتلميح إلى الدعتٌ في لزور قصد الشاعر إلى الابتعاد عن احيث ، الدريتٍ كعلوٌ شأنو في قومو

الإدراج، لإضفاء عنصر التشويق إلى خطابو من خلاؿ دفع الدتلقي إلى استنباط الدعتٌ الأصلي العميق. فلشدٌة 

                                           
(1)

 .225، ص أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف -
(2)

 .225 ص ،نفسو الدصدر -
(3)

 .228الدصدر نفسو، ص  -
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تيقاد كتستَ إليو الركائب كالقوافل كالدكاب التي   ،خضوع الرعية لأمر الخليفة الدريتٍ كإخلاصهم كتفانيهم في طاعتو
جعل الخطاب أكثر في إثبات الدعتٌ كتقويتو، ك يدكف خطامها كربطها من تلقاء نفسها. فسالعت ىذه الصورة ير 

 .جمالية ككقعا

 

 (1) يقوؿ الشاعر:
  

   

 ػػػػػػاًـ عى ػػػػػػػػػػنى الإمى ػػػػػػػػػػػا ابٍ ػػػػػػػيى 
ي
 اـــــــهَ ــــــخَامُ ــــوكِ ضِ ـــلُ ــــــــمُ تْ إليو مِنَ الــــدَانَ      ذًمػػػػػػػػكً الػػػػػػلٍ ػػػػػػػليِّ الد

 
ييكتٌٍ الشاعر عن قوة كىيبة لشدكحو الذم يصفو بابن الإماـ العليٌ الدلك، بقولو: "دانت إليو من الدلوؾ 

بتُ ملوؾ عصره كبدا لػظى بو من الوقار كالاحتًاـ بينهم، كىذا ما  كالعالية ضخامها"، ليشيد بدنزلتو الرفيعة
من التًكيب السطحي الذم عمد فيو الشاعر إلى التلميح إلى الدعتٌ الأصلي، الدكتٌٌ عنو على مستول نستشفو 

لزور الاستبداؿ، كالذم ساىم في خلق شعرية الخطاب كجعلو أكثر تأثتَا في نفس الدتلقي، من خلاؿ دفعو إلى 
 ور التعاقب.إعماؿ خيالو لتصوٌر الدعتٌ الأصلي الدقدٌر في البناء الذىتٍ العميق لمح

 
يتبتٌُ لشا سبق أفٌ الشاعر ابزذ من الكناية عن الصفة آلية فنية في نقل معانيو كتوصيلها، كتزيتُ خطاباتو 

، حيث اعتمد على ترؾ التصريح إلى التلميح عن الصفات الدكتٌ عنها على مستول لزور كتأثتَا كجعلها أكثر كقعا
الذيبة، النصر، كالتي سخرىا في الثناء على لشدكحو. بالإضافة إلى  الاستبداؿ، كمن أبرز ىذه الصفات صفة القوة،

 الغزارة كصفة الصعوبة.  ما يقاسيو من لذعات الذول، كصفة صفات أخرل أفاد منها في التعبتَ ع
 

 :: الكناية عن موصوفثانيا
 
 

وصػػػوؼ الدػػػػكتٌ الكناية عن موصوؼ ىي التي تقوـ البنية الكنائية فيها على ذكر الصفات الدختصة بالد
 .، كاستحضاره لدائرة الدلالةعػػنو، كذلك للإشارة إليو كبعث الدتلقي على تصوٌره

 

أف يصرحٌ بالصفة كبالنسبة كلا يصرحٌ بالدوصوؼ الدطلوب » :ىي الثعالبَ،كالكناية عن موصوؼ عند 
فيها الصفة كيضمر الدوصوؼ فهي التي يذكر   (2) ؛«النسبة إليو، كلكن يذكر مكانو صفة أك أكصاؼ بزتص بو

 الذم يراد نسبة كاثبات الصفة إليو.

                                           
(1)

 .228، ص أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف –
(2)

 .50أبو منصور عبد الدلك بن لزمد: الكناية كالتعريض، ص  (الثعالبَ) -
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فهو يركٌز على  (1) ؛«كىي كناية يكوف الدكتٌٌ عنو فيها ذاتا أك موصوفا» كيعرفٌها مصطفى الغلاييتٍ، بقولو: 
كوف بياف الدراد من كلمة موصوؼ، عندما يوضح طبيعة الدكتٌ عنو، الذم قد يكوف شيئا؛ كمكاف أك زماف. كقد ي

 ؛ أم إنسانا.ذاتا
    

 (2) قوؿ الشاعر: ،كمن لظاذج ىذا النمط من الصور
 
  

ػػػػػػػػػا، كبذىىػػػػػػػػاكىبىػػػػػػػػػػتٍ  ػػػػػػػاؤيىى ػػػتٍ أرٍجى ػػػػػشى ػػػػػػػػػػا، كىدىعىػػػػػػػػا الذىػػػػػػديػػػػػػػلى حمىىػػػػػػاميػػػػػػهى   كىاسٍػػػػػتػىوٍحى اؤيىى  ػػاأىصٍػػػػػػػػػدى
 

ينقل ىذا الخطاب كناية عن الدكاف الدهجور الخالي من السكاف، فرصد الشاعر من خلاؿ ىذه البنية 
الكنائية ما آلت إليو ديار لزبوبتو بعد رحيلها عنها، حيث باتت موحشة تتعالى فيها الأصداء كيسكنها الحماـ 

ؼ الدكتٌٌ عنو، كتوحي بدلالتها عليو. كلػاكر بهديلو بعضو بعض، فكلٌ ىذه الصفات لستصة بالدكاف الدوصو 
 كبذلك تشكلت الكناية عن موصوؼ على مستول التًكيب السطحي لمحور التأليف.

 
 (3)الكنائي، في قولو كذلك: الأسلوب كلصد ىذا 

 
 

ػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػا  ػافىالػٍػػػػلأيفيقي ميػػػػػػػػلٍتىػػػػمعي الضِّػػػػػيىػػػػػػػػػػػاء بػًػػػػػػػػػػنيػػػػػورىًى ػػػػػػػاميػػػػػػػػػهى ػػػػػػػػػػا كىأىكى ػػػػػػػػاديىى  كالأىرٍضي طىػػػػػػػػػابى كىى
 

في التًكيب وصوؼ الدكتٌ عنو عن الدقصد الشاعر في ىذه الصورة إلى ترؾ التصريح كالاعتماد على التلميح 
حيث أشار إليو من خلاؿ إسقاط السطحي لمحور الاختيار، ليشكٌل كناية عن موصوؼ ىو مولد الرسوؿ )ص(، 

جملة من الصفات اختصٌت بتصوير قداسة تلك الليلة الدباركة، فعمد إلى كصف حػػاؿ الوجػػػود في تلػػػك اللػػػػيلػػػة 
 ككيف يعمٌ الضياء في الآفاؽ، كتزىر الأراضي كيذيع طيبها كعبقها، تهليلا كترحيبا بدولده )ص(.

 

الشاعر في ىذا النمط الكنائي اقتصر على الأشياء دكف لصد أف الدوصوؼ الذم عبٌر عنو 
الذكات كالأشخاص، فمثٌل الدوصوؼ الدكتٌ عنو في الدثاؿ الأكؿ مكانا؛ )ديار المحبوبة الدهجورة(. كفي 

 الدثاؿ الثاني زمانا )مولد الرسوؿ )ص((.

                                           
(1)

 .751مصطفى الغلاييتٍ: جامع الدركس العربية، ص  -
(2)

 .251د إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف، ص أبو الولي -
(3)

 .220الدصدر نفسو، ص  -
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 :: الكناية عن نسبةثالثا
 

بدع إلى إقرار كإثبات الصفات الدكتٌ تنبتٍ جمالية ىذا الأسلوب الكنائي من خلاؿ سعي الد
 عنها للموصوؼ من خلاؿ خطاباتو، كالتي بزرج لغرض الدبالغة كالتخصيص.

 

أف يصرحٌ فيها بالصفة كالدوصوؼ كلا يصرحٌ »  :ىي كما يعرفٌها الثعالبَ،  الكناية عن نسبةك 
التي يذكر فيها الدوصوؼ  فهي (1) ؛«بالنسبة التي بينهما، كلكن يذكر مكانّا نسبة أخرل تدؿٌ عليها 

 كالصفة التي اختصت بو كلزاكلة إثباتها لو، دكف التصريح بالعلاقة الرابطة بينهما.
 

 (2)  في قولو: ،كلصد ىذا النمط من الصور
  

 
ى
اؤيىى ػػػػػػػػػػػػػهٍ ػػػػػػػً مٍ اسٍتػػػػػػنٍكي ػػػػػػػػارًؼى مً ػػػػػػػى عػػػػػإف  الد  اػػػػػػػػػػهى ػػػػػػػامي ػػػػػػػػػتتٍمى ػػػػػم اسٍ ػػػػػنٍكي ػػػػػػػوىارًؼى مً ػػػػػػػػػػػعى ػػػػػػػال إفٌ   ا     ػػػػػػػػػػػػػػػدى

 
قصد الشاعر في ىذا الخطاب إلى إسناد صفات بعينها إلى الخليفة الدريتٍ في صيغة كناية     

تمٌ لذم عوارفهم التي عن كثرة العلم كسعة الاطلاع، فيصفو بأنو ييهدم الدعارؼ التي لغهلها غتَه كيي 
عهدكىا لدا يتحلى بو من جزيل العلم، كتبحٌره في ضركب الدعرفة فنجد الشاعر يعمد إلى عدـ 
التصريح بالدعتٌ كالاكتفاء بالتلميح لو في التًكيب السطحي على مستول لزور الاستبداؿ، من خلاؿ 

الخطاب يكتسي صبغة شعرية  إثبات كبزصيص صفات تدؿٌ عليو كنىسٍبًهىا إليو )منكم(، لشاٌ جعل
 جمالية من شأنّا التأثتَ في الدتلقي.

 

ليفة عبد العزيز ػػػػػدح كالثناء على الخػلصد أف الشاعر استخدـ الكناية عن نسبة في مقاـ الد
 .من خلاؿ الاعتماد عليها ريتٍ، حيث حرص على تأكيد كإثبات الددح لوػالد

في تشكيل جمالية الخطاب، من خلاؿ ابتعادىا عن نتبتٌُ لشا سبق أف للكناية أثرا كاضحا  
، كدفع الدتلقي إلى استنباط التصريح كالدباشرة كالتقريرية، كالاعتماد على آلية التلميح في تشكيل لغتها

 الدعتٌ العميق الدكتٌٌ عنو، كالدشار إليو على مستول التًكيب السطحي لمحور التأليف كالاختيار.

                                           
(1)

 .58أبو منصور عبد الدلك بن لزمد: الكناية كالتعريض، ص  (الثعالبَ) -
(2)

 .222أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر: نثتَ الجماف في شعر من نظمتٍ كإياه الزماف، ص  -
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إلى أفٌ الصورة الفنية ىي من أبرز الآليات اللغوية التي تساىم إلى حدٌ بعيد في في ختاـ ىذا الفصل لطلص 

تشكيل شعرية الخطاب الأدبي، كإضفاء سمة الفنية كالجمالية على لغتو، من خلاؿ ما تتمتٌع بو من خياؿ خلٌاؽ 
 يومئ بددل بسكٌن الدبدع كقدرتو على تصوير الدعاني، كتشكيلها في قوالب فنية إبداعية.

 حرص الشاعر في مولديتو على التنويع في ألظاط الصور الفنية، كالتي شملت أغلب كجوه البياف 
الدعهودة، من استعارة كلراز عقلي كتشبيو ككناية، بدا جعل من لغة القصيدة أكثر كقعا كجمالية كتأثتَا في العربي 

 نفس الدتلقي.
 اؿ في ػػغػػػػعن الإيكالتعقيد النػػػػابذتُ  بطابع من الصػػػعوبةصيدة ػػػاتٌسمت أغلب الصور في الق

العديد من  بتتميز بلغة زئبقية قابلة لاستيعا هاا جعللش ، كعمق الدعاني، كبعد التصوير، كخصب الخياؿ،ازػػػالمج
  التأكيلات.  
 فضلا عن الاعتماد  عاد الدلالية للأساليب التصويريةفي رسم الأب بارز كاف لحقل الطبيعة حضور
اف، كغتَىا من الحقوؿ التي ػػػواطف كحقل الإنسػػؿ أخرل كانت أقلٌ حظاٌ منو، كحقل الدشاعر كالععلى حقو 

 استقى منها الشاعر مادتو اللغوية.
  اعتمد الدبدع في أساليبو التصويرية على لزورين أساسيتُ لعا: لزور الإدراج كالذم يعرؼ كذلك

 ح الدبدع حرية التصرٌؼ في كحداتوكيب السطحي الذم لؽنبدحور الاختيار كالاستبداؿ كالتأليف، كلؽثٌل التً 
كاستبدالذا كاختيارىا بدا يتوافق مع ذكقو الشعرم كحسٌو الشعورم، لدا يقوـ عليو من انزياح كمفارقة من شأنّا 

ر أف تساىم في بذاكز التًاكيب العادية الجاىزة، كالقوالب النمطية الرتيبة للٌغة. أمٌا المحور الآخر فهو لزو 
وزيع، كفيو يكوف الدعتٌ الأصلي الحقيقي البعيد عن الانزياح ػتًتيب كالتػػػاقب كالػػػػمى لزور التعػػالحقيقة، كيس

  في عرؼ اللغويتُ.د اللغة الدقننة الدتواضع عليها كالخياؿ، كالذم يلتزـ فيو الدبدع بالتزاـ قواع



 

 

 

 

 

  

 :ثالثالفصل ال
  الموسيقى الشعرية

 
 
 

 الموسيقى الخارجية المبحث الأول: 
  الموسيقى الداخلية  المبحث الثاني: 
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 الفصل الثالث: الموسيقى الشعرية
 مدخل: مفهوم الموسيقى الشعرية

 تمهيد:
، حيث تتضافر لدلاليةتو اتؤثرٌ الدوسيقى تأثتَا فعٌالا في بلورة التشكيل الجمالي للنٌص الشعرم كرسم بني

رٌؾ بو أكتار الدشاعر، ع  برصي، لتيحدث ايقاعا موسيقيا عذبا الأصوات اللغوية كفق نظاـ خاص في النسق الن
طريق تفاعل الدوسيقى الخارجية النابذة ع  الوزف كالقافية، مع الدوسيقى الداخلية الدنبثقة م  تضاـ الصوت إلى 

كالجملة بالجملة، كتوزيع النغم الصوتي على كحدات زمنية بتناسق لسصوص، بدا الصوت، كتعانق الكلمة بالكلمة 
 ، ككقعا كتأثتَا في نفس الدتلقي.يجعل م  الخطاب الشعرم أكثر جمالية كشاعرية

 
 :في النقد القديم  الموسيقى الشعريةمفهوم  -1
للقصيدة كالتي صوتية البنية الإف الدراد بالدوسيقى الشعرية جملة العناصر الصوتية التي تؤدم إلى تشكيل  

 يقوـ عليها الخطاب الشعرم.
بسيزه ع   كمعيار كالقافية كهما عماد الشعر كقواموفبالنسبة للقدامى كانت الدوسيقى الشعرية لشثلٌة في الوزف 

الباحث حستٍ عبد الجليل يوسف:  حيث يقوؿ اتفق عليو القدامى كأجمعوا عليو سائر ضركب الكلاـ، كىو ما
ق أكثر القدماء على أفٌ الشعر يقوـ على أربعة أركاف كىي اللفظ كالوزف كالدعتٌ كالقافية فهذا ىو حدٌ الشعر اتف»

وزف في أكلاىا خصوصية، كيرل بعضهم أفٌ القافية شريكة ال)...(، كيركف أفٌ الوزف أعظم أركاف حدٌ الشعر، ك 
فالإيقاع الدوسيقي عند القدامى كاف يبرز   (1) ؛«الاختصاص بالشعر، كلا يسمى شعرا حتى يكوف لو كزف كقافية

في الوزف كالقافية، كهما أىم ركنتُ للتفريق بتُ الكلاـ الدنثور كالدنظوـ باعتبارهما جوىره، كىو ما نلمسو في تعريف 
نظم كلاـ منظوـ بائ  ع  الدنثور الذم يستعملو في لساطباتهم، بدا خصٌ م  ال» بأنوٌ:  للشعر ،اب  طباطبا العلوم

  ( 2)«.الذم إف عىديؿى ع  جهتو لٌرتو الأسماع، كفسد على الذكؽ 
فيحصر   (3) ؛«إنوٌ قوؿ موزكف مقفٌى يدؿٌ على معتٌ: » وقول لشعر فيل ،قدامة ب  جعفركذلك تعريف 

  .الشعر في ركتٍ الوزف كالقافية كيشتًط فيو الإفادة
 
 

                                           
 .08، ص 1ـ، ج1989حستٍ عبد الجليل يوسف: موسيقى الشعر، )د ط(، الذيئة الدصرية للطبع، مصر،   -(1)
 .41، ص 2005دط(، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، : عيار الشعر، تح. عباس عبد الستار، )(العلوم)اب  طباطبا  -(2)
 .64: نقد الشعر، تح. عبد الدنعم خفاجي، )دط(، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، )دت(، ص (قدامة ب  جعفر)أبو الفرج   -(3)
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الشعر » عناصر التي ينبتٍ عليها الشعر، فيقوؿ: في تعداده لأىم ال ،كىو ما ذىب إليو كذلك اب  رشيق
فالوزف كالقافية يمثلاف أىم الأركاف التي  (1) ؛«يقوـ بعد النيٌة م  أربعة أشياء، كىي: اللفظ، كالوزف، كالدعتٌ، كالقافية

 ح الدعتٌ.يقوـ عليها الشعر، بالإضافة إلى مقوٌمات أخرل، كالنية كالقصد إليو، كانتقاء الألفاظ التي تستوعب رك 
 

كالدتمثلة عندىم في الوزف كالقافية، كىو  ،أفٌ الدقوٌـ الأساسي الدميٌز للشعر عند القدامى ىو الدوسيقىلصد 
كيرل الأستاذ العوضي الوكيل أفٌ تعريف »  ما أثبتو لذم النقاد المحدثوف، حيث يقوؿ حستٍ عبد الجليل يوسف:

رك  يراه جمهور كبتَ م  الأدباء كعلماء الأدب ضركريا كلازما  الشعر بأنوٌ كلاـ موزكف مقفٌى يلفت النظر إلى
للشعر، كىو رك  الدوسيقى التي تتمثل في الأكزاف م  ناحية، كفي القوافي م  ناحية أخرل فهو بدثابة جزء م  

 (2)«.التعريف الصحيح للشعر عند ىؤلاء
لذاف يلعباف دكرا رئيسا في تشكيل البنية كبهذا تنحصر الدوسيقى الشعرية عند القدامى في الوزف كالقافية ال

 ، فالدوسيقى عندىم ىي جوىر الشعر.الدوسيقية
 

 المحدثين: النقاد الموسيقى الشعرية عند_ 2
 

مفهوـ الدوسيقى الشعرية عند المحدثتُ عما ذىب إليو القدامى م  اعتبارىا نواة الشعر كخاصيتو  لا يخرج
يتوسل الشعر متمايزا ع  النثر بالدوسيقى في سبيل إثارة »  الشوارب:الأساسية، إذ يقوؿ  الباحث مصطفى أبو 

الشعور، كبرريك الوجداف أك بعث الإحساس بالجماؿ معبرا ع  عاطفتو كانفعالو. كالوزف ىو الصفة الجوىرية 
ي للشعر، كيرل بعض النقاد أفٌ الشعر موسيقى برولت فيها الفكرة إلى عاطفة، كإفٍ كانت العاطفة بدكرىا ى

إذ يركز على دكر الدوسيقى الشعرية في إثارة العواطف كالوجداف، باعتبار الدوسيقى انعكاس   (3) ؛«مصدر الوزف
 لإحساس الشاعر، كباعتبار العاطفة مصدر للوزف الذم يعدٌ جوىر الشعر كقوامو.

ركتشيو" كما أشاد الباحثوف الغربيوف بدكر الوزف كالقافية في تشكيل موسيقى الشعر، إذ يقوؿ "ك
(Krotchet «: ) إنك لو جرٌدت الشاعر م  أبحره كألفاظو كقوافيو لدا بقي ىنالك فكرة شعرية كما يخيٌل إلى

ل م  يجعفهو  (4) ؛«بعضهم، بل لدا بقي شيء البتة. فإنٌّا نشأ الشعر مع ىذه الألفاظ كىذه القوافي كىذه الأبحر
 .اشأتهفهي مصدر ن اكعمادى يةالوزف كالقافية قواـ الشعر 

  أف الشعر بناء موسيقي باللغة» رلإذ ي ،(Tcharlinكىو ما ذىب إليو كذلك " تشارلتُ " ) 
دث  فالدوسيقى سلسلة صوتية تنبعث عنها الدعاني لأف الشعر في حدٌ ذاتو تنظيم لنسق م  أصوات اللغة تنظيما يُي

                                           
 .116، ص 1، ج1981، سوريا، ، دار الجيل5أبو علي الحس  ب  رشيق: العمدة في لزاس  الشعر كآدابو كنقده، ط (القتَكاني) -(1)
 .08، ص 1حستٍ عبد الجليل يوسف، موسيقى الشعر، ج -(2)
 .137، ص 2005، دار الوفاء، الإسكندرية، مصر، 1لزمد مصطفى أبو شوارب: جماليات النص الشعرم، ط -(3)
 .70ـ، ص 1964ريا، ، دار الأكابد، دمشق، سو 2بندتو كركتشيو: المجمل في فلسفة الف ، تر. سامي الدركبي، ط -(4)
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فالشعر عبارة ع  تشكيل   (1) ؛«لدنغوـنوعا م  الإثارة، فالإنساف مفطور بطبعو على إيثار الصوت الدوسيقي ا
لذا، كىو ما يبعث على خلق نغم موسيقي عذب يثتَ النفوس، كىو كذلك ما م لأصوات اللغة كترجمة كاعية منظٌ 

فليس الشعر في الحقيقة إلٌا كلاما موسيقيا تنفعل لدوسيقاه النفوس كتتأثر بها »  في قولو: ،أشاد بو ابراىيم أنيس
 (2)«.القلوب

 
أفٌ مفهوـ الدوسيقى عند القدامى كالمحدثتُ يتفق على كونها العنصر الفعاؿ الذم يقوـ لشا سبق إلى  نصل

، كما تساىم بو م  تأثتَ في نفس الدتلقي، كالتي تتمثٌل للقصيدة لدوسيقيةعليو الشعر، لدا تبعثو م  جمالية في البنية ا
 ية كخارجية.خاصة في الوزف كالقافية، كالتي تنقسم بدكرىا إلى داخل

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           
 .138لزمد مصطفى أبو شوارب: جماليات النص الشعرم، ص  -(1)
، ، 2أنيس: موسيقى الشعر، ط براىيمإ -(2)  .17ـ، ص 1952، دار العلوـ
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 :الموسيقى الخارجية - المبحث الأول
الدوسيقية اللذاف يلعباف دكرا بارزا في تشكيل البنية  ،تقوـ الدوسيقى الخارجية على عنصرم الوزف كالقافية

ذم للقصيدة، كالتي تعرؼ كذلك بدوسيقى الإطار التي ترتكز بدكرىا على النظاـ العركضي بالدرجة الأكلى، كال
يسمح بإضفاء نوع م  التماسك الصوتي كالتناغم الدوسيقي العذب، بفعل الًتزاـ الشاعر بنظاـ الوزف كالقافية 

   الدوحدي  ككذلك الركم. 
  :: الوزنأولا

كلذلك حظي باىتماـ كبتَ لدل للخطابات الشعرية، الدوسيقية ة نييلعب الوزف دكرا بارزا في تشكيل الب
 و جوىر الشعر كقوامو.القدامى كالمحدثتُ، فه

، كىلاى تىزنًٍوي، فهو أكزف »  كقد جاء مفهومو في تاج العركس: م  المجاز: كىزىفى الشِّعٍرى فىاتػَّزىفى، يقاؿ: زفًٍ كىلاىمىكى
   ( 1) ؛«الشيء، رىجىحى فى .( كأكزاف العرب: مىا بػىنىتٍ عىلىيٍوً أىشٍعىارىىىا، كاحدىا كىزٍفه، ككزى .م  غتَه، أم أقول كأمك ، ).

كما بنت ، كبزتٌَه أنو مصطلح لرازم غتَ حقيقي يطلق على عملية انتقاء الكلاـإذ يشتَ الدفهوـ اللغوم للوزف إلى 
  عليو العرب كلامها. 

في عدد  تساكل في أزمنة متساكية لاتفاقهاالوزف ىو أف تكوف الدقادير الدقفاة ت»  ولو:بق ،كيعرفٌو القرطاجتٍ
فو الوزف م  توازف لٌ ز على ما يخي إذ يركٌ  (  2) ؛«ما يتقوٌـ بو الشعر، كيعد م  جملة جوىره الحركات كالتًتيب، كىو
، كالذم يقوـ على تساكم البنيات الصوتية م  حيث عموده كالأساس الذم يبتٌ عليو صوتي في الشعر، فهو

  .الحركات كالسكنات كالتًتيب
فهو يشيد بأهميتو  (  3) ؛«كلاىا بو خصوصيةىو أعظم أركاف حدٌ الشعر كأ»  يقوؿ عنو اب  رشيق:ك 

 . ، كيجعلو أعظم أركانوكقيمتو في صناعة الشعر
الوزف ىو موسيقى القصيدة الخارجية التي بسثٌل أعلى درجات »  بقولو: ،ىلاؿ كيعرفٌو لزمد غنيمي

كالذم  بداعية للشعرعلى نضج العملية الافهو عنده يمثل إيقاع القصيدة الخارجي الذم يدؿ  (  4) ؛«ضجػػػػالن
ىو »في قولو:  ،كىو ما أشاد بو الباحث علي يونس .ا في نفس الدتلقيأثتَا ككقعيعمل على جعل القصيدة أكثر ت

جزء م  الايقاع كفرع منو، كينهض بدكر فاعل في إغناء الخاصية الايقاعية للنص الشعرم ع  طريق إحداث تهيؤ 

                                           
 .      468ـ، ص1973)د.ط(،  لزمد مرتضى الحسيتٍ: تاج العركس م  جواىر القاموس، تح. عبد الكريم الغرباكم، (الزبيدم) -(1)
 .    263، ص1966: منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح. لزمد الحبيب ب  الخوجة، )دط(، دار الكتاب الشرقية، تونس، (القرطاجتٍ)حازـ  -(2)
 .     134، ص1أبو علي الحس  ب  رشيق: العمدة، ج (القتَكاني) -(3)
 . 468لزمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث، ص -(4)
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لتزاـ إذ يساىم الوزف في صناعة إيقاع القصيدة الخارجي، م  خلاؿ اً  ( 1) ؛«في نفس الدتلقي ذم الحساسية الدرىفة
الشاعر ببحر كاحد م  أكؿ القصيدة إلى آخرىا، بدا يساىم في خلق كاستحداث نغم صوتي موسيقي بتُ بنياتها 

  .كبلوغ لذتو ة النصم  شأنو أف يبعث على استشعار فنيٌ 
 الذم مفتاحو: على بحر الكامل ااعتمد فيه لتيا ،كىذا ما لصده ماثلا في قصيدة اب  رضواف

  (2)* م ت  ف اع ل نْ م ت  ف اع ل نْ م ت  ف اع ل نْ  ل  ام  الك   ور  ح  الب   ن  م   ال  م  الج   ل  م  ك         
لدا يضفيو على بنية  ،التي اعتمدىا الشعراء كفتنوا بهاكيعتبر بحر الكامل م  أشرؼ بحور الشعر العربي 

ى ألسنة الشعراء عبر لستلف نفس شعرم عميق، كلذلك كثر تداكلو علع  لية تنمٌ القصيدة م  مسحة جما
كما   الذم كثر دكرانو في الشعر العربيكىو البحر الثالث »  كقد أشار إلى ذلك لزمود مصطفى، في قولو: ،العصور

جماليتها كسحر كقعها  فبحر الكامل م  بتُ أىم بحور الشعر التي استحسنها الشعراء كاستشعركا (3) ؛«قاؿ الدعرم
كيكاد يجمع علماء الشعر على أف أبحر » احث عزٌ الدي  التنوخي، في قولو:كىو ما أثبتو لو أيضا الب في النفوس،

الطويل كالبسيط كالكامل ىي أشرؼ سائر البحور لحسنها في الذكؽ، كلكثرة دكرانها في شعرنا العربي )...( 
      (  4)«. يط كالطويل لبلوغو غاية الجماؿ كالانسجاـكعلماء الشعر يفضلوف الكامل على البس

بحر الكامل م  البحور التي بستاز بطوؿ نفسها الشعرم، كلذلك كاف م  الأنسب للشاعر باعتباره في مقاـ ك 
الددح، فهو يوفر الفضاء الرٌحب للتعبتَ ع  الدعتٌ بشكل مريح في طابع م  الاستًساؿ كالليونة، خاصة إذا علمنا 

القصيدة امتازت بالطوؿ، فالكامل يعطي للشاعر فضاءا أكسع للتعبتَ ع  عواطفو كآلامو، لدا فيو م  الدقاطع أف 
كما بذيش بو نفسو م  حزف كفرح كغضب، كما ينتابو م   ،الكثتَة التي بذعل الشاعر يعبٌر ع  لستلف مكنوناتو

كما أف  » على بحر الكامل، إذ يقوؿ إبراىيم أنيس: انفعالات متغتَة، كىو ما يتناسب مع كثرة التغتَات التي تطرأ 
ذلك أف  الزمنية لوكثرة ما يطرأ على تفعيلتو م  تغتَات يمنح الشاعر مركنة لا بأس بها في التصرؼ بالوحدات 

    ( 5)«.طبيعة تكوينو كبنائو مهيأة أصلا لتقبٌل أكبر زخم م  الشحنات العاطفية التي بردث  أثناء كتابة القصيدة
 
 
 
 

                                           
    .40جديدة في موسيقى الشعر العربي، صعلي يونس: نظرة  -(1)
 .      42، ص1986، دار الدعارؼ،  القاىرة،  مصر،  2ط لزمود علي السماف: العركض القديم، -(2)
       .    40ـ، ص2002، مكتبة الدعارؼ للنشر، الرياض، 1لزمود مصطفى: أىدل سبيل إلى علمي الخليل، مرا. لزمد عبد الدنعم خفاجي، ط  -(3)
       .       88ـ، ص1946عز الدي  التنوخي: إحياء العركض، )د.ط(، الدطبعة الذاشمية، دمشق، سوريا،  -(4)
 .        178إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر، ص -(5)
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كالتي نلمسها في قوؿ  ،كىي )ميتػىفىاعًليٍ ( لتي تقوـ على تكرار تفعيلة كاحدةكىو م  البحور الصافية ا
 (1)الشاعر:

 اػػػيَ ػػػػػػسَلَام  النَّسِيمِ  مَعَ  إِلَيْكَ  يُيْدَى                 أَعْلَامُيَا     فَيَذِهِ     قِؼْ بِالدِّيَارِ 
 ػػْمِ سَلَاْمُيَاْ ػ كَ مَعَ نْنَسِي إِلَيػػػْ   يْدَىْ ػػػػػػيُ                   أَعْلَاْمُيَاْ   ىِيْ رِفَيَاْذِ   قِؼْ بِدْدِيَاْ 

/0 /0//0  ///0//0   /0/0//0                /0/0//0    ///0//0   ///0//0   

 عِمػُنْ    مُتػَفَاعِمػُػػػػػنْ   مُتػَفَاعِمػُنْ مُتْفَا               مُتْفَاعِمػُنْ    مُتْػػػػػػػفَاعِمػػُنْ  مُتػَفَاعِمػُنْ  

 س         س           إضمار                   إضمار  س     إضمار       

 :02البيت 

ذَا   يَا ػػػػػػُ غَمَام  يَسْتَيِلُّ  وَذَرِ المَدَامِعَ                  ػػارُبُوعُيَػػػػػ     فَحَيَّ   وَقَفْتَ   وَاِ 
 يَاْ ػػػػػػلُ غَمَاْمُ ػ مِعَ يَسْتَيِمْ   وَذَرِ لْمَػػػدَاْ               يَ رُبُوْعُيَاْ  ػػ ػتَ بِيَاْ فَحَيْ ػػػ ػػ وَقَفْ  ذَاْ وَا ِ  

 ///0//0   ///0//0  ///0//0                  ///0//0  ///0//0   ///0//0 

 مُتَفَػػػػػاْعِمُنْ  مُتَفَػػػػػاْعِمُنْ  مُتَفَػػػػػاْعِمُنْ         ػػػاْعِمُنْ         مُتَفَػػمُػػػػػػػتَفَاْعِمػػػػػػػنُُ مُتػَفََاْعِمُنْ   
 س          س          س         س           س                  س    
 

  نلاحظ على تفعيلات البيت الأكؿ أنو طرأ عليها تغتَات بسثلت في تسكتُ الثاني الدتحرؾ، ميتػىفىاٍعًلي ٍ 
  .كىي نوع م  الزحافات التي تعرؼ بزحاؼ الإضمار .ميتػٍفىاٍعًلي ٍ 
 
 الزحافات: .1

طرأت على تفعيلات القصيدة جملة م  الزحافات التي أدت إلى إحػػداث تغػػيتَات على كزف القػػػػػػػػصػػػيدة 
 كسمحت بالتحرر م  رتابة التفعيلة الثابتة للوزف.

كالأصل فيها ألا تكوف لازمة لكنها قد بذرم لررل  ،لى كزف القصيدةالزحافات ىي التغتَات التي تدخل عك 
ىو تغتَ يلحق بثواني أسباب الأجزاء للبيت الزحاؼ » حيث يقوؿ أحمد الذاشمي:  العلة، كتتكرر في كل الأبيات.

                                           
الة، بتَكت، لبناف، مؤسسة الرس، 1 كإياه الزماف، تح كتق. لزمد رضواف الدٌاية، طتٍأبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظم -(1)

             .236،237ص ـ،1976-ق1396
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 كمركٌب كىو الذم يلحق ،مفرد يدخل في سبب كاحد م  الأجزاء ؛الشعرم في الحشو كغتَه )...( كىو نوعاف
فالزحاؼ تغيتَ يطرأ على أسباب التفعيلة، فاذا أصاب سبب كاحد يسمى مفردا، أما  ( 1) ؛«بسببتُ م  الأجزاء

   اذا قاـ بتغيتَ أكثر م  سبب فيسمى مركٌبا.
 مايلي:  الزحافات التي طرأت على كزف القصيدة، كم 
 الاضمار: أ.      

م   نقاص م  كتتَة البحور الدتسارعة تعمل على الايجمع النقاد على كوف الاضمار م  بتُ الزحافات التي
 خلاؿ تقليل عدد حركاتها.

كإنّا  -أم م  التفعيلة -ع  إسكاف الجزء الثاني الدتحرؾ م  الجزء ىو عبارة »  يعرفٌو أحمد كشك، بقولو:ك 
إلى ما كاف  نك أخذت حركتو كتركتو ساكنا، كمتى شئت أعدت الحركة فصارلأ ،سميٌ مضمرنا كما يرل التبريزم

في دلالتو اللغوية يعبٌر ع   تى شئت أظهرت كمتى شئت أضمرت، كىوو بالاسم الدضمر الذم مبِّ عليو، فشي 
       فالإضمار ىو نوع م  الزحافات التي تقوـ بتسكتُ الثاني الدتحرؾ م  التفعيلة.  (2) ؛«الإخفاء
 

 كحداتها  حركاتها كسكناتها  نوعها  
 فاصلة صغرل + كتد لرموع  0//0/// تػىفىاعًليٍ  مي  الأصليةالتفعيلة 

 سبباف خفيفاف + كتد لرموع   0//0/0/ ميتػٍفىاعًليٍ   التفعيلة بعد الدزاحفة 
 

تبديل حركة التفعيلة بسكوف، كلعل مردٌ ذلك إلى رغبة الشاعر في  لصد أف كحدات التفعيلة قد تغتَت فتمٌ 
، كذلك ع  طريق زحاؼ الاضمار الذم يقوؿ فيو إميل بديع ات فيوانقاص كتتَة البحر الدتسارعة لكثرة الحرك

كالإضمار سائغ يكثر كقوعو، فلا ينبو كلا يجفو، كربدا دخل جميع تفعيلات البيت » يعقوب، في الدعجم الدفصٌل:
 كاحدةليٍ ( في القصيدة كلو مرة )...( كإذا جاءت كل التفعيلات مضمرة اشتبو ببحر الرجز، فإف كقعت )ميتػىفىاعً 

فالإضمار م  الزحافات التي تؤدم إلى تسكتُ الثاني الدتحرؾ في بحر الكامل فتقلب   (3) ؛«تعتٌُ كونها م  الكامل
)ميسٍتػىفٍعًليٍ  ميسٍتػىفٍعًليٍ   :ميسٍتػىفٍعًليٍ (، كلذلك قد يلتبس تفريقو ع  بحر الرجز الذم تفعيلاتو)التفعيلة )ميتػىفىاعًليٍ ( إلى 

 . x2ميسٍتػىفٍعًليٍ ( 
ا لقطع اللي  البحر ىو  كاف  جدت تفعيلة )ميتػىفىاعًليٍ ( مرة كاحدة في القصيدةبس، فإذا كي لك  العركضيتُ كضعوا حدِّ

 بحر الكامل. 

                                           
 .      18ـ، ص2006، دار البتَكتي،3أحمد الذاشمي: ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، ط -(1)
، القاىرة، مصر،  -(2)     .21ـ، ص1995أحمد كشك: الزحاؼ كالعلة، )د.ط(، دار العلوـ
ـ، 1991ق، 1411،  دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، 1الدفصٌل في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر، ط اميل بديع يعقوب: الدعجم -(3)

 .       111ص
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في كىو كثتَ  »يقوؿ عز الدي  التنوخي: حيث  افات التي تكثر في الشعر العربي،كيعتبر الإضمار م  الزح
فهو يعلل سبب    ( 1) ؛«ا كعركضا جميع أجزاء ىذا البحر حشوا كضربفي شعرنا العربي لخفٌتو كطلاكتو، كلذا جاز

 كثرتو التي ترجع إلى كونو ييكسب الوزف خفة كرقةٌ، كلذا يرد في جميع أجزاء البيت.
كىو أقرب إلى الرقة كإذا دخلو الحذذ كجاد نظمو بات مطربا مرقصنا، ككانت »  أحمد الشايب:فيو كيقوؿ 

ضفي جمالية على كزف حيث يشيد بأنو ي  (2) ؛«ة، كىو كذلك إذا اجتمع فيو الحذذ كالإضماربو نبرة تهيٌج العاطف
 كرقةٌ. علو أكثر كقعنا كتأثتَنايجالقصيدة، ك 

 ب. الوقص:
م  ىو ك ، حذفها على عملتيعتبر الوقص م  الزحافات التي تعمل كذلك على تقليل حركات التفعيلة ف

  .كزف القصيدةدخلت على  لصدىا الزحافات التيبتُ 
حذؼ الثاني الدتحرؾ، كيدخل »  :ىو لزمػػػد ب  حس  ب  عثػػػمػاف، الباحث كما يعرفٌو  زحاؼ الوقصك 

فقط، كالوقص يطلق لغة على كسر العنق، فالحرؼ الثاني بدثابة عنق الكلمة، لأف العنق ثاني  "ميتػىفىاعًلي ٍ "في 
فيشيد بأنو يدخل فقط على تفعيلة بحر  (  3) ؛«فت عنق الكلمةو كأنٌك حذتى فػٍ ذى ا الرأس، فلمٌا حى لذي الأعضاء كأكٌ 

   الدتحرؾ الثاني م  تفعيلتو. الكػػامػػػػػػػػل فيعمل على حذؼ 
    (4)قوؿ الشاعر: ،كم  نّاذج الأبيات التي لصد فيها ىذا الزحاؼ

  
نَّوُ    أَقْبَمْتُ أَطْمُبُ المَتَابَ         ى ىَذِي النُّفُوسِ فِطَامُيَا صَعْبٌ عَمَ                 وَاِ 
نْنَيُوْ ػ أَقْبَمْتُ أَطْ        اػػػيَ ػفِطَاْمُ   نْنُفُوْسِ  صَعْبُنْ عَمَىْ ىَذِ                لُبُ لْمَتَاْ بَ وَاِ 

         /0/0//0  //0//0  ///0//0                /0/0//0   //0//0    ///0//0 

                                              مُتَفَاْعِمُنْ  مَفَاْعِمُنْ   فَاْعِمُنْ   مُتْ                  مُتَفَاْعِمُنْ  عِمُنْ  اْ مَفَ  مُتْفَاْعِمُنْ            

 مضمرة       موقوصة       سالدة مضمرة      موقوصة       سالدة            
  (5)قولو: ،كم  الأمثلة كذلك

 

 وَسَمَا عَمَى سَمَكِ السِّمَاكِ مَقَامُيَا                  فَاعْتَمَتْ     النُبُوَّةَ  بِكَ شَرَّؼَ اللُ 
 وَسَمَاْ عَمَىْ سَمَكِ سْسِمَاْكِ مَقَاْمُيَاْ                  وَةَ فَعْتَمَتْ  لَيُوْ نُبُوْ ػ بِكَ شَرْرَؼَ لْ 

                                           
 .              92عز الدي  التنوخي: إحياء العركض، ص -(1)
          .  323ـ، ص1994، مكتبة النهضة للنشر، القاىرة، مصر، 10أحمد الشايب: أصوؿ النقد الأدبي، ط -(2)
 .  28لزمد ب  حس  ب  عثماف: الدرشد الوافي في العركض كالقوافي، ص -(3)
         .239أبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كإياه الزماف، ص -(4)
 .241، صالدصدر نفسو -(5)
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///0//0   //0//0  ///0//0                 ///0//0  ///0//0   ///0//0 

 مُتَفَاْعِمُنْ    مُتَفَاْعِمُنْ   مُتَفَاْعِمُنْ                  مُتَفَاْعِمُنْ    فَاْعِمُنْ    مَفَاْعِمُنْ مُتَ 
 سالمة     سالمة       سالمة               سالمة    موقوصة        سالمة

 
 

 كحداتها  حركاتها كسكناتها  نوعها  
 فاصلة صغرل + كتد لرموع  0//0/// ميتػىفىاعًليٍ     الأصلية التفعيلة

 كتداف لرموعاف  0//0// مىفىاٍعًليٍ   التفعيلة بعد الدزاحفة 
 

، فتغتَت بذلك فحذؼ م  التفعيلة الأصلية الثاني الدتحرؾ، أصبحت )مىفىاٍعًليٍ (لصد تفعيلة )ميتػىفىاٍعًليٍ ( 
 . لرموع، إلى كتداف لرموعاف برولت م  فاصلة صغرل ككتدك ، كحدات التفعيلة

 

 :ج. الخزل
الخزؿ م  الزحافات الدركٌبة الدزدكجة التي تدخل على تفعيلات بحر الكامل، كيقوـ على اجتماع نوعتُ م  

 في تفعيلة كاحدة، هما زحاؼ الاضمار مع الطي.  الزحاؼ الدفرد
كتُ الثاني الدتحرؾ مع حذؼ الرابع ىو اجتماع "الإضمار" مع "الطي" )تس» كيعرفٌو اب  القطاٌع، بقولو: 

فىعًليٍ (  تاؤىا كبرذؼ ألفها مثل: )ميتػىفىاٍعًليٍ ( تيسىكَّ ي  الساك (، فهو زحاؼ مركٌب م  زحافي  (1) ؛«فتصتَ )ميتػٍ
 لذي الكسرة في الظهر.  ؛كىو في اللغة مشتق م  الخزلة الطي كالاضمار.

 ( 2)ولو: ق ،كم  أمثلة الأبيات التي دخل عليها ىذا الزحاؼ

 

فَادَةً يَرْوِي الظِّمَاءَ                     فَادَةً  وِ  الكَرِيمُ    كُ مَوْلِدَ    للِ   جِمَامُيَا   وَاِ 
فَاْدَتَنْ يَرْوِ ظْظِمَ                      مُ وَفَاْدَتَنْ ػ لِدُكَ لْكَرِيْ   وِ مَوْ لِمْم  جِمَاْمُيَاْ ءَ   اْ ػوَاِ 

/0///0  ///0//0   ///0//0                   ///0//0 /0/0//0   ///0//0 

 نْ عمُ اْ فَ تَ مُ     نْ عمُ اْ فَ تْ مُ    نْ عمُ اْ فَ تَ مُ                   نْ عمُ اْ فَ تَ مُ     نْ عمُ اْ فَ تَ مُ   نْ مُ عِ فَ تْ مُ  

                                           
 .       72ـ، ص1985، الدكتبة الفيصلية للنشر، 2، تح .أحمد لزمد ب  الدايم، طأبو القاسم علي ب  جعفر: البارع في علم العركض (اب  القطاٌع) -(1)
 .242أبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كإياه الزماف، ص -(2)
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 سالمة      مضمرة     سالمة                  مخزولة    سالمة     سالمة  
 

    (1)كلصده كذلك في قولو:
 

نْ   إٍنَّ الشَّقِيَّ   ا ػػنَعَامُيَ  يُرَاعُ مَا كَ   فِي النَّازِحَاتِ                  فِلًا ػمُجْ    تَوَلَّى  وَاِ 
نْ تَوَلْػػػ إِنْنَ شْشَقِيْ   عُ نَعَاْمُيَػػػػاْ   كَمَاْ يُرَاْ  تِ    فِنْنَزِحَاْ                   ػمَىْ مُجْفِمَنْ ػ يَ وَاِ 

/0/0//0   ///0//0 /0/0//0                   /0///0   ///0//0   ///0//0 

 مُتَفَاْعِمُنْ  مُتْفَعِمُنْ   مُتَفَاْعِمُنْ                فَاْعِمُنْ       مُتْ  مًتْفَاْعِمُنْ   مُتَفَاْعِمُنْ         
 مخزولة    سالمة     سالمة                  مضمرة     سالمة    مضمرة     
 

               
 كحداتها  حركاتها كسكناتها  نوعها  

 فاصلة صغرل + كتد لرموع  0//0/// ميتػىفىاعًليٍ   الأصليةالتفعيلة 
 سبب خفيف + فاصلة صغرل  0///0/ ميتػٍفىعًلي ٍ  التفعيلة بعد الدزاحفة 

  
الإضمار كالطي، لتشكٌل زحافنا  لصد أف تفعيلة )ميتػىفىاعًليٍ ( قد دخل عليها نوعتُ م  الزحافات الدفردة لذي

 مزدكجنا ىو الخزؿ، فتمٌ تسكتُ الثاني الدتحرؾ كحذؼ الرابع الساك . 
أف الزحافات التي  كتتبعنا للتغتَات التي دخلت عليها، لصد  عركضيا القصيدة وحداتم  خلاؿ تقطيعنا ل

 الإضمار كالوقص كالخزؿ.  :شملت ثلاثة أنواع ىي ى كزنهاطرأت عل
 

 العلل: .2
 الحذؼ م  حركاتها كسكناتها.العلل نوع م  التغتَات التي تدخل على تفعيلات الأكزاف فتعمل على 

تغيتَ يطرأ على الأسباب كالأكتاد، كىي لازمة بدعتٌ أنها ىي »  :كيعرفٌها الباحث لزمد ب  الحس ، بقولو
ى كونها تغيتَ يصيب أسباب كأكتاد فتَكز عل (2) ؛«إذا كردت في أكٌؿ بيت م  القصيدة التزمت في جميع أبياتها

 التفعيلة، كأنها إذا دخلت تلزـ كل أبيات القصيدة.
 

                                           
 .246، صأبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كإياه الزماف-(1)
 . 33، 32ب  عثماف: الدرشد الوافي في العركض كالقوافي، صلزمد ب  حس   -(2)
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فلا لصد إلٌا علٌة كاحدة تكررت على مستول ثلاث أما بالنسبة للعلل التي دخلت على قصيدة اب  رضواف، 
ع، كإسكاف ما قبلو حذؼ ساك  الوتد المجمو »  :في أربع تفعيلات، كىي علٌة القطع التي تعمل على هاأبيات من

  ( 1).« في لضو: )فىاٍعًليٍ ( فيصتَ: )فىاٍعًلٍ(، فينقل إلى )فػىعٍليٍ (
 ( 2)في قوؿ الشاعر: ،كلصد ىذا النوع م  العلل

 يَاػػػػُ أَنْ لَا يُوَدَعَ شَيْرُىَا أَوْ عَام                  تْ ػػػػنَ آَذَ    بُشْرَى  الَأعْيَادِ  ىُوَ أَكْبَرُ 
 دَعَ شَيْرُىَاْ أَوْ عَاْمُيَاْ  أَنْ لَاْ يُوْ                   ػػرَىْ أَأْذَنَتْ ػ   أَعْيَاْدِ بُشْػػػػ رُ لػػْ ىُوَ أَكْبَ 

 ///0//0  /0/0//0   /0/0//0                   /0/0/0   ///0//0  /0/0//0 

 مُتْفَاْعِمُنْ  نْ مُتْفَاْعِلْ    مُتَفَاْعِمُ                مُتْفَاْعِمُنْ         مُتَفَاْعِمُنْ   مُتْفَاْعِمُنْ   
 مضمرة  س      (إضمار+ قطع)             مضمرة       مضمرة    س       

 

  (3)قولو كذلك:  ،معتلةكم  النماذج التي لصدىا 
 

 صُوَّامُيَا     مْ إِنَّ اليَوَاجِرَ أَنْتُ                    قُوَّامُيَا     أَنْتُمْ    يَالِيإِنَّ المَّ    
 جِرَ أَنْتُمْ صُوْوَاْمُيَاْ    إِنْنَ لْيَوَاْ                    لِيْ أَنْتُمْ  قُوْوَاْمُيَاْ    إِنْنَ لْمَيَاْ    

  /0/0//0 /0/0/0 /0/0//0                   /0/0//0  ///0//0 /0/0//0 

 فَاْعِمُنْ مُتْ   مُتَفَاْعِمُنْ   تْفَاْعِمُنْ  مُ                   مُتْفَاعِمُنْ   لْ اْعِمُنْ  مُتْفَاْعِػػمُتْفَ     
 مضمرة     س     مضمرة               مضمرة       قطع(اضمار+)مضمرة     

                

 ساك  الوتد المجموع، كتٌم تسكتُ ما قبلو. ؼى ذً فنجد أف تفعيلة )ميتػىفىاٍعًليٍ ( أصبحت )ميتػىفىاٍعًلٍ(، فحي 
  

 كحداتها  حركاتها كسكناتها  نوعها  
 فاصلة صغرل + كتد لرموع  0//0/// ميتػىفىاعًليٍ   التفعيلة الأصلية

 فاصلة صغرل + سبب خفيف  0/0/// ميتػىفىاٍعًلٍ  بعد دخوؿ العلة  
 

                                           
 .  27أحمد الذاشمي: ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، ص -(1)
 .242أبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كإياه الزماف، ص -(2)
 .244الدصدر نفسو، ص -(3)



                                           الموسيــــــــقى الشعـــــــــــرية                                                                                  الفصل الثالث:

 

~ 551 ~ 

داخلة التغتَات التي طرأت على القصيدة، أنها متفاكتة بتُ أنواع الزحافات كالعلل ال بةكالدلاحظ على نس
 عليها، موضٌحة حسب الجدكؿ الآتي: 

 
 النسبة عليها عدد التفعيلات الداخلة الزحاف / العلّة

 % 45,42 تفعيلة  278 الإضمار 
 % 1,14 تفعيلات  07 الوقص 
 % 1,14 تفعيلات  07 الخزؿ 
 % 0,65 تفعيلات  04 القطع 
 % 48,36 تفعيلة  296 المجموع 
 

تفعيلة، بدا  296يا اتضح أف عدد التفعيلات التي دخلها الزحاؼ كالعلة ىي بعد تقطيع القصيدة عركض
 316تفعيلة، فيتبتُ أف عدد التفعيلات السليمة ىو  612م  لرموع التفعيلات الكلية لذي  %48,63يعادؿ 

ف فنلاحظ أف نسبة التغتَات التي طرأت على كزف القصيدة، كالتي شملت لستل %51,64تفعيلة، أم ما نسبتو 
تفعيلاتو م  حشو كعركض كضرب أنها نسبة عالية كخاصة زحاؼ الإضمار، الذم شغل أعلى نسبة مقارنة مع 

كشغلت  علة كاحدة )القطع( ، كالعلل التي لا لصد منها سول%1,14باقي ألواف الزحاؼ الأخرل التي مثلت 
ار الذم بلغ الذركة ، كىي نسب متدنية إذا ما نظرنا إلى نسبة تردد زحاؼ الإضم%0,65أقل نسبة 
45,42% . 

تَة تفعيلة بحر الكامل كالدلاحظ أف جميع الزحافات كالعلل التي اعتمدىا الشاعر تقوـ على التقليل م  كت
رغبة الشاعر في الإكثار م  السواك  يفسر الكثتَة الحركة، ع  طريق حذؼ الدتحرؾ أك تسكينو. بدا  الدتسارعة

 ضغط نفسي عليو أثناء عملية النظمداخل الأبيات، لكي لا يكوف ىناؾ داخل القصيدة، ليحدث حركة بطيئة 
 م  خلاؿ إنقاص عدد الحركات التي تزيد م  سرعة التفعيلة.  ،كالحصوؿ على الذدكء كالاستًخاء

فزحاؼ الإضمار يقلل م  حركة التفعيلة، كيجعلها أكثر كقارا كأليق للتعبتَ ع  الحزف كالدأساة التي كصفها 
القصيدة، ثم كصف لشدكحو كالدناسبة الجليلة التي يرصدىا. كما يعزل ميل الشاعر إلى الإكثار م   في بداية

السواك  ع  طريق الزحافات كالعلل إلى رغبتو في إطالة الزم  الدراد، لذو زم  تذكره لعهوده لزبوبتو، كزم  حكم 
ر لا يريد الابتعاد ع  ديار لزبوبتو، كلا ترؾ فالشاع ،الخليفة عبد العزيز الدريتٍ كإحياء ذكرل مولد الرسوؿ )ص(

التغتٍ بدمدكحو، كلذذا أكثر م  السواك  حتى يكسب النص نفسا عميقا يستطيع م  خلالو التعبتَ ع  عواطفو 
  حالتو الانفعالية في مقاـ الددح. بتُاشة، كالدوازنة بتُ حالتو النفسية الحزينة ك الجيٌ 
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وزف أكثر عذكبة كانسيابية، بدا أضفى على إيقاع القصيدة طابعا عاليا كما سمحت ىذه التغتَات في جعل ال
ىندسة  قى لى كخى  حيا خاصا أشعٌ على مضموف القصيدةت البنية الايقاعية مناخا نفسيا، كدفقا رك حى نى م  الغنائية، كمى 

لدعتادة لبحر الكامل، بل ايقاعية متوازنة كلشتعة، فالشاعر لم يكتف في تناكلو لإيقاع القصيدة على نّطية التفعيلة ا
سعى إلى بذاكزىا ككسر رتابتها، كخلق تلوي  ايقاعي م  خلاؿ تسكتُ الحركات أك تقليلها، لإظهار إيقاع جديد 

ر حيوية الشعورم، إذ ساىم ىذا الانزياح العركضي في جعل الايقاع أكث يتلاءـ مع نػىفىسًوً الشعرم كحسٌو
 في نفس الدتلقي.  اجمالي أكثر تأثتَ  كقعو  كانسجامنا كتكاملان، كساىم في خىلٍقً 

فزحاؼ الإضمار أبطأ م  سرعة الوزف كأعطاه نوعا م  الايقاع الراقص الذم يميل إلى الغنائية، كجعل 
العاطفة تتدفق، كبو تبرز القصيدة متكاملة متكافئة لنظامها، كمتحركة بابذاه الخلق الفتٍ الدعبٌر، فأصبح الوزف ىنا 

  (  1)الدضامتُ، بل ىو جزء مهمٌ م  بنية القصيدة.ليس إطارا خارجينا تتحرؾ فيو ا ك مكوننا أساسي
إذ يمك  أف تعد ىذه الزحافات كالعلة تنويعا في موسيقى القصيدة، يخفف م  سطوة النغمات ذاتها، التي تتًدد »

 ( 2)«.في إطار الوزف الواحد، م  أكٌؿ القصيدة إلى آخرىا
 

الخارجية للقصيدة، كالذم يسمح  لدوسيقيةدكرا بارزا في تشكيل البنية ا عرملشا سبق أف للوزف الشنصل 
صيدة م  طلاكة كعذكبة ػػموف القػػػبتوصيل الدعتٌ بطريقة أكثر جمالية ككقعنا م  خلاؿ ما يضفيو على مض

البنية  لبحر، كتسمح بتلوي افات كالعلل التي تؤدم إلى كسر رتابة ادخلت عليو الزحإذا  خاصةية، ػػوسيقػم
 في نفس الدتلقي.  ككقعا الايقاعية للقصيدة، بدا يجعلها أكثر تأثتَنا

  :: القافيةثانيا
، فكثتَا ما نوٌه النقاد إلى للقصيدةالدوسيقية في صنع البنية إلى جانب الوزف  ل القافية الرك  الأساسشكٌ تي 

  .صوتية، كقيمتها الكرصد جماليتهافنيتها أهميتها، كعنيوا بدراستها كتتبع 
       (3)«.جمع قوافي، كمأخوذة م  كلمة قػىفىا، يػىقٍفيوا، قػىفٍونا، كىقػيفيوِّا، كىي بدعتٌ كراء العنق» :كىي في اللٌغة

يت، كفي لأنها تقفو الب ، كسميٌت قافيةن القافية م  الشِّعر: الذم يقفو البيتى »كجاء في لساف العرب: 
فهي في اللٌغة تعتٍ تتبٌع الشيء كالتزامو، كسميٌت بالقافية لأنها آخر ( 4) ؛«ضو بىعي أىثػىرى بػىعٍ الصٌحاح: لأفٌ بعضها يػىتٍ 

 شيء في البيت فكانت بدثابة القفل لو. 

                                           
 .    158، 150ص ص  إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر،ر،ينظ -(1)

       .172ـ، ص1982، دار الأندلس، بتَكت، لبناف، 2يوسف حستُ بكٌار: بناء القصيدة في النقد العربي القديم، ط -(2)
 

 .     647، ص1998، 37لويس معلوؼ: الدنجد في اللغة، دار الدشرؽ، بتَكت، لبناف، ط -(3)
،  (اب  منظور) -(4) ، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت، لبناف، 3ط أمتُ لزمد عبد الوىاب كلزمد صادؽ العبيدم،تص. أبو الفضل لزمد ب  مكرـ

 .         195، ص15مادة )قػىفىا(، ج ، 1999
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آخر حرؼ في البيت إلى أكٌؿ ساك  يليو م  قبلو، مع حركة » :بأنها ب  أحمد الفراىيدم، كيعرفٌها الخليل
 .لثانيمع الدتحرؾ الذم قبل الساك  ا م  البيت ختَفهي تشمل الساك  الأ  (1) ؛«الحرؼ الذم قبل الساك 

 ليو جمهور العركضيتُ. لخليل ب  أحمد الفراىيدم، كيجمع عليو اكىو ما ذىب إ
كقد استشعر القدامى أهميتها كأعطوىا عناية خاصة، نظرنا لدا تضفيو على موسيقى الشعر كما تطبعو بو م  

     (2)«.قاعدة الوزف، كعليها يتمٌ بناء الشعر»  ،العذكبة كالطلاكة، فقد جعلها اب  طباطبا
 ( 3) ؛«علامة الاقتدار كلزك الشاعرية، كمظنٌة اشتهار الإحساف أك الإساءة»  ،القرطاجتٍكىي عند حازـ 

إذ تبرز قيمتها عند القدامى في كونهم ابزذكىا علامة على براعة الشاعر كبسكٌنو م  ناصية اللغة، كقدرتو على نظم 
                      كحازـ القرطاجتٍ.  ،كىذا ما نستشفو عند كلٌ م  اب  طباطباالشعر، 

ليست القافية إلا عدة أصوات تتكرٌر في أكاخر الأشطر أك الأبيات م  » بقولو:  ،كيعرفٌها إبراىيم أنيس
وسيقية يتوقع السامع القصيدة كتكرارىا ىذا يكوٌف جزءنا ىامِّا م  الدوسيقى الشعرية، فهي بدثابة الفواصل الد

ترددىا، كيستمتع بدثل ىذا التًدد الذم يطرؽ الآذاف في فتًات زمنية منتظمة، كبعد عدد معتُ م  مقاطع ذات 
فهو يركٌز على الدكر الذم تلعبو في ايقاع القصيدة كما بردثو م  انطباع لدل   (4) ؛«نظاـ خاص يسمٌى بالوزف

ع موسيقية بعينها في آخر الوزف، كالتي تنتج بالحفاظ على مقاط الدتلقي فهي عماد القصيدة كأساسها بعد
 القصيدة.
 في الشعر العربي يميٌز فيها خمسة أنواع أحصاىا علماء العركض كميزكىا كالآتي: كالدتتبٌع لقوا 
 إذا كاف بتُ ساكتٍ القافية أربع حركات. الدتكاكس:   -1
 إذا كاف بتُ ساكتٍ القافية ثلاث حركات. الدتًاكب:  -2
 إذا كاف بتُ ساكتٍ القافية حرفاف متحركٌاف.   الدتدارؾ: -3
 .   القافية حركة كاحدةإذا كاف بتُ ساكتٍ الدتواتر: -4
                                           (5)إذا اجتمع ساكنا القافية. الدتًادؼ: -5

اعتمادىا على نظاـ صوتي بالدوسيقية في تشكيل جمالية البنية  ،كقد ساهمت القافية في قصيدة اب  رضواف
  م  خلاؿ تكرار كحدات صوتية بعينها كما يوضٌحها الجدكؿ الآتي: ،منسجم كمنظٌم

 
 
 

                                           
 .        151، ص1أبو علي الحس  ب  رشيق: العمدة، ج (القتَكاني) -(1)
 .        31: عيار الشعر، ص(العلوم)اب  طباطبا  -(2)
: منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ص (القرطاجتٍ) -(3)  .       271حازـ
       . 246إبراىيم أنيس : موسيقى الشعر، ص  -(4)
، القاىرة، مصر، )دت(، ص  ينظر، أمتُ علي السيد: في علم القافية، -(5)  .   41، 40)دط(،  دار العلوـ
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 النسبة  عدد تكرارها  الشكل المقطعي  الشكل العروضي  القافية
 % 11,76  12 0 _ 0 0//0/ لَاْمُيَا 

 % 13,72  14 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا مَ 
 % 5,88  06 0 _ 0 0//0/ مُيَا جَاْ 
 % 0,98 01 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا شَ 
 % 8,82  00 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا رَ 
 % 1,96 02 0 _ 0 0//0/ مُيَا زَاْ 
 % 5,88  06 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا يَ 
 % 1,96 02 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا خَ 
 % 4,90  05 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا سَ 
 % 1,96 02 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا طَ 
 % 0,98 01 0 _ 0 0//0/ مُيَا اْ عَ 
 % 2,94  03 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا كَ 
 % 2,94  03 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا غَ 
 % 6,86  07 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا وَ 
 % 6,86  07 0 _ 0 0//0/ مُيَا ىَاْ 
 % 1,96 02 0 _ 0 0//0/ مُيَا قَاْ 
 % 0,98 01 0 _ 0 0//0/ مُيَا ؤَاْ 
 % 2,94  03 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا ثَ 
 % 1,96  02 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا ظَ 
 % 0,98 01 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا ضَ 
 % 1,96 02 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا دَ 
 % 1,96 02 0 _ 0 0//0/ مُيَا طَاْ 
 % 0,98 01 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا تَ 
 % 0,98 01 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا خَ 
 % 0,98 01 0 _ 0 0//0/ اْمُيَا حَ 
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 %  _ 0 01 0,98 0//0/ مُيَا أَأْ 
 

كىي  » بقولو:  ،ق(215التي يعرفٌها الأخفش )ت. ، قافية الدتدارؾلصد أف القصيدة قامت في لرملها على 
        ( 1)«.قافية توالى فيها حرفاف متحركاف بتُ ساكنتُ  كل

الأكؿ وف م  ثلاث مقاطع، ىي عبارة ع  قافية تتك» كيعرفٌها الباحث حازـ علي كماؿ الدي ، بقولو: 
   ( 2)«.كالدقطع الذم يقع في الوسط م  النوع القصتَكالأختَ م  النوع الدتوسط 

إذ تعتبر دراسة القافية كفق ىذا الدعطى الذم يقوـ على نظاـ الدقاطع الصوتية م  أبرز ابذاىات علم 
ة، كالذم ييعرؼ بعلم الأصوات دلالديو م  الذم ييعتٌ بتتبع العلاقة بتُ الدقاطع الصوتية كما تؤ  ،الفونولوجيا

 الوظيفي الذم حاكؿ الدستشرقوف تطبيقو على دراسة الظواىر اللغوية، م  خلاؿ تقسيمها إلى مقاطع كالآتي: 
(، كيرمز لذا بدطَّ  - (، كيتًكب -ة قصتَة )الدقطع القصتَ = صوت ساك  + حركة قصتَة، مثل: )ؾى

 م  حرؼ كاحد. 
 + صوت ساك ، مثل )كىمٍ(*ل بصامت = صوت ساك  + حركة قصتَةالدقطع الدتوسط الدقف -

 (، كيتًكب م  حرفتُ. كيرمز لو بػ: )
 (. 0(، كيرمز لو بػ: )، مثل: )يىاٍ *صوت ساك  + حركة طويلة =أما الدقطع الدتوسط الدفتوح -

 كىناؾ م  يضيف مقطعنا آخر يسمى بالدقطع الطويل كلم يذكركا رمزا لو، كيتكوف م : 
 ساك  + حركة طويلة + صوت ساك ، مثل: )طىاٍؿٍ(صوت 

أىكٍ: صوت ساك  + حركة قصتَة + صوتتُ ساكنتُ، مثل: )لصىٍمٍ(، كيتًكب م  أكثر م  
  ( 3)حرؼ.

كيتكوف الدقطع في الكلمة م  حيث بسيزه في كل لغة  أصغر كحدة في تركيب»  :كالدقطع الصوتي ىو
    (4)«. ثاني: صائتأبسط أشكالو م  صوتتُ، الأكؿ: صامت، كال

                                           
 .      11ـ، ص1974ق، 1394دار القلم، بتَكت، لبناف،  ،1ط راتب النفاخ،أحمد  .أبو الحس  سعيد ب  مسعدة: كتاب القوافي، تح (الأخفش) -(1)
   .344ـ، ص1998ق، 1418مكتبة الآداب للنشر، ميداف الأكبرا،  )د ط(،  حازـ علي كماؿ الدي : القافية دراسة صوتية جديدة، -(2) 

 لف، الواك، الياء، كيرمز لذا بػ:)حة ىي النابذة ع  حركؼ الدد كاللتُ، الأ*الحركة القصتَة ىي: الفتحة كالضمة كالكسرة، كرمزىا)ح(. كالحركة الطويل_ 
    ح(.               

 .134يم أنيس: الأصوات اللغوية، صإبراى ينظر، -(3)
       .71ـ، ص1997دار صفاء للنشر، عماف، الأردف، ، 1طعبد القادر عبد الجليل: الدلالة الصوتية كالصرفية في لذجة الإقليم الشمالي،  -(4)
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التي تركبت منها القافية، لصدىا قامت في أغلبها على الدقاطع الصوتية  صوتيةكعند برليلنا للبنية ال
كالتي أخذت في أغلبها  %66,66مقطع، أم بنسبة  306مقطعا م  أصل  204الدتوسطة، حيث بلغت 
 مثل:  (0)الطابع الدقطعي الدفتوح 

اٍ  - ٍميهى يـ + )  :لاى  + ٍ حركة قصتَة + صوت = صوت ساك  حركة طويلة + صوت ساك   (ىىاٍ لاى
 . 0_0= (ص ح ح)+  (ص ح)+  (ص ح ح)ساك  حركة طويلة = 

اٍ، إذ تتوزع صوتينا  كلا لصد سول قافية كاحدة ذات مقطع صوتي متوسط مغلق) (، كىي أىأٍميهى
 كالآتي: 

اٍ  ) أىأٍميهىاٍ= - يـ + ىى  .   _0=  (حص ح )+ (ص ح)+ (ص ح ص)=  (أىأٍ + 
( فنجدىا أقل حضورا م  الدقاطع الدتوسطة، حيث -أما بالنسبة للمقاطع الصوتية القصتَة )

 ، م  لرموع الدقاطع التي قامت عليها قافية القصيدة. %33,33مرة بدا يعادؿ  102تكررت
تُ الدقطعتُ الدتوسط فنلاحظ أف البناء الدقطعي الذم قاـ عليو النظاـ الصوتي للقافية ارتكز على الدزاكجة ب

كالقصتَ، مع الاعتماد على الدقاطع الدتوسطة أكثر باعتبارىا م  الدقاطع الصوتية القويةٌ التي بستاز بطوؿ نفسها 
الشعرم، كبامتداد كاستمرار حركتها كبالتالي فهي تستغرؽ زمنا أطوؿ في النطق، خاصة إذا اقتًنت بالحركات 

الحرةٌ للصوت الذم يصدر م  أعماؽ الشاعر، ليستحوذ بو على  لاقةالانطالطويلة، إذ ساهمت في إعطاء 
كمكنوناتو، كتطويع زم  النطق ليستحوذ بو على أطوؿ فتًة لشكنة، ليخرج  مساحة أكسع للتعبتَ ع  حاجاتو

  مقطعو الشعرم مفعما بامتداد الأصوات، فتغزٌؿ ككصف كمدح.
يجعل الدعتٌ متمكٌننا م  القلب. حدٌة التعبتَ بدا كقد ساهمت الدقاطع القصتَة في بذسيد قوة الصوت ك 

فساعد ىذا الامتزاج الصوتي في تصوير الحالة النفسية للشاعر، فلم يعتمد عل الدقاطع الصوتية الطويلة جدا 
  بستاز بوتتَتها البطيئة الراكدة التي توحي بالانبساط كالفرح الشديد، كلا على الدقاطع القصتَة كحدىا التي

ثتَا ما تستخدـ في مقاـ الحزف، كماؿ إلى الإكثار م  الايقاع الدتوسط، ليصوٌر حالتو الدتأرجحة بتُ كالتي ك
قطبي الانبساط العادم في مقاـ الددح، كبتُ الحزف كرصد ما يقاسيو م  لذعات الذول في سياؽ الغزؿ، كم  

سها م  أبنية صوتية ايقاعية، كطريقة ىنا نرصد الصلة القائمة بتُ العاطفة أك الدفقة الشعورية، كبتُ ما يعك
 معتٌُ.  موسيقي انتظامها كفق نسق صوتي

أكثر طلاكة كعذكبة كانسيابنا، بدا يجعل  وسيقيةاطع الصوتية في جعل البنية الدكما ساىم ىذا الدزج بتُ الدق
 ثر بسكننا ككقعنا في قرارة الدتلقي. كالدعتٌ أ

 -توحة عوضا ع  الدقاطع الدغلقة، باعتماده على القافية الدطلقة لاحظ ميل الشاعر إلى الدقاطع الدفكما يي 
التي تدؿ  -ساكنة الركمٌ  -، كالتي توحي بالانشراح النفسي بخلاؼ الدقيدة  -كىي ما كاف رىكًيػُّهىا متحركنا 

اؿ على الانقباض كالتأزـ النفسي، حيث ساهمت القافية الدطلقة في إعطاء أصواتو قوٌة في الوضوح كالاستًس
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كالتوافق، كخلق تناسب  الانسجاـالدوسيقي، خاصة بالتزامو بها في جميع قوافي القصيدة، بدا أضفى نوعا م  
 للقصيدة. الدوسيقية عذب في البنية صوتي 

الذم يعرفو الباحث حازـ علي كماؿ كم  العيوب التي لصدىا على مستول قافية القصيدة الإيطاء، 
القافية في قصيدة كاحدة بدعتٌ كاحد كالرٌجل كالرٌجل، كلا خلاؼ في كوف ىذا ىو أف تتكرٌر » الدي ، بقولو: 

 إذ يتمثل ىذا العيب في تكرار كلمة القافية بلفظها كمعناىا.  (1) ؛« عيبا ككلٌما تباعد الإيطاء كاف أخفٌ 
 ( 2)كم  أمثلتو على مستول القصيدة، قوؿ الشاعر: 

  
ػٍػػػػػػػػػػػػسى اأىيػٍقىظٍتػى  ػػػػػػػػػػػػػا بًهيػػػػػػػػػػػػػدىاؾى يىػػػػػػػػػػػػػا شمى  لذيػػػػػػػػػػػػػدىل هى

  
ةو لىعًبىػػػػػػػػػػػػػػتٍ بًهىػػػػػػػػػػػػػػا   م ه               امًػػػػػػػػػػػػػػٍ  رىقٍػػػػػػػػػػػػػػدى  أ حْلا 

   

 (3)ثم يقوؿ بعد بيتتُ: 
 

 

 

ػػػػػػػػػػػػا   عىمًيىػػػػػػػػػػػػتٍ بًهىػػػػػػػػػػػػا الأىبٍصىػػػػػػػػػػػػاري عىػػػػػػػػػػػػٍ  إًدٍرىاكًهى
  

ػػػػػػػػػػػػػػػادً كىظيلِّلىػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ   ػػػػػػػػػػػػػػػبيلى الرىشَّ م ه                 اسي  أ حْلا 
    

 
 

م  حيث حرؼ الركم  كليِّا،تطابقا  ا تكتطابق قد تكررت على مستول القافيتتُ "أحلامها"لصد أف كلمة 
 كالبنية الدقطعية الصوتية في القافيتتُ: 

 

م ه ا = ْ + م  + ى   ) أ حْلا   .(ص ح ح)+  (ص ح)+  (ص ح ح)+  (ص ح ص)= ( اْ أ حْ + لا 
  

كيعد الايطاء أكثر كضوحا كأشد كأقول إذا كرد في قافيتتُ متتاليتتُ كلم يك  بينهما فاصل كبتَ، كىو ما 
كلم  بحيث لا يُمل تىكراره أية جمالية. أما إذا تباعد كاف كقعو أخفٌ  ج"،  جعفر مصطلح "الأسمأطلق عليو قدامة ب
ه، كإف ، أك بفاصل أبيات قليلة، فهو أشدٌ تُالايطاء إذا كرد في بيتتُ متتاليكعلى ىذا فإف » يك  مستهجننا، 

موضوع آخر في القصيدة فذلك أىوف  تباعد بالكيفية التي يكرٌر فيها الشاعر لفظ القافية، بعد أف يتحوؿ إلى
              (4)«.كأخفٌ 

 
 

                                           
 .    137حازـ علي كماؿ الدي : القافية دراسة صوتية جديدة، ص -(1)
 .  239أبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كاياه  الزماف، ص -(2)
  .240، صالدصدر نفسو -(3)
 .        185ـ، ص1993ق، 1413كتبة الخالصي للشعر، القاىرة، مصر، م، 3طعبد الدايم صابر: موسيقى الشعر العربي بتُ الثبات كالتطور،  -(4)
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  (1)كم  أمثلة الإيطاء التي تكرٌرت فيها كلمة القافية، كبشكل متباعد غتَ مستهج  قولو:
     

لىػػػػػػػػػػػػػػػػةه فىػػػػػػػػػػػػػػػػاؽى اللَّيىػػػػػػػػػػػػػػػػالي فىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػليهىا   ىًػػػػػػػػػػػػػػػػيى لىيػٍ
   

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّفىتٍ بًزىمىانًهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    أ يَّام ه                              اكىتىشى
   

     ( 2)ت:ثم يقوؿ بعد عدة أبيا
 

ا أىكٍصىػػػػػػػػػػػػػػافًكى الغيػػػػػػػػػػػػػػرٌ  ػػػػػػػػػػػػػػذى  الَّػػػػػػػػػػػػػػتًي  حمىىلٍػػػػػػػػػػػػػػتٍ شى
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ بًعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍؼً ثػىنىائًهى  ه                    اأ يَّام  أىرجًى
   

 اـ بتُ القافيتتُ: ية البيتتُ، في شكل تطابق مقطعي تفتكرر اللفظ أىيَّامًهىا على مستول قاف
 

اْ  أ يْ + ي اْ + م  )أ يَّام ه ا =   . (ص ح ح)+  (ح ص)+  (ص ح ح)+  (ص ح ص)=  (+ ى 
 

أبيات كىي نسبة قليلة  04، بدا يعادؿ %3,92فنجد أف نسبة الأبيات التي أصابها الإيطاء بلغت 
 بيت.  98أم  %96,08مقارنة بنسبة الأبيات التي سلمت م  العيوب 

ج ػػخريػػػػكالدلاحظ أف قافية القصيدة سلمت في أغلبها م  العيوب، لشا يدؿ على براعة الشاعر في ت
توعب ركح ػػكبسكٌنو م  ف  القريض، كقدرتو على ابتكار الألفاظ التي تس كسلامة ذكقو كصحٌة طبعو، وػػوافيػق
 تٌ، خاصة مع طوؿ القصيدة.ػعػػػالد

 :: الرّويثالثا
 

 تباره يشغل دكرا ىامِّا في تشكيلتعتبر دراسة الركم م  أىم الركائز التي تقوـ عليها الدراسة الصوتية، باع
 القصيدة.  موسيقى

يو، فيقاؿ قصيدة الذم تبتٌ عليو القصيدة كتنسب إل الحرؼ»  :ىو كما يعرفٌو الخطيب القزكيتٍ،  كالركمٌ 
ثػيرى م  ركم رائية أك دالية، كيلزـ في آخر كل بيت منه فهو الحرؼ الذم يلزـ  (3) ؛«ا، كلا بدٌ لكل شعر قىلَّ أك كى
    آخر القصيدة، كتنسب إليو كىو لازـ فيها.

 
 

                                           
 .  242 أبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كاياه  الزماف، ص -(1)
   .247ص، الدصدر نفسو -(2)
 .  149الخطيب التبريزم: الكافي في العركض كالقوافي، ص -(3)
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أثبت حركؼ البيت، كعليو تػيبػٍتٌى »  يشتَ كلٌ م  طو حستُ كإبراىيم الأنبارم، إلى أهميتو في قولذم:ك 
  (   1) ؛«الدنظومات، كىو يكوف م  أم حركؼ الدعجم، كىو م  الركيةٌ، كىي الفكرة، لأف الشاعر يتفكٌر فيو 

 .ة الرٌكم كأهميتوقيمكبهذا تتجسد  ،الحرؼ الذم تقوـ عليو القصيدة كتنسب إليوفهو 
الذم كرد مفتوح المجرل، كىو  يؤسٌسها على حرؼ الركم )الذاء( لصده ،ند تأملنا لقصيدة اب  رضوافكع

م  الأصوات الحنجرية الدهموسة التي بستاز بأبعادىا الدلالية العميقة كالدتعددة، فتستعمل للدلالة على الحركة 
كتدؿ  « :في قولو ع  خصائص الذاء ،أشاد بو الباحث حس  عباس كالانفعاؿ كالتنبيو كالتفخيم كالحزف، كىو ما

فٍوىتً صوتها أقول بكثتَ م  شخصية الألف على الرغم م  جهارة  الاضطراباتعلى  كالانفعالات فهي على خى
       ( 2) .«صوتو كانفجاريتو 

تها الصوتية التي تسمح الايُائية الكبتَة في نقل لستلف التجارب الشعورية بفعل أنسج اإذ بستاز بطاقته
يقوؿ حس  حيث برصد لستلف الانفعالات كالإحساسات، لكونها تصدر م  الحلق بالقرب م  جوؼ الصدر، 

أنسجة كالأكثر  أما الاىتزازات الصوتية للهاء، فهي بردث في الحلق قريبا م  جوؼ الصدر، الأرؽِّ » عبٌاس:
جعل اىتزازاتها الصوتية أكثر عرضة للتأثتَ بدختلف  حساسية، كلذلك فإف ىذا الدوقع الدمتاز لدخرجها قد

   ( 3)«. أك تهكٌم كسخرية، أك رقةٌ كشفافيةأسى، ك  في الصدر م  حدٌة كقساكة، أك حزفالانفعالات التي بذيش 
بصوتها الخافت  كبستاز بالتالي فهي تدؿٌ ع  صدؽ العاطفةكبريل إلى التجارب العاطفية العميقة الجذكر، ك 

الأصوات كأبلغها في التعبتَ ع  الدشاعر الخالصة الصدؽ، كما تدؿٌ على مشاعر الحزف  م  أشجى الذم يعدٌ 
    ( 4)كاليأس كالبؤس كالذجراف.

بخصالو كلذلك لصدىا تلاءمت كمراد الشاعر في الدلالة ع  صدؽ عاطفتو بذاه لشدكحو كفي الإشادة 
 ص(. منزلتو الجليلة في نفسو، كبقيمة ليلة مولد الرسوؿ )ك 

بو م  أشجاف الصبابة كالذول، كبهذا  عبتَ ع  حزنو كحسرتو جراٌء ما ألمٌ كما أفاد م  حرؼ الركم في الت
ت خافت مهموس في صو  ،فقد ساىم في نقل الانفعالات النفسية الدختلفة التي مرٌ بها الدبدع في أصدؽ صورة

 . يأسر النفس بعذكبتو
  طواؿ القصيدة، كىي:اقتًانو بدجموعة م  الأصوات لازمتو  ،ا كبركزناكلشاٌ زاد حرؼ الركمٌ )الذاء( تىأىلُّقن 

كىو حرؼ مدٌ ينشأ ع  إشباع حركة حرؼ الركم الدتحرؾ فيتولد م  الفتحة ألف، كم  الضمٌة »  :الوصل -1
  (5)«.كاك، كم  الكسرة ياء 

 كىو في القصيدة ألف لكوف الركم مفتوح المجرل.
                                           

،طو حستُ كابراىيم ا  -(1)  .      07، ص1دار الدعارؼ، مصر، )دت(، ج )دط(،  لأنبارم: شرح لزكـ ما لا يلزـ
 .        40ـ، ص1998منشورات ابراد الكيتَّاب العرب، دمشق، سوريا، )دط(، حس  عباس: خصائص الحركؼ العربية كمعانيها،  -(2)
 . 194، ص الدرجع نفسو -(3)
     .192 ، صالدرجع نفسوينظر،  -(4)
 .      106، ص2004مكتبة أىل الأثر، الكويت،  ،1ط لزمد ب  فلاح الدطتَم: القواعد العركضية كأحكاـ القافية العربية، -(5)
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كسميٌت ىذه الألف  ركم حرؼ كاحد متحرؾ يسمٌى الدخيل.حرؼ الىو ألف بينها كبتُ  » :التأسيس-2
   (1)«.تأسيسنا لتقدمها على جميع حركؼ القافية فأشبهت أيسَّ البناء 

 في القصيدة كملازـ لذا.كىو موجود 
ىو الحرؼ الدتحرٌؾ الفاصل بتُ الركم كألف التأسيس، كىذا ك » كلصده في القصيدة حرؼ الديم،  :الدخيل -3

س بلازـ التزامو  في القصيدة كذلك بخلاؼ حركؼ القافية الأخرل، كقد سميٌ بذلك لوقوعو بتُ الحرؼ لي
       (2)«.في حتُ لا يخضع لشركط لشاثلة، فشابو الدخيل على القوـ رفتُ خاضعتُ لمجموعة م  الشركط، ح

خرىا يسمٌى لزكـ ما لا كلذلك فإف التزاـ الشعراء بو في قصائدىم كحرصهم على تكراره م  أكؿ قصيدة إلى آ
لا  بالتزاـ حركؼ كحركات في القافية كىو أف يأخذ الشاعر نفسو»  حيث يعرفو إيميل بديع يعقوب، بقولو: يلزـ

فهو أف  (3) ؛«تتطلبها قواعد علم القافية، كإنّا يفعل ذلك لزيادة الايقاع الدوسيقي، كللدلالة على مهارتو اللغوية 
             ليس م  الواجب عليو التزامها، كإنّا يفعل ذلك م  باب الاقتدار الفتٍ. يلتزـ الشاعر بتكرار حركؼ 

في جعلو أكثر ظهورنا كقوة  ،الذي  لصدهما في ألف الوصل كالتأسيس في الددٌ حيث ساىم امتزاج الركم بحر 
ة م  الأصوات الانفجارية أكثر حركة كحيوية باعتبار الألف اللينالدوسيقية كامتدادا كليننا، بدا جعل م  البنية 

المجهورة، كالذم يُمل معتٌ التعظيم كالتفخيم كالامتداد كالقوة بدا جعل م  حركة الركم الذموس أكثر بركزا كامتدادا 
ات ذعكما يقاسيو م  ل كعظمة مصابو م  خلالو ع  تفخيمو لشأف لشدكحو كعلوٌ قدره،ككقعنا، كالذم أشاد 

 الحب كالفقد. 
، بدا جعل م  بلزك كالذم يعرؼ  رؼ الدخيل )الديم( طواؿ القصيدةلتزامو بحاً  فضلا عمٌا أضفاه ـ ما لا يلزـ

باعتبارىا م   ركم القصيدة كالقافية عموما أكثر ركنقنا كجمالان، لدا أضفاه صوتو م  إيقاع موسيقي عاؿو لرلجل،
لتقاء الشفتتُ كانطباقهما على لنابذة ع  اً الدركنة كالرقة كالتماسك، كالشدة كالقوة ا»  :كتدؿ علىالأصوات المجهورة 

  ( 4)«.، لاجتماع الشفتتُ مع بعضهما كالانضماـ الالصماعبعضهما، كتدؿ على 
 

س  بنوع م  التناسب الصوتي الناتج ع  حي  امتازت الحركؼ التي بنيت عليها القافية أفٌ  صل لشا سبق إلىن
لررل  في مع بتُ الفتحالجك  ،و الدزج بتُ الجهر كالذمسيع قواماختيار الأصوات، كالتي أكحت بحسٌ شاعرم رف

، كالتي م في الإشباع لذو حركة الدٌخيلكبتُ الضٌ  ت أكثر كضوحنا في السمع كاتساعنا.الذم يجعل م  الصو  ،الركمٌ 
ؿو عاصوتي القافية بوقع موسيقى  تميز ػػػػػالشدة كالرقةٌ، فت جمع بتُ  كبالتالي فقد بذعل م  الصوت أكثر شدٌة.

 .، بدا أكسبها قيمة موسيقية عاليةؼ الجهر في الوصل كالدخيل كالتأسيسك بفضل الإكثار م  حر  ،لػػػجػػػػلرل
 

                                           
 .    160لزمد ب  حس  ب  عثماف: الدرشد الوافي في العركض كالقوافي، ص -(1)
 . 160ص، الدرجع نفسو -(2)
      .388ركض كالقوافي، صإميل بديع يعقوب: الدعجم الدفصٌل في علمي الع -(3)

 .  73حس  عباس: خصائص الحركؼ العربية كمعانيها، ص -(4)
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 :الموسيقى الداخلية - الثاني بحثالم
 

اتج ع  تظافر الأصوات في عرؼ الدوسيقى الداخلية بدوسيقى النسيج، كالدتمثلة في ذلك الايقاع الصوتي النتي 
، بخلاؼ الدوسيقى الخارجية التي الإطار، فالشاعر حيره في توزيع كحداتو الصوتية في ىذا تيارماخعلى لضو  القصيدة

كلمة كالجملة ػػػرؼ كالػتول الحػػعلى مس ؛ل على مستويات متعددةشكٌ تيلتزـ فيها بالوزف كالقافية، كالتي ت
 مع العاطفة كالدعتٌ.  كانسجاماتوافقا  ثرلقصيدة تناغما موسيقينا صوتينا عذبنا، يجعلها أكلركات، بدا يكفل ػػػكالح

 

  :: الجناسأولا
 

، كالتي تساىم إلى حدٌ بعيد   أىم المحسنات البديعية اللفظية التي تتمتع بقيمة صوتية عاليةيعتبر الجناس م
  في تشكيل البنية الدوسيقية داخل الخطابات.

يجى الجً »في قولو:  ،كقد كرد لفظو عند صاحب اللساف
ها ألفاظ سي كلٌ سي كالتىجىاني انىسىةي، كالتىجٍنينىاسي كالد

فالجناس في   (1) ؛«، كىو مصدر جىانىسى )...( كالجنًٍسي في اللغة الضرب، كىو أعمٌ م  النٌوع مشتقة م  الجنًٍسً 
 كيشتَ إلى الضرب كالنوع.  اللغة مشتق م  الجنس

م   النطق، كيكوف معناىا لستلفا، كيعدٌ  تشابو بتُ كلمتتُ في ىو»يعرفٌو الباحث حس  الدراغي، بقولو: ك 
فهو م  المحسنات البديعية اللفظية التي تقوـ على تشابو   (2) ؛«أكثر أنواع البديع تبويبا كتنويعنا عند علماء البلاغة 

ا سلٌم على أنهمأغلبهم يي  الحركؼ بتُ كلمتتُ، مع اختلاؼ اللغويتُ حوؿ اتفاقهما في الدعتٌ أـ اختلافهما، غتَ أفٌ 
                                                                                                                     أم اتفاؽ الدٌاؿ كاختلاؼ الددلوؿ.                                                                                              لستلفتُ دلالينا؛

 

 الجناس التام:  .1
التي بستاز بوقعها الدوسيقي الواضح كالمجلجل، باعتباره  اللفظية نات البديعيةيعتبر الجناس التاـ م  أبرز المحس

 يقوـ على التماثل الكلي بتُ أصوات الكلمتتُ. 
 

أنواع الحركؼ  :ىياتفق فيو اللفظاف في أربعة أمور  ما»كالجناس التاـ كما يعرفو عبد العزيز عتيق، ىو: 
  (3)؛«كأعدادىا كىيئتها الحاصلة م  الحركات كالسكنات كترتيبها، كىذا ىو أكمل أنواع الجناس إبداعا كأسماىا رتبة

اللفظاف تطابقا كليا م  حيث نوع الأصوات كترتيبها كعددىا كحركاتها كسكناتها، كىو أبرز فهو ما تطابق فيو 
 أنواع الجناس.

                                           
(، ج (اب  منظور) -(1) : لساف العرب، مادة ) جىنىسى  .     705، ص 6أبو الفضل لزمد ب  مكرـ
 .    109ـ، ص1997رية، مصر، دار الدعرفية الجامعية للطباعة، الاسكند)دط(، لزمود أحمد حس  الدراغي: في البلاغة العربية،  -(2)
   .197عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية، ص -(3)
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 (1)قولو:  ،  رضوافكم  أمثلتو في قصيدة اب

    

  و ث  ب ات                   و  و ث  ب ات                   و  في اللَّيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػثً مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ  
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىوه ييقًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُّ بًفىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًوً ضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍغىاميهىا    شى
          

 وَثَبَاتِهِ                   تجانس تام                    وَثبََاتِهِ      

 هِ( )وَ+ ثَ +  بَ + اْ + تِ+    فونيماتتطابق ال هِ(   تِ +   ++   اْ بَ + ) وَ+ ثَ  

 ىمس(ىمس+ىمس + جير+ جير+)جير+     صفاتتماثل ال+ ىمس(     + ىمس)جير+ ىمس + جير+ جير

 

 )فتحة + فتحة + فتحة + سكون+ كسرة + كسرة(     تماثل الحركات  فتحة + سكون+ كسرة + كسرة(     )فتحة + فتحة +

 
 )دلالة عمى الرصانة والحزم والثبات(               اختلاف الدلالة   عمى القفز والحركة(               )دلالة 

         
تطابقا كلينا م  حيث الفونيمات)كىثػىبىاتوًً، كىثػىبىاتوًً(، الوحدتتُ نلاحظ تطابق 

 ك، ث، ب، ا  الدكوٌنة لذما(
التي شملت الفتحة كالكسرة  كحركاتها التي امتزجت بتُ الجهر كالذمس، اصفاتهي ترتيبها ك حيث ككذلك م  ق(، ، ت

 كذلك كالتالي: ،كالسكوف
)  = بذانس في النوع كالخصائص الصوتية: الجهر+ الفتح.) كى   كى

()ثى    بذانس في النوع كالخصائص الصوتية: الذمس+ الفتح. =ثى
)  هر+ الفتح.= بذانس في النوع كالخصائص الصوتية: الج)بى بى

 ا(= بذانس في النوع كالخصائص الصوتية: الجهر + السكوف.  )ا 
 )تً تً(= بذانس في النوع كالخصائص الصوتية: الذمس+ الكسر.      
 )قً قً(= بذانس في النوع كالخصائص الصوتية: الذمس+ الكسر.      

، قوامو خطابالبنية الداخلية للجل في على بعث ايقاع موسيقي عاؿو كلرلحيث ساىم ىذا التماثل التاـ 
شتَ تابراد الدٌاؿ اختلافا في الدٌلالة، إذ  كما لصد رغم. الصوتية الدكونة للوحدتتُ التطابق الكلي بتُ البنيات

، ككلها صفات أراد بها مدح تف رلخالأإلى حركة اللٌيث كقفزاتو القوية، أما  الأكلىالوحدة  حمل معتٌ الرصانة كالحزـ
 يتٍ.    الخليفة الدر 

                                           
 .243أبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كاياه  الزماف، ص -(1)
 .الفونيمات ىي لرموعة الأصوات الدشكلة للكلمة      
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  :الجناس غير التام )الناقص( .2
 

الجناس غتَ التاـ أك الناقص ىو ضرب م  المحسنات البديعية اللفظية التي لا تعتمد على التماثل الصوتي 
 . ، كالدذيلٌالتاـ بتُ الكلمتتُ الدتجانستتُ داخل الخطاب، كينقسم إلى الجناس المحرٌؼ، كاللاحق، كالدضارع

ىو ما اختلف فيو اللفظاف في كاحد م  الأمور الأربعة السابقة التي يجب »عتيق، بقولو:  كيعرفٌو عبد العزيز
فهو بخلاؼ ( 1) ؛«توافرىا في الجناس التاـ، كىي أنواع الحركؼ كأعدادىا كىيئتها الحاصلة م  الحركات كترتيبها

حيث ترتيبها كحركاتها كطبيعتها يقوـ على الاختلاؼ بتُ اللفظتُ على مستول أصواتهما، م   ، إذ الجناس التاـ
 .كعددىا

   (2)في قولو:  ،كلصد ىذا النوع م  الجناس
   

ػػػػػػػػػػػػػاؿي ك  ز عْم ه              افي  ص              دْق  ه اأىيػٍػػػػػػػػػػػػ ى الرِّجى
   

ػػػػػػػػػػػاتى يىضٍػػػػػػػػػػػمى ي   هى يػٍ  ه            ات  زْع ام   ص            دْق  ه اىى
      

 

صوتي منسجم تناغم ا في إضفاء تهىا"، حيث ساهم"صًدٍقػيهىا" ك"صًدٍقػى الوحدتتُ  كقع التجانس على مستول
حركة أحد الفونيمات، كىو ما يعرؼ بالجناس في لرمل أصواتهما، مع اختلاؼ  بساثل بتُ شطرم البيت م  خلاؿ

في عدد الحركؼ كترتيبها كاختلفا في  ،ىو ما اتفق ركناه أم لفظاه»الذم يعرفو عبد العزيز عتيق، بقولو:  ،المحرٌؼ
 الكلمتاف الدتجانستاف في حركة الأصوات فقط. فهو ما اختلفت فيو( 3) ؛«الحركات فقط 

 

  هَاصِدْقَ                   ناقص تجانس                    صِدْقُهَا   

 +  هَ  +  اْ ( قَ  صِ + دْ + )     تماثل الفونيمات            ) صِ+ دْ +  قُ + هَ +  اْ( 

 )همس+ جهر + همس+ همس+ جهر(         صفاتتماثل ال            )همس+ جهر + همس+ همس+ جهر(

 (كسرة+ سكون + فتحة + فتحة+ سكون)   الحركات    اختلاف             (سكون+)كسرة+ سكون + ضمة+ فتحة

 
الذم يُدث إثر اختلاؼ الكلمتتُ الدتجانستتُ في الحركات  الجناس المحرٌؼيتٌضح م  خلاؿ الدخطط أفٌ 

كردت في الفونيم الأكؿ إذ حركة صوت القاؼ، الحاصل على مستول  الاختلاؼم  خلاؿ  ابية، قد تشكٌلالإعر 

                                           
 .  205عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية، ص -(1)
 .239أبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كاياه  الزماف، ص  -(2)
 .208عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية، ص -(3)
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(،مضمومة ( كفي الثاني مفتوحة )ؽي ، ا(، ، مع تطابق تاـ في)ؽى التي  اصفاتهم  حيث  بقية الأصوات )صً، دٍ، قى
 دلالة أخلاقية. إلى يلاف الوحدتتُ بر لاى كترتيبها، ككذلك في دلالتها باعتبار كً تطابقت في الجهر كالذمس، 

حظ أنهما اختلفا في "زىعٍميهىا" ك"تػىزٍعىاميهىا"، كالدلا وحدتتُتُ الب خركما لصد في ىذا الخطاب بذانسا آ
ما كانت الزيادة في أحد لفظيو بأكثر  » ، كىو عند عبد العزيز عتيق:كىو ما يعرؼ بالجناس الدذيلٌ عدد الأصوات
 بزيادة صوتتُ في إحداهما.اف الدتجانست اففهو ما اختلفت فيو الوحدت  (1) ؛«م  حرؼ كاحد

)تػىزٍعىاميهىا( هما: الألف كالتاء، لشا ساىم في بعث تنويع صوتي في البنية  ةالثانيالكلمة إذ لصد زيادة صوتتُ في 
 للخطاب. الدوسيقية 

 

 (2)كم  نّاذج الجناس الناقص: 

 

ائػًػػػػػػػػػػػػػػبً يىػػػػػػػػػػػػػػا صىػػػػػػػػػػػػػػػاحًبيىَّ  ػػػػػػػػػػػػػػػدِّ عىػػػػػػػػػػػػػػً  الرىكى  اى ثحى
   

ػػػػػػػػػػػػػػػافً  ز م ام ه                اؼى    ذ م ام ه                امىػػػػػػػػػػػػػػػا تػىعٍلىمى
    

ختلفا على مستول أنهما ا "زمًىاميهىا" ك"ذًمىاميهىا" كالدلاحظالكلمتتُ كقع الجناس في ىذا الخطاب بتُ 
كىو ما كاف  » ينا، كىو ما يعرؼ بالجناس اللاحق؛(، كهما صوتاف لرهوراف لستلفاف لسرجالفونيم الأكٌؿ )ز، ذ

 فهو ما تضمٌ  صوتتُ متباينتُ في لسرجهما. ( 3) ؛« لحرفاف فيو متباعدي  في الدخرجا
   
  

 التباين في الدلالة   التباين في المخرج  إبدال الفونيم   الوحدة
 مقود الدٌابة  لثوم  ز زمامها
 الذنب كالدعصية   بتُ الأسناف  ذ ذمامها 

 

حيث أضفى ىذا التنوع رغم  ،الذٌاؿ( فمخرجو بتُ الأسنافحيث لصد لسرج صوت )الزام( لثوم، أمٌا )
 ثراءنا موسيقينا على ايقاع البيت كجعلو أكثر كقعا كجمالية.  ، منهما في الدلالةلاِّ تباي  كي 

              (4)كم  أمثلتو كذلك: 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريمي   و ف                              اد ة  لًله مىوٍلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديؾى الكى
   

ػػػػػػػػػػػػػػػػػ إ ف                  اد ة  كى   ػػػػػػػػػػػػػػػػػاءى جًمىاميهى  ايىػػػػػػػػػػػػػػػػػركًًم الظِّمى
   

 

كتباينهما في  منهمافي الحرؼ الأكؿ الوحدتتُ فقولو: "كًفىادىةن"، "إفىادىةن" يمثل جناسنا ناقصنا قوامو اختلاؼ 
كاف لو أثر كبتَ في   الدخرج، فصوت الواك ذك لسرج شفهي، أما الألف فهو حنجرم، لشاٌ شكٌل جناسا لاحقا

                                           
 .207عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية، ص -(1)
 .238الزماف، ص أبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كاياه  -(2)
 .205عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية، ص -(3)
 .242أبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كاياه  الزماف، ص  -(4)
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، أمٌا )كًفىادى  الأكلىالكلمة  ملبرحيث  ،رغم تباي  دلالتها تشكيل الدوسيقى الداخلية للخطاب ةن( معتٌ القدكـ
 لختَ كالدنفعة. شتَ إلى مفهوـ اتفىادىةن( ف)إ ةالثاني

 
  (1)في قولو كذلك:  ،كلصد الجناس غتَ التاـ

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ   ت  عْت                 د يكالجىاىًلًيىػػػػػػػػػػػػػػػػةي   ت  عْت ل                 يكى
  

ػػػػػػػػػػػػػػػا   ػػػػػػػػػػػػػػػفىهنا كىيخىٍضىػػػػػػػػػػػػػػػعي للًصَّػػػػػػػػػػػػػػػلًيبً طىغىاميهى  سى
   

 .قولو: "تعتدم = تعتلي" تشكٌل الجناس في
حيث تٌم التباي  على مستول الفونيمتُ )الدٌاؿ( ك)اللاـٌ(، كهما م  الأصوات المجهورة اللثوية، لشاٌ يشكل 

ما كاف فيو » كما يعرفو عبد العزيز عتيق، ىو: فالجناس الدضارع   ،جناسنا مضارعنا قائمنا على بساثل لسرجهما
فهو ما اختلفت فيو الكلمتتُ الدتجانستتُ في  (2) ؛«لاؼ متقاربتُ في الدخرجالحرفاف اللٌذاف كقع فيهما الاخت

    صوت م  الأصوات ككانا م  لسرج كاحد.
 كىذا ما يوضحو الجدكؿ الآتي: 

    

 التباين في الدلالة   نوع المخرج  إبدال الفونيم   الوحدة
 يُمل معتٌ الظلم كالتجبر   لثوم  د تعتدم 
 معتٌ السمو كالارتقاء   لثوم  ؿ تعتلي 

 
 

لم  الاختلاؼإلٌا أفٌ ىذا  ،على مستول صوتتُكلمتتُ الدتجانستتُ فرغم التباي  في الدلالة كاختلاؼ ال
 عذبة متجانسة صوتيا. موسيقية يك  حائلان دكف قياـ بنية 

 
   (3)كمنو كذلك ما لصده في قولو:

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامًي الحىقًيقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعًلان أىكٍ قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائًلان   حى
   

يليػػػػػػػػػػػػػػػػوؾً فى  
 ى م ام ه                 اكى  إ م ام ه                 اخٍػػػػػػػػػػػػػػػري الد

    
ا ا  ،يقوـ الجناس الدضارع "إومىاميهى حيث  ،الكلمتتُ الدتجانستتُم   على إبداؿ الفونيم الأكٌؿ لكلو  "هميىاميهى

 في الدخرج فكلاهما حنجرم.  (الألف كالذاء)م  الصوتتُ  يلاحظ بساثل كله 
                                           

 . 240صأبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كاياه  الزماف،  -(1)
 .  205 البلاغة العربية، صعبد العزيز عتيق: في -(2)
 .243أبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كاياه  الزماف، ص -(3)
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 ىُمَامُيَا                     تجانس صوتي     إِمَامُيَا                  

  مُ + هَ + اْ( +اْ هُ+ مَ + )                 اختلاف الفونيم الأول    (        مُ + هَ + اْ +اْ إِ+ مَ +  ) 

 دلالة عمى الشجاعة                       اختلاف الدلالة      والورع           دلالة عمى التقوى 

يـ يتٌض ىـ ، ا،  ح م  خلاؿ الدخطط بذانس الوحدتتُ كبساثلهما صوتيا في أغلب الفونيمات الدكوٌنة لذما )
، ا(، كاتفاقهما في النوع كالحركة كالتًتيب، كاختلافهما فقط في الصوت الأكٌؿ، حيث لصده )ألف( في الوحدة  قى

قوامو بساثل الصوتتُ في الدخرج الحنجرم. كما الأكلى، كفي الثانية )ىاء(، لشا أدٌل إلى تشكيل جناس ناقص مضارع 
حيث  رغم اختلافهما في الدلالة ،منسجم داخل البيتصوتي في إحداث إيقاع  الدتجانستافساهمت الوحدتاف 

 تدؿ الوحدة الأكلى على التقول كالورع، في حتُ بريل الثانية على الشجاعة كالإقداـ. 

    (1)كالأمر نفسو في قولو: 
 

اثػى  ف ر غ                 تْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػانػيهى يػػػػػػػػػػػػػػػػأٍثرًىاتً حًسى
 نىايىػػػػػػػػػػػػػػػػا الد

    
يكٍرىمىػػػػػػػػػػػػػاتً سًػػػػػػػػػػػػػ تْ ع              ف ر   

 وىاميهىامىرىاعًػػػػػػػػػػػػػي الد
    

 تْ فَرِعَ                      س صوتيتجان فَرِغَتْ                       

  +    تْ( عَ  رِ +    )ؼَ+             الفونيم الثالثاختلاف   (        ؼَ+   رِ   + غَ  + تْ   ) 

 مجيور+ ميموس(+ مجيور +ميموس)                تماثل الصفات       مجيور+ ميموس(       + مجيور +ميموس)
 

 دلالة عمى الطول.                                  اختلاف الدلالة   دلالة عمى انقضاء                        
    الشيء وانتيائو               

 

م  حيث التًتيب  تشابو الوحدتاف الصوتيتاف "فىرغًىتٍ، فىرعًىتٍ" في الفونيمات )فػى، رً، تٍ(،نلاحظ 
في صوتي )العتُ، كالغتُ(، لشاٌ يشكٌل جناسنا مضارعنا قوامو بساثل صوتي )ع، غ(  اختلافهماك  كالحركات كالصفات،

 في لسرجهما، فكلاهما حلقي.   

  بالتنوع الايقاعي كتوزعت كالآتي:كما بسيزت أصوات الوحدتتُ
                                           

 .244صأبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كاياه  الزماف،  -(1)
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 )ؼ+ر( = )مهموس+ لرهور( = ايقاع تنوعٌ.      
 )غ+ت( =)لرهور+ مهموس( = ايقاع تنوعٌ.      
 )ؼ+ر( = )مهموس+ لرهور( = ايقاع تنوعٌ.      
 )غ+ت( =)لرهور+ مهموس( = ايقاع تنوعٌ.      

الداخلية الدوسيقية موسة تناغم موسيقي عذب في البنية حيث نتج ع  ىذا التنوع بتُ الأصوات المجهورة كالده
 للخطاب.
 

يتٌضح لشا سبق أفٌ للجناس أثرا كاضحا في تشكيل البنية الدوسيقية للخطاب م  خلاؿ ما يبعث عليو م  
بساثل صوتي إيقاعي، يساىم في خلق نوع م  التناسب كالانسجاـ كالتًابط الدوسيقي بتُ بنياتو، كالذم يؤدم إلى 

زيتُ الخطاب كجعلو أكثر كقعا كتأثتَا في نفس الدتلقي. كقد يكوف ىذا التجانس الصوتي تاما يمثٌل تطابقا كليا بتُ ت
كالذم لا نلمسو إلا على مستول بيت كاحد م  ، كيسمٌى الجناس التاـ لرموع الفونيمات الدشكٌلة للكلمة

ى غتَ تاـ أك ناقص، كينقسم إلى أنواع بحسب بعض الاختلافات الصوتية كيسمٌ الجناس كقد يتضمٌ  القصيدة. 
، كالذم يؤدم إلى فنميٌز فيو الدضارع كاللاحق كالمحرٌؼ كالدذيلٌنوع الاختلاؼ الحاصل بتُ الكلمتتُ الدتجانستتُ 

 إحداث تنويع موسيقي بتُ أصوات الوحدتتُ.
 

 :: الطباقثانيا
 

الداخلية  لدوسيقيةكاسع في تشكيل البنية اساىم بشكل التي تم  المحسنات البديعية الدعنوية الطباؽ 
 كالتي تقوـ على الجمع بتُ الدعتٌ كضدٌه.للخطاب، 

 : »في قوؿ اب  منظور كرد لفظو في لساف العربكقد 
ي
يتضح م  الدفهوـ  (1) ؛«اؽي فى : الاتػٌ قي ابي طى ، كالتى ةي قى ابػى طى الد

  .اللغوم للطباؽ أنو يشتَ إلى الدوافقة كالاتفاؽ
الدطابقة كتسمى الطباؽ كالتضاد أيضا، كىي الجمع بتُ » في قولو: ،يب القزكيتٍعند الخطكلصده 

        داخل الخطاب. فهو يشتَ إلى الجمع بتُ معنيتُ متضادي  (  2) ؛«الدتضادي  أم معنيتُ متقابلتُ في الجملة
باؽ ىو الجمع بتُ الط»بقولو:  ،علي سلطانيلزمد ليو المحدثوف، إذ يعرفٌو كىو نفس الدفهوـ الذم ذىب إ

ق الشعور بالدعتٌ عنده، بطريق إبراز الدفارقة بشكل يمعنيتُ متضادي ، كذلك لإثارة القارئ كايقاظ نفسو، كتعم
فهو يركز على الوظائف التي يؤديها الطباؽ، كتعميق الشعور  ( 3) ؛«أكثر جلاء م  خلاؿ المجاكرة بتُ الضدي 

 طباؽ السلب كطباؽ الإيجاب.  عتُ؛نو  كينقسم الطباؽ إلى .بالدعتٌ كإبرازه
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 :طباق الإيجاب .1
 

 كىو ضرب م  الطباؽ يقوـ على الجمع بتُ الدعتٌ كخلافو داخل الخطاب.
فهو ما كاف فيو اللفظاف  ( 1) ؛«كىو ما صيرِّحى فيو بإظهار الضدي »كعرفٌو عبد العزيز عتيق، بقولو: 

    الدتضاداف بارزاف.
  (  2)قولو:  ،قصيدة الشاعر في كم  أمثلتو

     

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ليػىليهى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىائًع ى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الشَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىةو أىخٍفى  في فػىتػٍ
  

ػػػػػػػػػػػػػػػطىا عىلىػػػػػػػػػػػػػػػى    إ شْ               ر اق ه ا إ ْ لا م ه                اكىسى
    

إظلامها"، يشكٌل طباقنا إيجابينا عمد فيو الشاعر إلى الجمع بتُ الدعتٌ كضدٌه حيث تشتَ  فقولو: "إشراقها 
الجهالة كالسواد الذم كاف  حالة قول، في حتُ بريل الأخرل علىالوحدة الأكلى إلى النورانية كالذدل كالورع كالت

فو كالجهل، على الفضيلة كالتقول زم  طغياف السٌ  ع  حيث عبٌر م  خلاؿ ىذه الثنائية الضدٌية ة.مٌ يُفٌ الأي 
 الدتلقي على التأمل في أبعاده الدلالية.  حملالجاىلية، فكاف لذا أثر كاسع في تعميق الدعتٌ ك 

 

  (3)ك: كمنو كذل
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو   أىعٍجًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ بتًىكٍثػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًَ القىلًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلً بًرىاحى
  

 ش             ر اب  ه ا و ط ع ام ه             ايىكٍفًػػػػػػػػػػػػي الأيليػػػػػػػػػػػػوؼى  
     

 فالشراب نقيض الطعاـ. الجمع بتُ الدعتٌ كضدهك"طعامها"، ثنائية ضدية قوامها  "شرابها" افتشكٌل الوحدت
 بكرـ كسماحة لشدكحو.  تعداد صنوؼ الضيافة، للإشادةم  خلاؿ ىذه الثنائية  أراد حيث 

 

 (4)كالأمر نفسو في قولو: 

 

ػػػػػػػػػػقَّ كى  ػػػػػػػػػػمٍسي الَّػػػػػػػػػػتًي  ع           اد ت  كىالبىػػػػػػػػػػدٍري شى  الشَّ
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػاميهىا غ اب                 تْ   ػػػػػػػػػػػػػػػػا كىقىسى  فىأىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػرىؽى نيوريىى
غابت"، إذ برمل الوحدة الأكلى معتٌ العودة كالبعث، أما الوحدة الأخرل   الطباؽ في قولو: "عادت لصد    

. عو بتُ الدتناقضتُ، تثبيت الدعتٌ في نفس الدتلقي كجعلو أكثر قبولان عندهجمأراد م  خلاؿ فتدؿ على الزكاؿ، ف
 كما أفاد منهما في التعبتَ ع  حاؿ الأمٌة، ككيف أشرقت بنور الذداية. 

 

                                           
 .79عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية، ص -(1)
 .239الزماف، صأبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كاياه   -(2)
 .240الدصدر نفسو، ص -(3)
 . 241، صالدصدر نفسو -(4)



                                           الموسيــــــــقى الشعـــــــــــرية                                                                                  الفصل الثالث:

 

~ 511 ~ 

    (1)كم  مثل ىذا القبيل: 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأي   فيقي ميلٍتىمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي الضِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىاءً بنًيورىًى
     

 ك ام ه                او أ ى                اى اد  و  كىالأىرٍضي طىػػػػػػػػػػػػػػػابى  
   

 .كامها"، فالوىاد ىي الأراضي الدنخفضةأ ىادىا الشاعر إلى الجمع بتُ الدعتٌ كضده في قولو: "كً عمد 
ـ فهي الدرتفعة منها، فساهمت ىذه الثنائية الضدية في جعل لغة الخطاب أكثر جمالية ككقعنا، حيث قصد اأمٌا الأك

 . ةمنها كالدرتفع ةسوؿ )ص(، فأشرقت بو كل الأراضي الدنخفضمنها إلى الدبالغة في كصف شرؼ مولد الر 
 

  (2)كم  الطباؽ كذلك: 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادًحيوفى كىديرُّىى
 مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذىا يػىقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿي الد

   
 ت  ؤ ام ه               اكى  ف                 ى افي الػػػػػػػػػػػػػػوىحٍيً أينػٍػػػػػػػػػػػػػزؿًى  

    
. قيضو الجماعةتؤامها"، فالفرد أك الفذ ن ل الطباؽ م  خلاؿ الجمع بتُ الثنائيتتُ الضديتتُ "فذىا تشكٌ 

حتى يجعل م  لغة الخطاب أكثر كقعنا، كما أفاد منو في الدبالغة في  فعمد الشاعر إلى الجمع بتُ الدعنيتُ الدتناقضتُ،
 .كشرفها كصف ليلة مولد الرسوؿ )ص(

 
  (3)كالأمر ذاتو في قولو: 

             

ػػػػػػػػػػػػػػػامًي الحىقًيقىػػػػػػػػػػػػػػػةً   ق                ا  لا  أىكٍ  ف                اع لا  حى
 

يليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافىخٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري الد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كىهميىاميهى  ؾً إًمىاميهى

    

في فالقوؿ نقيضو الفعل، كإنّا عمد الشاعر إلى الجمع بتُ الضدي  حتى يشيٌد بقدرة لشدكحو كقوٌتو كيض
 على خطابو مسحة فنية جمالية. 

 
   (4)كم  طباؽ الإيجاب أيضا: 

   

اؤيىىا الم ع                     ار ف  إًفى   مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍكيمٍ اًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًهٍدى
   

امًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ  الع                     و ار ف  إًفى    كيمٍ اًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًتٍمىاميهى
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إذ قصد الشاعر  .قوامها الجمع بتُ معنيتُ متضادي العوارؼ"، يشكٌل ثنائية ضدية  قولو: "الدعارؼ 
، أما العوارؼ فهي العلوـ كالثقافات التي تم معرفتها كبرصيلها الناس  ضركب العلوـ التي يجهلهابالدعارؼ شتٌى 

 الكبتَ.   كاطلاعوس  البديعي الدعنوم التغتٌٍ بسعة علم لشدكحو كإدراكها، حيث أراد م  خلاؿ ىذا المح
 

     (   1)كمنو كذلك قولو: 
   

ػػػػػػػػػػػػػةن ن ام              تْ   لذىيػػػػػػػػػػػػػمٍ عىػػػػػػػػػػػػػتٍُي الحىػػػػػػػػػػػػػوىادًثً بػيرٍىى
   

ق   تْ   ػػػػػػػػػا ف اسْ         ت  ي ْ  مًػػػػػػػػػٍ  بػىعٍػػػػػػػػػدً ذىلػًػػػػػػػػكى نيًىاميهى
     

خلالذما الشاعر بعودة زم   استيقظت"، بنيتتُ دلاليتتُ متضادتتُ، بشٌر م  بسثل الوحدتتُ "نامت 
الفتوح كاستيقاظ حوادثو، بعد أف نامت كتراجعت. كما أفاد منهما في إبراز الدفارقة بتُ الدعنيتُ كتعميق الدلالة 

 الدراد توصيلها، كجعلها أكثر كقعنا في نفس الدتلقي. 
 

   ( 2)يقوؿ الشاعر: 
 

َّ لذىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا غىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءنا في الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىغىى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى  لاى برىٍسى
 

 أ م ام ه                  اعًنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػدى الذيًىػػػػػػػػػػػػػػػػػاجً  اؤ ى                  اف  و ر   
  

 

 

أمامها"، حيث ذكر معنيتُ متضادي  ليجعل م  لغتو  يتجسد الطباؽ في ىذا الخطاب في قولو: "كراؤىا 
 الوغى. اتلة لشدكحو كجيوشو في ساحأكثر شاعرية، كلغرض الدبالغة في الوصف، ليشيد ببسا

 
  ( 3)كالأمر نفسو في قولو: 

      

ػػػػػػػػػػػػػا  لىػػػػػػػػػػػػػوى إًفَّ الإ  ب              د تْ قىضىػػػػػػػػػػػػػى لذىىػػػػػػػػػػػػػا مىهٍمى
  

ام ه ا، كىعًنٍػػػػػػػػػػػدى ت خْف            ى   و ج ود ى            ا إ عْ           د 
     
إعدامها"، حيث عمد  بزفى"، "كجودىا  لصد في ىذا الخطاب سلسلة م  الدتضادات في قولو: "بدت 

ي، فقصد إلى تعميق الدعتٌ الشاعر إلى التعبتَ ع  مراده باستخداـ لغة أكثر تأثتَا، تبتعد ع  التعبتَ الدباشر السطح
م  خلاؿ الجمع بتُ ما يضاده كيخالفو، كإبراز الدفارقة بتُ الدعنيتُ، كما أضفى بهما طابعا م  الدبالغة في الوصف 

 كالتصوير. 
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     (1)كم  طباؽ الإيجاب كذلك: 
    

ػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  احي ليػػػػػػػػػػػػػػػػػدىتٍ أىمٍدى ٍـ مىػػػػػػػػػػػػػػػػػا خى  كىاخٍليػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ كىدي
  

الدسًٍػػػػػػػػػػػػكً يػىػػػػػػػػػػػػنػٍفي   ت ام ه             اكى  ب             دْؤ ى ا حي كى  خ 
    

ذلك لقصد جعل الخطاب ختامها"، ك  قصد الشاعر إلى المجاكرة بتُ الدعنيتُ الدتضادي  في قولو: "بدؤىا 
كجذبا للقارئ، كما ساىم ىذا المحسٌ  الدعنوم في إضفاء طابع م  الجمالية م  خلاؿ الدبالغة في  أكثر تأثتَا
 حيث يفوح عبقها م  أكٌلذا إلى آخرىا. ،لتصوير مدل قيمة مدائحو كم  قيلت فيهم ،الوصف
 

 :طباق السلب .2
 

ىو ما لم يصرحٌ فيو »طباؽ السلب ىو الضرب الثاني م  الطباؽ، كالذم يعرفٌو عبد العزيز عتيق، بقولو: 
فهو مالم يذكر فيو اللفظتُ الدتضادي ، كإنّا يكوف بإدخاؿ  (  2) ؛«بإظهار الضدٌي ، أحدهما مثبت، كالآخر منفي

    كضدٌه.  نفي على أحدهما للدلالة على الدعتٌال
 

 (  3)كلصده في قوؿ الشاعر: 

   

 بًهىػػػػػػػػػػػػػػا نػًػػػػػػػػػػػػػتَىافي فىػػػػػػػػػػػػػػارًسى بػىعٍػػػػػػػػػػػػػػدىمىا ط ف ئ               تْ 
  

ػػػػػػػػػػػػا ل             مْ ت طْ                 ػػػػػػػػػػػػا عيػػػػػػػػػػػػدِّدىتٍ أىعٍوىاميهى  أىلٍفن
     

 تػػدر البيػػػػػػػلم تطف"، يمثل طباقا سلبيا عمد فيو الشاعر إلى ذكر الفعل )طفئت( في ص فقولو: "طفئت 
ثم نفاه بتكراره كإدخاؿ أداة النفي )لم( عليو في عجز البيت، كالذم قصد بو إلى الدبالغة كتأكيد الدعتٌ كجعلو أكثر 

 كقعا كجمالية. 
  

يتٌضح أفٌ الطباؽ م  أىم المحسنات البديعية الدعنوية التي تساىم في تشكيل القيم الجمالية داخل البنية 
م  خلاؿ الثنائيات الضدية التي يعمد م  خلالذا الدبدع إلى الجمع بتُ الدعتٌ كضدٌه لغرض  الدوسيقية للخطابات،

تأكيد الدعتٌ كإثباتو، أك لأجل الدبالغة في الوصف، أك التأثتَ في الدتلقي، كغتَىا م  الأغراض. كالذم ينقسم إلى 
اىري  في لفظتُ لستلفتُ. كالآخر ىو طباؽ الدعنيتُ الدتضادي  ظكيقوـ على ذكر نوعتُ؛ الأكٌؿ ىو طباؽ الايجاب 

 السلب كيتحقق م  خلاؿ تكرار نفس الدعتٌ كإدخاؿ النفي عليو.
 
 

                                           
 .247، صأبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كاياه  الزماف -(1)
 .80عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية، ص -(2)
 .242حمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كاياه  الزماف، صأبو الوليد اسماعيل ب  الأ -(3)
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      :التكرارثالثا: 
 

يعد التكرار م  أبرز الظواىر اللغوية التي حظيت بعناية النقٌاد كاللغويتُ، لدا لو م  فاعلية كبتَة في تشكيل 
 ة. للخطابات الأدبي الدوسيقيةالبنية 

، يىكًرُّ كتىكٍرىارناالتَّكٍرىاري بفتح التاء: التػَّرٍدىادي كالتػَّرٍجًيعي »بقولو:  كيعرفٌو اب  منظور، كالكىرُّ الرُّجيوعي على  ، م  كىرَّ
، ككىرَّرى الشَّيٍءى ككىرَّرىهي أىعىادىهي مىرَّةن بعد أخرل، كيقاؿ: كىرَّرٍتي عليو الحديث، كىكىرَّ  رٍتيوي إذا رىدَّدٍتيوي الشيء كمنو التَّكٍرىاري

 فالدعتٌ اللغوم للتكرار ىو التًديد كالإعادة.   (1) ؛«عليو
ىو دلالة اللفظ على الدعتٌ مردٌدنا كقولك لد  تستدعيو: )أسرع، أسرع(، فإف » في قولو:  ،الأثتَكيعرفٌو اب  

 ر ىنا إعادة اللفظ كالدعتٌ. فمعتٌ التكرا  (2) ؛«الدعتٌ مردد كاللفظ كاحد

كالتكرار في حد ذاتو »إلى أهمية التكرار كما يضفيو م  مسحة فنية جمالية في قولو:  ،قد أشار علي البطلك 
كسيلة م  الوسائل السحرية التي تعتمد على تأثتَ الكلمة الدكرٌرة في إحداث نتيجة معينة في العمل السحرم 

 ؿ ما يبعثو م  سحر كجمالية في لغة الخطاب.فهو يركٌز على الوظيفة التأثتَية لو، م  خلا   ( 3) ؛«كالشعائرم
 

 :فلحر تكرار ا .1
  

بتُ بنياتها صوتي القصيدة كخلق تلوي  موسيقى يلعب تكرار الأصوات اللغوية دكرا بارزا في تشكيل 
 باعتبارىا النواة الرئيسة التي ينطلق منها الدبدع في صنع خطاباتو. 

 الأصوات المجهورة والمهموسة:  . أ
ة بالشحنات كالتي حملت دلالات مشبٌع ،لى تكرار جملة م  الأصوات المجهورة كالدهموسةقامت القصيدة ع

  متشبٌع، فيو كضوح كفيو قوٌة لاقتًاب الوتراف الصوتياف كالصوت المجهور ىو صوت متمكٌ »العاطفية كالايُائية، 
ي  الصوتيتُ، كبذعلهما أحدهما م  الآخر، لشا يضطر النفس إلى الاندفاع م  بينهما في قوٌة بررٌؾ الوتر 

فالأصوات المجهورة ىي أصوات بستاز  (4) ؛«...( حتى تنتهي العملية العضوية الدطلوبة في إصدار الصوت)يتذبذباف
 عها، كشدة أثرىا كإيقاعها العالي الواضح، الذم يقرع الأسماع كيصافح الأذىاف. كقبقوة 

الأصوات التي يكوف التنفس معها مفتوحنا، بحيث » :يفهكما يعرفٌها إبراىيم أنيس، أما الأصوات الدهموسة  
فالأصوات الدهموسة ىي الأصوات ( 5) ؛«يسمح بانسياب الأصوات حرةٌ طليقة، لشا يتًتب عليو قلٌة كضوحها

 الرخوة الخافتة الايقاع. 
                                           

(، مج (اب  منظور) -(1) : لساف العرب، مادة )كىرَّرى  . 135، ص3أبو الفضل لزمد ب  مكرـ
 .  345، ص 02: الدثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر، مج: (ب  الأثتَ)ضياء الدي   -(2)
  .218حتى آخر القرف الثاني الذجرم، ص علي البطل: الصورة في الشعر العربي  -(3)
 .   125، 124أنيس: الأصوات اللغوية، ص إبراىيم -(4)
   .125، ص الدرجع نفسو -(5)
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ية صوتعالية كمؤثرة، أضفت عليها عذكبة موسيقية كقد امتزجت ىذه الأصوات في القصيدة لتشكٌل بنية 
 ، كتوزعت كالآتي: غنٌاءه
   الأصوات المجيورة    

 نسبتو  تردده  صفتو  مخرجو  الصوت
 % 21,69 مرةٌ  259 لرهور منفتح بتُ الشدة كالرخاكة    شفوم  الديم 
 % 14,82 177 لرهور متفتح شديد   حنجرم  الذمزة 
 % 11,30 135 لرهور منفتح بتُ الشدة كالرخاكة   لثوم  اللاـ 
 % 11,05 132 شديد لرهور منفتح   لثوم  النوف 
 % 9,46 113 مكرر لرهور منفتح لتٌُ   لثوم الراء 
 % 8,96 107 رخو لرهور منفتح   حلقي  العتُ 
 % 7,03 84 شديد لرهور منفتح   لثوم  الداؿ 
 % 6,53 78 لرهور منفتح بتُ الشدة كالرخاكة   لثوم  الباء
 % 2,33 35 ور منفتح  رخو لره شجرم  الجيم 
 % 2,09 25 رخو لرهور منفتح   لثوم  الزام 
 % 1,75 21 رخو لرهور مطبق   بتُ الأسناف  الضاد 
 % 1,50 18 رخو لرهور منفتح   حلقي  الغتُ 
 % 0,83 10 رخو لرهور مطبق   لثوم  الظاء 
 

، كىي نسبة %21,69مرة بنسبة  259تكرارنا حرؼ الديم، إذ تكرر  ةنلاحظ أف أكثر الأصوات المجهور 
م  الذمزة كاللاـ كالنوف كالراء كالعتُ كالداؿ كالباء، إذ  لاٌ عالية إذا قارناىا ببقية الأصوات م  جنسها، ثم تلاه كي 

إذ يقوؿ  تعد م  أكثر الأصوات جهارة، كالتي تتمتع بوضوح سمعي لافت، كبرمل معتٌ القوٌة كالثبات كالتماسك،
فهي م  أبرز الأصوات الرناٌنة لشا يجعلها توحي بدزيج م  الليونة كالدركنة  » صائصها:حس  عبٌاس، في خ

             (  1)«. كالتماسك كالقوٌة
 
 

                                           
 .   79حس  عباس: خصائص الحركؼ العربية كمعانيها، ص -(1)
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 فقد توزعت كالآتي:  ،أما بالنسبة للأصوات الدهموسة
    

 نسبتو  تردده  صفتو  مخرجو  الصوت
 % 32,38 مرة  250 رخو مهموس منفتح  حنجرم  الذاء 
 % 18,39 142 شديد مهموس منفتح  لثوم  التاء 
 % 8,29 64 شديد مهموس منفتح  لذوم  الكاؼ 
 % 6,34 49 رخو مهموس منفتح  حلقي  الحاء 
 % 6,08 47 رخو مهموس منفتح لثوم  الستُ 
 % 3,75 29 رخو مهموس مطبق  لثوم  الصاد
 % 9,46 26 رخو مهموس منفتح شجرم  الشتُ
 % 9,46 25 شديد مهموس منفتح   لثوم الطاء 
 % 3,23 25 رخو مهموس منفتح لذوم  الخاء 
 % 6,86 53 شديد مهموس منفتح )كمنهم م  يرل أنو لرهور(  لذوم القاؼ 
 

 250م  خلاؿ ىذا الجدكؿ يتبتُ أف صوت الذاء يُتل الصدارة في لرموع الأصوات الدهموسة، إذ تكرر 
صوت التاء كالكاؼ كالقاؼ، كىي تلاه ثم  يق يفيد في الإشارة كالتنبيو.ت عمكىو صو  ،%32,28مرة بنسبة 
 ػػرؤثػػكم ادئػػع ىػػقية ذات كقػػػػعذكبة موسيحملت على بعث  عت بتُ الرقة كالذمس كالشدة، كبالتاليأصوات جم

 . عميق يوحي بصدؽ التجربة الشعورية سو فى كنػى 
 الأصوات الدهموسة فى عٍ ىذه الأختَة تشكل ضً  لصد أفٌ  كعند مقارنتنا بتُ الأصوات الدهموسة كالمجهورة،

 كالدوضحة حسب الجدكؿ الآتي: 
 
 

 النسبة  التكرار   الأصوات
 % 60,74 صوت  1194 المجهورة

 % 39,26 صوت  772 الدهموسة 
 % 100 صوت 1966 المجموع 
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كىي  ،للقصيدةالدوسيقية ية م  نسبة الأصوات التي قامت عليها البن %60,74لت الأصوات المجهورة شكٌ 
عر إلى استخداـ الأصوات ، لشا يدؿ على ميل الشا%39,26لية بإزاء الأصوات الدهموسة التي مثلت انسبة ع
لدا تتمتع بو م  طاقة صوتية انفجارية، ذات ايقاع  ،كالحزـ كالذمٌة كىي أصوات تدؿ على القوة كالشدة المجهورة.

اؿ الشاعر كبرمٌسو لنظم القصيدة، كنقل ما بذيش بو نفسو م  دفقات ومئ بشدة انفعيموسيقي عاؿ لرلجل 
فاللاٌـ كالباء كالنوف  ع  أفكاره  كالتعبتَ عنها بجلاء. شعورية، كالتي توحي برغبة الشاعر في الإفصاح كالجهر كالإبانة

فهي تفتح أماـ الدبدع  سم بالشدة كالفصاحة كالسهولة في الأداء الصوتي،كالراء كالديم كالألف، كلها أصوات تتٌ 
ة صوتية كاضحة جهورية، يبوح م  خلالذا بدشاعره فعمد إليها ليكسب خطابو نبر  خلجاتو،آفاقا للتعبتَ ع  كل 

كما أراد بها   ، كالدناسبة الجليلة التي يرصدىا.الفياضة كصدقها بذاه لشدكحو، كليشيد بها ع  شدة قوٌتو كقدرتو
 و الكبتَ الذم يأسر كيانو لفقد لزبوبتو. كحزن ،التعبتَ ع  عظيم شأف مصابو

موسيقي ىادئ لدا  غمو و الدأساكية كإضفاء نى بٌ تها في نقل بذربة حي كما ساهمت الأصوات الدهموسة على قلٌ 
 م  الأصوات الدهموسة، إلى كوف الغرض الرئيسل عزكؼ الشاعر ع  الإكثار علٌ كيي  قة كالنعومة.بستاز بو م  الرٌ 
ضافة إلى اعتبار الأصوات إكبتَ، يساعده في التغتٍ بدمدكحو اتا قوية ذات كقع موسيقي  ب أصو للقصيدة يتطلٌ 

ىي برتاج عند النطق بها إلى قدر أكبر م  ىواء » ، إذ يقوؿ عنها إبراىيم أنيس:الدهموسة أصواتا متعبة للشاعر
    ( 1)«.الرئتتُ، لشا تتطلبو نظائرىا المجهورة، فالصوامت الدهموسة لرهدة للتنفس

خاصة إذا كانت القصيدة طويلة، لذا قصد إلى الدزاكجة بتُ  الدبدع جهدان مضاعفنا لٌفكبالتالي فهي تك
ة كالعذكبة، كيكسب نفسو الشعرم مساحة ي يضفي على ايقاعو نوعا م  السلاسالأصوات الدهموسة كالمجهورة ك

أكثر جمالية ككقعنا، ككذلك التعبتَ  الدوسيقية البنية م  الأريُية، كفي ذات الوقت لأجل التلوي  الدوسيقي، كجعلً 
 حيث يقوؿ الباحث عبد الرحماف مراد مبركؾ: ،الشعورية التي يمرٌ بها كبذسيدىا في خطابو الانفعالاتع  لستلف 

    (2)«.الدوسيقي يتناسب في كثتَ م  الأحواؿ مع الحالات الدلالية التي يطرحها النص فالإيقاع »
 حروف المدّ:  . ب

بو م  الجهر كالوضوح  تعللقصيدة، نظرا لدا تتمالدوسيقية بعيد في تشكيل البنية  إلى حدٌ  حركؼ الددٌ  ساهمت
كالامتداد، فهي تساىم إلى درجة كبتَة في إيصاؿ ما يجوؿ في داخل الدبدع م  مشاعر كأحاسيس إلى الدتلقي، فقد 

فكانت  ر قلبو  خلالذا ع  آىات الذول التي تأسمنحت الشاعر نظرا لاتساع لسرجها امتدادا نفسيا كزمنيا، عبٌر م
ات  عما يعتًم كيانو كيختلجو م  لذعيعبٌر  ،كما ساهمت في إعطاء صدل صوتي قوم كعميق  ،متنفسا لدا يعانيو

لدا  ،كتأثتَناكجعل خطابو أكثر قوة  الخليفة الدريتٍ كتفخيمو كتعظيموالحزف كالاشتياؽ. كأفاد منهما كذلك في مدح 
 م  ايقاع عاؿ كما تبعث عليو م  انفعاؿ نظرنا لطوؿ حركاتها الصوتية. كقد توزعت في القصيدة كالآتي:  سم بوتتٌ 

          
                                           

 .   39أنيس: الأصوات اللغوية، ص  إبراىيم -(1)
 .  48لنص، ص عبد الرحماف مراد مبركؾ: م  الصوت إلى ا -(2)
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 النسبة  التكرار   حرؼ الددٌ 
 % 58,51 مرة  395 الألف )ا(
 % 17,48 مرة  118 الواك 
 % 24,01 مرة  162 الياء 
 % 100 مرة  675 المجموع 

 

 %58,51حضورا إذ مثٌل أعلى نسبة  ىامرة، ككاف الألف أكثر  675 في القصيدة رت حركؼ الددٌ تكرٌ 
حيث  ،%24,01، كالياء %17,48التي مثلت  ،حركؼ الددٌ قوة كاتساعنا في الدخرج م  الواكأبرز كالذم يعتبر 

أمك  حركؼ كالأصل في حركؼ الددٌ الألف، لأنها أكسع لسرجنا م  الواك كالياء، ك »أحمد:  يقوؿ الباحث كماؿ
  ( 1) .«كالتي تعمل على إطالة الصوت، كجعلو أكثر سماعنا الواك كىذا ما ذىب اليو سيبويو الدد الألف، ثم الياء ثم
للقصيدة، كجعلها  الدوسيقيةفي تشكيل البنية  ة صوتية عالية، فكاف لحضورىا أثر كبتَبقيم إذ تزخر حركؼ الددٌ 

 كقعا كسماعنا كترنٌّنا كغنائية. أكثر 
  حروف الجرّ والعط :. ج
 للخطابات الأدبية كالتي يصفها اللغويوف الدوسيقيةنية ا في تشكيل البلعب حركؼ الجر كالعطف دكرا رئيست

لصاقها نعتٍ بها الوحدة التي تدؿ بذاتها دكف اً »المحدثوف بالوحدات الدورفولوجية الحرةٌ، إذ يفسركف تسميتها بقولذم: 
 (2) ؛«السٌابحة في الفضاء الشعرم تغرم الددلولات لتنبثق منهاالسيميائية رةٌ لأنها كالعلامة بغتَىا، كقد نعتناىا بالح

         فهي الحركؼ التي برمل معاف كتساىم بإضفاء دلالتها على التًاكيب التي توظٌف فيها.
م  شأنو أف  اعياإيق تلويناالدوسيقية كقد تكررت ىذه الوحدات في القصيدة كتنوٌعت بدا أضفى على بنيتها 

 يزيد في جماليتها كيجعلها أكثر كقعا كتأثتَنا. 
 حرؼ، كتوزعت كما يوضحها الجدكؿ الآتي:  76فبالنسبة لحركؼ الجرٌ فقد تكررت بدعدؿ 

 

 
 النسبة  التكرار   حرؼ الجرٌ 
 % 45,56 مرةٌ  36 الباء 
 % 18,98 مرةٌ  15 في 
 % 13,92 مرةٌ  11 اللاـ 
 % 7,59  مراٌت 06 على 

                                           
    .47، ص06، العدد 17كماؿ أحمد: )القيمة الدلالية لصوت الددٌ(، لرلة الدنارة، المجلد   -(1)
 .    105رابح بوحوش: اللسانيات كتطبيقاتها على الخطاب الشعرم، ص -(2)
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 % 7,59 مراٌت  06 إلى 
 % 5,06 مراٌت  04 ع  
 % 1,26 مرةٌ كاحدة  مع

 % 100 حرؼ  76 المجموع 
  

، ففضلا عما تزخر %45,56بدا يقارب  ،مرةٌ 36إذ تكرٌر  ؼ الجر )الباء( يمثل أعلى نسبةنلاحظ أف حر 
 صنع ايقاعها بدا تتمتع بو م  طاقات بو م  الدعاني كما أضافتو م  دلالات للقصيدة، فقد ساهمت كذلك في

ثم تلاه حرؼ الجرٌ )في(، )اللاـ( )إلى(، )مع(، حيث نلاحظ  .صوتية، باعتبارىا م  أبرز الأصوات الانفجارية
تلوينا موسيقيا عذبنا، كجعلو أكثر كضوحنا في السمع  ع مصادر ايقاعاتو، بدا أضفى عليوحرص الشاعر على تنوي

  كتأثتَا في النفس.   
  ك)الفاء(. (ا، هما: )الواكأما بالنسبة لحركؼ العطف فنجد الشاعر لم يوظٌف إلا حرفتُ منه

     

 النسبة  التكرار   حرؼ العطف
 % 80,80 مرةٌ  80 الواك 
 % 19,19 مرةٌ  19 الفاء 
 % 100 صوت 99 المجموع

 

مرةٌ بنسبة  80 تكرر صوتا، كاحتلت فيها الواك الصدارة إذ ت 99بلغ استخداـ حركؼ العطف 
كىو م  الأصوات المجهورة التي تتمتع بطوؿ حركتها، كقيمتها الصوتية العالية، كبالتالي فقد كاف لذا  .80,80%

هموسة التي بستاز بالخفٌة صدل صوتي كبتَ في الربط بتُ لستلف الأصوات اللغوية. أما الفاء فهي م  الأصوات الد
للقصيدة، كجعلها الدوسيقية العطف بتُ الرقة كالشدة، لشا ساىم في تقوية البنية كبالتالي فقد جمعت حركؼ  كالرقٌة.

 أكثر كقعا كجمالية كبساسكا كاتساقنا.
 

  حركؼ جرٌ كعطف كمدٌ، دكرا يتبتُ أف لتكرار الأصوات على اختلاؼ أنواعها م  لرهورة كمهموسة، كم
عذبة كمؤثرة م  خلاؿ الجمع بتُ صوتية اسكنا، كخلق نغمة كجعلها أكثر كقعنا كبسالدوسيقية فاعلان في تشكيل البنية 

 الجهر كالذمس، كالشدة كالرقةٌ. 
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 :تكرار الكلمة .2
 

 على مستول الكلمة ما يلي:  ،م  بتُ أنّاط التكرار التي كردت في مولدية اب  رضواف
 

":  . أ  تكرار صيغة التعجّب "أ فْع لْ ب 
 

 (1)في قولو: ،عًلٍ بً" ثلاث مرات في القصيدةعمد الشاعر إلى تكرار صيغة التعجب "أىفٍ 
 "أعجب بناطقة الجمادات". 

 "أعجب بتكثتَ الفعل". 
 نزاؿ الكتاب""أعظم بإ

، أراد م  لأمر لإنشاء التعجب في شكل تكرار رأسيفنلاحظ أنها جاءت في صيغة فعل ماض في صيغة ا
 . لشدكحو نيعخلالو حمل الدتلقي على الإعجاب بص

 

 :"م التفضيل "أ فْ ع ل  تكرار اسب. 
 

يـ في قولو: "أىكٍبػىري آىيىةو  ،تكرر اسم التفضيل "أىفػٍعىلي" في عدة مواضع م  القصيدة "أىكٍبػىري  ،"شىافًعو  "، "أىكٍرى
 ". "، "أىكٍبػىري الأعيادً مرسلو 

يزه لدمدكحو )ص( كتفضيلو لو على كل البشرية فهو يأشاد الشاعر م  خلاؿ تكرار ىذه الصيغة بتمحيث 
 كرـ كأكبر الشافعتُ كالدرسلتُ، كمولده أكبر الأعياد، فحقٌ لو بذلك التفضيل.أ

 

 

يتٌضح لشا سبق أفٌ التكرار م  أبرز العناصر التي تساىم في تشكيل البنية الدوسيقية للخػػػػػطابات الأدبيػػػػة 
ة بعينها، كذلك على كتؤدم إلى خلق نوع م  التناسق ك التًابط بتُ بنياتها، م  خلاؿ إعادة كحدات صوتي

مستول الحركؼ باختلاؼ أنواعها؛ م  حركؼ لرهورة كمهموسة، كحركؼ جرٌ كعطف كمدٌ. كعلى مستول 
 الكلمة بتكرار الصيغ الصرفية كغتَىا.

 
 
 
 
 
 
 

                                           
 .240أبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ كاياه  الزماف، ص -(1)
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  :: التصريعرابعا
    

كالتي حرص  ،ةللخطابات الشعريالدوسيقية التصريع م  المحسنات البديعية التي تساىم في تشكيل البنية  عدٌ يي 
لبنة أساسية في فهي  ،الشعراء على تضمينها في قصائدىم منذ الجاىلية، لدا تضفيو عليها م  ميزة فنية جمالية

  .ىندسة الدطالع
فإف للتصريع في أكؿ القصائد طلاكة، كموقعا م  النفس  » :في قولو ،حازـ القرطاجتٍبردٌث عنو  دكق

كبساثل  لذا بازدكاج صيغتي العركض كالضرب صلي الانتهاء منها، كلدناسبة برى  لاستدلالذا بو على قافية القصيدة قبل
أهميتو كما يبعث عليو م  أثر عميق في النفوس، كما حيث يشتَ إلى ( 1) ؛«مقطعها، لا برصل لذا دكف ذلك
          .يضفيو م  حلاكة كطلاكة للقصيدة

كض البيت فيو تابعة لضربو تنقص بنقصو كتزيد ىو ما كانت عر » بقولو:  ،اب  رشيق القتَكاني وكيعرفٌ
      فالتصريع م  كجهة اب  رشيق، ىو ما اتفقت فيو عركض البيت مع ضربو.  (2) ؛«بزيادتو

ىو دليل »كقد ذىب النقاد إلى تبياف قيمتو الدوسيقية كأهميتو في القصيدة، إذ يقوؿ يوسف حس  بكار: 
كسعة فصاحتو، كالتخلي ع  ىذه الظاىرة في نظرىم ينقص م  قيمة  على نباغة الشاعر كمدل بركمو في بلاغتو،

 .و مقياسا للاستدلاؿ على براعة الشاعر كمدل بسكٌنو م  ف  القريضنعتبرك فهم ي (3)«.النص الشعرم
لذا، فنجد الدوسيقية كتشكيل البنية  موسيقى التصريع في تزيتُ قصيدتو على ،كقد اعتمد عبد الله ب  رضواف

   (4)صرٌعة الدطلع في قولو: ردت مي مولديتو ك 
                

 قِػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼْ بِالػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّيَارِ فَيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػذِهِ أَعْلَامُيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػا
    

 يُيْػػػػػػػػػػدَى إِلَيْػػػػػػػػػػكَ مَػػػػػػػػػػعَ النَّسِػػػػػػػػػػيمِ سَػػػػػػػػػػلَامُيَا 
 حشو                    الضربالالعروض                          و    حشال         

 
  ها( في أغلب حركاتها كأصواتهاتابعة للضرب )سلامي ها(، كردت لصد أف العركض )أحلامي 

اٍ = / ٍميهى  ككصل ،كألف تأسيس ،(، ككذلك حركفها م  ركم )الذاء(0//0مطابقة لذا في قافيتها )لاى
كدخيل )الديم(، كاتفاقهم في الحركات كالسكنات، كاختلافهما فقط في التقطيع العركضي لدخوؿ 

وردت ف(، أما الضرب 0//0/0اعًليٍ = /على كزف )ميتػٍفى ا زحاؼ الإضمار على عركض البيت فنجدى
 عركضيا. سالدة 

                                           
 .   289: منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ص(القرطاجتٍ)حازـ  -(1)
 .    173، ص1أبو علي الحس  ب  رشيق: العمدة، ج (القتَكاني) -(2)
     .74يوسف حس  بكار: بناء القصيدة في ضوء النقد العربي القديم، ص   -(3)
 .236اياه  الزماف، صأبو الوليد اسماعيل ب  الأحمر: نثتَ الجماف في شعر م  نظمتٍ ك  -(4)
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حقٌق الشاعر م  خلاؿ اعتماده على موسيقى التصريع جانبا جماليا مؤثرا، ع  طريق خلق تناغم إذ 
 كتناسق موسيقي بتُ مصراعي البيت. 

 

يقية للخطاب الشعرم يتبتٌُ أفٌ التصريع م  أىم العناصر التي تساىم في تشكيل البنية الدوس
موسيقي نغم  إرساؿكتبعث على جماليتو، م  خلاؿ خلق توازف صوتي بتُ صدر البيت كعجزه، ك 

 كاضح كلرلجل بتُ مصراعيو.
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 ةػػػعريػػػػللخطابات الشالصوتية في ختاـ ىذا الفصل يتبتُ أف للموسيقى الشعرية دكرا كبتَا في تشكيل البنية 

 عث عليو م  إيقاع موسيقي عذب، كتساىم في خلق بساسك كاتساؽ كانسجاـ بتُ بنيات الخطاب. لدا تب
 ُكتتمثل في الوزف كالقافية كالركم، كالتي  هما: الدوسيقي الخارجية؛ تأخذ الدوسيقى الشعرية شكلتُ رئيست

 ك موسيقى النسيجأ ، بخلاؼ الدوسيقى الداخليةكتعرؼ بدوسيقى الإطار تيلزـ الشاعر على التقيد بها
كالدتمثلة في شتى ألواف البديع م  لزسٌنات لفظية كمعنوية  لثاني م  الدوسيقى الشعريةالتي بسثل الضرب ا

 . عورمكتوزيعها حسب ذكقو كحسٌو الش ػايهػػصرؼ فػػكالتي تعطي الشاعر حرية الت
 الصوتيةناسق بتُ البنيات بوقع موسيقي عاؿو كلرلجل، قوامو التناسب كالت ،بسيٌزت مولدية اب  رضواف 

 للقصيدة. 
 ذم دخلت عليو لرموعة م  الزحافاتحرص الشاعر على الالتزاـ ببحر الكامل طواؿ القصيدة، كال 

ىي القطع لشا ساىم في خلق تلوي  ايقاعي داخل كزف  ةحداكعلٌة ك  : الإضمار كالخزؿ كالوقص.ىي
 تفاعيل البحر الواحد. لتزاـ الشاعر بالقصيدة، ككسر النمطية التي يفرضها اً 

  ًلتزـ بها طواؿ مولديتو، كالتي سلمت في معظمها م  اعتمد الشاعر على القافية الدتداركة كالتي ا
كصحة طبعو، كبسكٌنو م   ض أبياتها، بدا يومئ بسلامة ذكقوالعيوب، رغم تضمٌنها لعيب الإيطاء في بع

 القريض.  ف ٌ 
 ُها ػػموسة الرقيقة منػالأصوات المجهورة كالده قامت القصيدة على تنويع صوتي عذب جمع بت

كالتي ساهمت في جعل البنية  الحركؼ كحركؼ الددٌ كالجرٌ كالعطف دة، كتكرار جملة م ػػػديػػػكالش
ا كاتساقنا.                                                                                          الدوسيقية                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        أكثر تناغمن

 



 

 

 

   

 

  

 
 

 ةـــــــــمـاتــخ
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 خاتمة
 في ختام ىذه الدراسة نخلص لجملة من النتائج مفادىا: 

  البنية نظام أو نسق من القوانين الدنتظمة والدتوافقة التي بركم ترابط العناصر التي تُشكّل التراكيب
وجبها يتمّ تأليف الكلام، والتـي بسثّل كلّاً منسجما في شـكل وتؤُسس شبكة العلائق التي بد

 بحيث لا يستغني أيّ عنصر عن الآخر وأيّ تغيير في الجزء ينتج عنو تغير في الكلّ. عضــوي
  .تتميّز البنية بجملة من الخصائص أبرزىا: التحوّل؛ أي قابلية التغير والتقديم والتأخير في عناصرىا

هي ليست لررد عناصر تراكمية عرضية، بل ىي عملية واعية منظّمة تستند والتنظيم الذاتي؛ ف
؛ فهي تسعى إلى الانفتاح لجملة من القوانين التي بذعلها تترفع عن الاعتباطية. كما تتميّز بالمحايثة

الدباشر على النص والاىتمام بدراسة خصائصو الكمونية العميقة، بوصفو كيانا لغويا مغلقا دراسة 
 عزل عن التراكمات التاريخية والسياقية.آنية بد

  وظّف القدامى مصطلح البنية كما فعل المحدثون، إذ نجدىا عند ابن طباطبا العلوي، تطلق على
عملية انشاء وتأليف الشعر. كما استعملها قدامة بن جعفر، في بيان أىم العناصر التي يقوم عليها 

لكنها لم  لاقات الاسنادية التي بركم ترتيب الجمل.كونها تتمثل في العالشعر. ووظفها سيبويو، في  
تبلغ مرحلة النضج إلّا مع ظهور الدراسات اللغوية الحديثة، انطلاقا من دراسات "دي سوسير" 

 الذي يعدّ رائدىا. 
 في كونها تقوم على اللغة الشعرية، التي تتّخذ من الانزياح  ات داخل القصيدةتكمن جمالية الخطاب

 آلية فنية لتشكيل تراكيبها، وخلق تنويع وتلوين أسلوبي يتجاوز رتابة الخطابات العادية.
  اللغة الشعرية ىي لغة ذات طابع خاص، باعتبارىا تتّخذ من الانزياح والدفارقة آلية فنية تسعى من

التعبيرية النمطية، والتحرر من الدعاني القاموسية الجاىزة التي فقدت خلالذا إلى بذاوز القوالب 
 .ولزاولة تطويعها وبرويرىا في خدمة معان جديدة رونقها بفعل كثرة التداول

  بستاز اللغة الشعرية بحيويتها وقدرتها على الابتكار والتجديد ومفاجأة القارئ وكسر أفق التوقع
عد والقوانين اللغوية الوضعية وخرق رتابتها، ولذلك فإن الانزياح لديو، من خلال انتهاك سنن القوا
 عنصر الخيال والايحائية والتصوير وخصوصية التركيب.يطعّمها بىو أىمّ ميزة تقوم عليها، والذي 

  فنّ الدولديات ىو من الفنون الشعرية الجديدة التي ظهرت في الدشرق العربي على يد الخلفاء
بالدولد النبوي نظم بدناسبة الاحتفال إلى الدغرب. وىو عبارة عن قصائد شعرية تُ الفاطميين ثّم انتقل 

 الشريف، وإحياء ذكراه ومدح الرسول)ص(، والتغني بخصالو ومعجزاتو.
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  امتدادا للنموذج الشعري العربي القديم، إذ قامت على لزاكاتو والالتزام  ولديةالقصيدة الدتعتبر
طللي ومقدمة غزلية وتنويع موضوعاتي، إلى أن يصل إلى الغرض  بهندستو وىيكل بنائو، من مطلع

تشتمل على الدعاء للخليفة  الرئيس الذي غالبا ما يكون مدحا كما نجده في الددوّنة، ثم خابسة
 .الذي كان سببا في إحياء الذكرى، أو الصلاة على الرسول)ص(

 التي تستحق الدراسة والبحث، والتي بالعديد من القيم الفنية الجمالية  ،تزخر مولدية ابن رضوان
 امتازت بلغتها الشعرية الدشبّعة بالحيوية والعذوبة والخيال الخصب الخلّاق.

  ؤسسة لنسق الخطاب والعلائق
ُ
تسمح دراسة البنية اللغوية بالوقوف على لرمل التراكيب الد

 النص. الجمل داخل الدتحكمة في تشكيل نظام
 بتنوعّ أنماطها واختلاف ىندستها التركيبية، وقامت في لرملها دة بسيّزت التراكيب اللغوية للقصي

على بذاوز نظام الرتبة، وكسر نمطية التركيب الأصلي للبنية العميقة، فابّزذت من التقديم والتأخير 
آلية أسلوبية لجعل أبنيتها أكثر بذديدا وحيوية وتأثيرا، سواءا على مستوى التركيب الفعلي، أو 

 توازي.الإسمي، أو الد
  شملت الصورة الفنية لستلف ألوان البيان العربي من استعارة وتشبيو وكناية، بدا جعل من لغة

 في رسم أبعادىا الـــــــدلالـيةالقصيدة أكثر حيوية ورونقا وتألقا، من خلال اعتمادىا على الخيال 
 والتي اتسمت في أغلبها بالغموض والتعقيد، وقابلية التأويل وزئبقية لغتها. 

  قامت الدوسيقى الشعرية للقصيدة على تنوع صوتي شمل لستلف العناصر الايقاعية، من وزن وقافية
وتكرار وجناس وطباق، وغيرىا. بدا أضفى تناغما وانسجاما وروي، وأصوات لرهورة ومهموسة 

 عال ولرلجل. صوتي وحداتها، وجعلها تتميز بوقع موسيقيعذبا بين صوتيا 
  قامت البنية اللغوية للقصيدة على لزورين أساسيين هما: لزور الحقيقة ولزور المجاز، إذ يدثّل الأول

التركيب الأصلي العميق البعيد عن الانزياح والدتقيّد بالقواعد الوضعية، ويسمى لزور الترتيب 
م. ويدثّل الآخر التركيب السطحي البعيد عن الحقيقة، ويسمى لزور والتوزيع والتعاقب والنظ

 التأليف والاختيار والاستبدال.  
  يعتبر الشاعر عبد الله ابن رضوان، من الشعراء الدرموقين الذين عاشوا في القرن الثامن الذجري

الدولة الدرينية بعد نكبة الأندلس ومزاحمة الكيان  كنف  بالأندلس، ثم انتقل إلى الدغرب وعاش في
سبان. والذي عرف بدكانتو الرفيعة لدى حكّام عصره، وقربو من حاشيتهم الصليبي لذا وخاصة الا

فقد كان صاحب العلامة العليّة؛ لذي ختم السلطان. كما اشتهر بتمكّنو من أمور القضاء، فقد  
 كان من كبار القضاة في عصره. 
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 شاعرية فذّة وحسّ شعوري رفيع، إلّا أنوّ لم يحظ بالقدر  من ،يتمتّع بو عبد الله بن رضوانما  رغم
 الكافي من العناية والاىتمام على مستوى الساحة الأدبية النقدية.

قاصرة عن تعدّ ، والتي والدغاربي تبقى ىذه الدراسة لرالا مفتوحا لكلّ متذوّق لجمالية الشعر الأندلسي
من  احدةجوانب الشعرية لدى شاعر مرموق كابن رضوان، كون لرال البحث اقتصر على مدوّنة و الاحاطة بكلّ 

 من العناية والاىتمام.فرائده النفيسة، التي أتطلّع أملا في أن تستوفي حقّها 
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 :ترجمة للشاعر عبد اللّو بن رضوان المالقيالملحق الأول:   -
 مولده ونسبو : .1

دينة ــم(، في م1119-ه819النجاري الخزرجي عام )ولد أبو القاسم عبد الله بن يوسف بن رضوان 
لام، ويشارك أمراء بني ـــع الإســـطلــول )ص( في مــــــرت الرســار التي نصــلة الأنصـــالقة، وىو ينتسب إلى الخزرج قبيـــم

 عدد الأحمر في ىذا النسب الأنصاري، إذ أنهم من نسل سعد بن عبادة الصحابي الأنصاري، وسيّد الخزرج في
 النبوّة. 

–، إذ يدعوه ابن السّراج الجنــد، وأنو كان فقيدا جليلا،أنّ والده كان قائد ديــوان  ،وذكر ابن الأحمــر
في فدرستو بالفقيو الوزير الجليل الداجد الأصيل، الفاضل الكامل، وقد تزوّج أخت القاضي الفقيو أبي  -تلميذه

 .وكان من صالحي العلماء فقد كان عالدا وفقيدا ،جدّه رضوانالحكم عبد الرحمان بن ربيع الأشعري. أمّا 
يد، ونشأ في بيئة مستنيرة غنية في عدد الأمير إسماعيل بن الرئيس أبي سع ،وقد ولد عبد الله بن رضوان 

 (1) متًفة.
عندما استولى  يناىز الثانية والعشرين من العمروتذكر كتب التاريخ أنو انتقل من مالقة إلى الدغرب وىو 

والمحاولة دون سقوط  بعث الامداد والدساعدة للمقاومة ،الأعداء على طريف، حيث حاول السلطان أبو الحسن
لكن جدوده لم تغن شيئا، فكان سقوط طريف من الأسباب التي جعلت ابن رضوان ييأس من  ،الجزيرة الخضراء

البقاء في الأندلس، وكذلك علمو بتقريب السلطان أبي الحسن للعلماء منو، فكان يرجو أن ينال حضوة لديو وفي 
سنة  زل بسبتةذات الوقت استكمال ثقافتو عند الدشدورين من علماء الدغرب. فرحل بعد واقعة طريف ون

وقد أرخّ  (2) .ابشيتو واستكتبو وأفرد لو قلم الكتّ ولقي بها السلطان الدغربي الذي أثابو وقربو من حا  ه(،750)
العلمُ العلامة وصاحبُ العُلَا، والعلامة أتتو منقادة، ; »في قولو ،ه(887)ت.لسان الدين بن الخطيب لذلك

خطبتدا قادة، فما بَََسَ حَظَّدَا ولا وكََسْ، ولم تكن تصلُح إلّا لو ومعاذ وألقت في يده الدقادة، بعد أن صرفت عند 
إذ يصفو بصاحب العلامة وىي الختم الذي يوضع عن السلطان أسفل الدراسيم والدخاطبات  (3)؛«اللّو أن تنـْعَكِسْ 

 ريني.الرفيع وعلى منزلة الشرف التي يحظى بها في البلاط الد ووالرسائل، ليدّل على قدر لشدوح
 (4).«صاحب العلامة العليّة، والقلم الأعلى بالدغرب» في قولو;، ه(1401)ت.الدقري وذكر ذلك أيضا

                                                           
دار الثقافة، الدار البيضاء، الدغرب،  ،1; الشدب اللامعة في السياسة النافعة، تح. علي سامي النشار، ط (بن رضوان الدالقي)ينظر، أبو القاسم  -(1)

  . 11 ،9، ص ص 1984ه، 1404
 .42،45م، ص ص 1979(،  دار الكتاب اللبناني، لبنان، ; التعريف بابن خلدون ورحلتو شرقا وغربا،)دط(بن خلدون)ينظر، عبد الرحمان  -(2)
 .150، ص1:91; الكتيبة الكامنة، تح. إحسان عبّاس، )دط(، دار الثقافة للنشر، بيروت، لبنان، (بن الخطيب)لسان الدين  -(3)
-ه1199(، دار صادر، بيرت، لبنان،أحمد بن لزمد; نفح الطيب في غصن الأندلس الرطيب، تح. إحسان عباس،) دط (الدقرّي التلمساني) -(4)

 .148، ص 7م، م1:79
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أحمد بابا فيو ، إذ قال من العلم والدعرفة، والتبصر في أمور الدين والدنيار فاوقد كان ابن رضوان على قدر و 
الناظم، الناثر، الصدر  اللْغويّ، الرّواية، الدتفنّن، الفقيو الخطيب، البليغ النحويّ »ه(; 1417)ت.  التنبكتي

الأوحد كان متفننا معارف شتى عارفا بعقد الشروط، آخذًا بحظّ وافر من الرواية، شاعراً لريدا، كاتبا بليغا حسن 
 من يلجأ إليو، لزبِّا لأىل الدينالخط، ذا ىيئة حسنة، وخُلق حسن، يبذل جدده في قضاء حوائج معارفو، و 

فقد جمع بين العلم  (1)؛«لنفســو لم أرََ في طريقو مثلو معظمًا لذم، ولدن ينتسبُ للصوفية، قريـب الدمعة كثـير الذمّ 
 والأدب وحسن الذيئة والأخلاق، وبين الدين والورع.

 ومن أعمالو العلمية والأدبية التي بقيت مايلي;
الكتيبة الكامنة، كما ذكر ابن الأحمر بعض قصائده في ورد بعض مندا في الإحاطة، وفي مجموعة من الأشعار:  .أ 

نثير الجمان، والدقرّي في نفح الطيب، ومعظم أغراض قصائده في الدديح، وبَاصة في أبي الحسن الدريني ووصف 
موقعة انتصاره على الإسبان، وكذلك مدح السلطان أبي فارس عبد العزيز الدريني، ثم في الرثاء، والوصف، والزىد 

 رع.والو 
بعضدا متبادل بينو وبين ابن الخطيب، وبنيو وبين ابن الأحمر وكان يغلب عليدا طابع  مجموعة من الرسائل: .ب 

 السجع.
 تفرّد بذكرىا صاحب فدرس الفدارس والإثبات "عبد الحيّ الكتاني" وىي غير موجودة. فهرسة لو عن شيوخو: .ج 
ياسة جمع فيو صاحبو أقوال الكثيرين من فلاسفة وىو كتاب خصب في الس الشهب اللامعة في السياسة النافعة: .د 

 (2) السياسة، من يونان وفرس وعرب وىنود.
وقد ىلك عبد الله بن رضوان بأزمّور في بعض حركات السلطان "أحمد" إلى مراكش لحصار عبد الرحمان بن 

 (3) بوُيفَلوسن ابن السلطان أبي علي.
توفي ابن رضوان "بأنفا" الاسم القديم » في قولو; ،والتي لصدىا في تراجم الزركلي سنة وفاتو ،ولم يذكر ابن خلدون

 (4)«.م(1194-ه891لددينة الدار البيضاء الآن أو"بأزمور" سنة )
فقد ذكر في مقدّمة الكتاب أنّ وفاة "ابن رضوان"   ،علي سامي النشارأمّا لزقّق كتاب "الشدب اللامعة" 

توفي ابن رضوان في مدينة "أزمور" أو في مدينة "آنفا" وىو الأرجح، وذلك »يقول; ه(، حيث 783كانت سنة )
 (5) «.ه(891عام )

 

                                                           
 .111ص ، 1444، دار الكاتب، طرابلس، سوريا، 1تق. عبد الحميد وعبد الله الذراّمة، طأحمد بابا; نيل الانتداج بتطريز الديباج،  (التنبكتي) -(1)
 .11، 14فعة، ص; الشدب اللامعة في السياسة النا(ابن رضوان الدالقي)ينظر، أبو القاسم  -(2)
 .45ص  ; التعريف بابن خلدون ورحلتو شرقا وغربا،(بن خلدون)عبد الرحمان  -(3)
 .109، حرف العين، ص0، ج1441، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، 15خير الدين; تراجم الأعلام، ط (الزركلي) -(4)
 .19النافعة، ص; الشدب اللامعة في السياسة (ابن رضوان الدالقي)أبو القاسم  -(5)
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 (1) «.ه(890مات بأزمور سنة )» في قولو;ه(،890أنو توفي عام ) ،إسماعيل باشا البغدادييرى و 

 الأوضاع العامة لعصره:  .2
حيث كان  ،جريــامن الذـــقرن الثـس في الــلأندلفي الام ــده الإســاوي الذي شدــر الدأسـعاش الشاعر في العص

عصر انتصار الصليبين من إسبان وفرنسيين وغيرىم، وانكسار وذلةّ لدار الإسلام، وكان سبب ىذه النكبة طمع 
 .ضي الإسلام للصليبينالذين كانوا يجرون وراء الجاه والدنصب، ويبيعون أرا -ملوك الطوائف–الأمراء والرؤساء 

نواح لزسورة الرقعة، لشلكة أو إمارة غرناطة يحكمدا بنو  ةحيث انتدى ىذا القرن إلى انقسام الأندلس إلى ثلاث
ثم إمارة مالقة يتولّاىا بنو أشقيلولة، وكانوا أصداراً لبني الأحمر، أمّا الثالثة فدي الجزيرة الخضراء أو طريف  ،الأحمر

البقيّة الباقية من دار  ذداد حيث كان ملوكدا يسعون لانقانت موطن الجالتي يحكمدا ملوك الدغرب الدرينيين، وكا
انت كالإسلام في الأندلس، بَلاف ملوك غرناطة ومالقة حيث كانا يتقربّان للطاغية على حساب الشعب، و 

 (2) تنشب بين ىذه الطوائف الكثير من النزاعات لأجل الحصول على القلاع والحصون والأراضي.
؛ كثرة الثورات الداخلية وانعدام الوحدة عصرئذ اىر التي انتشرت على الصعيد السياسي والاجتماعيفمن أىم الدظ

إهمال شؤون الرعية لشا نتج عنو بسبب الصراع على السلطة والتسابق على مناطق النفوذ،  ،العرب عند في النضال
لدى أصحاب لرالس اللدو كثرة و  ،والتنافس على بناء القصور التًف والبذخ وذيوعواستئثار الحكام على الثروات، 

واسعا للفقر  وفي مقابل ذلك عرفت أوساط العامة من الشعب انتشارا ،ضعف الوازع الدينيو الطبقات الغنية 
   (3) والحرمان.

بو رغم ما شدده العصر من اضطرابات سياسية وتردٍ  تأما من الناحية الفكرية والأدبية فإن أىم ما تديّز    
للؤوضاع الاجتماعية، فقد شددت حركة واسعة في لرال الفكر والأدب والثقافة، حيث يقول الباحث حسن 

بالرغم لشاّ شددتو الأندلس من اضطرابات وتدزّقات سياسية، إلّا أنّها استطاعت إرساء معالم الحضارة »الشطشاط; 
ير، إذ عرفت الأندلس في ىذه الحقب طائفة من أعظم مفكريدا وأدبائدا وشعرائدا، فكان أىل وبعث قيم التفك

الأندلس من أشعر الناس وأرقدم طبعا وذوقا، فتأثروا بطبيعة بلادىم بما فيدا من رياض نضرة، وأنهار جارية، فظدر 
ألق فنّ الشعر، وتباري الشعراء في نظم التنافس بين الأمراء والدلوك على اجتذاب الشعراء إليدم، لشاّ أدى إلى ت

 (4)«.القصائد

                                                           
، 1م، باب العين، م1:51; ىدية العارفين وأسماء الدؤلفين وآثار الدصنفين، )دط(، وكالة الدعارف الجليلة، استنبول، تركيا، (البغدادي)إسماعيل باشا  -(1)

 .079ص
 .5،7 ; الشدب الامعة في السياسة النافعة، ص(ابن رضوان الدالقي)ينظر، أبو قاسم  -(2)
 .9:9، ص 1:97، دار الجيل، بيروت، لبنان، 1حنّا الفاخوري; الجامع في تاريخ الأدب العربي، طينظر،  -(3)
 .114، ص 1441علي حسن الشطشاط; نهاية الوجود العربي بالأندلس، )دط(،  دار قباء للنشر، القاىرة، مصر،  -(4)
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فازدحمت مالقة وغرناطة بالعلماء سواء من أىلدا، أو »فكانت بذلك الأندلس موطنا للشعراء والدفكرين 
 (1)«.من الوافدين عليدا، وازدىر فيدا أنواع من العلم كالفلسفة والتاريخ والاجتماع والذندسة والدعمار والطب 

ومن أشدر الذين برزوا في ىذا العصر ابن خلدون، ولسان الدين بن الخطيب الذي سيطر بمواىبو على 
الحياة الثقافية، وكان لو مشاركة في كل شيء من الشعر والطبّ والفلسفة والتاريخ والفقو والأدب فدو موسوعة 

 ضافة إلى علماء النحو كأبي حيّانا ،رك"الشريحي الدعروف باسم "ابن زمعصره. كما برز تلميذه أبوعبد الله لزمد 
رحلتو إلى الدغرب ومصر  ،وابن عبد العظيم. أمّا في الجغرافيا وأدب الرحلات فقد كتب أبو عمر النوشريشي

الذي يعتبر من  ،وابن بطوطة ،رحلتو كما فعل أيضا ابن جابر الوادي، وأبو البقاء البلوي ،والشام، وسجّل السبتي
 أبرز الرحّالة والجغرافيين.

و"أبو الحسن سلام  ،ومن الأسماء التي برزت في الفقو نذكر القاضي "أبو بكر لزمد بن عاصم القبسي" 
و"أبو عبد الله العربي  ،و"أبو الحسن القرشي" ،الباىلي"، و"ابن الأزرق الأشبدي"، و"أبو عبد الله ابن الحدّاد"

إذ عرفت ىذه  ،ياة الفكرية عصرئذ كثرة الفقداءفمن أبرز الدظاىر التي طبعت الح العقبلي".الدعروف بالشريف 
الطبقة انتشاراً واسعًا في المجتمع الأندلسي وكانوا ذوي شأن كبير في الحياة الأندلسية، حيث كانت عامرة بالعلماء 

م وعناية خاصة لدى الأمراء والحكّام، حيث  والفقداء وأىل الدين، وكانوا يتصرفون في كلّ الأمور، ويحظون باىتما
ثروات ضخمة أثارت حفائظ الشعب  كانوا يستشيرونهم ويستمعون لآرائدم ويقربّونهم من سلطانهم، فنال الفقداء

 (2)ولذلك أعلنوا ذمّدم وتهكّمدم بهم، وتحيّنوا الفرص ليشفوا مندم الغليل عن طريق الغمز واللّمز وأحيانا الاغتيال.
و"ابن الشمّاط  ،أمّا علماء الفلك والرياضيات، فنجد "ابن البنّاء"، و"أبي بكر بن لزمد الرقوطي"

ا، وأيضا "ابن الزكّان الأوسي". ،و"ابن أبي شاكر" ،السرقسطي"  الذي كان مدندسًا فذِّ
قافي إلى لكن تردّي الأوضاع السياسية والاجتماعية أدت إلى انتقال الأندلس بكل نتاجدا الحضاري والث

 الدغرب لازدىار الحياة ىناك، وما اشتملت عليو من مؤثرات فكرية واقتصادية استقطبت العلماء والشعراء والفقداء
 (3) لتساىم ىذه الكوكبة الأندلسية في تكوين حضارة الدغرب وازدىارىا.

 وعدم الاستقرارملدا بالاضطراب وعليو لصد أنّ الأوضاع العامة التي طبعت عصر الشاعر تديّزت في لر
  ما عرفتو الدولة من تطور وازدىاربالرّغم من بروز العديد من الأسماء على مستوى الساحة الفكرية والأدبية، و 

فدذه الأحوال لم تدم طويلا وسرعان ما كان مآلذا إلى الزوال، وانتقلت كلّ معالددا الحضارية والثقافية والفكرية إلى 
 اعدا الاقتصادية والسياسية إلى أن سقطت على يد الاسبان.الدولة الدرينية، وتقدقرت أوض

 

                                                           
 .49عة، ص ; الشدب اللامعة في السياسة الناف(ابن رضوان الدالقي)أبو القاسم  -(1)
 .10، 18، ص ص 8::1، دار الشروق للنشر، عمّان، الأردن، 1ينظر، إحسان عبّاس; تاريخ الأدب الأندلسي، ط -(2)
 .108، 100، ص ص 4::1ينظر، شاكر مصطفى; الأندلس في التاريخ، )دط(، دار الاشبيلية، دمشق، سوريا،  -(3)
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 مناسبة القصيدة وموضوعاتها:_ 3
 .)ص(إلى شعر الدولديات فقد نظمدا إثر إحياء ذكرى مولد النبّي  ،تنتمي قصيدة عبد الله بن رضوان

ومدح الرسول)ص(، كما  ال بالدولد النبوي فأشاد بالذكرىذلك الشعر الذي واكب سُنّةَ الاحتف»ىي;  والدولديات
  (1)«.مدح السلطان الحاكم الذي تنُشّد الدولدية بين يديو 

 عام، ه(880لعزيز الدريني )ت مولديتو إلى السلطان" أبي الحسن عبد ا ،وقد رفع عبد الله بن رضوان
 )ص( لأجل مدحو والثناء عليو والإشادة بمناقبو وخصالو الحميدة وتعظيما لو لإحيائو مولد النّبي (2) ه("881)

 وجعلو مناسبة يحتفل بها كل عام في دولتو.
وما يلاحظ على بنية القصيدة التكوينية، أنها تشبو إلى حد بعيد ىندسة القصيدة الجاىلية من حيث 

رسم من خلالو لوحة حزنو ومعاناتو إثر تذكره  إذ ابتدأىا الشاعر بمطلع طللي، ىيكلدا الشكلي وبناؤىا الدوضوعاتي
واستحضاره لذكريات حبّو التي أسرت كيانو وعصفت فؤاده، عند رؤية أطلال حبيبتو النائية التي لم يصرحّ بذكر 

وقو وحنينو اسم لذا، فقد كان بكاء الطلل بالنسبة للشاعر صرخة متمردة يائسة عبّر من خلالذا عن شدة ش
إلى الإشادة بفضل  ،ثم ينتقل في تخلص سلس من موطن لوعتو إلى التّفكر في آخرتو ومراجعة نفسو .لمحبوبتو

النبي)ص( على البشرية والإفاضة في مدحو والتغني بَصالو وأخلاقو)ص(، ثم إلى وصف ليلة مولده)ص( الدباركة 
، ثم يخلص بعد ىذه ، وأجواء الاحتفال بها في دولتوينيوذكر مكانتدا الجليلة في نفسو وفي نفس الخليفة الدر 

عاتية إلى مدح الخليفة عبد العزيز الدريني، حيث يسدب في تعداد مناقبو وخصالو الحميدة وتصـوير و المحطات الدوض
يختم بالدعاء لو بوصفو صاحب الفضل في إحياء ىذه الليلة ثم  ،قوتـو وشجاعتـو وحرصـو على رعيتو ودولتـو

 اركة.الدب
رف شعراء الجاىلية الذين كانوا يسيرون فنجد الشاعر في نظمو لقصيدتو قد سار على دستور القصيدة القديدة، وعُ 

عندا ثم ينتقل إلى الحديث عن  الظاعنينعلى نمط رتيب في بناء قصائدىم، فيستدلون بالأطلال وذكر الأحبة 
 موضوعات لستلفة، يجعل خاتدتدا الددح.

في معرض تحليلو لبنية القصيدة العربية القديدة إذ يقول;  ،ه(187إليو ابن قتيبة )ت. وىذا ما أشار 
فبكى وشكا  فيدا بذكر الديار والدمن والآثارسمعت بعض أىل الأدب يذكر أن مقصد القصيد إنما ابتدأ »

شكا شدة ثم وصل ذلك بالنسيب ف الظاعنينوخاطب الربع واستوقف الرفيق، ليجعل ذلك سببا لذكر أىلدا 
الوجد وألم الفراق، وفرط الصبابة والشوق ليميل لضوه القلوب ويصرف إليو الوجوه)...(، فإذا علم أنو قد استوثق 

                                                           
، ص 1447، 1445في الدغرب الإسلامي، دكتوراه دولة في الأدب القديم، جامعة لزمد خيضر، بسكرة،  الدولدية لزمد زلاقي; بناء القصيدة -(1)

17. 
  .117أبو الوليد إسماعيل بن الأحمر; نثير الجمان في شعر من نظمني وإياّه الزمان، ص  -(2)
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من الإصغاء إليو والاستماع لو، فرحل في شعره وشكا النصب والسدر وسرى الليل وحرّ الذجير وانضاء الراحلة 
   (1)«.في الدديح فبعثو على الدكافأة وىزهّ على السماح والبعير، فإذا علم أنو قد نالو من الدكاره بدأ 

من ستة موضوعات رئيسة ينسجدا في لوحات فنية نلحظ عليدا تباين عدد أبياتها  ،إذ تتكون قصيدة ابن رضوان
 من موضوع للآخر بحسب اىتمام الشاعر وتركيزه كالآتي;

 أبيات. 47عليدا ;  اعنة والبكاءظلل; الوقوف على ديار المحبوبة ال_ لوحة الط1
 بيتا. 11_لوحة الحزن والدعاناة; التعبير عن ألم الشوق والحنين الذي يعتًي كيان الشاعر;1
 أبيات.  40_ لوحة الندم; مراجعة الشاعر لنفسو والتفكّر في آخرتو ; 1
 ت.بي 19على البشرية والتغني بَصالو الشريفة;  ،_لوحة الدديح النبوي; الإشادة بفضل النبي)ص(0
 أبيات.  48_ لوحة الوصف; تصوير جلالة ليلة ميلاد الرسول)ص(، ووصف أجوائدا; 5
  بيت. 00_ لوحة مدح الخليفة الدريني; الإشادة بَصالو ومناقبو وقوتو وورعو ; 7
   

 (2) الملحق الثاني: المدوّنة: -
 ـــــــاــــد ـــَم ـُلَا ـــأعْ  هِ ــــــذِ ــــد ـــَف ــَ ــارِ الـــــــــــــــــديـّــَ بَ  قـــــفْ 1
 ــــاــــدـ ــــَــــــــــــوع ـَبُ رُ  ـــــــي  ــحَ ـــــــا ف ــــَبهَ  ــــتَ ــــــــــــف ـــْقَ وإذا وَ 1
 ـوُدُ وَتَـنْتَحِـــــــــيــالنُّجـ يكَ ـــــــاتِ ــــــــــــود ىَ ـــــــــــجُ ــــــــــــلنُ 1
ـَـــــــــــتْــــــــــوُ يـَــــــدُ الحـَـــــــيـَـــــــافـَــــــــتـَعُـــــــــودَ 0  رَوْضًـــــــــا دَبََّّ
 رَةٍ ــــــــــبْ ــــــــي عَ ـــ ــــِدَا فـــــــتُ ـــــــلْ ـــــــــرَةً أرَْسَ ــــــــــــظْ ــــــــــا نَ ــــــــــــيَ 5
 كِــــــنــــــــاَسِـــــــدَــــــــا وَعَــــــريِــــــنـِــــدَـاوَأَطـَــــــلْــــــتُ بـَـــــيَن  7
 ودَهُ ــــدُ ــــــرْتُ عُ ـــــــا ذكََ ــبٍ مَ ــي ــِبــــــــــــــــرَى حَ ــــــــــــذكِْ 8
 وُ ـــــــــــــــعُ وَدُونَ ـــــمِيـــــــيُّ الجَ ــــــــا الحـــــــدِي بهَِ ــــــدْ ــــــــعَ 9
ـــــمْسِ ىَـــــــالـَـــةَ بـَـــــدْرىَِـــــا:  لمَْ تـَـــــــرنُ عَـــــــيْنُ الــــــشَّ

 اـــــــــبَ ـــــــظُّ ـــــةِ وَالــــــــــــــــنَّ ــــــــــزاَوِرِ وَالَأسِ ــــالدـــنَ ـــــمِ ـــــفَ 14
 اــ ـَالذِ ــيَ ـــــفِ خَ ــــيْ ــــــرُ طَ ــــــيْ ــــــلِ غَ ـــــــؤمَّ ـــ ــــُنَ الدـــــوَمِ 11

 اــــــــــد ـَمُ ــــــلَا س ــَ ـــــيمِ ـــسِ النـّــَ  عَ مَ  كَ ى إليْ ـــــــدَ يـُـــــــد ــْ 
 ــــاـــــدَ ـــام ــُـــــم ـــَغ ــَ ـــــلُّ د ــــِـــــــــتَ سْ يَ  ـــعَ امـ ــــِالدــــــــــــــــدَ  رِ ذَ وَ 
 اـــامُدَ ـــــ ـَوعِ سِجـــــــــــمُ دُّ ـــــــــمُ باَلــــــــائِ ـــــدَ ــــــكَ التَّ ــــــتلِْ 

  اوَيَدــــــــــــــيِـــــــلَ رَيّـِـــــــــا أثَـْـــــــــــــلـُـــــــدَــــــا وَبـَــــــــشَــــــــامُــــــــدَـــ
 اـــــــدَ ــــــــنِي آراَمُ ـــــــــاقَ ــــــــشَ ــــــــولِ فَ ــــــــــبـَــــــــيْــــــــنَ الطّـُــــــلُ 

 لَذـْـــــــــفِــــــي فـَـــــطـَــــــــــــالَ بـِــــــــــأيَـْــــــــــنُقِي إِرْزاَمُــــــــــدَـــــــا
 دَاـامُ ــــ ــــَيـــــــــوعِ ىُ ــــــــلــُــــلَى الضُّ ـــــــــالَ عَ ـــــــــــإلاَّ وَصَ 

 ــــــــقَنـَـــــا آجَــــــامُـــدَــــــاوَمِنَ ال رَىــــــــــــدُ الشَّ ـــــــــــأُسُ 
 إلاَّ وَظـُـــــــلـّــــــــــلَ بـَـــــــالـْــــــقَـــــــــتـــــــــــاَمِ خِــــــــيـَـــــامُـــــــدَــــــا

 ضِـــــــراَمُــــــــدَــــــاــــــــــدٌ حَــــــــوْلَ الـــــــقِـبـَـــــــابِ تـَوَقــــــــــمُ 
 دَاـــــامُ ــنَ ـــــونِ مَ ــــــفُ ــــ ــــُالجْ ــــــى بَ  ــَظــــــــانَ يحَْ ـــــــــوْ كَ ـــــــلَ 

                                                           
 .85، 80، ص1م، ج1:59القاىرة، مصر، )دط(،  دار الدعارف،  ابن قتيبة; الشعر والشعراء، تح. أحمد لزمد شاكر، -(1)
، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، 1 وإياه الزمان، تح وتق. لزمد رضوان الدّاية، طنيأبو الوليد اسماعيل بن الأحمر; نثير الجمان في شعر من نظم -(2)
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 ـــاــــيسِ مُـــقَـــــوَّضً ـوَى الأنَـِــــــوْمَ بـَــــــعْدَ نـَــفـَــــــالْيـَـ11
 تْ ـــــاوَبَ ــا، وَتََ ـــــاؤٌىَ ــــــتْ أرَْجَ ـــــشَ ـــــوْحَ ــــــتَ ـــــوَاسْ 11
 ــــوَىي جَــــدَّ الذـَــــأقَْـــــــــــــوَى مَــــــلَاعِــــــبُـدَــا التّــ ــــ10ِ
 أَىــدْ نَ ــاءِ وَقَ ــلْكَ الظ بَ ـــــــى تِ  ـَلعـــــــــدِي ـــــوَجْ 15
 ابـَــــــتـِـــــــــيــــــــــــــــــــرقِـُــــــــنِي أوَُارُ صَـــــــبَ ـــحْــــــــإني  لـَــــيـُـ17
 ارقٍِ ــارقٍِ أَوْ بـَـــــــفـَــــــــــــــلــكُِـــــــل  لـَــــــــمْحَــــــــةِ شَـــــــ18
ثَ ـــبِ حَ ـــــائِ ـــــــــرَّكَ ـــــــنِ الــــــيَّ عَ ـ ــــَاحِبـا صَ ـــــــيَ 19  اـــد 
 ــوُ وْمِ عَـــــــني  إنّـَــــــــــدِيـــــــثَ الـــــــلَّـــــــــــــــــــــــــا حَـوَدَعَ :1
 ــــيـطاَلعَِاتِ الشَّـيْبِ فـِـــلـَــــــمَّا بـَـــــــصَـــــرْتُ بـِـــ14
 ىـضَ ـــا مَ  ـَمــــــيـــوُ فِ ــــــــــتُ ـــــلَفْ ــــتُ مَا أَسْ وَذكََـــــــــــــــرْ 11
 وُ ـــــــابَ وَإنَّ ــــــتَ ـــــــــــــمــــــبُ الـــــلُ ـــــــــــتُ أَطْ ــــــلْ  ــَبــــــــأقَْ 11
 افي زَعْـمِـــــــدَــ أيَـْــــنَ الـــــر جَـــــالُ وَصِـــــدْقـُـــــــدَــــــا11
 ـدٌ ـــيُّ لُزـَـــــــــمّـــــــــــِـــــــــنَّبـِـــــــيُّ الذـَـــــــــــــــــــاشِ ـــــــــولَا الــــــلَ 10
 اسُــدَـاإيـَـلــوُمِ لـَـــقَــــضَى عَلَى النَّــــــفْسِ الـــــظّـَـــ15
 ــــنَّبـِـــــــيُّ الأبـْــــــــطـَــــحُـــــــــيُّ لُزـَـــــــــمّــــــــــدٌ ـــــــــولَا الـــلَ 17
 ــــــاـــــــــــــــارىَُـــأمَّــــــــــــــــــــــةٍ لَشـْـــــــــــــحُـــــــــــــوَّةٍ آثَ كَـــــــــــــــمْ 18
 اـــارىَُ ـــــصَ ـــــــةٍ أنْ ـــــــــوبَ ـــــــلُ ـــــغْ ـــــبَةٍ مَ ـــــصْ ــــــمْ عُ ــــــــــكَ 19
 ـــدَىــا صُبْـــــحَ الذـُـبِهـُـــــدَاكَ يـَـــــأيَـْـــــــــقَـــــظـْــــتـَـدَا :1
ـــــــراَئـِــــعَ لـَــــأخْــــــــفَــى الـفي فـَـــــــتْــــــرَةٍ 14  ــيـــلْـُــــدَـــــاــشَّ
 ييْ تـَـــــعْـــــــتـــــــلَـِــــــــعْــــــتـَـــــدِي كاىِــــــليَّـــــةُ تـَوَالجـَـــــ11
 ـادَـــنْ إدْراَكِــعَــــــمِـــــيَتْ بِهـَـــــا الأبـْــــصَـــــارُ عَــــــ11
 اــادِعً ـــــوَّةِ صَ ـــــــنَبُ ـــــــــــــمَ الــــــلَ ـــا عَ ـــــــتَ يَ ـــــــــيْ ــــــوَأتَ 11
 ـرًاالإلـَـــــــــوِ مُــــــبْــــــصِــــــ وَأتَـَـــــــــيْـــــتَ يـَـــــــــا نـُــــــــــــــورَ 10
 ـدًاــــــــــــــــوِ شَــــــدَائـِــــــــــــوَحَمــَـــــــلْـــتَ في ذَاتِ الإلـ15َ
 دًاـــــــوَاىِ ـــــــــزاَتِ شَ ـــــعْجِ ــــمُ ـــباَلْ مْ ــــدُ ــــــزْتَ ـــــــاجَ ـــنَ 17

 أقَْــــــــــــوَتْ مَـــــــعَــــــالـِـــــمُـــــدَا وَصَــــــخَّ رسَِــــــامُــــــدَــــــا
  اـــدَ ـــــامُ ــــــــلَ حمََ ــــــديـــــــا الذَ ــــــــا، وَدَعَ ــــــــدَاؤُىَ ــــــــأَصْ 

 لـَـــــــــــمّــــــا تـَـــــضَــــــوَّعَ رَنـْـــــــــــــــــــــدُىَا وَخُــــــــــزاَمُــــــــــدَــــا
دَــــــا الدــــــــــــزاَرُ فـَــمَا   اسْـــــــتُعـِـــــيدَ لـَـــــمَــــــامُــــــــدَــــامِنـْ

 اــــــدَ ـــــــــرَامُ ـــــــــــاتِ غَ ــــــــــــــــــلآبََِّ ـــــــنِي لــــــــــجُ ي  ــــــــدَ ــــــــوَيُ 
 ــــــــدَـــــــــاأىَْـــــــــفُـــــو فـَـــــــــتـَغْـــــــلُبُ مُـــــــدْــــجَــــــتِي آلَامُ 

 اــــــــدَ ــــــــامُ ـــــــــانِ ذِمَ ـــــــمَ ــــــــــعْلَ ــــــــا مَا تَ ــدَ ــــــامُ ــــــزمَِ ــــــــــفَ 
 يـُــــــــذْكِــــــــي لَذـِــــــــــيبَ العَــــــاشِــــقِيَن مَـــــــلَامُــــــدَـــــــا
 شَــــــــعَــــــــرَاتِ رأَْسِـــــــي واسْــــــتـَنـَــــــارَ ظـَــــــلَامُــــدَــــــا
 مِــــــــــنْ مُــــــوبـِـــــــــــقَـــــــاتٍ راَعَـــــــــــــنِي إجْـــــــراَمُـــــــدَـــــــــا

 اــدَ ـــطاَمُ ـوسِ فِ ـــــذِي النـُّفُ ـــلَى ىَ ـــــــبٌ عَ ــــــعْ ــــــــصَ 
دَـــــاتَ يَضْــــمَــــنُ صِـــدْقَـدَـــــا تـَــــزْعَــــــامُـــــدَـــا  ىَـــــــيـْ
 خَــــــــيْــــــــــــرُ الأنـَــــــــامِ شَــــــــــفِــــــــيعُـــــــدَا وإمَــــامُــــدَـــــــا

 خَـــــــوْفِ الجـَـــحِــــــيمِ حِمـَــــامُــــــدَـــــاوَلَحـُــــــمَّ مِــــــــنْ 
 لمَْ تـَــــــــــعْــــــرِفْ الـــــــكُــــــفَّـــــارُ مَــــــــا إسْـــــلَامُــــــدَـــــــــا

 أَحْــــكَــــامُـــــدَـــــاكَــــــمْ شِـــــــــــرْعَـــــــةٍ مَــــــنْسُـــــــوخَـــــةٍ 
 كَــــــمْ مِــــــــــلَّـــــــــــةٍ مَــــــــكْـــــسُـــــــــورَةٍ أصْـــــنـَــــــامُــــــــدَـــــا
 مِـــــــــنْ رَقْـــــــــــــــــدَةٍ لـَـــــعـِـــــبَتْ بِهـَـــــــا أحْـــــــلَامُــــــــدَـــــا
 وَسَــــــــــــطاَ عَــــــلَى إشْـــــــــــراَقـِـــــــــــدَـــــا إظـْـــــلَامُـــــــدَـــــا
 سَـــــفَـــــدًا وَيَخـْـــــــــضَـــــعُ لصَّـــــلِيــــــبِ طـَـــغـَـــامُـــــدَــــــا

 ـــــلَتْ أَحْـــــــلَامُــــــدَــــــاسُـــــــــبـُـــــلَ الـــــــرَّشَــــــادِ وَظـُــــــلّ 
 بـَــــــالْحـَــــــــقِ تـَـــــــــأْبََ أنْ يـَـــــــــــــزيـــــــــــــغَ قـــــــوََامُـــــــــدَـــــــا

 أفَْـــــــدَـــــامُــــدَــــاأىَْــــــــلَ العَـــــمَــــــايةَِ فـَـــــــاىْـــــتـَـــــدَتْ 
 راَعَــــــــــتْ سِــــــــوَاكَ وَمَـــــــا زَىَـــــتْــــكَ جِسَــــامُــدَــا
 يـَــــــفْــــــــريِ حِجَـــــــــاجَ الــــــمبْطِلـِــــيَن حُسَـــــامُـــــدَـا
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~ 160 ~ 

 تِي ـادَاتِ الّ ــــــــــــمَ ـــةِ الجَ ــــقَ ـــــاطِ ـــــــــــأعَْـــــجِـــــبْ بنَِ 18
 ـراَحَــــــــــةٍ ــــقَــــــلِيلِ بـِــأعْـــــجِــبْ بـِــــتـَـــكْــــثـِــــــــــــيِر الـ19
 ةً ــــــــــــــراَمَ ــــابِ كَ ـــــتَ ــــــكِ ــــــزاَلِ الــــــــإنْ ــــــمْ بــــــظِ ـــــأعْ :1
 ــزِهِّ الــــزّمَــــامِ لـِـعـــاضِــــــــعَــــــــةُ ـالْعُـــــــــــرْبُ خَـــــفـَـــــــــــ04
 ـتِي الـّـسُ ــــشَّمْ ــــادَتِ الــــقَّ وَعَ ــــــــدْرُ شَ ــــــــــوَالبَ 01
 ـةٍ ـــــــــــرُ آيـَـــــالإسْـــــــــــــراَءِ أَكْــــــــــــــــــبـَــوَبـِـــــلـَــــــيـــْـــــــــــلَةِ 01
 وُ ـــــــدُ أنَّ ـــدَ ــــــشْ ـــــــبُ يَ ـــــريـــــــقْ  ــَدْتُ وَالتّ ـــــــــاىَ ــــــشَ 01
 ـتْ ـــــــاعْــــــتـَـــــلـَـرَّفَ اللّوُ الــــــــــنبُـُــــــــوَّةَ فـَشَــبـِــــــكَ 00
 ابـِــــنـُــــورىَِــــــــــاءِ يَ ــــــعُ الضِ ـــــمِ ــ ــــَلْتـــــقُ مُ ـــــــــالأفُُ ـــــــفَ 05
 اـــــــــــةً لَذـَــــإنْ تـَـــــسْـــــر في الأنَـْـــــــصَـــــــارِ سَـــــاريِــ07
 ــــادُىَـــــــــــــــــــاــــــــــــعٍ إلْصـَــرَمُ شَـــــــافـِــــليَْـــــكَ أكْـــــــــإـفَ 08
 ةٌ ـــــبَ ـــــــصْ ــــدِ إلاَّ عُ  ـْجـالدـــــ قَّ ـــــــــــضِ حَ ـــــقْ ـــــــلمَْ تَ 09
 ـةٍ ــــمْ مِـــنْ آيـَـــــــرَّحمـَـــــانِ كَــــــا مُــــــصْطـــــفَى الــيـَ:0
ـــــيـــــــطُ بمـــ دكَ لَا أوْصَـــــافُ لَرْـــــــــ54  ـدَْحِـــــدَـــــايحُِ
 ــــونَ وَدُرُّىَــــــــــــــــــاـــــــــــــادِحُــــمَــــــــاذَا يـَــــــقُــــــــــولُ الد51
 ادَةً ــــــــــمُ وِفَ ــــــريـــــــــــــكَ ـــــــــدُكَ الـــــــــــــوْلِ ــــــــــــــــــــــللّوِ مَ 51
 ادِ بـُــــشْــــرَى آذَنـَتْ الأعْـــــــيـَـــــــبـَـــــرُ ىُـــــــــــوَ أكْـــ51
لَ ــ ــــَلــــوُ بِ ــــــــنْ ــــــــرِ مِ ــــــيْ ـــــــــعُ الخَ ــــــــــيـــــــــــــوَافََ رَبِ 50  ةٍ ـــــــــيـْ
 اــــعْـــــــدَمَـــــطـُـــــفِئَتْ بِهـَـــا نـِـــــــيراَنُ فـَــــــــــــارِسَ بـَــــ55
 راًــــراً زاَخِ ــــــــــــــــانَ بحَْ ــــــــــاضَ وكَ ـــــــــرُ غَ ـــــنـَّدْ ـــــــــوَال57
 دَـــــــايــــــالي فـَــــــــضْـــلـُـــىِــــــــيَ ليَْـــــــلَةٌ فـَـــــاقَ الــــــــــلّ 58
 دَاــمَ ـــــعْظِيـــــا تَ ــــنَ ـــــــامُ ـــــــــــمُ إمَ ـــــــــكَريــــدَى الــــــأبْ 59
 اـــــــضَ الـــر   مُ ــــــلَ ــــحُ العَ ـالِ ــــــدُــــوَ الدلِيـــــكُ الصَّ فـَـــ:5
 ـذيـــلْـــــــــكِ الـّالخـَـــــلِيـــــــفَـــــةُ وَارِثُ الدـــــوَىُـــــــوَ 74
 لًا ــــــــــــائِ ـــــــــلًا أَوْ قَ ـــاعِ ــــةَ فَ ــــــيقَ ــــقِ ـــــي الحَ ــــامِ ــــحَ 71

 ــــاطِـــــقًــــا إعْـــجَامُــــدَــامَــــــا كَــــــــانَ يـُــــــفْــــصِـــــحُ نـَـ
 يـَـــــــكـــْــــــــفِــــــي الألَـُــــــوفَ شَـــــــرَابـُـــدَا وَطـَــعَامُـــدَــا
 أرْبـَــــــى عَـــــــــلَى الـــــــرُّتـَـــــبِ العُــــــلَى إكْــــــرَامُـــــدَـــــا

 اعَــــــــــــــــزَّىَــــــــــــــا بمـِـــــــــــــثاَلـِـــــــــــــوِ إلـْـــــــــــمَــــــــامُــــــــدَــــــــإذْ 
 غَــــــــابـَـــــتْ فـَــــأَشْـــــرَقَ نـُــــــورىَُـــــــا وَقـَـــــسَـــــامُـــــدَــــــا

 مَـــــــكَـــــــانـَـــتــُــــــــدَا وَعَــــــــــــزَّ مَـــــــــرَامُـــــــدَــــــاجَــــــــــلَّتْ 
 اــــــدَ ــــــــلَامُ ــــــــــؤْذِنٌ إعْ ـــــــــلـُـــــو  قـَـــــــدْركَِ مُــــــــــــعُـــــــــبـِــــــ

ـــــــاكِ مَــــــقَــــــامُــــدَاوَسَمـَـــــــا عَـــــــلَى سَمـَـــــــكِ الس  ــمَّ
 وَالَأرْضُ طـَـــــــــــــابَ وِىَـــــــــادُىَــــــا وإكَــــــــامُــــــدَـــــــا
 حَــــــــذَراً لـِــــــــــيـَــــــــــومِ تـَــــــــــرُوعُــــــــــدَـــــــا آثـَـــــــامُـــــــــدَــــــا
 وَإلــــــــيَْــــكَ أكْـــــــــبـَــــرُ مُـــــــــــــــرْسِـــــــــــلٍ إتْدـَــــــامُـــــــــدَـــــــا
 أمَّــــــــتْ مَـــــــــــعَــــــاىِـــــــدُكَ الكِـــــــــــراَمَ كِــــــــرَامُـــــــــدَـــــا

 انَ تَدـَــــامُـــدَــــاــــــكَ واســـــتَْبـَـــــــقِ بُهـِــــــــرَتْ بـِـــــــصـــــــدْ 
 ــــــــصْــــــرٌ بـِـــــــوِ إتْدـــــــــــــــــاَمُـــــــــــدَــــــاــــــذكِْـــــــــــــــــرٌ وَلَا حَ 

ىَــــــــــــا   وَتـُــــــــؤَامُـــــدَـافي الـــــــــوَحْــــــــيِ أنُـْــــــــزلَِ فـَــــــــــذُّ
 دَاــــامُ ــــ ــــَمَاءَ جِم ــــــــــظ  ــــــــرْوي الـــــــــــــــــــادَةً يَ ـــــــــــــــــــوَإفَ 

 أنْ لاَ يـُـــــــــــــودعََ شَــــــــدْـــــــــــــــرىَُــــــــــــا أوْ عَــــــامُــــــدَــا
 دَاـــطَّ لثِاَمُ ـــــــــدْرِ حُ ـــــــــــــوِ ذَاكَ البَ ـــــــــــوَجْ  نْ ــــــــــــــعَ 

 لمَْ تـُــــــــطـْــــفَ ألــــــــفًْــــــا عُــــــدّدَتْ أعْـــــــــوَامُــــــــــــدَــــا
ــــــــــرفُـَـــــاتُ يَسْــــجُدُ ىَامُدَ   اــــــوَتـَــــــــــدَاعَـــــــتْ الشُّ

 اـوَتـَــــــــشَــــــــرَّفـَـــــــتْ بـِــــــــــزمَِــــــــانِهـَـــــــــا أيّـَـــــــــــامُـــــــــــدَــــــــــــ
ـــــــــــــــــقُّ بـِـــــــــوَاجِـــــــــبٍ إعْــــــــظاَمُــــــــدَــــــــــا  وَلـَــــــــــــــوُ يحَِ

ـــــــريـــــــعَــــــــةَ عِـــــزُّىَـــــــا وَنـِــــــظـَــــــامُـــــدَـــالُزْيي   الـــــــــــشَّ
 مَـــــــنـَـــــعَ الخـِــــــلَافـَـــــةَ أنْ يـُـــــــنـَـــــــالَ مُــــــضَامُــــــدَـــــــا

 اــــــــــــــامُــــــدَــــــا وَهُمـَـــــامُــــــدَ فـَــــــخْـــــــــرُ الدـــــــــلـُــــــــوكِ إمَ 
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~ 161 ~ 

 ـعُـــــــفَا...ىُـــــــــوَ للْـــاتـُـــــدَا، للْغُوَاةِ شَـــــــــتـَــــىُوَ 71
 ــزّهــنَ بـِـــــــعـِــــــــــــــــــزَّ انـْـــــــــــــتـِــــــــصَـــــــاراً للـّـــــــــــذيــــــــــع71
 ـبـَـــــاتـِــــــــــوِ ثـَــوِ وَ ــــــــــاتِ ـــــــبَ ــــــــــنْ وَثَ ــــــثِ مِ ـــ ــــْلّيـــــفي ال70
 دْوَى يـَــــــدَيـْــــوِ مَــــشَابـِـــوٌ جَـفي الــغـَــــــيْثِ مِنْ 75
 ــشْـــــــرهِِ فـَــــكَـــــأنّمـَــــــــــــاــــــــدَى غَـــــــــضَــارَةُ بـِــــــــتـَـــــنْ 77
 اضِ يَدـِـــــينـُـــــــــــوُ كَ أفْــــــــــــوَافَ الـــــريّــــــوَتـُــــــــــــريِـــــــــ78
 عَـــــظِــــــيــــمُ عــــنِ الـّـــــــتِي ــثـْـــــــــنِوِ الدـــلْكُ الـــلمَْ يـُـــ79
 ةُ ــــــــوْلَ ـــــــــا ىَ ـــــخَـــــطـــــي  مِـــــــنــْــــــــــدَ ـــىَــــــــــــــذَا وللــــــ:7
 كٌ ـــمْ لـَـــمَلَائــــكِ وإنّـَــــــدُـــيـَــــــــا ابـْـــــنَ الدــــــــلـُــــــــــو 84
 اـــــــــدَتْ بِهـَــللّو فـِـــــــيـــــكَ سَـــــــراَئـِــــــــــــــــــرٌ شَــــــــدِـ81
 لَافـَــــةُ مِنْ مَـــــريِـــــنٍ أَصــــبـَـــــحَــــتْ تلِــــــْــكَ الخــ81
 اــــدَ ــــــراَجُ ــــــــــا إسْ ـــــــمً ــــــــئِ اركَِ دَ ـــــصْ ــــــــــعز  نَ ـــ ــــِلـــفَ 81
 ــوّامُــــــــدَـــــــــاــــــــــمْ قـُــــــتـُــــــــ ــــْيـــــاَلي أنـــــــــــــــــــــــإنَّ الـــــــــلَّ 80
 دَاؤُىَاــــــتِدْ ـــــــمْ إسْ ــــــنْكُ ــــــــــارِفَ مِ ــــــــــــعَ ـــــإنَّ  الد85
 سَانُـدَاـــــراَتِ حِ ــــــؤْثِ ــــــــــــاياَ الدـــــــنَ ـــــــــتْ ثَ ــــــرغَِ ـــــفَ 87
 ارهِ في إظـْــــــــدَـــــلـَــــكَ صـــــــــدْقُ وَعْــــــــــــــدِ اللّوِ 88
 دَاــــــتَ ـــــــــلَصْ ـرَةٌ أخْ ـــــــريِــــــــادِ سَ ـــدَ ــــــكَ في الجِ ــــلَ 89
 ــمْ تـُــــدَـــــا وكََ لـَـــكَ راَحَـــــــةٌ في الجـُــــــــودِ راَحَـــــــــ:8
 ـــوَلَ 94

َ
 اـدَ ــــــاحُ ــفَ ــاتِ صِ ــــكَ ـــــاتِ ـــــوَاضِي الفَ ــكَ الد

 شَــــــــاىـــــــــــدًا إقــــــبْـَــــــــــــالُذـَــــــــاـــةُ الإيّـَــــــــالـَــ وَلـَــــكَ 91
 اصــــلَْتـَـــــــدَــــــلـَــــوْ وَاـــــا مِــــصْـــرُ فـَـــىَـــــــامَــــتْ بهَ 91
 اـــوْ أنَّ بـَـــــــغْـــــــــــــدَادًا أرَدْتَ وَجَـــــلِيــــــــقً ــــــــــــــوَلـَــ91
 ابـَــــــنْــــدُىَــإنَّ الفُــــــــتـُـــــوحَ عَـــــلـَـــــيْكَ يَخـْـــــفِــــــقُ 90
 دَــــاــوُ بــــــــأنَّـَــوَعِـــــــــيـــــــدَاكَ عَـــــــــــــــــوّدَكَ الإلـَــــــــــــــــ95
 ـــــــوَادِ لمَْ ــدَ الـــــيــــــــبــــــــعُ  ةُ ــــــــــــــــــطاَيَ ــــــــكَ العــــلْ ــــتِ 97

 ...ةِ حَــــــــيـَــــــــاتـُــــــدَا، ىُــــــوَ للْعُــــــدَاةِ سِدَامُـــــدَــا
 الَاذُوا وَألُـْــــــــصِــــــــقَ بـَــــــــالـْــــــغـُــــــــوَاةِ رغَِـــــــــــامُـــــــــدَــــــ

 شَــــــــبـَـــــــــوٌ يـُــــــــقِــــــــــرُّ بـِـــــــــفَـــــــضْلـِــــــــوِ ضِـــــرْغَـــــامُــــدَا
 لـَــــــوْ لمَْ يـَـــــشُــــــقْ سُــــحَــبَ الحـَـــيـَـــا إلْصـَــــامُـــــدَـــــا
 حَـــــــــامَـــــتْ عَلَى وِرْدِ الــــــــنَّعـِــــــــيمِ حِـــــــيَامـــــــدَُــــــا
 مَـــــــدْمـــــاَ جَـــــــــــرَتْ في رقِـّــــــــدَــــــا أقْـــــــــلَامُـــــــــدَــــــــا

 ــــــــــوِ إحْــكَامُــــــــدَــــاضَـــــــمــــــــنَ الثـّــــــــــوََابَ بَِـَــــــــط ـ 
 في الحـَـــــــــرْبِ تـَــــــدْـــــــزأَُ باَلـــــــدُّرُوعِ سِـــــــطاَمُـــــــدَـــا
 في الصّـــــــــــالِحـَــــــــــاتِ عَـــــلـَــتْ بِهاَ أقَْــــــدَامُـــــــدَـــــــا

 لـِــــــكَ صَــــــــادِقـًـــــــا إفْـــــــدَـــــــامُــــــدَـــــاآثـَــــــــــــارُ عَــــــــدْ 
 والـــــــــدّيـــــــنُ والــــــــــــدّنْـيـَــــــا لـَــــــدَيـْــــكَ قـَـــــــوَامـــــدَُــــــا

 اـــــــدَ ــــــامُ ـــــــــــــــــا إلجَْ ـــــــمً ــــــــــــركَِ دَائِ ــــــــــــــو  أمْ ــــــــلُ ـــــــــوَعُ 
  إنَّ الذـَــــــــــــــوَاجِـــــــــــــــــــــــرَ أنـْــــــــتـُــــــــــمْ صُــــــــوَّامُـــــــــــــــدَــــا

 دَاــامُ  ــَـــــــــــمـــــــــتِتْ ــــــــنْكُمْ إسْ ــــــــــوَارفَ مِ ــــــــــعَ ــــــــإنَّ ال
 اــــدَ ــوَامُ ـــــــاتِ سَ ـــــــكْرَمَ ــــراَعِي الدـــــــتْ مَ ـــــــــرعَِ ـــــــــفَ 

 للـــــــــــــــــــدّينِ أنـْــــــتَ لَذـَـــــــــا وَأنَـْـــــتَ عِــــــــصَامُــــــدَـا
 اــــــــدَ ــــــــلَامُ ـــــــــــكَ عَ ـــــــيْ ــــلَ ــــــــرْ عَ ـــــــنْشَ ــــ ــــُيـــــــللّوِ فـَــــــــلْ 

 كَــــــــــــــــــفٍّ يَدـْـــــــــــنـَــــــعُ نـَـــــــوَالُذـَــــــــــا إفــــــــــدَـــــامُــــــــدَــــــا
 دَاـــــامُ ــــــسَ ــــاتِ جِ ـــــــالِكَ ـــــــادِي الدــــــــكَ الأيََ ـــــــوَلَ 

ـــــــــــعُــــــــــودَ بِهـَـــــــا يـَـــــــكُــــــــــونُ دَوَامُــــــــــدَــــــــا  إنَّ السُّ
 لـَـــــــــرأََتْ شَــــــبِيـــــــدَـــــــــةَ عُـــــــمْـــــرىَِا أىْـــــــــــرَامُـــــــدَــــــا

 إلــــــــــــــيَْـــــــــكَ عِـــــــــرَاقـُــــــــــدَـــا وشَــــــآمُــــدَــالَذـَـــــــــــــوَى 
 وَلـَــــــــدَيـْـــــــــكَ فِيـــــــمَا تـَـــــــــرْتَضــــــــــيِـــــــو قِيـَــــــــامُـــــــدَــا

ــــــــــــطْ   بِهـَـــــــا آثـَـــــــــامُـــــــدَـــــــاإنْ لمَْ تـُــــــطِـــــــعْـــــكَ تحُِ
 لَذـَــــــــــا عَــــــــلـَــــــــمٌ وَلَا أقْــــــــــــــــوَامُـــــــدَـــــاعْ ـــــــــــــرْفَ ـــــــــــــــيُ 
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~ 162 ~ 

 ةً ــــــــــــوادثِ بـُـــــرْىَــــــــنـَـــــامَـــــتْ لَذـُـــــمْ عَــــــيْنُ الحَ 98
 ــىالـــــوَغَـــــفي  لَا تَحْـــــــســــــبََََّ لَذــــــاَ غَـــــــــــنـَـــــــــاءًا99
 دَتْ ــــمَا بَ ـــــــدْ ــــــــا مَ ـــــــــضَى لذََ ـــــــــوَ قَ ــــــــــــإنّ الإلَ :9
 ـاَـــــبـــــــلَادَ وأىــلـَــــــدــــأنتَ الــــــــذي تـَـــــــرثُ الــــ4:
 ـــئتَوُ ـــــرَيِ مَا شِــــــلَكَ مــــــنْ سُـــــــــعُودِ الدـــــــــــشْت1:
ــــــــــــــقيَّ وإنْ تـــــــــــــــــإنّ 1:  ــفِــــــــلًا ــولىَّ لُرْــــــــــالــــــــــــشَّ
 وِ ــةً بِ ــــــــــــادمَ ــــــرَابُ خَ ـــــــــــوُ الأعـــــــــــــوقُ ــــــــــــســـــــلتََ 1:
 ــواــــدّمُـــــنَ تـَــــقـــضى الــــــــذّيــويحـــــــلِّ حيثُ مـ0:
 وُ ومَـــــــــنْ لـَـــــمـــــــــوْلَايَ يـَــــــــا عَــــبدَ العــَـــــزيـَــــــــــز 5:
 ذيلدــــــــلْــــــكِ الـّــــلِي  اـــنَ الإمَــــــــامِ عَـــيـَــــــا ابـْـــ7:
ــــــــلُّ الإمَــــــــامَ أبي سَـــــعِيـ8:  ـدــــىَ ذِي النــّـــُــــــدٍ لصُِ
ـــلْــــكِ الّ 9:

ُ
 ذيلِصــــلُّ الــرّضَا يـَـــــعْقُـــوبٍ ذِي الد

 اــــــدَ ــتَ ـــــــدَيـــــا أىَْ ــــحً ـــــــدَائِ ـــــيكَ مَ ـــــا إلَ ـــــذْىَ ــــــخُ ::
 ـتيالّ  الــغـُــــــر  افـِــــــكَ َـتْ شَـــــــــذَا أوْصحَمـَـــــلـــ144
 ــــرَّةً مَـــــــــسَـــــأْ بمـــــــــــيِـــــلَادِ الــــــــرّسُــــــــولِ وَاىْــــنـَـــ141
           ــوُ ـــــلـُــــــدَتْ أمــــدَاحُـدْ وَدُمْ مَــــــا خَ وَاخـــــــلـُــ141

        
               
    

 
    
          

 

قَــــــظَتْ مـــــنْ بَـعْدِ ذَاكَ نـِـــــــــــــيـَــــامُـ  ـــدَافـَــــــاسْــــــتـَيـْ
 فـَـــــــــــــــوَراَىَــــــــا عـــــــــندَ الذــــــــــــيـَـــــــاجِ أمَـــــــــــــامُــــــــــدَــــــا

 اــــدَ ــــــدَامُ ـــــا إعْ ـــــــودِىَ ــــــندَ وُجُ ـــــــــــتَخـْـــــــــــــــــفَى، وَع
دَا سِــــــــوَى مَـــــــــــا حَــــــــــــــــــازَهُ أرْجَـــــــامُــــــدَـــا  مــــــــــنـْ
ـَـــــــــــــــا بَهـــــــــــــــــــــــــــرَامُــــــــــدَــــــ  اوَلَذـَــــــــــا لُضـُــــــــــــــــــــوسٌ ذلذَّ

 ـــــــــــــــات كَــــــــمَا يـُــــــــراَعُ نـَــعَامُـــــدَــافي الـــــــــــــــنازّحَـــ
 ويــــــــــــــقُـــــــــــــودُ نـَــــــاقــــــــتَـَـــــــوُ إلـــــــيك زمَِــــــــــامُــــــدَـــــــــا

 إلْحـَـــــــــــامُــــــــدَـــــــــاطـَــــــــوْعَ السّيـُـــــوفِ ىَـــوَى بِهمْ 
 تُحـُـــــــــــــدَى الـــــــــرَّكَـــــــــائِبُ والرَّجَــــــاءُ خِـــطاَمُــــدَـــا

 اـدَ ــــــــامُ ــــــــــــدَانـَــــــتْ إلـَــــــــــــــيْوِ منَ الـــملـــوُكِ ضِخَ 
 تـَـــــطـْــــــمَعُ باَلـْـــــــــــــعَـــــــطاَءِ رىَِـــامُــــدَـــــاوالكَــــــــــفُّ 

 مَـــــــــلَكَ الـــــــبَسِــــــــــيطـَــــةَ فاَسْـــــــتـَقَـــــامَ أثـَــــامُــــــدَـــــا
 مَامُـــــدَـــاا أكــــــــــرَىَ ــــــــــــعُ زَىْ ـــــــطلِ ـــــــرِ يُ ـــــــالزَّىْ ــــــــــكَ 

 أرجَِـــــــــــتْ بـِــــــــعُــــــرفِ ثـَـــــــنـَـــــائــــــــــــدَـــــــا أيّـَـــــــامُــــــدَا
 خَـــــــفَقَــــــتْ عَـــــلَى دِينِ الذـُــــــــــــدَى أعْـــــــلَامُـــدَا

      ينَفُـــــــــــــحُ بـَـــــــــــــدْؤُىَـــــــا وَخِتَامُــدَاكَـــــــــــــالْمسْكِ 
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 المصادر والمراجع:فهرس 

 أولا: المصادر:

 لزمد رضوان الدّاية، .: نثتَ الجمان في شعر من نظمتٍ وإياّه الزمان، تح وتق(بن الأحمرا) أبو الوليدإسماعيل  :1
 م. 1976ه، 1396مؤسسة الرسالة، بتَوت، لبنان،  ،1ط

 :القديمة العربية ثانيا: المراجع

دار الكاتب،  ،2ط عبد الحميد وعبد الله الذرامة،. نيل الابتهاج بتطريز الديباج، تق :(التنبكتي) : أحمد بابا2
 .2222طرابلس، سوريا، 

دار  )دط(إحسان عباس، .الأندلس الرطيب، تح: نفح الطيب في غصن (الدقرّي التلمساني) : أحمد بن لزمد3
 .1968ه، 1388صادر، بتَوت، لبنان، ، 

وكالة الدعارف الجليلة،  )دط(،: ىدية العارفتُ وأسماء الدؤلفتُ وآثار الدصنفتُ،(البغدادي)إسماعيل باشا  :4
 .1951استنبول، تركيا، 

دار  ،2طأحمد صقر،  .تماّم والبحتًي، تح: الدوازنة في شعر أبي (الآمدي) : الحسن أبو القاسم بن بشر5
 .1972الدعارف، القاىرة، مصر، 

دار الجيل، سوريا،  ،5ط: العمدة في لزاسن الشعر وآدابو ونقده، (القتَواني) : الحسن أبو علي بن رشيق6
1981. 

ه، 1424دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان،  ،1ط: الايضاح في علوم البلاغة، (القزويتٍ): الخطيب 7
2223. 

مكتبة الخانجي للنشر، القاىرة،  ،3الحساني حسن عبد الله، ط .: الكافي في العروض والقوافي، تح    :          8
 .1994مصر، 

 .1924، 1: التلخيص في علوم البلاغة، تح: عبد الرحمان البرقوقي، دار الفكر العربي، ط   :             9
 مكتبة الآداب للنشر، )دت(.)دط(، حستٍ عبد الجليل يوسف،  .الدصباح، تح: (بن الناظم)بدر الدين  :11
دار صادر، بتَوت،  ،6ط كوكب دياب،. : خزانة الأدب وغاية الأرب، تح(ابن حجّة الحموي)تقي الدين  :11

 .2221لبنان، 
الاسلامي للبحث، ، الدركز 2: الدواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار، ط(الدقريزي) أبو العباس تقي الدين :12

 .1987مصر، 
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دار الدعرفة، القاىرة، مصر،  )دط(،رمضان عبد التوّاب،  .أبو العباس بن يحي: قواعد الشعر، تح (ثعلب): 13
1966. 

دار الفكر،  ،1ط الأفغاني، سعيد .: مغتٍ اللبيب في كتب الأعاريب، مرا(بن ىشام الأنصاري)جمال الدين  :14
 .1964دمشق، سوريا، 

دار  )دط(، لزمد الحبيب بن الخوجة، .: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح(القرطاجتٍ) : حازم أبو الحسن15
 .1966الكتاب الشرقية، تونس، 

 . 2222دار العلم للملايتُ، بتَوت، لبنان، ، 15ط: تراجم الأعلام، (الزركلي): ختَ الدين 16
دار القلم، بتَوت، لبنان،  ،1طأحمد راتب النفاخ،  .: كتاب القوافي، تح(الأخفش) : سعيد بن مسعدة17

 .1974ه، 1394
 .1969دار البيان، بغداد، العراق، )دط(، : رغبة الآمل في كتاب الكامل، (الدرصفي): سيّد بن علي 18
دار  ،2طأحمد حوفي وبدوي طبانة،  .والشاعر، تق: الدثل السائر في أدب الكاتب (بن الأثتَ)ضياء الدين  :19

 النهضة، مصر، )دت(.
دار الكتاب اللبناني، لبنان، )دط(، : التعريف بابن خلدون ورحلتو شرقا وغربا، (بن خلدون)عبد الرحمان  :21

1979. 
 .2214مصر، دار اللغة الجديدة، القاىرة، ،1طأحمد جاد،  .: الدقدمة، تح                         :21
 .1979مكتبة الدثتٌ للنشر، بغداد، العراق،  ،2ط : كتاب البديع،(بن الدعتزا)عبد الله  :22
 علي سامي النشّار، .: الشهب اللامعة في السياسة النافعة، تح(ابن رضوان الدالقي) أبو القاسم عبد الله :23
 .1984ه، 1424دار الثقافة، الدار البيضاء، الدغرب،  ،1ط

دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان،  ،1ط : سرّ الفصاحة،(لخفاجيا بن سنان)أبو لزمد  عبد الله: 24
 .1982ه، 1422

دار )دط(، رمضان أحمد الدمتَي،  .: شرح كتاب الحدود في النحو، تح(الفاكهي) : عبد الله بن أحمد25
 .1988ه، 1428التضامن، القاىرة، مصر، 

دار قباء، )دط(، عائشة حسن فريد،  .: الكناية والتعريض، تح(الثعالبي) لزمدعبد الدلك أبو منصور بن  :26
 .1998القاىرة، مصر، 

دار الكتب الدصرية للنشر، الدكتبة )دط(، لزمد علي النجّار،  .: الخصائص، تح(ابن جتٍّ ) عثمان أبو الفتح :27
 العلمية، )دت(.

الدكتبة الفيصلية  ،2طأحمد لزمد بن الدايم،  .العروض، تح: البارع في علم (ابن القطاع) علي أبو القاسم: 28
 .1985للنشر، 
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مكتبة الخفاجي للنشر،  ،1طعبد السلام ىارون،  .: الكتاب، تح(سيبويو)بشر بن عثمان  وأبعمرو  :29
 .1988ه، 1428القاىرة، مصر، 

مكتبة الخانجي للنشر، القاىرة،  ،1ط عبد السلام ىارون، .: البيان والتبيتُ، تح(الجاحظ) بن بحر : عمرو31
 . 1998ه، 1418مصر، 

المجمع العلمي الاسلامي، بتَوت، لبنان،  ، 3ط : الحيوان، تح: عبد السلام ىارون،:                  31
1969. 

دار الكتب العلمية، )دط(، لزمد عبد الدنعم خفاجي،  .أبو الفرج بن جعفر: نقد الشعر، تح (قدامة): 32
 لبنان، )دت(.بتَوت، 

دار الثقافة للنشر، بتَوت، لبنان، )دط(، إحسان عبّاس،  .: الكتيبة الكامنة، تح(بن الخطيبا) لسان الدين :33
1983. 

 .. السعدية فاعية، )دط(، )دت(: نفاضة الجراب في علالة الاغتًاب، تح:                           34
دار الكتب العلمية، بتَوت،  )دط(،عباس عبد الستار، .الشعر، تح: عيار (ابن طباطبا العلوي)لزمد  :35

 .2225لبنان، 
 .1986مكتبة لبنان، بتَوت، لبنان، )دط(، : لستار الصحاح، (الرازي) لزمد بن أبي بكر :36
دار عمار  ،1ط فخر صالح قدارة، .: الدفصّل في علم العربية، تح(لزلسشريا) أبو القاسم بن عمر دلزمو  :37

 .2224ه، 1465للنشر، عمان، الأردن، 
دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان،  ،1ط: مفتاح العلوم، (السكاكي) : يوسف أبو يعقوب بن أبي بكر38

 .1983ه، 1423
، دار الكتب، بتَوت، 1لزمد رشيد رضا، ط .لزمد عبده، تع. : أسرار البلاغة، تص(الجرجاني): عبد القاىر 39

 .1988ه، 1429لبنان، 
دار الفكر، دمشق، سوريا،  ،1طلزمد رضوان الداية  وفايز الداية،  .:                  : دلائل الاعجاز، تح41

 .2227ه، 1428
 ثالثا: المراجع العربية الحديثة:

 .2216عالم الكتب الحديث للنشر، إربد، الأردن،  ،1ط: إبراىيم أحمد ملحم: تحليل النص الأدبي، 41
 .1952دار العلوم، ، 2ط: إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر، 42
 .1997دار الشروق للنشر، عمان، الأردن،  ،2ط: إحسان عباس: تاريخ الأدب الأندلسي، 43
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ّّملخصّباللغةّالعربيةال
الأبعاد الجمالية لبنية الخطاب الشعري في مولدية و  الخصائص الأسلوبية تقوم ىذه الدراسة على استقصاء

 التي طبعت تراكيب لغتو وميّزت بنيتها.الشاعر عبد الله بن رضوان الدالقي، واستجلاء أبرز الدقومات الشعرية 
إذ تعدّ اللّغة الشعرية لغة ذات طابع خاص ومديّز، نظرا لدغايرتها مألوف الكلام وابتعادىا عن العبارات 

وبنائها وفق منظور الجامدة، وإعادة تشكيلها  والدعاني القاموسية في الرتابة والنمطية الدوغلة ،والتراكيب الجاىزة
وكسر أفق التوقع لديو وإثارة انفعالو مع  ،مسافة توتر لدى القارئ وخلق اللغة تحقيق جماليةإلى  خاص يسعى

طاقات اللغة  واتخاذىا من الانزياح سمة فنية تطبع تراكيبها، وتفجّر من خلالو النص، من خلال تقديم اللامنتظر
 .مبتكرةوتراكيب  وما تكتنزه من معان

ابن رضوان، على مستوى التركيب والتصوير والدوسيقى. إذ ساهمت  وقد تشكّلت شعرية اللغة في مولدية
، لكونها قامت في مجملها على كسر نظام الرتبة وتجاوز التراكيب اللغوية في بعث شعرية الخطابات داخل القصيدة

من خلال التقديم والتأخير في رتبة البنيات الدشكّلة لنظام الجمل  تيب والنظم،لمحور التر العميقة  التراكيب النمطية
 الفعلية منها والاسمية، على مستوى البنية السطحية لمحور الاستبدال والاختيار.

كما كان لشبكة الصور الفنية أثرىا الواضح في اضفاء سمة الشعرية على لغة القصيدة، لدا تدتعت بو من 
اشتملت عليو من تنوع والددلولات، وحسن إسقاط محور الادراج على محور التوزيع، وما تناسب وتوافق بين الدوال 

، وبعُد في التصوير وإصابة في الوصف، وما تديّزت بو من ايحائية وخيال خلّاق، مدا جعل لغتها تسمو أنماط الصور
 عن السطحية والتقريرية الجافة، وأكسبها قدرة على التأثير.

وسيقى في خلق شعرية اللغة، لمما تبعهو من تناغم صوي  وايقاع عذب، واتساق كما لا يخفى دور الد
 وموسيقى داخلية. وانسجام وتوازن بين بنياتها، والتي انقسمت إلى موسيقى خارجية

 في التعامل مع زئبقية ىذه اللغة بنية اللغة الشعرية ىي بنية خاصة تجسّد عبقرية الدبدعوعليو يتّضح أنّ 
وتطويعها بما يخدم دفقتو الشعورية ويرضي حسّو الشعوري، وإخراجها في قوالب وأنماط تعبيرية جمالية تتطلع إلى 

عنصر الحيوية على الأثر الأدبي، بما يكفل بقاءه واستمراريتو وانفتاحو على مختلف  واضفاء سماء الفناعتلاء 
         .اللغة ىذه ام كلّ متذوق لجمالية، وتجعلو محط عناية واىتمالدقاربات والقراءات النقدية

 
 

 



                Abstract of English                               

 

~ 180 ~ 

 

Abstract of English 

The current study is based on studying the features, stylistics and the aesthetic dimensions of 
poetry in Abdu Allah Ibn Radwan El Malqi’s poem, and on clarifying the main poetic constituents 
that has been reflected in his language and has characterized its structure. 

poetic language is said to be characterized by its uniqueness, that is due to the way it contains a 
remarkably different discourse , its void of ready- made expressions that mostly tend to be full of typical 
and frozen concepts. Poetic language thus reshapes and reconstructs those expressions according a 
specific context which contributes to attaining the beauty of language and creating an anxiety space for 
readers in addition to breaking their roof of expectations and rising their excitement about the poetic 
text through delivering what the readers were not expecting which explodes the energies of language 
and all its creative meanings and structures. 

Poetic language has been resembled in the work of Ibn Radwan on the level of structure, 
symbolism and rhythm. Thus, language structures have contributed to spreading the poetry of speeches 
throughout the poem because it was entirely built on breaking the order system and on rising above the 
stereotypical structures that we find on the level of deep language system structures. That is through the 
advancement and the delay in the position of language structures that shape the verb and the noun 
sentences and on the superficial level of replacement and selection. 

On its part, the figurative imagery network had a clear effect on adding a poetic touch on the 
language of the poem as it was suitable and compatible with functions and semantics. In addition to the 
appropriate projection of the inclusion and distribution axes and the diversity of figurative imagery types 
it has integrated including metaphors, similes and personifications. The language of the poem was also 
characterized by its precise and accurate description and the marvelous imagination mirrored on it which 
made it far from superficiality and much more expressive. Music had a crucial role in creating a poetic 
language throughout this poem due to the balanced harmony and the engaging rhythm it provides. 
Musicality in this poem was divided into external and internal music. The former includes rhyme and 
the latter includes repeating a set of voiced and whispered sounds, prepositions and conjunctions, 
alliteration and assonance. 

Based on what has been mentioned above, it is clear that the poetic language structure is a 
unique structure that mirrors the tidiness of creative poets in dealing with the mercurial language and 
taming it for what serves their emotional overflow and pleases their sense of feeling. Only then poets can 
come out with an appropriate language that is diverse in the sense of its different shapes and expressive 
patterns that looks forward to climbing the sky of art and adding the vitality factor on literature in a way 
that ensures its survival, continuity and openness to numerous critical readings. Not only that, but it 
makes it an area of attention and focus of everyone who is passionate about the beauty of poetic 
language. 

 


