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 شكر وعرفان
الحمد لله الذي وفقني لإتمام هذا العمل، والصلاة والسلام عمى سيدنا محمد 

 صمى الله عميه وسمم.

بخالص الشكر والتقدير إلى الأستاذة المشرفة "قادري آسيا" عمى ما  أتقدم
قدمته من توجيهات عممية ونصائح قيمة، وعمى دعمها وتشجيعها 

المتواصل طوال فترة إنجاز هذا البحث، فكان لإشرافها الأثر الكبير في 
 إتمام هذا العمل. 

ابعتها كما أتوجه إليها بجزيل الامتنان عمى سعة صدرها وحسن مت 
ومعاممتها الراقية وحرصها الدائم عمى تقديم التصويبات التي ساعدت عمى 

خراجه في صورته النهائية.  تحسين البحث وا 

 فمها مني كل عبارات الشكر والثناء والتقدير.

 

 

 

 

 بوقروة سليمة                                                                

 



 داءــــــــإه
 عىها أحيج بها. اقال أوا لها وأوا لها وإن أبج رغم مه

 الرحلت قصيرة ولا يىبغي لها أن حكىن.لم حكه  

 لم يكه الحلم قريباً ولا الطريق محفىفاً بالخسهيلاث لكىىي ولخها.

الذي زٌن اسمً بأجمل الألقاب من دعمنً بلا حدود  إلى
وأعطانً بلا مقابل... من علمنً أن الكفاح سلاح العلم 

والمعرفة داعمً الأول فً مسٌرتً وسندي وقوتً بعد الله. 
 إلى فخري واعتزازي أبً الغالً أطال الله فً عمره.

إلى من جعل الله الجنة تحت أقدامها واحتضنتنً بقلبها قبل 
 ها أمً الغالٌة.ٌد

إلى ضلعً الثابت وأمان أٌامً التً من شددت عضدي بها 
 إلى قرة عٌنً أختً.

  إلى إخوانً

 إلى من كانوا عوناً وسنداً وسام مٌساء شهرة أنفال أعراف.

إلى نفسً الطموحة، إلى صبري الذي كان أقوى من كل 
 الظروف أهدي هذا الإنجاز لنفسً.

ادري آسٌا أهدٌكم هذا الإنجاز إلى مشرفة البحث الأستاذة ق
 وثمرة نجاحً الذي طالما تمنٌت.

 

 سليمة بوقروة



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ةــــدمـــقـــم



 مقدمة
 

 
‌ب  

 اىتماما   لاقت فقد الحديث، الأدب عرفيا التي الأدبية الأجناس أىم من الرواية تعتبر        
 الإنسان حياة تصوير عمى كبيرة قدرة تمتمك لأنيا والنقاد، والقراء المبدعين طرف من كبيرا  
 التعبير حرية السارد يمنح السردي الفن ىذا أن كما مميز، أدبي قالب في واقعو ونقل

ن خلال مجموعة من العناصر التي تتكامل فيما بينيا لتعطي الرواية قيمتيا، م والمعالجة
ومن أبرز ىذه العناصر الشخصية، التي تكاد أن تكون محور العمل الروائي لأنيا العنصر 

 الفعال الذي تدور حولو أحداث الفن السردي التي تعبر بشكل دقيق عن أفكار المبدع. 

الحديثة حضورا  واضحا  لمشخصية، ومن بين ىذه الروايات رواية وقد سجمت الروايات    
"ظلال المفاتيح" لإبراىيم نصر الله" والتي تمثل موضوع ىذه الدراسة، وتكمن أىمية ىذا 
الموضوع في دراسة تمثلات الشخصية الييودية في رواية ظلال المفاتيح، والكشف عن 

ه الشخصية داخل الفن السردي وكذلك محاولة الطريقة التي قدم بيا "إبراىيم نصر الله" ىذ
 السردية البنية بعناصرفيم صورة الشخصية الييودية وعلاقتيا بباقي الشخصيات وارتباطيا 

 . لمرواية أعمق فيم في يسيم مما والمكان، الزمان كالحبكة،

 ة الييودية في رواية ظلالالشخصي تمثلات: "بـ الموسوم البحث ىذا عنوان جاء ىنا ومن   
المفاتيح لإبراىيم نصر الله" وتم اختيار ىذا الموضوع لعدة أسباب منيا ميمي لمنصوص التي 
تتضمن القضية الفمسطينية وكذلك الرغبة في تحميل ىذا النص السردي ودراستو بشكل 

 مفصل.

البنية  يف الييودية الشخصية تمثمت كيف: الآتي النحو عمى البحث إشكالية وجاءت      
تيح لإبراىيم نصر الله؟ وىذه الإشكالية تفرعت إلى أسئمة جزئية ظلال المفالرواية  ةالسردي

وىي: ماذا يقصد بالتمثل والشخصية؟ ما ىي أىمية الشخصية في البناء السردي لمرواية؟ 
وكيف تمثمت صورة الشخصية الييودية في رواية ظلال المفاتيح؟ للإجابة عن ىذه التساؤلات 

وخاتمة، أما المقدمة فتتضمن أىمية الموضوع  اعتمدتُ الخطة التالية: مقدمة وفصمين



 مقدمة
 

 
‌ت  

شكالات البحث ومنيجو، أما الفصل الأول فيو فصل نظري: ضبط مصطمحات البحث  وا 
وتفرع من خلالو إبراز مفيوم التمثل والشخصية وأىميتيا في البناء السردي لمرواية، وصورة 

 محاكاة.الشخصية الييودية في الرواية العربية وبين التمثل والصورة وال

 والمكان الزمان الحبكة، في الييودية الشخصية تمثلات بـ معنون التطبيقي الفصل وجاء      
 البحث ىذا ولإنجاز. البحث ىذا في إلييا المتوصل النتائج أىم خلاليا من عرضت خاتمة ثم

ويمية ثقافية أي محاولة تفسير النص الروائي وفيمو تأ رؤية عمى اعتمدت الخطة ىذه وفق
فيما  عميقا  من الناحية الثقافية، بالكشف عن الأفكار والتمثلات والقيم التي يعكسيا النص 
من خلال الشخصيات والأحداث والفضاء الروائي. ولإعداد ىذا البحث اعتمدت عمى 
مجموعة من المصادر والمراجع التي كانت عونا  لي وساىمت في إثراء معرفتي أىميا: 

المعاصرة "لسعيد عموش"، الزمان والسرد، الحبكة والسرد  معجم المصطمحات الأدبية
التاريخي لـ "بول ريكور"، وبنية النص السردي من منظور النقد الأدبي لـ "حميد الحمداني". 
وقد اعترضت سبيمي بعض الصعوبات منيا صعوبة ضبط المصطمحات النقدية وتوظيفيا 

 بدقة أثناء التحميل.

قدم بخالص الشكر والتقدير والعرفان إلى الأستاذة المشرفة وفي ختام ىذا البحث، نت    
قادري أسيا عمى ما قدمتو من توجييات قيمة. كما نتوجو بجزيل الشكر إلى أعضاء لجنة 
المناقشة عمى تفضميم بقراءة ىذه المذكرة وتقييميا. فميم مني جميعا أسمى عبارات الاحترام 

 والتقدير. 
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 تالمبحث الأول: ضبط المصطلحا

 اصطلاحا-لغة-المطلب الأول: مفهىم التمثل 

رفات تص تجسد فيي النص، بناء تشكل التي العناصر أىم من واحدة الشخصية تعتبر 
ومن ىنا  ؛تجاه الواقع الإنساني والاجتماعيتمثل منظور الكاتب الإنسان وأفكاره ومشاعره، و 

تظير أىمية التمثل، فيو آلية تسمح لمفرد أو الكاتب بتقديم الواقع أو الآخر بطريقة رمزية 
 عبر إعطاء معان لشخصيات النص.

 مفهوم التمثل: -1
يعد التمثل من المفاىيم المغوية التي تقوم عمى فكرة الصورة والمثال، إذ يدل عمى 

وقد تناولتو المعاجم المغوية والعربية بالشرح والتوضيح  ،المعنى وتقريبو إلى الذىنتصوير 
 باعتباره عممية تيدف إلى إظيار معنى الصورة وقد جاء في لسان العرب عمى أنو:

 صورت إذا تمثيلً  كذا لو مثمتو   ومثل أمثمة والجمع معروف والمثال تصوره، ىو امتثمو »
 1«وغيرىا بكتابة مثالو لو

من خلل ىذا التعريف يتضح أن التمثل عممية ذىنية تيدف إلى نقل المعنى، ليصبح أكثر 
وضوحاً، فالتمثل يبني صورة ذىنية تساعد عمى إدراك المعنى وتمثمو، فيو أداة لتشكيل 

 المعاني والفيم.
لو بالكتابة تمثل لو تمثيلً أي صوّر »وقد أورد ابن فارس تعريفاً لمتمثل فذكر أنو يعني: 

غيرىا و أ ،فالتمثل ىنا يصوّر الشيء بطريقة يستطيع القارئ تخيميا سواء بالكتابة 2«وغيرىا
 ليصل المعنى واضحا.

فالتمثل من المفاىيم التي حظيت باىتمام واسع من قبل الدارسين، ويعبر  إصطلاحا  أما 
 أوالتمظيرات مجموعة من التصورات أو »أنو  عمى خمفية الثقافية والفكرية وقد عرفعن ال

 وتخييل لغة الوقائع إنتاج إعادة ثم لممبدع والروحية النفسية الجوانب تمس التي التجميات
                                            

 .316ص  11ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، الجزء - 1
 .1636ابن فارس، تاج المغة وصحاح العربية، دار الحديث، القاىرة د. ت ص - 2
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بدع الم تصورات ىو التمثل أن نستنتج التعريف ىذا خلل من 1.«العميقة التمثلت بيذه تأثراً 
 بناء النص والأحداث والشخصيات.وتجمياتو النفسية والفكرية، التي تؤثر في 

في دراسة الأدب والمجتمع يظير مفيوم التمثل كأداة معرفية ميمة لفيم كيفية تفسير     
بنية فكرية تفسر الظواىر الاجتماعية »الإنسان لمواقع المحيط بو فيعرف التمثل عمى أنو 

يعني أن الأفكار  ىنا2«والثقافية والسياسية الموجودة في المحيط الذي يعيش فيو الفرد
 ن خلل التمثل.م شوائية بل ىي أنماط لفيم الواقعوالمعتقدات ليست مجرد ذىنية ع

 المطمب الثاني: مفهوم الشخصية لغة واصطلاحا .
من الضروري البدء بتحديد مفيوم الشخصية من الناحية المغوية. ورغم أن لسان العرب لم    

جماعة شخص »أنو يعرف الشخص عمى أنو:  يعرف تعريفاً مباشراً لكممة شخصية إلا
والشخصية ىي امتداد لغوي 3«الإنسان وغيره مذكر، والجمع أشخاص وشخوص وشخاص

 لمشخص وىي كل ما يتعمق بالفرد من صفات وىوية تميزه عن غيره.
سواد »بالنظر إلى المعاجم المغوية العربية نجد أن صحاح المغة يعرف الشخص بأنو:      

 .4«وغيره وتراه من بعيد يقال ثلثة أشخاص والكثير شخوص وأشخاصالإنسان 
 بنائي عنصر وىي السرد، حوليا يدور التي الأساسية العناصر من الشخصية تعد      

الفرد  بين العلقة وتكشف( والحبكة الأحداث الزمان، المكان،) الأخرى العناصر لباقي يمثل
ىي موضوع القضية السردية كما يمكن »والمجتمع المحيط بو وعرفت الشخصية عمى أنيا: 

يوضح لنا 5«تسمية الشخصية بمجموع الصفات التي كانت محمولة لمفاعل خلل الحكي
 التعريف أن الشخصية ىي مزيج من الصفات التي ينقميا السرد.

                                            
 .06ضياء رحمان السعيدي مفيوم التمثلت في النقد الأدبي موقع كمية التربية لمعموم الإنسانية جامعة كربلء ص  - 1
 .06، ص نفس المصدر - 2
 .11 ، ص3الجزء  ،ابن منظور لسان العرب - 3
 571ص  ،ن فارس تاج المغة وصحاح العربية اب - 4
أحمد بوعافية، "بنية الشخصية في السرد من منظور النقد المعاصر" مجمة إشكالات في المغة والأدب جامعة تمنراست  - 5

 .155 ص 0610الجزائر 
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للؤدب وتوضح كيف لمنص أن يجسد  الشخصية تساعد عمى فيم البعد الدلالي والقيمي
يعني 1«الشخصية أحد أوجو القيم الدلالية والفنية في السرد المعاصر»الأفكار وقد عرفت بـ: 

 أن الشخصية ليست مجرد فاعل يتحرك في النص بل ىي أداة فنية تحمل المعنى.
 العربية، المغة في الفرد يميز ما أي لمشخص الموسع المفيوم تعكس الشخصية أن نفيم   

 سماتو تشمل بل النص في الإنسان وجود مجرد عمى تقتصر لا الأدب في فالشخصية
 ماعية.والاجت النفسية
أما في الاصطلح تعد الشخصية أحد العناصر الأساسية التي يبنى عمييا النص فيي      

عرفيا تجسد تصرفات الإنسان وأفكاره ومشاعره وتساىم في حركة الأحداث وتطورىا. وقد 
ىذا التعريف يوضح لنا .2«رئيسية التي تنسج حوليا الحوادثالفكرة ال»سعيد عموش بقولو: 

أن الشخصية عنصر فعال في النص وتدور حولو الأحداث وتساىم في معرفة كيف تعكس 
 الشخصيات الأفكار والقيم والمعتقدات الموجودة في المجتمع.

 أهمية الشخصية في البناء السردي لمرواية المطمب الثالث:
الرواية من أبرز الأجناس الأدبية التي تقوم عمى بناء سردي متكامل، حيث تتداخل 
مجموعة من العناصر لتشكل في النياية نصاً متماسكاً. ومن بين ىذه العناصر الشخصية 

يا الرواية، فيي العنصر التي تحتل مكانة مميزة، إذ تعد من الركائز الأساسية التي تقوم عمي
 الذي يمنح النص حيويتو ويجعمو قريباً من الواقع.

فالشخصية الروائية ليست مجرد اسم أو حضور عابر، بل ىي كيان فني يبنى بعناية، 
ويؤدي دوراً ميماً في تشكيل الأحداث وتوجيييا. إذ أن كل ما يجري داخل النص يرتبط 

ل الأفعال التي تقوم بيا أو المواقف التي بشكل أو بآخر بالشخصيات، سواء من خل

                                            
 أحمد بوعافية، "بنية الشخصية في السرد من منظور النقد المعاصر" - 1
 .30ص  1851سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت الطبعة الأولى  - 2
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تتعرض ليا. وليذا فإن فيم الرواية يمر حتماً عبر فيم شخصياتيا، لأنيا تمثل المحور الذي 
 تدور حولو مختمف الوقائع.

وتكمن أىمية الشخصية أيضاً في قدرتيا عمى تجسيد الأفكار والمعاني داخل النص، فيي 
المبدع عن رؤيتو، وينقل عبرىا مختمف القضايا التي يريد الوسيمة التي يعبر من خلليا 

طرحيا. فالشخصية قد تعكس واقعاً اجتماعياً معيناً، أو تعبر عن وضع نفسي، أو تحمل 
دلالة ثقافية، مما يجعميا غنية بالدلالات، يتجاوز مجرد الدور السردي إلى أبعاد أعمق. كما 

رواية، سواء كان ذلك من خلل علقتيا أن الشخصية تسيم في بناء التفاعل داخل ال
 بالشخصيات الأخرى، أو من خلل ارتباطيا بالزمان والمكان.

لا يمكن أن نتصور رواية دون طغيان : » يقول عبد الممك مرتاضوفي هذا السياق     
شخصية مثيرة يقحميا الروائي فييا إذ يصطدم الصراع العنيف إلا بوجود شخصية أو 

يمكن فيم ىذه الفكرة عمى أن الرواية  1«فيما بينيا داخل العمل السردي تتصارع شخصيتان 
لا تقوم بشكل عشوائي، بل تعتمد عمى مجموعة من العناصر التي تتكامل فيما بينيا لتكوين 
العمل السردي، ومن أىم ىذه العناصر نجد الشخصية، فالشخصية تعد العنصر الحي داخل 

اخل الأحداث وتشارك في صنعيا وتطويرىا، كما أنيا تمنح الرواية، لأنيا ىي التي تتحرك د
النص الروائي طابعاً إنسانياً. وعندما تتعدد الشخصيات داخل العمل الروائي، فإن ذلك يؤدي 
إلى خمق شبكة من العلقات لا تكون دائماً مستقرة، بل قد تكون علقة صراع. وىذا الصراع 

ماً في تحريك الأحداث ودفعيا إلى الأمام، لأنو الذي يحدث بين الشخصيات يؤدي دوراً مي
يخمق توتراً سردياً يجعل القصة تسير بشكل تدريجي ومتسمسل. كما أن الشخصية لا تفيم 
فقط من خلل أفعاليا داخل الأحداث، بل أيضاً من خلل مواقفيا وأفكارىا وطريقة تفاعميا 

نص. وىذا ما يجعل الشخصية مع باقي الشخصيات ومع المحيط الذي تعيش فيو داخل ال
 عنصراً ميماً في تشكيل البناء السردي، لأنيا ترتبط بكل عناصر الرواية.

                                            
، المجمس الوطني 046عبد الممك مرتاض، في نظرية الرواية: بحث في تقنيات السرد، سمسمة عالم المعرفة، العدد  - 1

 .73، 71، ص ص 1885لمثقافة والفنون والآداب، الكويت، 



 الفصل الأول                      الإطار المفاهيمي والاصطلاحي

 

 
8 

ولا يمكن الحديث عن البناء السردي لمرواية دون التأكيد عمى الدور الأساسي الذي تمعبو 
 الشخصية في تشكيل الأحداث.

والتشكيل، نلحظ أن النص السردي  في دراسة الرواية بوصفيا جنساً أدبياً يعتمد عمى البناء
لا يقوم عمى عنصر واحد فقط، بل يتأسس من مجموعة عناصر مترابطة من بينيا 
الشخصية. وتعد الشخصية من أىم ىذه العناصر لأنيا تمثل الجانب الحي داخل النص، 
فيي التي تتحرك داخل الأحداث وتتفاعل مع باقي المكونات، وتسيم في دفع السرد إلى 

مام. كما أن وجود الشخصية وتعددىا داخل الرواية يخمق نوعاً من الحركة والاستمرارية، الأ
خاصة عندما تقوم بينيا علقات مختمفة قد تكون توافقاً أو صراعاً، مما يجعل الأحداث أكثر 
تشويقاً وعمقاً. ومن ىذا المنطمق تصبح الشخصية عنصراً أساسياً لا يمكن الاستغناء عنو 

ل سردي، لأنيا تمثل الوسيط الذي من خللو تتجسد الأفكار وتبنى الوقائع داخل في أي عم
النص الروائي. ولذلك فإن دراسة الشخصية لا تنفصل عن فيم البناء السردي لمرواية، بل 
تعتبر مدخلً ميماً لتحميل كيفية تشكل الأحداث وتطورىا داخل العمل الأدبي وفي ىذا 

الشخصية تسخر لإنجاز الحدث الذي وكل الكاتب إلييا إنجازه » السياق أيضاً يمكن القول 
أي أن الشخصية في الرواية ليست عنصراً عابراً أو ثانوياً، بل ىي الوسيمة الأساسية  1«

التي يعتمد عمييا المبدع أو الكاتب من أجل تقديم الأحداث داخل النص السردي. فالأحداث 
نما تسند إلى الشخصيات التي في الرواية لا تعرف بشكل مباشر من طر  ف السارد فقط، وا 

تقوم بيا أو تعيشيا وتتأثر بيا، وىذا ما يجعل الشخصية عنصراً فاعلً داخل البناء الروائي. 
وعندما يقال الشخصية "تسخر لإنجاز الحدث" فيذا يعني أن الكاتب يضع لكل شخصية دوراً 

ة بأفعال معينة تساىم في تطور محدداً داخل العمل السردي، بحيث تقوم ىذه الشخصي
القصة. فمثلً قد تكون شخصية مسؤولة عن بدء حدث معين، أو عن تطويره، أو حتى عن 
خمق صراع داخل الرواية، وبيذا الشكل تصبح الشخصية ذات أىمية كبيرة وتعتبر الأداة 
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عطائيا معنى داخل النص. فالأح داث في الفنية التي يستخدميا المبدع لتحريك الأحداث وا 
الرواية لا تكون مستقمة بل مرتبطة بالشخصية وفيم الأحداث يعتمد بشكل كبير عمى فيم 

 الشخصيات لأن كل ما يحدث في الرواية يمر عبرىا وىي المحرك الأساسي لو.
في العمل الروائي نجد المبدع يعتمد عمى مجموعة من العناصر السردية التي تتكامل     

عطائو المعنى والحركة، ومن بين ىذه العناصر نجد  فيما بينيا لتشكل النص الروائي وا 
الشخصية التي تبرز كعنصر أساسي وميم داخل البناء السردي لمرواية. فالشخصية ليست 

بل ىي كيان فاعل يساىم بشكل مباشر في تشكيل الأحداث  مجرد اسم يظير في الرواية،
وتوجيييا داخل النص. كما أن الشخصية في الرواية تعتبر الوسيمة التي يعبر من خلليا 
المبدع عن أفكاره ورؤيتو لمعالم، فيي تقوم بالأفعال وتعيش المواقف وتتفاعل مع باقي 

فاعل تتولد الأحداث وتتشكل الحبكة، الشخصيات داخل العمل الروائي. ومن خلل ىذا الت
 مما يجعل الشخصية عنصراً محورياً في تطور السرد. 

بالإضافة إلى ذلك فإن كل شخصية داخل الرواية ليا وظيفة محددة ودور خاص، 
فيناك شخصيات رئيسية تدور حوليا الأحداث بشكل أساسي، وشخصيات ثانوية تساعد في 

كمالو. وىذا التنوع في الشخصيات يساىم في إعطاء الرواية حيوية وعمقاً  دعم السرد وا 
يجعمنا نتابع تطور الأحداث بشكل مترابط ومنظم. وانطلقاً من ىذا يمكن القول إن دراسة 
الشخصية في الرواية تساعدنا عمى فيم كيفية بناء العمل السردي، لأنيا تمثل نقطة 

و ما يوضح أىميتيا الكبيرة في البناء الانطلق التي تتحرك منيا الأحداث وتتطور عبرىا، وى
الشخصية ىي كون بكامميا، وأحياناً تكون » جاء القول  السردي لمرواية وفي ىذا السياق

ىذا القول يبين بشكل  1«الركيزة الأساسية لكل سرد روائي؛ فمنيا تنبع الأفعال والأحداث 
مجرد عنصر ثانوي أو واضح أن الشخصية تعتبر من أىم العناصر داخل الرواية، وليست 

 إضافي، بل ىي عنصر أساسي يقوم عميو البناء السردي.
                                            

جياد جمال بياض، "بنية الشخصية في روايات طارق الطيب"، بحث مستل من رسالة ماجستير بعنوان: البنية السردية  - 1
 .163ص .0606اصدار يونيو ، 15العدد  كمية دار العموم، جامعة الفيوم،  مجمة  في روايات طارق الطيب،



 الفصل الأول                      الإطار المفاهيمي والاصطلاحي

 

 
00 

فالرواية لا يمكن أن تتشكل دون شخصيات، لأن الأحداث تحتاج إلى من يقوم بيا، ومن     
يعيشيا، ومن يتفاعل معيا. فعندما نقول إن الشخصية ىي الركيزة الأساسية في السرد، فيذا 

رواية يرتبط بيا بشكل مباشر أو غير مباشر فالأحداث لا تظير يعني أن كل ما يحدث في ال
نما تنطمق من أفعال الشخصيات، ومن تصرفاتيا، ومن المواقف التي تمر بيا.  وحدىا، وا 
لذلك نجد أن الشخصية ىي التي تعطي الحركة لمنص وتجعل السرد يتطور خطوة بخطوة. 

ضل، لأنيا تمثل الجانب الإنساني داخل كما أن الشخصية تساعدنا عمى فيم الرواية بشكل أف
العمل الأدبي، فيي تفكر وتشعر وتتصرف مثل الإنسان في الواقع، وىذا ما يجعمنا نتفاعل 
معيا ونيتم بما يحدث ليا. وكمما كانت الشخصية واضحة ومؤثرة، كمما كان السرد أقوى 

أجل بناء الأحداث وأكثر وضوحاً. ومن جية أخرى، فإن المبدع يعتمد عمى الشخصيات من 
إلى أحداث متسمسمة تشكل في نيايتيا  وربطيا ببعضيا، حيث تتحول أفعال الشخصيات

القصة الكاممة. وليذا يمكن القول إن الشخصية ىي التي تمنح الرواية معناىا، وىي التي 
 تجعل عناصرىا الأخرى مثل الزمان والمكان والحبكة تعمل وتتطور داخل النص. 

اية وتحميميا نجد أن النص السردي لا يقوم عمى عنصر واحد فقط، بل في دراسة الرو 
ىو مجموعة من العناصر التي تتكامل فيما بينيا لتكوين العمل الروائي. فكل عنصر داخل 
الرواية لو دور خاص يساىم بو في بناء القصة وجعميا مفيومة ومترابطة. وتعتبر الشخصية 

لأنيا تمثل الجانب الذي يتحرك داخل النص ويقوم  من العناصر الأساسية داخل الرواية،
في أي رواية لا تأتي  نقرأىابالأفعال ويتفاعل مع باقي العناصر الأخرى فالأحداث التي 

نما تكون مرتبطة بالشخصيات وبما تقوم بو من تصرفات ومواقف داخل  بشكل عشوائي، وا 
وائي، لأنيا تجعل الأحداث القصة. كما أن الشخصية تساعد عمى إعطاء الحياة لمنص الر 

أكثر وضوحاً وقريبة من الواقع، وتجعمنا نتابع تطور السرد خطوة بخطوة، فكمما كانت 
الشخصية واضحة ومؤثرة، كمما كان السرد أكثر قوة وتنظيماً. ومن ىنا يمكن فيم أن 
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، الشخصية ليست عنصراً بسيطاً أو ثانوياً، بل ىي عنصر ميم جداً داخل البناء السردي
 لأنيا ترتبط مباشرة بتطور الأحداث وتقدم القصة داخل الرواية.

ىذا يبين  1«الشخصية الروائية ذات قيمة محورية في السرد » ومن ىنا يمكن القول 
أن الشخصية في الرواية ليا أىمية كبيرة جداً داخل السرد، فيي ليست عنصراً مغيباً أو 

ساسي الذي يقوم عميو بناء القصة، فبدون الشخصية بسيطاً أو ثانوياً، بل تعتبر العنصر الأ
لا يمكن لمرواية أن تتحرك أو تتطور، لأن الأحداث تحتاج دائماً إلى من يقوم بيا ويعيشيا 
ويتفاعل معيا. فالشخصية الروائية ىي التي تقوم بالأفعال داخل القصة، وىي التي تمر 

ف تتشكل الأحداث وتتسمسل داخل بالمواقف المختمفة، ومن خلل ىذه الأفعال والمواق
الرواية. لذلك يمكن القول إن السرد يعتمد بشكل كبير عمى الشخصيات، لأنيا ىي التي 
تعطي الحركة لمنص وتجعمو يتقدم من بداية الرواية إلى نيايتيا. كما أن الشخصية تساعد 

الأدبي، ومن  عمى جعل الرواية مفيومة وواضحة، لأنيا تمثل الجانب الإنساني داخل العمل
خلليا نفيم ما يحدث في القصة، ونتفاعل معو ومع الأحداث والمشاعر. وىذا يجعل الرواية 
أكثر حياة وقرباً من الواقع ومن جية أخرى، فإن وجود الشخصيات يجعل عناصر الرواية 
الأخرى مثل الزمان والمكان والحبكة تعمل بشكل منظم، لأن كل ىذه العناصر ترتبط 

 وتتحرك من خلليا. بالشخصية
لذلك نقول إن الشخصية ليا دور محوري في السرد، لأنيا ىي التي تنظم الأحداث 

 وتربط أجزاء الرواية ببعضيا، وتساعد عمى بناء قصة متكاممة ومترابطة.
نستنتج أن الشخصية تعد من أىم العناصر في البناء السردي لمرواية، بل  منوفي 

يمكن اعتبارىا العنصر الأساسي الذي يقوم عميو العمل الروائي، فيي ليست مجرد عنصر 
نما ىي الكيان الذي تتحرك من خللو الأحداث وتتطور عبره القصة  يظير داخل النص، وا 

في الرواية لا تحدث وحدىا، بل تكون مرتبطة دائماً من البداية إلى النياية. فالأحداث 
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بشخصيات تقوم بأفعال معينة، أو تمر بمواقف مختمفة، أو تتفاعل مع شخصيات أخرى، 
ومن خلل ىذه الأفعال والمواقف تتشكل القصة وتتقدم بشكل تدريجي ومنظم، لذلك يمكن 

 ة تتحرك.القول أن الشخصية ىي التي تمنح الحياة لمسرد وتجعل الرواي
وبالتالي يمكن التأكيد عمى أن الشخصية ليا دور محوري وأساسي في البناء السردي لمرواية، 
لأنيا تمثل نقطة الانطلق التي تبدأ منيا الأحداث، والعنصر الذي يربط أجزاء الرواية 

 ببعضيا، ويجعل السرد متماسكاً ومترابطاً ومفيوماً من البداية لمنياية.
 ي: صورة الشخصية اليهودية في الرواية العربيةالمبحث الثان

الشخصية الييودية من الشخصيات التي حظيت بحضور لافت في الأدب العربي 
الحديث حيث، ارتبط تصويرىا بجممة من التحولات التاريخية والسياسية التي عرفيا العالم 

 .العربي. فقد تعددت صورىا بين التاجر والمنفي والضحية والعدو وغيرىم
 وفق الروائي قدميا حيث الحديثة العربية الرواية في الييودية الشخصية صور تعددت

 فيو لمييودي متعددة صورا خاصة والفمسطينية عامة العربية الرواية قدمت» ،مختمفة تمثلت
ل موالمض والمسحوق والمتعصب الناس بين والموقع والخائف والمنافق المال ومحب الجشع

تعتبر ىذه الصورة أداة فنية لمكشف عن الصراع وتمثيل .1«والمتعجرف والعنصريوالمتعالي 
الأفكار مثل الجشع والنفاق والتعصب وىذا التوظيف جعل من الشخصية الييودية رمزا 

 لمصراع والييمنة.
 من بجممة السردية الأعمال من كثير فيالييودية  الروائية الشخصيات تقديم ارتبط     

 من الصورة ىذه وانتقمت مختمفة، مراحل عبر الجمعي المتخيل كونيا التي الجاىزة التمثلت
 الأدبي العمل في ووظيفتيا الشخصية بناء طريقة في وأثرت الأدبي النص داخل إلى الواقع

                                            
فبراير  مجمة المعرفة، وزارة الثقافة ، الجميورية العربية السورية، 1عادل الفريجات، صورة الييودي في الرواية العربية، - 1
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دي المرابي الذي يستغل الوضع المادي للآخرين كما انتشرت صورة الييو  حضر» الروائي
 .1«والجبان والديوث والانتيازيالييودي الخائن والبخيل 

وىذا يعني أن الروايات قدمت الإنسان الييودي في صورة سمبية مثل الاستغلل   
 والانتياز والديوث والبخل والجبن وغيرىا من الصفات التي وصفت بيا الشخصية الييودية.

 الصورة ىذه بتتبع النقاد من كثير وانشغل لمدراسة واسعا مجالا الييودي صورة شكمت
خصية الييودية داخل النصوص السردية وقد غمبت عمى ىذه الصورة كثير من الش عن

ييود حاممة كل دأب كثير من النقاد والشعراء عمى تقديم صورة سمبية لم»الصفات السمبية 
 2«النقائص والمثالب

ا نرى من خلل ىذا أن صورة الييودي في الأدب غمب عمييا الطابع السمبي حيث ألحقت بي
 كثير من الصفات المنفرة والنقائص.

 بل واحد تمثيمي بتفاعل العربية الرواية في الييودية الشخصية وحضور تمثيل يكن لم    
الروائي بتعميق البعد الاجتماعي  واىتمام ،السردية الرؤية لتحول تبعاً  ممحوظ لتطور خضع

تناولت بعض الأعمال الروائية الأخرى شخصية الييودي بوصفو عضواً في »لمشخصيات 
المجتمع لو مواصفات مختمفة أبرزىا البخل والمكر والمغة المختمقة لكنو عضو اجتماعي 

لعرب فاعل في المجتمع، فيما جاءت صورتو بعد ذلك متطرفة، خاصة منذ ىجرة الييود ا
. يعكس ىذا الطرح تطوراً في معالجة الشخصية الييودية حيث لم تعد تقدم 3«إلى إسرائيل

بل أصبحت جزءاً من بناء ىذه الحكاية وليا  ،بوصفيا عنصراً غير ميم وىامشي في الحكاية
 وظيفة داخل النص الروائي.

                                            
جامعة  ، نذير بيبى، زىيرة بارش "صورة الييودي في الرواية العربية المعاصرة رواية الخلن لأمين الزاوي أنموذجا - 1

 .1463ص  1، العدد16مجمة المدونة ، المجمد محمد لمين دباغين سطيف، 
مجمة رسالة المشرق، جامعة ، محمد سيد أحمد متولي، صورة الييود في الرواية العربية المعاصرة: رؤية سردية مغايرة - 2

 .36ص  ،  64القاىرة ، المجمد 
يونيو  11طارق إبراىيم حسان "حممت كل الوجوه والمتناقضات الشخصيات الييودية في الرواية العربية" رصيف،  - 3

0606. 
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 الشخصية ومنحت جديدة أبعادا أضافت اليجرة تجربة أن كما بنائو في وتشارك     
 .فنيا وعمقا تعقيدا أكثر حضورا الييودية

نستنتج أن صورة الشخصية الييودية في الرواية العربية ليست صورة ثابتة بل ىي 
صورة متغيرة تختمف من نص إلى آخر، وذلك تبعا لاختلف رؤية الكاتب وخمفيتو 

بصورة سمبية مرتبطة الأيديولوجية والفكرية. فقد قدم بعض الروائيين ىذه الشخصية 
بالصراع والعداء، بينما سعى آخرون إلى تقديميا بصورة أكثر تنوعا وتعقيدا تبرز أبعادا 
إنسانية واجتماعية مختمفة. كما يظير أن ىذا التصور لم يبق في مستوى الفكرة المجردة 

تيا وأدوارىا وأفعاليا وعلقا ،بل تحقق داخل النصوص الروائية من خلل بناء الشخصية
 . واضح بشكل صيات وىو ما ساىم في تجسيد رؤيةمع باقي الشخ
كل  منظور وفق تتشكل العربية الرواية في الييودية الشخصية صورة فإن وبذلك

كاتب، وتعكس مواقفو وأفكاره، فتظير في كل رواية بشكل مختمف، مما يدل عمى أن ىذه 
 الصورة ىي نتاج إبداعي متغير يرتبط بالسياق الفني والفكري الذي كتبت فيو الرواية.

 المبحث الثالث: بين التمثل والصورة والمحاكاة
ليات الفنية التي يتحكم فييا تتشكل صورة الشخصية في العمل الروائي عبر جممة من الآ 

نما تنطمق من  المبدع من خلل رؤيتو الخاصة لمواقع. فالصورة لا تبنى بشكل مباشر، وا 
 داخلعممية محاكاة تمثل الكاتب لمموضوع، ثم تتحول إلى صورة فنية تتجسد عبر 

 ،الروائية النص، و بذلك تتداخل مفاىيم التمثل والصورة والمحاكاة في بناء الشخصية
حيث يعبر التمثل عن إدراك المبدع لمواقع بينما تجسد الصورة ملمح ىذا الإدراك، 
وتعمل المحاكاة عمى إعادة تشكيمو فنيا داخل العمل الأدبي. ومن ىذا المنطمق نوضح 
العلقة بين التمثل والصورة والمحاكاة، وبيان دورىا في تشكيل صورة الشخصية في 

 الخطاب الروائي.
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كيفية تكوين الشخصيات في الأدب، من الضروري دراسة مفيوم التمثل لأنو  لفيم      
 يوضح الطريقة التي يشكل بيا الكاتب أفكاره وتصوراتو عن الواقع والشخصيات.

 مفيوم أصبح 1«في الدراسات النقدية الحديثةمصطمح يرادف مصطمح الصورة  »والتمثل ىو
تمكن المبدع  إبداعية كآلية إليو ينظر بل لمواقع، تقميد مجرد كونو عمى يقتصر لا المحاكاة

من إعادة صياغة الواقع بطريقة فنية تخييمية. المحاكاة تسمح بفيم الشخصيات والأحداث 
من منظور جديد، حيث يتضمن النص إنتاج معانٍ تتجاوز مجرد النقل المباشر لمواقع. لذلك 

اقع داخل النص الأدبي بطريقة دراسة المحاكاة تساعد عمى توضيح كيف يتم تمثيل الو 
بينما ينظر إليو اليوم عمى أنو إعادة عرض أو صياغة  »تتفاعل مع الخيال والإبداع الفني 

بداعي لو قيمة تخييمية لمواقع وليس تقميدا  .2«لو وأنو عمل إنتاجي وا 
بداعية، حيث تأخذ التمثل والصورة  نرى أن المحاكاة الحديثة تعتبر عممية إنتاجية وا 
وتحوليا إلى عمل أدبي ممموس، مما يسمح لمكاتب بإضفاء قيمة تخييمية عمى الواقع وتقديم 
الشخصيات بطريقة تتجاوز النسخ المباشر، وىو ما يجعل المحاكاة أداة مركزية لفيم تمثلت 

 الشخصيات داخل النص.
الشخصيات في الدراسات الأدبية والنقدية، يعتبر مفيوم الصورة أداة أساسية لفيم 

وكيفية  بالبعد النفسي والفكري لمشخصيات وتحميل تمثلتيا داخل النصوص. تيتم الصورة
إدراكيا لذاتيا وللآخرين، سواء من منظور الكاتب أو من منظور فكري. ودراسة الصورة 
تساعد عمى كشف الانعكاسات الذىنية الباطنية لمشخصيات، وتوضح الطريقة التي تبنى بيا 

ين الذات والآخر، مما يجعميا مكوناً أساسياً في تحميل تمثلت الشخصيات وأثرىا العلقات ب
 في تكوين النص الأدبي. 

                                            
مدخل لدراسة الآخر"، موقع جامعة كربلء، كمية التربية لمعموم الإنسانية،  -ىشام شرابي، "مفيوم الصورة والتمثيل  - 1
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الصورة ىي الدراسة التي تيتم بمعرفة الصورة الذىنية التي يشكميا شخص عن نفسو وعن »
يعني أن الصورة ليست مجرد وصف خارجي، بل ىي انعكاس ذىني وداخمي  1«الآخرين

حيث تتيح فيم الطريقة التي يتصور بيا الفرد نفسو والآخرين، وىو ما يجعميا  لمشخصيات
 أداة ميمة لتحميل التمثل والعلقة بين الواقع والسرد الأدبي.

الصورة والمحاكاة يتضح أن ىذه المفاىيم الثلثة مرتبطة و عد دراسة كل من التمثل، ت
الأدبية. يبدأ الأمر من التمثل ببعضيا بشكل واضح وميم لفيم الشخصيات في النصوص 

 وىو الطريقة التي يشكل بيا الكاتب أو القارئ فكرة عن الشخصيات والأحداث، أي الإدراك
الذىني لما يحدث في النص. ثم تأتي الصورة وىي الطريقة التي يظير بيا ىذا الإدراك في 

ف يرى النص بشكل واضح، أي انعكاس التمثل داخل الأحداث والشخصيات وتوضح كي
الشخص نفسو وكيف يرى الآخرين. وأخيراً تدخل المحاكاة التي تعيد تقديم ىذه الصور 
بداعية بحيث لا تكون مجرد نقل لمواقع، بل عمل يعيد صياغة  والتمثلت بطريقة فنية وا 

 الأحداث والشخصيات بطريقة تخييمية تجعل النص أكثر عمقاً وجاذبية.
الذىنية والفكرية، والصورة تعكس ىذه التمثلت  ي البدايةبيذه الطريقة نرى أن التمثل يعط

فيم العلقة بين ولداخل النص، بينما المحاكاة تحول ىذا البناء إلى عمل إبداعي وواقعي. 
ىذه المفاىيم الثلثة )التمثل، الصورة، المحاكاة( ميم جداً لأنو يساعد الباحث عمى دراسة 

ل التحميل النظري لمنص الأدبي متكامل وقوي، الشخصيات بطريقة منظمة وواضحة، ويجع
قبل الانتقال إلى الجانب التطبيقي الذي يوضح كيف تساعد ىذه المفاىيم في فيم 

 الشخصيات.
في الأخير يمكن القول أن دراسة التمثل، الصورة والمحاكاة توفر أساساً قوياً لفيم كيفية بناء 

الإدراك الذىني لمشخصيات، الصورة  الشخصيات داخل النصوص الأدبية. التمثل يوضح
 تعكس ىذا الإدراك داخل النص والمحاكاة تقدمو بطريقة إبداعية وفنية.

                                            
مدخل لدراسة الآخر"، موقع جامعة كربلء، كمية التربية لمعموم الإنسانية،  -ىشام شرابي، "مفيوم الصورة والتمثيل  - 1
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بيذه الطريقة يظير أن العلقة بين المفاىيم الثلثة علقة تسمسمية ومنظمة؛ التمثل يبين      
عرضو بطريقة الإدراك الذىني والصورة تعكس ىذا الإدراك داخل النص والمحاكاة تعيد 

 إبداعية وىذا الربط يساعد عمى تحميل الشخصيات بوضوح.
كما أن فيم العلقة بينيم يبين أن التمثل والمحاكاة والصورة ليست مفاىيم مستقمة بل    

أدوات تحميمية متكاممة تسمح بفيم أعمق لمنص الأدبي، سواء عمى مستوى الشخصيات أو 
 خيال الأدبي.عمى مستوى العلقة بين الواقع وال
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يتجو ىذا الفصؿ إلى قراءة  والشخصية، بالتمثؿ المرتبطة النظرية المفاىيـ تحديد دعب   
تطبيقية في رواية ظلبؿ المفاتيح مف خلبؿ تتبع حضور الشخصية الييودية داخؿ النص 
السردي، وتيدؼ ىذه القراءة إلى الكشؼ عف الكيفية التي تشكمت بيا ىذه الشخصية 
وعلبقتيا بمسار الأحداث وكذا ارتباطيا بإطاري الزماف والمكاف وأبعادىا داخؿ النص 

روائي. ومف خلبؿ ىذا التحميؿ نحاوؿ الوصوؿ إلى فيـ أوضح لصورة الشخصية الييودية ال
 داخؿ الرواية.

رواية ظلبؿ المفاتيح شخصيات تتحرؾ داخؿ أحداث مترابطة، وتظير مف خلبؿ  تقدم    
مواقؼ مختمفة تكشؼ عف أدوارىا داخؿ النص. وترتبط ىذه الشخصيات بعناصر الزماف 

، مما يساعد عمى فيـ طبيعة حضورىا ودلالاتيا داخؿ الرواية، وتبرز والمكاف والحبكة
الشخصية الييودية ضمف ىذا السياؽ مف خلبؿ تفاعميا مع مجريات الأحداث، وعلبقتيا 

 بالزماف والمكاف.

 الحبكةتجميات الشخصية اليهودية وأثرها في بناء  :المبحث الأول

الرواية، لأنيا تقوـ عمى تنظيـ الأحداث تعد الحبكة مف العناصر الأساسية في بناء 
لمنطمؽ يمكف القوؿ وترتيبيا بشكؿ يجعؿ القارئ يتابع تطور القصة وفيـ مسارىا. ومف ىذا ا

أي الطريقة التي تنظـ بيا الوقائع داخؿ النص الروائي  1"الأحداث ترتيب"أف الحبكة ىي:
وجو لبشكؿ متسمسؿ ومترابط، مما يمنح الأحداث معناىا داخؿ السرد. يقوؿ السارد "ووجو 

نفسيا معو، أدركت أنو سمع صوت أقداميا، كاف يحاوؿ اليرب، ولأف  سروجدت مريـ، أـ جا
يصؼ ىذا المقطع لحظة مواجية مفاجئة  2نوافذ الحظيرة عالية، لـ يجد أمامو غير الباب"

                                            

 دار زيناتي، جورج: مراجعة رحيـ، وفلبح الغانمي سعيد: ترجمة التاريخي، والسرد الحبكة: والسرد الزماف ريكور، بوؿ - 1
 .66 ص ،2006 الأولى، الطبعة بيروت، المتحدة، الجديد الكتاب

 .59، ص 2019، الدار العربية لمعموـ ناشروف بيروت، 1ابراىيـ نصر الله، ظلبؿ المفاتيح ط - 2
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الصييوني. حيث تفاجأ بوجودىا وقد خمؽ دخوليا حالة مف الخوؼ والتوتر و ر سبيف أـ جا
 وقد أدى ىذا الارتباؾ لناحوـ )الصييوني( وعدـ قدرتو عمى التصرؼ بشكؿ طبيعي.

وؿ يساىـ ىذا الموقؼ في إظيار تحوؿ ميـ داخؿ مسار الأحداث في الرواية حيث تح
" مف حالة اختباء   إلى حالة خوؼ بعد أف كشفتو مريـ."ناحوـ

 بالشخصية دفع كما الاستقرار، بدؿ التوتر مف نوع نحو تسير الأحداث جعؿ المشيد ىذا    
 الحبكة تطوير في كبير بشكؿ يساىـ وىذا اليرب، محاولة مثؿ فعؿ بردود تقوـ أف" ناحوـ"

براز كاف يحاوؿ  »صر الصراع داخؿ النص السردي الذي امتد عمى نحو قوؿ السارد عن وا 
. ىذا المقطع يمثؿ 1«اليرب، ولأف نوافذ الحظيرة كانت عالية، لـ يجد أمامو غير الباب

الشخصية لحظة توتر داخؿ مسار الحبكة، حيث يصؿ الحدث إلى مرحمة التعقيد. محاولة 
وواجو مواجية فعمية بيف  ،اليروب تشير إلى أف الصراع بمغ مستوى متقدماً  "ناحوـ"الييودية 

ف . كونو لـ يجد طريقاً سوى الباب يعني أ"ناحوـ"والصييوني  "سرأـ جا"المرأة الفمسطينية 
وىذا عنصر ميـ في الحبكة، لأف تضييؽ الإمكانيات ، الخيارات السردية أصبحت معدودة

 مة، ىنا تحركت الحبكة نحو مرحمة مف:يدفع الأحداث نحو نتيجة حاس
 .التردد بدؿ مباشر موقؼ اتخاذ عمى السارد يصر حيث التوتر
يمكننا رؤية ىذا المشيد بنظرة ثنائية عمى أنو يعبر عف حالة صراع وتوتر بيف الطرفيف      

" عمى  "ناحوـ"والصييوني  "رسأـ جا"المرأة الفمسطينية  داخؿ الرواية حيث ظير لنا "ناحوـ
أنو ضعيؼ وخائؼ رغـ أنو صييوني ذا قوة، وبرزت المرأة الفمسطينية ىنا عمى أنيا أقوى 
منو مما يعطي المشيد دلالة عميقة تتجاوز الحدث المباشر إلى ابراز اختلبؼ المواقؼ 

وسع أكثر يعني أف ىذا والرؤى. الشخصيات داخؿ السياؽ الثقافي لمرواية. فالمعنى ىنا يت
     الاختلبؼ ليس فردي بؿ مرتبط بثقافة وىوية كؿ طرؼ، أي كؿ شخصية تمثؿ خمفية ثقافية 

                                            
 59 ص، ابراىيـ نصر الله، ظلبؿ المفاتيح  - 1
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المشيد يكشؼ صراعاً عميقاً بيف شخصيتيف تمثلبف رؤيتيف وثقافتيف مختمفتيف، وىذا الذي 
 يعطيو قيمة دلالية كبيرة داخؿ الرواية.

نطالو. دفعيا إلى أقصى حد يمكف أف تبمغو، ب جيب في يده وضع » مف آخر مقطع وفي   
وىناؾ، لامست أصابعو تمؾ الرصاصة التي في قعر الجيب، كانت رصاصة حظو... 
الرصاصة التي أطمقيا عمى أوؿ فمسطيني قتمو. صحيح أف رفاقو في المجموعة قدموا لو 

 .1«ذلؾ الفمسطيني كيدية، ليستطيع بعدىا أف يقوؿ قتؿ" 

لمقطع مف الرواية لحظة ميمة في السرد حيث تبيف أف الشخصية الصييونية يقدـ ىذا ا   
كانت تحتفظ برصاصة تعود إلى أوؿ مرة أطمقت فييا النار عمى فمسطيني وقتمتو. ىذه 

إذ اعتبرىا رصاصة حظ واحتفظ بيا لمذكرى  "لناحوـ"الرصاصة تممؾ قيمة خاصة بالنسبة 
القتؿ. ومف خلبؿ ىذا السرد نكتشؼ طريقة تفكير  وكانت دائماً تذكره بتجربتو الأولى في
 لعنؼ والقتؿ فيي ضد الفمسطينييف.الشخصية الصييونية ونظرتيا لفعؿ ا

. الصييوني الجندي تكويف في ميماً  وعاملبً  بؿ ،عادياً  تراه بؿ مأساوياً  فعلبً  تراه لا    
وطبيعة تمثلبتيا لفعؿ القتؿ، ويعتبر  الييودية يكشؼ ىذا السرد عف البنية الفكرية لمشخصية

، حيث يصبح القتؿ ضمف الإسرائيمي ممارسة عادية وضرورية في سياؽ التكويف العسكري
في دفع الأحداث نحو التصعيد لأنيا لا  "ناحوـ"مقومات بناء الجندي. تساىـ شخصية 

لًب في بناء تتعامؿ مع القتؿ كحدث عابر بؿ كفعؿ متكرر ومبرر، مما يجعميا عنصراً فاع
التوتر السردي وتطوير الحبكة في ىذا السياؽ يمكننا أف نقوؿ أف الحبكة تعرؼ بأنيا المكممة 
لمفعؿ الذي يتـ تأليفو، وىو ما يؤكد أف الأفعاؿ التي تصدر عف الشخصية الييودية القاتؿ، 

ثـ فإف لا تأتي معزولة، بؿ تساىـ في ترابط الأحداث وتصاعدىا داخؿ البناء السردي ومف 
لا يقتصر عف كونو فاعلًب داخؿ الأحداث بؿ يتجاوز  "ناحوـالييودية "حضور الشخصية 
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ر الشخصية في إنتاج النص ذلؾ ليصبح محركاً أساسياً لتنامي الحبكة مما يعكس دو 
 السردي.

الذي يعاد تشكيؿ وعيو داخؿ سياؽ صراع  الإنساف صورة الشخصية ىذه تمثؿ ثقافياً 
وعنؼ، حيث يصبح العنؼ جزءاً مف اليوية والسموؾ كما تعكس رؤية ثقافية ىي التعود عمى 

 القتؿ وكيؼ تمكنت السياسة والتاريخ مف أف تصنع شخصية تمارس العنؼ يومياً.

عتبة ر بتثاقؿ، تجاوز سنيض أبو جا »في مقطع آخر مف النص السردي يقوؿ السارد 
الباب، وبدؿ أف يراىا تتجو إلى الحظيرة كما كاف يعتقد، توجيت إلى تمؾ الغرفة الخشبية 

نحو الباب،  تيز الأرض تتقدـ الصغيرة. فتحت باب الغرفة، دخمت. سمع ناحوـ خطى أخرى
ارتبؾ، استدار ليختبئ خمؼ كومة الحطب قالت لو: لا تخؼ ىذا زوجي! تجمد في مكانو. 

 1«و لكي تمنح زوجيا شرؼ قتمو أو أسره؟" ىؿ تكوف آمنت ب

مف حالة إلى قمب الحدث، حيث تنتقؿ الأحداث  "رسأبو جا"يمثؿ ىذا المقطع لحظة دخوؿ 
 الترقب إلى حالة مواجية.

بكة، حيث تبدأ الح داخؿ التوتر بناء في التدرج عمى تقوـ سردية لحظة السارد لنا يقدـ إذ    
الأحداث بحركة تبدو عادية أوؿ الشيء، وىي "نيض بتثاقؿ"، غير أف ىذا الوصؼ يومي 

والد مريـ مما يجعمنا نشعر أف ىناؾ  "رسأبو جا"ضمنياً بوجود حالة نفسية غير مستقرة لدى 
حدثاً ما سيقع. فيذا تمييد دلالي لتصاعد الحدث. بعد ذلؾ، يحدث تحوؿ في الفعؿ إذ رأى 

مريـ تتجو نحو غرفة خشبية صغيرة بدؿ الحظيرة والمتمثؿ ذلؾ في قوؿ السارد  "رسأبو جا"
وبدؿ أف يراىا تتجو إلى الحظيرة، كما كاف يعتقد، توجيت إلى تمؾ الغرفة الخشبية »

وىذا التحوؿ يمثؿ نقطة أساسية في بناء الحبكة، لأنو كسر ما كاف متوقعاً ليخمؽ 2«الصغيرة
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لكف ىذا الحدث الجديد زاد مف درجة التشويؽ في النص السردي. ثـ تأتي بذلؾ حدثاً آخر 
لحظة فتح الباب، وىي لحظة حاسمة في النص السردي إذ انتقمنا مف حالة الغموض إلى 
نوع مف الكشؼ فالباب ىنا يدؿ عمى اكتشاؼ شيء مخبئ، وىذا ما يفسر بعدىا حالة ارتباؾ 

"، بعد أف سمع خطوات غير خطوات    مف يستمر السرد في تعميؽ ىذا التوترمريـ. و  "ناحوـ
ويتجسد ذلؾ في تساؤلو "ىؿ  "ناحوـ"ر في عقؿ تدو  كانت التي الداخمية الأفكار إبراز خلبؿ

اعتنت بو لتمنح زوجيا شرؼ قتمو أو أسره؟" وىذا التساؤؿ يفتح المجاؿ أماـ نظرة الشخصية 
الييودية تجاه المرأة الفمسطينية وزوجيا. ومف ىنا، يتضح أف ىذا الاقتباس لا يركز فقط 

الداخمية لتصنع عمى تسمسؿ الأفعاؿ، بؿ يبيف كيؼ تتداخؿ الحركات البسيطة مع الأفكار 
حدثاً متوتراً داخؿ الحبكة. وىكذا ساىـ ىذا المقطع في تطوير الحبكة مف خلبؿ خمؽ 
مفاجأة، ثـ الانتقاؿ إلى لحظة الكشؼ، وأخيراً فتح المجاؿ أماـ الشؾ والتأويؿ، وىو ما يعزز 

اث مف تماسؾ السرد ويزيد مف تشويقو. تمعب الشخصية ىنا دوراً أساسياً في تحريؾ الأحد
وتطوير الحبكة، حيث يظير تأثيرىا مف خلبؿ الأفعاؿ التي قامت بيا، تعد الشخصية محوراً 
أساسياً في توجيو مسار الأحداث، حيث يظير تأثيرىا بشكؿ واضح مف خلبؿ تفاعميا مع ما 
يجري حوليا. وىذا ما منح الحبكة بعداً داخمياً عميقاً، يتجمى ذلؾ في لحظة الارتباؾ التي 

، تقدـ نحو رضالأيز تسمع ناحوـ خطى أخرى، »عند فتح الباب يقوؿ السارد  أصابتو
وىذا ساىـ في توجيو مسار الحدث  1«الباب، ارتبؾ، استدار ليختبئ خمؼ كومة الحطب

" داخؿ الصراع وقمقو تجاه ما يمكف أف يحدث لو.  وكشؼ عف وضعية "ناحوـ

 وبيف بينو طرحو الذي التساؤؿ لبؿخ مف واضح بشكؿ" ناحوـ" الشخصية تأثير ويظير    
 فكرة مجرد يعد لا التساؤؿ فيذا" أسره؟ أو قتمو شرؼ زوجيا لتمنح بو اعتنت ىؿ: "نفسو
 في الييودية الشخصية تساىـ وىنا حولو، يحدث لما" ناحوـ" تفسير لحظة يمثؿ بؿ عابرة
" في  الحبكة، تعقيد لأنيا تفتح المجاؿ أماـ أفكار واحتمالات متعددة. إف حضور "ناحوـ
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مركز ىذه المحظة السردية يجعؿ الأحداث تدور حولو ويساىـ في بناء التوتر وىذا ما يعزز 
" أثرت في الأحداث مف خلبؿ التفاعؿ معيا والمساىمة  الحبكة. وعميو فإف الشخصية "ناحوـ

 في تعقيد الحبكة.

راءتنا ليذا الحدث ثقافياً نكتشؼ أف طريقة تفكيره تقوـ عمى تفسير الأفعاؿ وفؽ عند ق    
، بؿ يتـ تحميمو بدلالات يث لا ينظر إلى الموقؼ بوصفو فعؿ عاديمنطؽ الصراع، ح

" مع نفسو "ىؿ اعتنت بو لتمنح زوجيا  مرتبطة بالقوة والعنؼ فالتساؤؿ الذي طرحو "ناحوـ
مفيوـ الشرؼ عند الشخصية الييودية يستعمؿ في سياؽ  شرؼ قتمو أو أسره؟" يظير أف

القتؿ أو الأسر بالنسبة ليـ ينظر إليو كنوع مف الإنجاز يفتخروف بو ويرونو شرفاً وبالتالي 
فالمشيد ىنا يعكس ثقافة ترى العنؼ جزءاً مف منطؽ القوة داخؿ العلبقة مع الخصـ. كما 

مف الآخر، حيث يتـ تفسير الفعؿ يظير في ىذا الحدث حضور واضح لثقافة الخوؼ 
 .عميو والتآمر يمكف أف يكوف مرتبطاً بخطة خفيةالبسيط وىو )الاعتناء بشخص( عمى أنو 

" و      ىذا النوع مف القراءة يعكس رؤية ثقافية تعتبر الآخر مصدر خطر فالشخصية "ناحوـ
اعتنت بو فقط لتسممو لزوجيا ليناؿ شرؼ قتمو  "رسأـ جا"ىنا فكر في أف المرأة الفمسطينية 

أو أسره، وبالتالي يتـ تأويؿ أفعالو بشكؿ حذر. ومف زاوية أخرى فإف المشيد يظير كيؼ يتـ 
بناء صورة ذىنية عف الطرؼ الآخر باعتباره طرفاً في الصراع حيث تفيـ أفعالو عمى أنيا 

كانت تعتني  "رسأـ جا"ة الفمسطينية خطط وحيؿ رغـ كونيا أفعاؿ إنسانية إذ رغـ أف المرأ
إلا أنو بعد ذلؾ شؾ في حسف نيتيا وىذا ما يصور العلبقات عمى أنيا قائمة دائماً  "بناحوـ"

 عمى الصراع وتفسير الأفعاؿ في ضوء القوة والخوؼ مف الآخر والشؾ في أفعالو دائماً.

ا إف انتيوا مف م»وفي سياؽ سردي آخر، يواصؿ السارد عرض أحداث أخرى يقوؿ     
تفخيخ بيوت القرية، وراح السمؾ الكيربائي الممتؼ عمى بكرة كبيرة يتحرر متراً بعد آخر. ما 

 المجموعة قائد صاح إف ما مؾ القرية التي قاتمتيـ كثيراً إف ألقوا نظرة ممؤىا الشماتة عمى ت
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القرية العربية التي وـ لنيؿ شرؼ تدمير تمؾ ناح دعا حتى حانت، قد التفجير لحظة أف معمناً 
 . 1«وقفت شوكة في حموقيـ ستة أشير بعد إعلبنيـ قياـ الدولة

يقدـ ىذا المشيد لحظة متقدمة مف تطور الأحداث داخؿ النص السردي، حيث يلبحظ      
أف المجموعة العسكرية تكوف قد أنيت استعداداتيا النيائية لتفخيخ بيوت القرية، بعد أف تـ 

ائية تجعؿ عممية التدمير جاىزة لمتنفيذ بعد تخطيط مسبؽ. بعد انتياء ربطيا بأسلبؾ كيرب
ما إف ألقوا نظرة ممؤىا الشماتة »العممية يصؼ السارد نظرة تحمؿ نوعاً مف الشماتة في قولو 

وكأنيـ يروف في ىذا المكاف خصماً قد تغمبوا عميو أخيراً  2«تمؾ القرية التي قاتمتيـ كثيراً عمى 
ىذا الوصؼ يوضح أف القرية كانت تمثؿ طرفاً مقاوماً وعائقاً في سير بعد صراع طويؿ 

الأحداث مما يجعؿ تدميرىا حدثاً ذا دلالة في تطور الحبكة. ثـ يأتي دور قائد المجموعة 
الذي يستدعي ناحوـ ويكمفو بميمة تفجير القرية، وقد قدمت لو ىذه الميمة عمى أنيا شرؼ 

مف موقع المشارؾ في  "ناحوـ"لحبكة، لأنو يبرز انتقاؿ ىذا العنصر ميـ جداً في بناء ا
. الكبير الحدث ىذا في المباشرر اعؿ المباشر في ىذا الحدث الكبيالصراع إلى موقع الف

 إلييا تتجو التي الذروة مف أساسياً  جزءاً  ويجعمو الحدث مركز في يضعو الميمة ليذه فاختياره
 وىذا. 3«الأسباب عمى الاىتماـ تركيز مع حوادث سرد أنيا عمى الحبكة وتعرؼ. الأحداث

ث واضحة أدت إلى بأحدا المرتبطة الأحداث تسمسؿ خلبؿ مف المقطع ىذا في يظير ما
 لتنفيذ الميمة. "ناحوـ"تفخيخ القرية واختيار 

ومف ىنا يمكف القوؿ أف الحبكة تسير نحو مرحمة التصعيد النيائي، كما أف ىذا الحدث      
ر شخصية ييساىـ في دفع الحبكة إلى الأماـ. في ىذا المقطع مف النص السردي نرى تأث

" داخؿ الحبكة يظير بشكؿ واضح لأنو تحوؿ إلى شخصية تسيـ مباشرة في تحريؾ  "ناحوـ

                                            
1
 53ص ، ابراىيـ نصر الله، ظلبؿ المفاتيح  - 
2
 53ص  المصدر نفسو، - 
، 1حميد الحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط - 3

 .15، ص 1991



 الفصل التطبيقي                                 تمثلات الشخصية اليهودية في البنية السردية

 

 
02 

" بتفجير القرية، وىذا يساىـ في تطوير الحبكة وىذا الأحداث إذ كمؼ قائد المج موعة "ناحوـ
 جعؿ الشخصية مساىمة مباشرة في دفع السرد نحو الذروة.

تمثؿ ىذه الأحداث مف الرواية ثقافة الصراع والييمنة حيث يظير الفعؿ العسكري      
ذا يعبر عف تصور )تفخيخ القرية وتدميرىا( كرمز لمقوة والسيطرة. مف الناحية الثقافية، ى

الحرب باعتبارىا وسيمة لإعادة تشكيؿ الواقع الإنساني والجغرافي. القرية ىنا ليست مكاناً 
 دلالة يحمؿ تدميرىا فإف وبالتالي. لممقاومة ومجاؿ فياً بؿ ىي رمز لميوية الجماعيةجغرا
 عمى القائـ لمصراع ثقافية رؤية يعكس ما وىو الفمسطيني الوجود محو بمحاولة مرتبطة ثقافية

إلى قيمة رمزية داخؿ الثقافة  العنؼ تحويؿ المقطع ىذا في يظير كما. واليوية الأرض
" بتدمير القرية كما لاحظنا في  العسكرية، مف خلبؿ استعماؿ كممة "شرؼ" عند تكميؼ "ناحوـ

ترى  ىذا يعكس ثقافة. 1«ؿ شرؼ تدمير تمؾ القرية العربيةحتى دعا ناحوـ لني»قوؿ السارد 
أف تنفيذ الأوامر العسكرية يمكف أف يقدـ كنوع مف الإنجاز مما يكشؼ عف طريقة معينة في 
بناء القيـ داخؿ الجماعة العسكرية. كما يبرز أيضاً تغير نظرة الطرؼ الآخر أثناء الصراع 
حيث تظير نظرة الشماتة تجاه القرية، وىذا يعكس ثقافياً كيؼ يمكف لمحرب أف تعيد تشكيؿ 

ة الآخر، بحيث يتحوؿ مف إنساف أو مجتمع إلى ىدؼ أو خصـ يجب القضاء عميو صور 
وىو ما  2«تمؾ القرية التي قاتمتيـ كثيراً ما إف ألقوا نظرة ممؤىا الشماتة عمى »كما قاؿ السارد 

يعكس أثر الصراع عمى التمثلبت الثقافية للئنساف إذ يمكننا القوؿ أف ىذا الحدث يمثؿ ثقافة 
عادة تشكيؿ القيـ  الصراع عمى  الحرب، ضغط تحتالأرض وتحويؿ المكاف كرمز لميوية وا 

 .السردي السياؽ داخؿ الفعؿ منطؽ مف جزءاً  العنؼ يصبح حيث
كؿ ضابط وجندي إسرائيمي كاف يتقدـ في أراضي »في سياؽ سردي آخر يقوؿ السارد 

لكف سبباً مختمفاً كاف يدعوه الضفة الغربية منفذاً أوامر قادتو، ولـ يكف ناحوـ مختمفاً عنيـ، 
لمتوغؿ بصورة أسرع، حتى أنو في حالات كثيرة تجاوز كتيبتو كثيراً؛ ولولا معرفة قادتو بو، 
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لعدّوا ذلؾ شكلًب مف أشكاؿ التيور، لكنيـ في كؿ مرة يخاطبونو عبر اللبسمكي طالبيف منو 
 .1«أف يتميؿ

الأحداث مف حالة استقرار إلى حالة  يبرز ىذا المقطع تطور الحبكة مف خلبؿ انتقاؿ      
اضطراب ففي البداية، تسير الأحداث بشكؿ منظـ، حيث يتقدـ الجنود وفؽ أوامر عسكرية 
واضحة، وىو ما يمثؿ وضعية انطلبؽ ىادئة ومستقرة. غير أف ىذا المسار يتغير مع تدخؿ 

يخمؽ توتراً داخؿ عنصر جديد يتمثؿ في الأوامر المتكررة التي تطالب ناحوـ باليدوء مما 
 إلى يؤدي ما وىو ،ؿ ناحوـ التقدـ متجاوزاً كتيبتوالسرد. يتصاعد ىذا التوتر عندما يواص

ناء عقدة سردية مما يجعؿ الحبكة ب في يساىـ ما وىو مسارىا عف وخروجيا الأحداث تعقيد
ضعية أكثر تشابكاً. وبذلؾ فإف ىذا المقطع يوضح كيؼ تتشكؿ الحبكة تدريجياً بداية مف و 

" دوراً أساسياً  مستقرة، ثـ ظيور التوتر، فتصاعد الأحداث نحو التعقيد. تمعب شخصية "ناحوـ
في توجيو مسار الأحداث داخؿ ىذا المقطع، حيث تظير كشخصية متفاعمة تؤثر في تطور 
الحبكة. ففي البداية يبدو أف دوره يقتصر عمى تنفيذ التعميمات العسكرية مثؿ باقي الجنود، 

ا يجعؿ الأحداث تسير في إطار مف الاستقرار ىذا الوضع يتغير تدريجياً مع مطالبة وىو م
" بػ "التريث". ىذا الاختيار البسيط في الظاىر لو أثر كبير في مسار الأحداث، لأنو  "ناحوـ
يخرجو مف المسار الجماعي إلى سموؾ فردي فتجاوزه كتيبتو أكثر مف مرة يخمؽ نوعاً مف 

سرد وىو ما يزيد مف تعقيد الوضع ويجعؿ الحبكة أكثر تشابكاً. وفي الاضطراب داخؿ ال
النياية يتضح أف تأثير الشخصية في ىذه الأحداث ليس ثانوياً، بؿ ىو تأثير محوري إذ 
" في نقؿ الحبكة مف حالة استقرار وتنظيـ إلى حالة توتر وتعقيد،  ساىمت تصرفات "ناحوـ

 وجعمت مسار الأحداث أكثر غموضاً.
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 حالة عف صورة تقدـ إذ عسكرية، وقائع كونيا مجرد يتجاوز ثقافياً  بعداً  الأحداث ىذه تعكس
تنظيـ والقوة ففي البداية، يبدو التقدـ ال عمى تقوـ أنيا يفترض منظومة داخؿ الاضطراب مف

 "ناحوـ"العسكري دليلًب عمى السيطرة والانضباط لكف مع تكرار الأوامر المتناقضة وتجاوز 
تو، تتشكؿ صورة مغايرة قائمة عمى التردد، وىو ما يكشؼ عف تناقض بيف الصورة لكتيب

الخارجية )القوة والسيطرة( والواقع الداخمي )التردد والقمؽ( وبالتالي فيذه الأحداث تحمؿ دلالة 
 ثقافية تتمثؿ في إبراز التوتر الداخمي والتناقض بيف الظاىر والباطف.

يتبيف لنا أف تمثؿ الشخصية الييودية مرتبط ارتباطاً وثيقاً مف خلبؿ تحميؿ عنصر الحبكة، 
بسير الأحداث وتطورىا كما ساىـ حضورىا في خمؽ التوتر السردي داخؿ النص كما حممت 

 أبعاداً رمزية وثقافية تعكس رؤية الرواية للآخر.
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 السردي الزمن في اليهودية الشخصية تمثل: الثاني المبحث

 الذي العنصر لأنو السردي، لمخطاب السردية البنية في الأساسية العناصر مف الزمف يعد    
ا داخؿ النص. فيو لا يظير كترتيب زمني يبدأ مف البداية إلى مسارى ويحدد الأحداث ينظـ

النياية، بؿ يتخذ أشكالًا مختمفة حسب طريقة السرد. إف الزمف في الرواية ليس مجرد إطار 
» ؿ ىو عنصر يتشكؿ داخؿ النص ويأخذ معناه مف طريقة تقديمو خارجي للؤحداث، ب

ويعني ىذا أف الزمف لا 1«الزمف إنسانياً بقدر ما يتـ التعبير عنو بطريقة سردية  صبحي
يصبح مفيوماً وممموساً إلا عند ما يتـ تقديمو داخؿ السرد، أي مف خلبؿ الحكايا والوصؼ 

زمف بعده الإنساني، لأنو يحولو مف مجرد تسمسؿ ونقؿ التجربة. فالسرد ىو الذي يمنح ال
للؤحداث إلى تجربة تعاش وتفيـ مف خلبؿ الشخصيات والأحداث. وبالتالي فإف قيمة الزمف 
في الرواية ترتبط بطريقة السرد التي تجعمو قريباً مف الواقع الإنساني ومعبراً عف التجربة 

 الداخمية لمشخصيات.

ى أقرب مكاف لػ )ممبس(. إل سنوصمؾ غداً  ،لناحوـ مريـ قالت تخؼ، لا » السارد يقوؿ     
يظير الزمف في ىذا المقطع بشكؿ 2«الآف، لكف عميؾ أف تستيقظ باكراً صباح الغد  ـن

واضح مف خلبؿ استعماؿ مؤشرات زمنية دقيقة مثؿ: الآف، غداً، صباح الغد، حيث يربط 
لتدرج الزمني يجعؿ الأحداث تبدو السرد بيف لحظة الحاضر والمستقبؿ القريب. ىذا ا

متسمسمة ومنظمة، وكأف السرد يتحرؾ خطوة خطوة نحو ما سيحدث لاحقاً، مما يعطي 
" مف خلبؿ  إحساساً بالانتظار والترقب داخؿ النص. وفي ىذا السياؽ تظير الشخصية "ناحوـ
، وضعيا داخؿ ىذا الامتداد الزمني فيي ليست شخصية تتحرؾ ضمف خطة زمنية واضحة

غداً » مف أجؿ حدث سيقع غداً 3«الآف  ـن» ا الاستعداد لغد يقوؿ السارد حيث يطمب مني
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ىذا ما يجعؿ الشخصية جزءاً مف مسار الزمف داخؿ 1«سنوصمؾ لأقرب مكاف لػ )ممبس( 
 الرواية، لأنيا ترتبط بالفعؿ بالمستقبؿ.

 فيو بطريقة غير مباشرة مف خلبؿ انتظارىا وتحضيرىا لما سيحدث. وتتحكـ

ثقافياً يمكف فيـ ىذا المقطع عمى أنو يعكس صورة إنسانية تتجاوز الصراع، حيث رغـ      
تساعد "ناحوـ" وتوجيو  "أـ جاسر"وجود التوتر بيف الشخصيات، نجد أف المرأة الفمسطينية 

الفعؿ يجعؿ الزمف ىنا ليس فقط زمف أحداث وصراع، بؿ وتؤمف لو الحماية والمرافقة. ىذا 
أيضاً زمف تفاعؿ إنساني تخؼ فيو حدة العداء عبر لحظات مساعدة وتواصؿ. وبذلؾ يصبح 
الزمف حاملًب لمعنى ثقافي أعمؽ، لأنو يكشؼ أف العلبقات داخؿ الرواية ليست ثابتة عمى 

قيـ مثؿ التضامف المؤقت أو الصراع فقط، بؿ تتغير حسب المحظات الزمنية، فتظير 
 المساعدة رغـ الاختلبؼ، مما يعطي لمنص بعداً إنسانياً وثقافياً كبيراً.

قبؿ أف يصؿ ناحوـ » في مقطع آخر مف الرواية يواصؿ الزمف حضوره يقوؿ السارد     
، وبمجرد أف خمع الكوفية الفمسطينية والعقاؿ والقمباز، راح يفكر في  إلى ممبس في ذلؾ اليوـ

 قبؿ الأحداث تسمسؿ مف لحظة المقطع ىذا يظير 2« الجميع بيا يقنع أف عميو التي الرواية
 وقبؿ اليوـ ذلؾ في عبارة خلبؿ مف بدقة الزمف تحديد يتـ حيث ،"ممبس" إلى" ناحوـ" وصوؿ

 تقدـ لا ىنا فالصورة. السرد داخؿ بخطوة خطوة الحدث حركة نتابع يجعمنا مما يصؿ، أف
اشرة بؿ يسبؽ الحدث بمحظة زمنية تخمؽ توتراً وانتظاراً لما سيحدث، وفي ىذا مب الفعؿ

يتوفر السرد عمى معناه الكامؿ حيف يصير شرطاً لموجود » السياؽ يمكف الاستئناس بالقوؿ 
حيث يتضح أف الزمف داخؿ الرواية لا يفيـ بشكؿ مستقؿ، بؿ يتشكؿ مف خلبؿ 3«الزمني 

" داخؿ طريقة السرد التي تبني تتا بع الأحداث وتمنحيا معناىا. تظير الشخصية "ناحوـ
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الزمف في ىذا المقطع عمى أنيا شخصية تتحرؾ داخؿ زمف مترابط، وليس زمف لحظة واحدة 
" وىذا يعني أف وجودىا مرتبط  فقط. فالسرد يضعيا في مرحمة "قبؿ الوصوؿ" وفي "ذلؾ اليوـ

منفصلًب عنو كما يعيش ناحوـ داخؿ الزمف  بسمسمة زمنية تبدأ قبؿ الحدث وتمتد نحوه وليس
 وىو يعيش لحظة انتقاؿ بيف الماضي والحاضر والمستقبؿ القريب فيو قبؿ أف يصؿ

لاحقاً أي أنو لا يتعامؿ مع الزمف كوقائع فقط، بؿ  لمجميع سيقولو لما ذىنياً  ويستعد يفكر 
كة الزمف داخؿ النص كمسار يبني فيو مواقفو. ىذا يجعؿ الشخصية جزءاً فاعلًب في حر 

 السردي.

مف الناحية الثقافية، يعكس ىذا المقطع وجود صعوبة في الاعتراؼ المباشر ببعض     
التجارب، خاصة عندما ترتبط بعلبقة مع "الآخر". فالشخصية ىنا لا تستطيع التصريح 

لذلؾ تمجأ إلى بناء خطاب  "أـ جاسر"بسيولة بأنيا تمقت المساعدة مف امرأة عربية وىي 
 بديؿ يخفي أو يعيد صياغة ما حدث.

، » وفي مقطع آخر مف الرواية يقوؿ السارد      وقت طويؿ مرّ قبؿ أف يجد سؤاؿ ناحوـ
يعالج ىذا الاقتباس 1«؟ سأؿ 48عاـ  المراوغ، إجابة لو. أيف توجو سكاف قرية راس السر

والزمف التاريخي الدقيؽ، مما يربطو مباشرة  الزمف بطريقة تجمع بيف الامتداد غير المحدد
. فعبارة "وقت طويؿ مرّ" تعبر عف فترة زمنية غير 1948بحدث النكبة الفمسطينية عاـ 

واضحة لكنيا طويمة، وىذا يعطي إحساساً بأف البحث عف الحقيقة لـ يكف سريعاً، بؿ 
 يحدد المقابؿ وفي. لحيرةوا بالبحث الشخصية شعور استغرؽ وقتاً ىذا النوع مف الزمف يعكس

 الفمسطينية، النكبة بحدث مرتبط تاريخ وىو" 48 عاـ" وىي ميمة زمنية لحظة السارد لنا
نية تغيرات كبيرة مثؿ التيجير والضياع والشتات والبحث عف الفمسطي القرى شيدت حيث

تاريخي مصير السكاف. يػجعؿ الزمف ىنا ليس مجرد إطار للؤحداث، بؿ يصبح مرتبطاً بواقع 
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مؤثر في شكؿ مصير الشخصيات. وبالتالي، فإف الزمف في ىذا الاقتباس يقوـ بوظيفتيف، 
الأولى أنيا يعبر عف طوؿ الانتظار وصعوبة الوصوؿ إلى الحقيقة والثانية أنو يربط ىذا 
الانتظار بحدث تاريخي كبير ىو النكبة. الشخصية ىنا ليست فقط جزءاً مف الأحداث بؿ 

" يطرح سؤالًا حوؿ مصير سكاف  ىي التي خمقت حركة الزمف داخؿ النص السردي. "ناحوـ
، وىذا السؤاؿ لا يجد إجابة مباشرة. كما أف استمرار سؤالو وقمقو 48عاـ  قرية راس السر

حوؿ الماضي جعؿ السرد يعود إلى حدث تاريخي ميـ )النكبة( وبالتالي فإف الشخصية 
 ساىمت في تحريؾ الزمف.

ذا الحدث يحمؿ أكثر مف دلالة مرتبطة بالذاكرة الجماعية الفمسطينية، فالإشارة ثقافياً ى    
تحمؿ دلالة ثقافية قوية لأنو تاريخ راسخ في الوعي العربي والفمسطيني رمزاً  48إلى عاـ 

لمنكبة وما ترتب عنيا مف تيجير وضياع القرى وتشتت السكاف. لذلؾ فذكره داخؿ النص لا 
 العنيؼ والتحوؿ بالفقداف مرتبطة كاممةي، بؿ استدعاء لذاكرة جماعية.يكوف مجرد تحديد زمن

 .الناس حياة في

، يخرج باقة ورد، ثـ صندوقاً، » كما نجد في مقطع آخر مف النص السردي       ناحوـ
وقطعة مف قماش مخمؿ نيمي، ثـ يخرج ذلؾ الشاؿ، شاؿ أـ جاسر الذي أخرجو مف منزليا 

؟ قالت وابتسامة واسعة غامضة تحتؿ وجييا. أجؿ قبؿ تفجير المنزؿ. كؿ  ىذا لي يا ناحوـ
، قبؿ عشريف عاماً؟!  لؾ، وما دلو شيء مف الاطمئناف. كؿ ىذا لأنني أنقذتؾ في ذلؾ اليوـ

ىذا مشيداً يجمع بيف الماضي والحاضر بطريقة واضحة، حيث  1«أجؿ أجؿ يا أـ جاسر 
، ثـ يوضح "أـ جاسر"د، صندوؽ حمويات، وشاؿ( إلى بتقديـ ىدايا )باقة ور  "ناحوـ"يقوـ 

سبب ذلؾ قائلًب إنيا أنقذتو قبؿ عشريف عاماً، ىذا يعني أف ما يحدث في الحاضر ليس حدثاً 
منفصلًب، بؿ ىو نتيجة مباشرة لواقعة قديمة مرّ عمييا زمف طويؿ. ففي البداية يظير المشيد 
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لكف سرعاف ما يكشؼ الحوار أف ىذا التقدير وكأنو لحظة شكر وتقدير في الزمف الحالي، 
 مرتبط بذكرى قديمة تعود إلى عشريف سنة.

ىذا استرجاع لمماضي يجعمنا نفيـ أف العلبقة بيف الشخصيتيف مبنية عمى حدث      
إنساني مؤثر استمر أثره عبر الزمف، ولـ ينتوِ عند لحظة وقوعو. كما أف تحديد مدة "عشريف 

بامتداد الزمف وطولو، ويبرز قوة الذكرى وتأثيرىا المستمر في حياة  عاماً" يعطي إحساساً 
" حيث ظؿ يتذكر فعؿ الإنقاذ طواؿ ىذه السنوات، إلى أف قرر أف يعبر عف امتنانو  "ناحوـ
ليا. وبذلؾ لا يكوف الزمف ىنا مجرد إطار للؤحداث، بؿ يصبح عنصراً يربط بيف الماضي 

د في الماضي أف يظؿ حياً في الذاكرة ويؤثر في والحاضر، ويظير كيؼ يمكف لحدث واح
 العلبقات بعد سنوات.

ثقافياً ىذا المقطع يكتسب دلالة أعمؽ عندما نعرؼ أف ما حدث كاف بيف امرأة فمسطينية      
"، فيو لا يعبر فقط عف الوفاء، بؿ يظير أيضاً  "أـ جاسر"وىي  وضابط صييوني "ناحوـ

بإنقاذ شخص مف الطرؼ المعادي.  "أـ جاسر"يث قامت قيمة إنسانية تتجاوز الصراع، ح
ىذا يدؿ عمى أف السموؾ الإنساني في بعض المواقؼ يمكف أف يكوف أقوى مف الانتماء 
السياسي أو العسكري. كما يمثؿ المشيد ثقافة الإنسانية في لحظات الحرب، إذ لـ تتعامؿ "أـ 

" كعدو فقط بؿ كإنساف يحتاج لممساع بعد  "ناحوـ"دة. وفي المقابؿ، عودة جاسر" مع "ناحوـ
 سنوات ليشكرىا تعكس اعترافو بيذا الفعؿ الإنساني رغـ كؿ ما يحيط بالعلبقة مف توتر.

امتدت يدىا إلى الشاؿ، وقالت: »يواصؿ الزمف حضوره في النص السردي بقوؿ السارد:    
، نعـ، أجاب، وىو يمتفت حولو، منتظراً المحظة التي سترفع يد ىا عنو معطية الأمر ناحوـ

ىذا  يعرض 1«لتنفيذ حكـ الإعداـ فيو، كما رفع قائد مجموعتو صوتو معمناً لحظة التفجير
الاقتباس لحظة مف المحظات المشحونة بالتوتر، ويقدـ فييا الزمف بشكؿ متداخؿ يجمع بيف 
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الحاضر والماضي والمستقبؿ في آف واحد. ففي البداية نلبحظ الأفعاؿ في الحاضر مثؿ: 
"امتدت يدىا، قالت وأجاب"، وىي أفعاؿ تظير أف الحدث يجري الآف. لكف الشخصية لا 

كما »ضرة فقط، بؿ تستحضر الماضي أيضاً، نرى ذلؾ في قوؿ السارد تعيش المحظة الحا
( يتذكر حدثاً 1«رفع قائد مجموعتو صوتو معمناً لحظة التفجير سابقاً  . ىذا يعني أف )ناحوـ

عنيفاً، ويقارف بينو وبيف الوضع الذي يعيشو الآف، وكأف الماضي ما زاؿ حاضراً في ذىنو 
وفي نفس الوقت، يظير عنصر المستقبؿ الذي يتمثؿ في ويؤثر عمى طريقة فيمو لما حدث. 

 انتظار المحظة نفسيا.

عيش حيث ي2«منتظراً المحظة التي سترفع يدىا عنو معطية الأمر لتنفيذ حكـ الإعداـ فيو »
حالة ترقب وخوؼ مما سيحدث بعد قميؿ. فيو يتوقع نياية قريبة، وينتظر لحظة  "ناحوـ"

" في الزمف بشكؿ حاسمة قد تغير مصيره. في ىذ ا المقطع يظير تأثير الشخصية "ناحوـ
واضح مف خلبؿ حالتو النفسية وطريقة تفاعمو مع الموقؼ. فالشخصية ىنا لا تعيش الزمف 
بشكؿ عادي أو بسيط، بؿ ىي التي تجعؿ الزمف يتداخؿ ويتعقد. ففي المحظة الحاضرة، 

" بعيش ما يحدث فقط، بؿ يسترجع في أـ  وىي لحظة وقوفو أماـ " جاسر"، لا يكتفي "ناحوـ
ذىنو حدثاً قديماً )لحظة التفجير( وفي الوقت نفسو يتوقع ما سيحدث لو بعد قميؿ )تنفيذ حكـ 
الإعداـ(. ىذا يعني أف الشخصية ىي التي حركت الزمف في أكثر مف اتجاه، أي نحو 

ما أف حالة الخوؼ والترقب التي يعيشيا الماضي بالتذكر ونحو المستقبؿ بالانتظار. ك
جعمت الزمف يبدو بطيئاً ومتوتراً، وكأف المحظة تمتد أكثر مما ىي عميو، فيو يراقب  "ناحوـ"

كؿ حركة وينتظر لحظة معينة، وىذا الإحساس يجعؿ الزمف النفسي أطوؿ وأثقؿ مف الزمف 
 .العادي. الشخصية ىنا لـ تعش الزمف فقط بؿ ساىمت في تشكيمو
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ثقافياً ىذا المشيد يحمؿ دلالة عميقة مرتبطة بسياؽ الصراع وتجربتو الإنسانية. فيو      
" يستحضر لحظة التفجير السابقة، مما يدؿ عمى  يمثؿ أثر العنؼ في الذاكرة، حيث "ناحوـ

، بؿ تبقى راسخة في ذىف الإنساف وتؤثر في تصرفاتو بانتيائياأف أحداث العنؼ لا تنتيي 
. وىذا يعكس ثقافة تعيش تحت تأثير صدمات متكررة. كما يجسد المشيد الخوؼ وتوقعاتو

أف يعامؿ بنفس الطريقة التي رأى بيا العنؼ  "ناحوـ"والانتقاـ داخؿ الصراع، حيث يتوقع 
سابقاً، وكأف العلبقات بيف الأطراؼ أصبحت محكومة بدائرة مف العنؼ المتبادؿ. ىذا يعكس 

ا حدث في الماضي يمكف أف يتكرر في الحاضر. ومف جية أخرى، تمثلًب ثقافياً يرى أف م
يظير المشيد أيضاً توتر العلبقة بيف الطرفيف )الفمسطيني والييودي(، حيث لا تقوـ عمى 
الثقة بؿ عمى الحذر والشؾ، وىذا يعكس واقعاً ثقافياً تشكؿ في ظؿ صراع طويؿ. كما يمكف 

" يعيش إضافة أف ىذا المشيد يعكس أيضاً صراع ال قيـ داخؿ الإنساف، حيث نجد أف "ناحوـ
بيف ما قاـ بو في الماضي وما يخاؼ أف يواجيو في الحاضر. ىذا يبيف أف الذاكرة ليست 

 مجرد تذكر، بؿ ىي محاسبة داخمية تجعؿ الشخصية تعيد التفكير في أفعاليا.

رأس ناحوـ مشتعلًب كاف »في مقطع آخر مف الرواية نجد الزمف يتمثؿ في قوؿ السارد:     
بذلؾ الحوار، أكثر مف أي مرة أخرى استعاده فييا، وىو يفكر في الكممات التي قالتيا لو قبؿ 

" ح1«دقائؽ يث يكوف تفكيره مشغولًا بشكؿ . يعرض ىذا الاقتباس حالة نفسية يعيشيا "ناحوـ
وـ مشتعلًب بذلؾ قبؿ دقائؽ قميمة. فجممة "كاف رأس ناح "أـ جاسر"كبير بالحوار الذي دار مع 

الحوار" تدؿ عمى أف ذىنو لـ يعد ىادئاً، بؿ أصبح ممتمئاً بالأفكار والتساؤلات الناتجة عف 
ذلؾ الحوار، وكأف ىذه الكممات ما زالت تتردد في داخمو بشكؿ قوي ومؤثر. كما أف قولو 

واحدة  لا يتذكر ىذا الحوار مرة "ناحوـ""أكثر مف أي مرة أخرى استعاده فييا" يوضح أف 
أـ "فقط، بؿ يعيده في ذىنو مراراً وتكراراً. ىذا التكرار يدؿ عمى أف الكممات التي سمعيا مف 
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تركت أثراً عميقاً فيو، وجعمتو يعيد التفكير في استمرار لمحاولة فيـ معناىا وتأثيرىا  "جاسر
 ار.عميو. وبالتالي، لا يكوف الزمف في ىذا المقطع مجرد لحظة عابرة حدث فييا الحو 

الحوار، بؿ يتحوؿ إلى زمف نفسي ممتد، حيث تمتد لحظة قصيرة في الواقع )قبؿ دقائؽ(   
لتصبح طويمة داخؿ تفكير الشخصية بسبب كثرة استرجاعيا. وىذا يجعمنا نفيـ أف بعض 
الأحداث البسيطة يمكف أف يكوف ليا تأثير كبير يستمر في ذىف الإنساف لفترة طويمة، حتى 

بالزمف مف خلبؿ  "ناحوـ"دثت في وقت قصير جداً. يظير تأثر الشخصية لو كانت قد ح
. فبدؿ أف يمر الزمف "أـ جاسر"طريقة تفكيره واسترجاعو المستمر لمحوار الذي دار مع 

ىذه المحظة القصيرة )الحوار الذي " ناحوـ"بشكؿ عادي وطبيعي مف لحظة إلى أخرى، جعؿ 
يفكر في كممات أـ جاسر التي قالتيا لو قبؿ وىو »حدث قبؿ دقائؽ( نحو قوؿ السارد 

تمتد داخؿ ذىنو وتستمر معو لفترة أطوؿ بكثير. فيو لا يتعامؿ مع الزمف كأحداث 1«دقائؽ
تنتيي بمجرد حدوثيا، بؿ يعيد نفس المحظة في فكره مراراً وتكراراً. ىذا التكرار جعؿ الزمف 

القاً فييا نفسياً، يفكر في كمماتيا ظؿ ع "ناحوـ"يبدو وكأنو توقؼ عند تمؾ المحظة، لأف 
 ويحاوؿ فيميا وتأويميا.

ر الشخصية في الزمف، لأننا نجد لحظة قصيرة في الواقع تتحوؿ يتأويميا، وىنا يظير تأث  
إلى زمف نفسي طويؿ داخؿ نفسو. الشخصية أثرت في الزمف لأنيا حولت لحظة قصيرة إلى 

 زمف ممتد في ذىنيا.

مقطع عدة دلالات فيو يمثؿ قوة الكممة وتأثيرىا العميؽ، حيث نلبحظ أف ثقافياً يظير ىذا ال
بشكؿ كبير. ىذا يعكس ثقافة  "ناحوـ"حواراً بسيطاً حدث قبؿ دقائؽ فقط أصبح يشغؿ تفكير 

ترى أف الكلبـ ليس عابراً، بؿ يمكف أف يترؾ أثراً نفسياً طويلًب ويؤثر في سموؾ الإنساف 
وتفكيره. كما يعكس المقطع ثقافة القمؽ والتفكير المستمر في ظؿ الظروؼ الصعبة، حيث لا 
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. وىذا يدؿ عمى تستطيع الشخصية تجاوز ما قيؿ بسيولة، بؿ تعيد استحضاره بشكؿ متكرر
أف العلبقات والأحداث في ىذا السياؽ ليست بسيطة، بؿ محممة بالتوتر والشؾ والانتظار. 
كما يمكف فيمو أيضاً عمى أنو يعبر عف حساسية الذاكرة في زمف الصراع، حيث تصبح 
 التفاصيؿ الصغيرة ميمة جداً وتسترجع باستمرار لأنيا مرتبطة بمصير الشخص أو بمواقفو.

أـ جاسر التي دفنت في أعماقيا »مر حضور الزمف في مقطع آخر مف النص السردي: يست
كؿ ما رأتو عاـ النكبة، عادت، حفرت، وأخرجتو، كاف الناس ينتظروف سماع قصتيا مع 

. يعرض ىذا الاقتباس فكرة أساسية وىي علبقة الإنساف بذكرياتو، خاصة الذكريات 1«ناحوـ
ة وعلبقتو بالزمف. فأـ جاسر كانت تحتفظ بكؿ ما رأتو في تمؾ المؤلمة المرتبطة بحدث النكب

، وكأنيا تخفيو 2«أـ جاسر التي دفنت في أعماقيا كؿ ما رأتو عاـ النكبة»الفترة داخؿ نفسيا 
أو تدفنو في داخميا. وىذا يدؿ عمى أف تمؾ الأحداث بقيت عالقة في الذاكرة ومع مرور 

عادت لتظير مف جديد، وكأف الماضي انفتح مف جديد الزمف، لـ تبؽَ الذكريات ساكنة، بؿ 
داخؿ الحاضر. فبدؿ أف تبقى التجربة في الماضي فقط، أصبحت تُسترجع وتُحكى مف 
جديد، وىذا يوضح أف الزمف في ىذا السياؽ يمكف أف يعود إلى الوراء عبر الذاكرة والسرد، 

جزءاً مف الحاضر لأف  كما أف اىتماـ الناس بسماع قصتيا يدؿ عمى أف الماضي أصبح
 الأحداث القديمة لـ تعد تخص الشخص وحده، بؿ أصبحت قصة تُروى.

" في القصة لـ يبؽَ محصوراً في لحظة معينة مف الماضي، بؿ     وجود الشخصية "ناحوـ
 " أصبح سياقاً لإعادة فتح أحداث قديمة مرتبطة بالنكبة. بمعنى أف الشخصية الييودية "ناحوـ

" ساىمت في جعؿ  الماضي يعود إلى الحاضر. نلبحظ أف العلبقة بيف "أـ جاسر" و"ناحوـ
جعمت الزمف يبدو ممتداً، لأف حدثاً قديماً )فترة النكبة وما رافقيا( ظؿ حاضراً في الكلبـ 
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كاف جزءاً مف حدث ترؾ  "ناحوـ"والتفكير حتى بعد مرور سنوات طويمة. وىذا يدؿ عمى أف 
 أثراً زمنياً مستمراً.

حيف وصلب عمى بعد عشريف متراً مف »يواصؿ الزمف حضوره في مقطع آخر مف الرواية: 
 ! المكاف، ىمست لو: يبدو أنؾ لـ تستطع تدمير ىذه القرية تماماً قبؿ أربعيف عاماً يا ناحوـ
؟ ما الذي كاف يمكف  ظؿ ناحوـ صامتاً لحظات، قبؿ أف يجيب: ألـ نكف معاً في ذلؾ اليوـ

. يعرض ىذا الاقتباس مشيداً يحمؿ 1«لقد محوتيا تماماً كما رأيت بعينؾأف أفعمو أكثر، 
في تدمير قرية )رأس " ناحوـ"تداخلًب بيف الماضي والحاضر، حيث يتحدث القائد عف فشؿ 

 أنو محاىا. "ناحوـ"السر( قبؿ أربعيف عاماً، ثـ يأتي رد 

حدث الآف، بؿ يعيد فتح حدث ما يكما رأى القائد بعينو. ىذا الحوار لا يكتفي بوصؼ       
قديـ مر عميو زمف طويؿ، وكأف الماضي ما زاؿ حاضراً داخؿ المحظة الحالية. فبالإشارة إلى 

 يبدو أنؾ لـ تستطع تدمير ىذه القرية تماماً قبؿ أربعيف»قبؿ أربعيف عاماً في قوؿ السارد 
تدؿ عمى زمف بعيد جداً، لـ يكف قريباً ومع ذلؾ ما زاؿ يُسترجع. ثـ عبارة "في ذلؾ  2«عاماً 

" تعود مرة أخرى إلى الحدث الماضي، لكنيا تقدمو بطريقة أقرب، وكأف الشخصيات  اليوـ
لمحظات قبؿ الرد يدؿ عمى أنو  "ناحوـ"تعيشو مف جديد داخؿ الحوار. كما أف صمت 

وىذا يعكس أف الماضي ليس منسياً، بؿ ما زاؿ يؤثر فيو. يسترجع ما حدث ويفكر فيو، 
وعندما يقوؿ "محاىا تماماً" فيو يؤكد مشاركتو في التدمير. ىذا المشيد يبيف أف الزمف في 
النص متداخؿ، حيث يعود الماضي البعيد )تفجير القرية قبؿ أربعيف عاماً( ليظير في 

يمة حاضرة ومؤثرة في فيـ ما يجري الحاضر مف خلبؿ الحوار مما يجعؿ الأحداث القد
 الآف.
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" في الزمف بشكؿ واضح لأنو مرتبط مباشرة بالحدث الييودية ر الشخصية ييظير تأث "ناحوـ
 " القديـ الذي يتـ استرجاعو، فحيف يذكر أف القرية لـ تدمر قبؿ أربعيف عاماً، ثـ يرد "ناحوـ

، فيذا يعني أف  وجوده في ذلؾ. قائلًب أنو محاىا تماماً في ذلؾ اليوـ

ىنا لا يكتفي  "ناحوـ"والحدث جعمو جزءاً مف زمف ماضٍ لا يزاؿ حاضراً في الحوار.       
بكونو شخصية مف الماضي، بؿ ىو الذي يؤكد ويعيد إحياء ذلؾ الزمف مف خلبؿ كلبمو. 
فبمجرد أف يتحدث، يعود بنا إلى لحظة التفجير وكأنيا تُعاد مف جديد، وىذا يدؿ عمى أف 
الشخصية ساىمت في جعؿ الماضي حياً ومؤثراً في الحاضر. كما أف صمتو قبؿ الإجابة 

نو استرجع ذلؾ الحدث في ذىنو، وىذا الاسترجاع يجعؿ الزمف يتحرؾ مف يدؿ عمى أ
 " الحاضر إلى الماضي ثـ يعود مرة أخرى إلى الحاضر مف خلبؿ الحوار. وبالتالي، "ناحوـ
ىو الذي ربط بيف ىذيف الزمنيف وجعؿ الحدث القديـ حاضراً داخؿ المحظة الحالية. شخصية 

" أثرت في الزمف لأنيا كان ت جزءاً مف الحدث القديـ ثـ عادت لاستحضاره في "ناحوـ
الحاضر مف خلبؿ كلبميا، مما جعؿ الزمف متداخلًب بيف الماضي والحاضر وليس مجرد 

 تسمسؿ لأحداث عادي.

ثقافياً ىذا الحدث يحمؿ دلالات عميقة مرتبطة بالصراع والذاكرة. فالإشارة إلى تدمير      
ة العنؼ والتدمير التي رافقت فترة الصراع، حيث يصبح قرية قبؿ أربعيف عاماً تمثؿ ثقاف

المكاف ىدفاً للئزالة والمحو، وكأف اليدؼ ليس فقط السيطرة، بؿ طمس الوجود نفسو. لكف 
في المقابؿ، عودة الحديث عف ىذا الحدث بعد كؿ ىذه السنوات تدؿ عمى قوة الذاكرة 

حتى جعؿ القائد الصييوني يشؾ  الجماعية وصمود الفمسطينييف وتمسكيـ بأرضيـ وقريتيـ
 أنيـ لـ يدمروا القرية تماماً.

جمس ناحوـ خمؼ مقود الجرافة، راقب »يقوؿ السارد في مقطع آخر مف النص السردي:   
المشيد أمامو، وفجأة رأى البيوت، المدرسة، الكنيسة، المسجد، المضافة، بيت أـ جاسر، 
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. يعرض ىذا الاقتباس مشيداً 1«بعيف عاماً الحقوؿ، رأى كؿ شيء عادياً كما كاف قبؿ أر 
" جالساً خمؼ مقود الجرافة،  يجمع بيف الماضي والحاضر بطريقة واضحة، حيث نرى "ناحوـ
أي أنو يعيش لحظة حاضرة يقوـ فييا بفعؿ معيف، لكنو في الوقت نفسو لا يرى المكاف كما 

البيوت والمدرسة وبيت أـ جاسر ىو الآف فقط، بؿ يبدأ في استرجاع صورتو القديمة، فيتذكر 
رأى كؿ شيء عادياً كما »والحقوؿ، وكأنيا ما زالت كما كانت في الماضي. يقوؿ السارد: 

" لا يتعامؿ مع الزمف بشكؿ عادي، بؿ 2«كاف قبؿ أربعيف عاماً  . يدؿ ىذا عمى أف "ناحوـ
ىنياً يعود إلى يعيش نوعاً مف التداخؿ بيف زمنيف، فيو موجود في الحاضر جسدياً، لكنو ذ

الماضي، وكأف السنوات التي مرت لـ تفصؿ بيف الصورتيف. ىذا يدؿ عمى أف الذاكرة عنده 
قوية، وأف ما حدث في ذلؾ المكاف قبؿ أربعيف سنة ما زاؿ حاضراً في ذىنو، لدرجة أنو يرى 

 أو اختفت في الواقع. تيمة بوضوح، حتى لو كانت قد تغير الأشياء القد

يكوف مجرد مرور سنوات، بؿ يصبح مرتبطاً بما تختزنو لا الزمف ىنا  وبالتالي،    
" في الزمف كاف مف  خلبؿ طريقة رؤيتو الشخصية في ذاكرتيا. تأثير الشخصية "ناحوـ

لممكاف واسترجاعو لمماضي. فناحوـ لا يكتفي برؤية المكاف كما ىو في الحاضر، بؿ ىو 
استذكر صورة المكاف كما كانت قبؿ أربعيف الذي أعاد تشكيؿ الزمف مف داخؿ المشيد، لأنو 

عاماً. ىذا يبيف أف الشخصية جعمت الزمف يتحرؾ مف الحاضر إلى الماضي، وكأنيا تعيش 
الزمنيف في نفس المحظة. كما أف وجوده في ىذا المكاف بالذات وارتباطو بما حدث فيو 

يرى مجرد بيوت سابقاً، جعمو يرى الأشياء بطريقة مختمفة عف أي شخص آخر، فيو لا 
 وحقوؿ، بؿ يرى ذكرياتو وتجربتو القديمة، وىذا ما جعؿ الزمف يبدو متداخلًب وممتداً.

" لرؤية القرية كما كانت  يحمؿ ىذا المشيد دلالة ثقافية عميقة مرتبطة بالذاكرة، فعودة "ناحوـ
مؾ القرية قبؿ أربعيف عاماً تمثؿ قوة الذاكرة المرتبطة بتمؾ القرية، حيث لا ينظر إلى ت
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كمساحة جغرافية فقط، بؿ كحيز يحمؿ تاريخاً وتجارب إنسانية لا تُمحى بسيولة. ىذا يدؿ 
عمى أف ىذه القرية ليا قيمة رمزية كبيرة بالماضي والأحداث التي وقعت فيو. كما يعكس 
المشيد استمرار أثر الماضي رغـ التغيير، لأف ما حدث في القرية لـ يختؼِ، بؿ بقي حاضراً 

حية في ذىف  التدمير لا يمحو الذاكرة بؿ تبقىي الوعي حتى لو تغير الواقع. وىذا يبيف أف ف
الشخصيات )الفمسطينييف(. ومف جية أخرى، يمكف فيمو أيضاً عمى أنو يمثؿ علبقة 
الإنساف بالماضي، حيث يعود إلى الأماكف التي شيدت أحداثاً ميمة في حياتو، ويسترجعيا 

 عمى أف الماضي يظؿ جزءاً مف اليوية والتجربة.كما كانت، مما يدؿ 

نستنتج أف الزمف في النص السردي لا يقدـ بطريقة بسيطة أو تقميدية تعتمد فقط عمى       
ترتيب الأحداث مف الماضي إلى الحاضر، بؿ جاء عنصراً مركباً ومتشابكاً يعكس طريقة 

جاع أحداث قديمة مر عمييا وقت خاصة في السرد. فقد لاحظنا أف السارد يعتمد عمى استر 
طويؿ، خاصة تمؾ المرتبطة بالنكبة وتفجير القرية، ثـ يعيد إدخاليا في الحاضر مف خلبؿ 
الذكريات والحوار والرؤية، مما يجعؿ الماضي حاضراً باستمرار في وعي الشخصيات. كما 

س النفسي أف الزمف في ىذا النص لا يقاس فقط بالسنوات والأشير، بؿ أيضاً بالإحسا
لمشخصيات، حيث تتحوؿ المحظات القصيرة إلى فترات طويمة داخؿ التفكير والتذكر، 
ويصبح الزمف مرتبطاً بالشوؽ أكثر مف ارتباطو بالتسمسؿ الطبيعي للؤحداث. ومف جية 
أخرى يظير الماضي لا ينقضي بانقضائو، بؿ يبقى حياً في الذاكرة. كما تتداخؿ الأزمنة 

حدث وما يحدث الآف، مما يجعؿ السرد غير خطي ومفتوحاً عمى أكثر  بشكؿ واضح بيف ما
 مف مستوى زمني في نفس الوقت.
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 المبحث الثالث: تمثلات الشخصية اليهودية في المكان 

المكاف مف العناصر الأساسية التي يقوـ عمييا النص السردي، لأنو يمثؿ الفضاء الذي      
الأحداث المختمفة. فلب يمكف تخيؿ أي حدث دوف تتحرؾ داخمو الشخصيات وتشكؿ فيو 

وجود مكاف الذي وقع فيو، إذ أف كؿ حدث يرتبط بمكاف معيف يمنحو معناه ويجعمو أكثر 
واقعية. كما أف المكاف لا يؤدي وظيفة شكمية فقط، بؿ يساىـ في بناء كؿ أجواء النص، 

وف عنصراً ميماً في ويكشؼ أحياناً عف مشاعر الشخصيات ومعاناتيا وتحولاتيا، ليك
الدراسات السردية. وقد اىتـ النقاد بدراسة المكاف باعتباره مكوناً محورياً في العمؿ الروائي، 
براز العلبقات بيف الشخصيات، إضافة إلى دوره في  لأنو يساعد عمى تنظيـ الأحداث وا 

نو "مكوناً محورياً تجسيد الأبعاد الاجتماعية والثقافية لمنص. وفي ىذا السياؽ، ذكر المكاف بأ
في بنية السرد، بحيث لا يمكف تصور حكاية بدوف مكاف، فلب وجود لأحداث خارج المكاف، 

 .1ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ وجوده في مكاف محدد وزماف معيف"

ومف خلبؿ ىذا يتضح أف المكاف ليس مجرد إطار تدور فيو الأحداث، بؿ عنصر      
ـ في تطوير الأحداث وربطيا بالشخصيات. يتجمى فاعؿ في تشكيؿ البنية السردية ويسي

المكاف في النص السردي كعنصر أساسي ويتضح ذلؾ مف خلبؿ ىذا المقطع "أشارت لو أف 
ييدأ. ىدأ جسده، عيناه تدوراف بفزع في محجرييما، أغمقت باب الحظيرة، انتشرت العتمة، 

" عّـ الخوؼ بكؿ خمية فيو
تعيشيا الشخصية . يصؼ ىذا المقطع لحظة توتر وخوؼ 2

"، لكف الجسد والعينيف يظير  ". في البداية تحاوؿ "أـ جاسر" تيدئة "ناحوـ الييودية "ناحوـ
جعؿ عمييما الفزع والخوؼ، ثـ تقوـ "أـ جاسر" بإغلبؽ باب الحظيرة، وىذا الفعؿ البسيط 

حوؿ المكاف . يت3"انتشرت العتمة" السارد  ويتجمة ذلؾ في قوؿالمكاف أكثر انغلبقاً وظلبماً، 
" بوضوح مما زاده إحساساً بالقمؽ والتوتر، تظير  إلى فضاء مخيؼ، لا يرى فيو "ناحوـ
الشخصية الييودية في ىذا المقطع كعنصر أساسي في تشكيؿ الحدث، حيث لا تبدو 
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شخصية عادية تتحرؾ داخؿ المكاف، بؿ نيج محوراً لمتوتر والخوؼ. فحالة الفزع التي تبدو 
" وعينيو تجعؿ المشيد كمو يتغير، لأف إحساس الشخصية الييودية ينعكس عمى جسد "ناحوـ

الدرجة "عّـ الخوؼ بكؿ خمية إلى  مباشرة عمى الجوانب، وعند ما يشتد الخوؼ داخميا.
1 ،"

فإف ذلؾ يدؿ عمى أف الشخصية تعيش ضغطاً نفسياً قوياً فقد نوعاً مف اليدوء. كما أف وجود 
" داخؿ مكاف مغمؽ وم ظمـ يزيد مف حدة ىذا التأثير، لأف المكاف يتفاعؿ مع مشاعره "ناحوـ

ويضاعؼ شعوره بالخوؼ. وبالتالي يمكف القوؿ أف الشخصية ىنا ليست متأثرة بالأحداث 
 فقط، بؿ ىي عنصر أساسي في تحريكيا داخؿ المكاف.

الحظيرة،  يحمؿ ىذا المشيد دلالة ثقافية إذ أنو يعكس انقلبب موازيف القوة داخؿ المكاف وىو
حيث نجد أف الشخصية الييودية لـ تظير في موقع السيطرة كما تعودت بؿ وضعت في 
حالة خوؼ وتوتر داخؿ مكاف مغمؽ ومظمـ، وىذا يرمز إلى فقداف السيطرة داخؿ مكاف ما 
أماـ ظروؼ غير متوقعة. كما نرى في ىذا المشيد مدى إنسانية المرأة الفمسطينية "أـ جاسر" 

" الذي كاف يعيش حالة مف الخوؼ والفزع. كما نرى التي وقفت ج انباً وأرادت تيدئة "ناحوـ
أف الخوؼ والفزع ليس مرتبطاً بيوية معينة، فالشخصية الخائفة ىنا ىي الشخصية الييودية 
التي يفترض أف تكوف قوية وىذا يولد أف الخوؼ ليس مرتبط بيوية الشخصية بؿ بالوضعية 

اف والحدث. وبالتالي، فإف الدلالة الثقافية ىنا لا تقوـ عمى فكرة التي توجد فييا داخؿ المك
الصراع فقط، بؿ عمى إعادة تشكيؿ صورة القوة والخوؼ حيث يظير ىذا المقطع أف الأدوار 

 يمكف أف تنقمب وأف الشعور بالخوؼ مرتبط بالسياؽ والمكاف وليس باليوية وحدىا.

الكتائب الصييونية نحو الغرب، اكتشؼ أنو عالؽ في مقطع آخر مف الرواية "انسحب  فيو   
. يظير ىذا المقطع مف النص السردي حركة انسحاب الكتائب الصييونية حيث 2الشرؽ"
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" أنو بقي  يتجو نحو الغرب، لكف ىذه الحركة لـ تكتمؿ بشكؿ طبيعي، إذ اكتشؼ "ناحوـ
 عالقاً في الشرؽ. 

" مف الحر      كة الجماعية إلى حالة العزلة خمؽ لو إحساساً ىذا التحوؿ الذي حدث "لناحوـ
" لـ يعد يعرؼ موقعيا الحقيقي ومكانو.  بالارتباؾ والضياع لأف الشخصية الييودية "ناحوـ
كما أنو لـ يعد قادراً عمى الالتحاؽ بالجماعة وبقي عالقاً في الشرؽ مف حيث غادرت 

ذا المقطع لا ينفصؿ عف كونو الكتائب الصييونية نحو الغرب. وبالتالي فإف المكاف في ى
غرب( بؿ يتحوؿ إلى عنصر مؤثر في وضع الشخصية  -مجرد اتجاىات جغرافية )شرؽ 

، بينما يمثؿ الغرب  ". فالشرؽ ىنا يمثؿ حالة العزلة والانفصاؿ بالنسبة لناحوـ الييودية "ناحوـ
لمادي البسيط. الحركة الجماعية والانتماء، مما يجعؿ المكاف يعمؿ دلالات تجاوز المعنى ا

 1934 (R. PETSCH)وىذا السياؽ يمكف القوؿ "قاـ المنظروف الألماف بعد روبربيش 
. أما الأوؿ فقد عنوا بو المكاف المحدد Lokalو  Raumبالتمييز بيف مكانيف متعارفيف ىما 

 الذي تضبطو الإشارات الاختيارية كالمقامات والأعداد... إلخ، وأما الثاني فيو الفضاء الذي
 .1تواسمو الأحداث ومناور الشخصيات في الرواية"

وىذا ينطبؽ عمى ىذا المقطع، إذ يجمع بيف المكاف المحدد )شرؽ، غرب( والفضاء    
الضياع( مما يكشؼ أف المكاف ىنا ليس مجرد خمفية للؤحداث أو مكاف  -الدلالي )العالؽ 

براز الحالة الن فسية لمشخصية الييودية حيث وقوعيا، بؿ عنصر يشارؾ في تشكيؿ المعنى وا 
كاف يشعر ناحوـ بالضياع. تظير الشخصية الييودية في ىذا المقطع في حالة تأثير قوي 
ومباشر عف وضعيا داخؿ المكاف والحدث، حيث لا تبقى مجرد عنصر عادي يتحرؾ داخؿ 
الشرؽ، بؿ تقع شخصية تعيش حالة اضطراب واضحة بسبب ما يحدث حوليا حيث تـ 

" أنو عالؽ في الشرؽ، تنفصؿ انسحاب ال كتائب الصييونية نحو الغرب، ثـ اكتشؼ "ناحوـ
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الشخصية الييودية عف الجماعة بشكؿ مفاجئ مما يولد حالة مف القمؽ وعدـ الاستقرار. ىذا 
" إلى فضاء ضاغط، بدؿ أف  الموقع يجعؿ المكاف يتحوؿ بالنسبة لمشخصية الييودية "ناحوـ

ترى المكاف كاتجاىات جغرافية فقط، بؿ أصبح بالنسبة ليا رمزاً  يكوف فضاءً عادياً. فيي لا
" في الشرؽ وىو بعيد عف جماعة في الغرب يجعمو يشعر  لمعزلة والانفصاؿ. فوجود "ناحوـ
" إقصاء وحده. كما أف  بأنو معزوؿ ومقطوع عف الآخريف، وكأف المكاف ىو مف يفرز "ناحوـ

بالمكاف مف الناحية النفسية أيضاً، لأف الإحساس الشخصية الييودية في ىذا المقطع تتأثر 
بأنيا عالقة يجعميا تعيش نوعاً مف التوتر وعدـ الاستقرار، ولكف المكاف يفيد حركتيا ويمنعيا 

 كـ فيو بؿحير الشخصية بالمكاف ما يجعميا تتمف العودة إلى الجماعة. ويمكف القوؿ أف تأث
 لو. ضعةخا

ؼ والضياع التي يعيشيا الإنساف أثناء الصراعات والحروب، يمثؿ ىذا المقطع حالة الخو     
حيث يصبح المكاف مرتبطاً بعدـ الأماف والعزلة. فالشخصية الييودية عندما وجدت نفسيا 
عالقة في الشرؽ بعيدة عف الجماعة، شعرت بأنيا وحيدة، وىذا يدؿ عمى أف الحرب لا تؤثر 

نساف وشعوره بالخوؼ وعدـ الاستقرار. كما فقط عمى الأرض، بؿ تؤثر أيضاً عمى نفسية الإ
" التي كانت تسمى  يبيف ىذا المقطع أف القوة ليست دائماً ثابتة، فالشخصية الييودية "ناحوـ
جماعة منظمة قوية أصيبت فجأة بخوؼ وفزع بعد أف انفصمت عف الآخريف. وىذا يعكس 

شعر بالعجز ميما كاف أف ظروؼ الصراع يمكف أف تغير وضع الإنساف مف القوة وتجعمو ي
قوياً. كذلؾ يدؿ ىذا المشيد عف أىمية المكاف في حياة الإنساف، لأف البقاء بعيد عف مكاف 
الجماعة أو المكاف الذي تعود عميو الإنساف يخمؽ نوعاً مف الفزع والشعور بالخوؼ وعدـ 

جماعة وعف الاستقرار والضياع كذلؾ، فالشخصية ىنا تشعر بعدـ الأماف كونيا بعيدة عف ال
المكاف الذي المفترض أف تكوف فيو، فتحوؿ المكاف ىنا مجرد اتجاه جغرافي إلى رمز لمعزلة 

 والانفصاؿ.

 ويظير دور المكاف أيضاً في مقطع آخر مف النص السردي يقوؿ السارد:
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 "ما اسمؾ؟

 ناحوـ. 
 مف؟ ناحوـ 
 نوردو. 
 تسكف؟ أيف 
 (.تيكفا بناج) في 
 يقيف؟( ممبس) في 
 خائفاً  أجاب ممبس في. 
 1"إذاً؟ الحقيقي، اسميا تعرؼ 

 أثناء" ناحوـ" الييودية الشخصية تعيشيا والتوتر الخوؼ مف لحظة المقطع ىذا يظير     
 عف سألتو البداية في الحقيقية،" ناحوـ" ىوية معرفة بذلؾ محاولة" جاسر أـ" مع الحديث
الى الوصوؿ   ،"جاسر أـ" كما حاولت 2"اسمؾ؟ ما" المقطع بداية في السارد يقوؿ. اسمو
سـ الكامؿ لناحوـ لمشرؽ الانتماء الحقيقي ليذه الشخصية الييودية لأف الاسـ يحمؿ دلالة الا

 مرتبطة باليوية والانتماء.

" أيف تسكف؟ في "ب      تيكفا" لكف "أـ جاسر" أعادت  تاحثـ انتقمت "أـ جاسر" لسؤاؿ "ناحوـ
" وىنا تظير أف الشخصية العربية "أـ جاسر" تعرؼ يعنيمبس قوليا "في مالاسـ في تفسير 

استعمالو. وىذا الأمر  ييوديةليس الاسـ الذي تحاوؿ الشخصية الالاسـ الحقيقي لممكاف، و 
" يجيب "أـ جاسر" عمى سؤاليا  يجعؿ الشخصية الييودية تشعر بالخوؼ وىذا ما جعؿ "ناحوـ
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اً بؿ ىو كشؼ عف الحقيقة. كما أف قوليا وىو خائؼ، لأف سؤاليا ىذا ليس سؤالًا عادي
"تعرؼ اسميا الحقيقي إذاً" يكشؼ أف المكاف ىنا ليس مجرد مدينة أو مكاف جغرافي فقط، 
بؿ يحمؿ بعداً تاريخياً مرتبطاً باليوية وىذا ما جعؿ "أـ جاسر" تستعمؿ اسـ "ممبس" بدؿ 

بالاسـ الأصمي لممكاف وعدـ  "بناج تيكفا" وىذا يدؿ عمى تمسؾ المرأة العربية "أـ جاسر"
استعداده لتغييره، وكأف "أـ جاسر" تؤكد ارتباط المكاف بجذوره الحقيقية وأصمو. ومف جية 
" لأنيا  أخرى نرى بكشفيا ىذا الحوار حالة الخوؼ التي تعيشيا الشخصية الييودية "ناحوـ

ة، فاستعانت تشعر أف ىويتيا أصبحت مكشوفة أماـ "أـ جاسر" التي أصبحت تعرؼ الحقيق
" بيا كشفيا. لذلؾ تحوؿ ىذا الحوار البسيط إلى لحظة توتر نفسية تعيشيا الشخصية  "ناحوـ
الييودية، حيث أصبح المكاف وسيمة لمكشؼ عف اليوية والانتماء وليس مجرد فضاء لمسكف. 
وبالتالي، فإف ىذا المقطع يبرز أف المكاف في النص السردي لا يؤدي وظيفة جغرافية فقط، 
بؿ لو دلالات مختمفة ونفسية وثقافية ترتبط بكثير مف الأحياف باليوية والذاكرة والصراع. مما 

 يجعؿ أسماء الأماكف جزءاً مف الصراع داخؿ النص السردي. 

تظير الشخصية الييودية في ىذا المقطع وىي خائفة ومتوترة أثناء الحوار يقوؿ السارد "في 
" يجيب ، وىذا ما 1ممبس أجاب خائفاً" جعميا تؤثر بشكؿ كبير المشيد. في البداية كاف "ناحوـ

بشكؿ عادي عمى أسئمة "أـ جاسر" لكف عندما بدأ الحديث عف المكاف الحقيقي الذي يسكف 
فيو ظير عميو الخوؼ والارتباؾ، خاصة بعد ما عرؼ أف "أـ جاسر" تعرؼ الاسـ الحقيقي 

" كاف لممكاف وىو "ممبس" وليس "بناج تيكفا". وىذا  يدؿ عمى أف الشخصية الييودية "ناحوـ
يحاوؿ إخفاء الحقيقة عف "أـ جاسر" لكف "أـ جاسر" استطاعت أف تكشؼ الحقيقة كما أف 
" أف  خوؼ الشخصية الييودية جعؿ الحوار يبدو مشحوناً بالتوتر، خاصة عندما أدرؾ "ناحوـ

ليوية والانتماء. لذلؾ فإف أسئمة "أـ جاسر" لـ تعد بسيطة بؿ تعدت ذلؾ وأصبحت مرتبطة با
" ىنا ساىمت في تحويؿ الحديث مف حديث عادي إلى موقؼ  الشخصية الييودية "ناحوـ
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مميء بالحذر والقمؽ. ومف جية أخرى، أثرت الشخصية في المكاف أيضاً، لأف ذكرىا "بناج 
 تيكفا" ثـ "ممبس" جعؿ المكاف يحمؿ معنى، ولـ يعد مجرد مكاف لمسكف، فأصبح مرتبطاً 
بالتاريخ واليوية، والشخصية الييودية بخوفيا وتوترىا جعمت ىذا المعنى يظير بوضوح داخؿ 

 الحوار.

مػػف جديػػد انػػدفعت الدبابػػة ثانيػػة نحػػو القريػػة، »وفػػي مقطػػع آخػػر مػػف الروايػػة يقػػوؿ السػػارد     
توقفنا في تمؾ النقطة التي توقفت عندىا أوؿ مرة، اسػتدار برجيػا بحيػث غػدا بيػت أبػو جاسػر 

وـ نفسػاً عميقػاً وفكّػر: قذيفػة واحػدة سػريعة ممػا ىػو خلبفػو الػذي حفي منظػار مػدفعيا . حػدّ نػا
في ىػذا المقطػع عػاد  1«يخفؽ في داخمو كطائر عار، وعاره الذي ينيش أمعاءه كجرذ مجوع 

" بالدبابة إلى القرية، وعنػد مػا رأى بيػت "أبػو جاسػر" تػذكر أـ جاسػر التػي سػاعدتو مػف ح"نا وـ
الأمر جعمو يقع في صراع داخمي كبير، فيو مف جية بقياً ممتناً لأـ جاسر داخمػو  قبؿ . ىذا

وـ اعتبػػر ذلػػؾ ضػػعفاً وعػػاراً، لأف شخصػػيتو ىنػػا تقػػوـ عمػػى القسػػوة حومػػف جيػػة أخػػرى فػػإف نػػا
والعنؼ، وليذا فكر أف تدمير بيت "أبو جاسر" بقذيفة واحدة قد يريحو مما ىو فيو وقػد يريحػو 

 نيش داخمو . مف الذكريات التي ت

ويظير المكاف ىنا بصورة ميمة جداً ، لأف البيت ) بيػت أبػو جاسػر( لػـ يعػد مجػرد بيػت     
وـ . فبمجػػرد حعػػادي داخػػؿ القريػػة، بػػؿ أصػػبح مكػػاف يحمػػؿ ذكريػػات قويػػة أثػػرت فػػي نفسػػية نػػا

" كػػؿ مػػا حػػدث وكيػػؼ أنػػو فػػي يػػوـ مػػف الأيػػاـ كػػاف ضػػعيفاً لا يقػػوى حرؤيػػة البيػػت تػػذكر "نػػا وـ
فعػػؿ شػػيء، ولػػولا أـ جاسػػر ليمػػؾ لا محػػاؿ كمػػا أنػػو تػػذكره ليػػذا الماضػػي جعمػػو يشػػعر عمػػى 

بػػػػالتوتر والحيػػػػرة . وىػػػػذا يػػػػدؿ عمػػػػى أف المكػػػػاف فػػػػي الػػػػنص السػػػػردي لػػػػو تػػػػأثير كبيػػػػر عمػػػػى 
الشخصػػػيات، لأنػػػو يػػػرتبط بالمشػػػاعر والأحػػػداث والػػػذكريات . لػػػذلؾ فػػػإف البيػػػت كشػػػؼ عػػػػف 

سػػانيتو التػي ظيػرت بسػػبب مسػاعدة "أـ جاسػر" لػػو وـ بػيف إنحالصػراع النفسػي الػذي يعيشػػو نػا
 وبيف فطرتو التي تقوـ عمى العنؼ والتدمير.
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" عنػدما رأى بيػت "أـ جاسػر" حإف تغير المنظور الييودي ىنا ظير مف خػلبؿ أف "نػا       وـ
لػـ ينظػػر إليػػو كبيػػت عػػادي، بػػؿ تػػذكر مباشػػرة "أـ جاسػػر" التػػي سػػاعدتو مػػف قبػػؿ . ىػػذا جعمػػو 

والتوتر، لأنو بقػي يحمػؿ فػي داخمػو شػعور الامتنػاف ليػا، لكنػو فػي الوقػت نفسػو يشعر بالحيرة 
اعتبػػر ىػػذا الشػػعور ضػػعفاً وعػػاراً . لػػذلؾ بػػدأ يفكػػر فػػي تػػدمير البيػػت حتػػى يػػتخمص مػػف ىػػذه 

 الذكريات التي تزعجو .

" فػي الأحػداث بشػكؿ واضػح لأف أفكػاره ومشػاعره حكما أثرت الشخصية الييودية "نا        وـ
إلػػى التفكيػػر فػػي الانتقػػاـ بػػدؿ الاعتػػراؼ بإنسػػانية "أـ جاسػػر". يمثػػؿ ىػػذا المقطػػع ثنائيػػاً  دفعتػػو

الصػػراع بػػيف الإنسػػانية والعنػػؼ . فبيػػت "أبػػو جاسػػر" فػػي الػػنص السػػردي لا يمثػػؿ مجػػرد بيػػت 
عػػادي بػػؿ يرمػػز إلػػى البيػػت الفمسػػطيني الػػذي يحمػػؿ معنػػى الأمػػاف والعائمػػة والػػذكريات. كمػػا 

" رغػـ حالرحمػة والإنسػانية التػي جسػدتيا "أـ جاسػر" عنػدما سػاعدت "نػا يظير المقطػع ثقافػة وـ
الصراع الذي بينيـ . وىػذا يػدؿ عمػى أف الإنسػاف يمكػف أف يتعامػؿ بالرحمػة حتػى فػي أوقػات 

وـ يحاوؿ التخمص مف ىذا الشعور عف طريؽ التفكير في حالصراع . لكف في المقابؿ نرى نا
متنػػاف ضػػعفاً وعػػاراً . وىنػػا يظيػػر جانػػب آخػػر يمثػػؿ ثقافػػة تػػدمير البيػػت حبػػاً لأنػػو اعتبػػر الا

العنؼ والقوة ومحاولة محو الذكريات الإنسانية . ويكشؼ المقطع أيضاً أف المكاف في الػنص 
السردي مرتبط باليويػة والػذاكرة . لأف البيػت بقػي يحمػؿ أثػر الماضػي داخػؿ نفػس الشخصػية 

"، لذلؾ لـ يسػتطع نسػياف مػا حػدحالييودية "نا ث فيػو . وليػذا أـ البيػت رمػز لمػذكريات التػي وـ
 وـ ، و رمز أيضاً لصمود الشعب الفمسطيني وتمسكو بأرضو رغـ الخطر والدمار حتطارد نا

فػػػي النيايػػػة نسػػػتنتج أف المكػػػاف فػػػي الػػػنص السػػػردي لػػػـ يكػػػف مجػػػرد فضػػػاء تجػػػري فيػػػو      
السػػردي بشػػكؿ أعمػػؽ . فقػػد ارتبطػػت الأحػػداث فقػػط، بػػؿ كػػاف عنصػػراً أساسػػياً فػػي فيػػـ الػػنص 

الأحػداث بالأمػاكف المختمفػة داخػؿ الفضػاء كمػػا دارت الأمػاكف دوراً ميمػاً فػي إظيػار مشػػاعر 
نسػػانية لأنػػو لػػـ يكػػف  الشخصػػيات وصػػراعاتيا الداخميػػة . كونػػؾ حمػػؿ المكػػاف دلالات ثقافيػػة وا 

داخػػؿ تعيشػػيا الشخصػػيات محايػػداً بػػؿ كػػاف مرتبطػػاً بالػػذاكرة واليويػػة والمعػػاني العاطفيػػة التػػي 
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" و"بتػػػاح تكفػػػا" عػػػف ممػػػبسالروايػػػة ظػػػلبؿ المفػػػاتيح كمػػػا عبػػػرت ىػػػذه الأمػػػاكف و غيرىػػػا مثػػػؿ "
محاولة المحو طمس اليوية العربية الفمسطينية لذلؾ يمكف القوؿ أف المكػاف فػي روايػة ظػلبؿ 

اضػي والحاضػر ، المفاتيح كاف انعكاساً واقعياً لمشخصػيات سػير الأحػداث، لأنػو ربػط بػيف الم
 وساعد عمى فيـ ذكريات الشخصيات وتأثيرىا عمى حاضرىـ .

فػػي الأخيػػر نسػػتنتج أف الػػنص السػػردي قػػائـ عمػػى مجموعػػة مػػف العناصػػر السػػردية الميمػػة     
عنصراً أساسياً في تنظػيـ الأحػداث التي ساعدت في فيـ الأحداث وبنائيا . فقد كانت الحبكة 

وترتيبيػػػا، وسػػػاعدت فػػػي فيػػػـ الأحػػػداث وتطورىػػػا داخػػػؿ الػػػنص السػػػردي ، خاصػػػة مػػػع وجػػػود 
كػاف دوراً ميمػػاً فػي توجيػو أمػا المكػاف فقػد كػاف أكثػػر مالصػراع بػيف الشخصػيات . كمػا كػاف لم

مػؤثراً جػداً  مف مجرد إطار تدور فيو الأحداث، إذ تمثؿ في قرية "رأس السر" بػؿ كػاف عنصػراً 
، لأنػػػو حمػػػؿ مشػػػاعر الشخصػػػيات وذكريػػػاتيـ وصػػػراعاتيـ الداخميػػػة . فالأمػػػاكف فػػػي الػػػنص 

 السردي ساعدت عمى كشؼ الحالة النفسية لمشخصيات .
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ىذه الدراسة التي تناولت تمثلات الشخصية الييودية في رواية ظلال المفاتيح  في ختام       
لإبراىيم نصر الله، يمكن القول أن ىذه الرواية استطاعت أن تعالج القضية الفمسطينية 
وتصوير معاناة الفمسطينيين ونقميا في قالب فني من خلال تصوير الأحداث والشخصيات 

راسة إبراز صورة الشخصية الييودية داخل الرواية، كما حاولت والأماكن. وقد حاولت ىذه الد
الكشف عن الطريقة التي وظف بيا إبراىيم نصر الله ىذه الشخصية وما تحممو من أبعاد 

 فكرية وثقافية.

 وقد توصمت ىذه الدراسة إلى مجموعة من النتائج، لعل أبرزىا:

يح لأنيا ساىمت في تحريك الشخصية الييودية شخصية ميمة في رواية ظلال المفات-
 الأحداث وبناء الصراع بين الشخصيات.

ظيرت الدراسة أن الشخصية الييودية مرتبطة بالقضية الفمسطينية وما تحممو من صراع -
 ومعاناة وذاكرة تاريخية.

بيّن تحميل رواية ظلال المفاتيح أن الحبكة ساعدت في إظيار دور الشخصية الييودية -
 داخل الرواية.

يّن أن عنصر الزمان لو دور ميم في توضيح الأحداث وبيان مدى ارتباطيا بالظروف تب-
 التاريخية والسياسية التي تشير إلييا الرواية.

المكان في رواية ظلال المفاتيح لم يكن فضاءً تجري داخمو الأحداث بل كان مرتبطاً -
 نسان الفمسطيني.ارتباطاً وثيقاً باليوية والانتماء وساعد في إبراز معاناة الإ
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في قراءة رواية ظلال المفاتيح وفيميا فيماً أعمق  وقد ساعدت الرؤية التأويمية الثقافية    
من الناحية الثقافية والفكرية من خلال فيم الدلالات والأفكار التي حممتيا الرواية وبيان 

 لاتيا داخل النص الروائي.صورة الشخصية الييودية وتمث

في الأخير نقول أن رواية ظلال المفاتيح من الروايات التي عالجت القضية الفمسطينية 
معالجة فنية وثقافية من خلال توظيف الشخصية الييودية والأحداث والعناصر السردية 

 كالحبكة والزمان والمكان.
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 ممخص الرواية: 10رقم الممحق 

"ظلال المفاتيح" من الروايات العربية والفمسطينية خاصة التي تعالج القضية  رواية     
الفمسطينية واليوية والذاكرة، حيث تناول فييا السارد "إبراىيم نصر الله" معاناة الشعب 
الفمسطيني في ظل الاحتلال الصييوني وما ترتب عن ىذا الاحتلال من قتل وتيجير 

د عبّرت ىذه الرواية عن الواقع الفمسطيني وما يحممو من وتعنيف وسمب للأرض والبيت. وق
 ألم وحنين وأمل في العودة إلى البيوت.

مفاتيح" حول العلاقة المعقدة التي نشأت بين المرأة ال ظلال" رواية أحداث تدور     
الفمسطينية "أم جاسر" والشخصية الييودية "ناحوم". تبدأ أحداث الرواية عندما وجد "ناحوم" 

فسو عالقاً في الشرق، فساعدتو "أم جاسر" وقدمت لو الرعاية والحماية حتى تمكن من ن
العودة إلى بيتو سالماً. وقد جسدت "أم جاسر" في ىذا الموقف قيم الإنسانية والتسامح رغم 

 اختلاف اليوية والصراع.

" مريم" بينيا ومن السرو رأس قرية ىُجّرت إذ الأوضاع، تغيرت 8493 نكبة بعد لكن     
 ما ينس   لم إلييا، وصل التي المكانة ورغم(. كبيراً  صييونياً  ضابطاً  ناحوم أصبح حيث)

ىدية ليا. غير أن "أم جاسر" رفضت وقالت أنيا لن  حاملاً  إلييا فعاد ،"جاسر أم" لو قدمتو
 تقبل ىدية من جندي جاء إلييا عمى ظير دبابة، في إشارة منيا لرفض الاحتلال وتمسكيا

 بكرامتيا.

 العجوز تمك" جاسر أم" عادت عندما ثالثة مرة" ناحوم"و" جاسر أم" بين المقاء وتجدد     
ولت إعادة تشكيل ملامح ورسم حدودىا كما وحا السرو رأس قريتيا إلى السن في الطاعنة

كانت في الماضي تعبيراً عن تعمقيا بأرضيا. وفي ىذا الحدث كمف "ناحوم" بالذىاب إلى 
القرية لمتابعة ما يحدث، وىناك التقى بـ "أم جاسر" من جديد، ليجد نفسو أمام صراع تمك 

 من جديد بين امتنانيا لو وطبيعتو العدوانية التي نشأ عمييا المرتبطة بالاحتلال.
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 السيرة الذاتية لمكاتب(: 10رقم )الممحق 

( ىو شاعر وروائي فمسطيني، وُلد في عمّان وعاش في مخيم 8499نصر الله ) إبراىيم
. اشتير بمشروعو الروائي "الممياة 8493الوحدات للاجئين بعد تيجير أبويو عام 

الفمسطينية" المكون من تسع روايات توثق تاريخ فمسطين الحديث، ونال جوائز عربية 
العربية وجائزة ألفونسو غاتو الإيطالية. من أىم وعالمية رفيعة منيا جائزة كتارا لمرواية 

 أعمالو5

  م.8433الأمواج البرية، عام 
 الفمسطينية الممياة إلى ضميا وتم مستقمة كرواية 8448 عام صدرت فقط 2 مجرد 

 .م2189 عام
 8441 عام الحذر طيور. 
 م2112 عام صدرت البيضاء الخيول زمن. 
 م2182 عام صدرت الجميل ممك قناديل. 
 جرة عيد الميلاد عام ش تحت دبابة عين، سيرة المفاتيح، ظلال5 الأجراس ثلاثية

 م.2184
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 المصادر:

 بيروت، ناشرون، لمعموم العربية الدار ،1 ط الله، نصر إبراهيم المفاتيح، ظلال 
 .م9112

 المراجع:

 المعاجم: -أ

 (.ط.د) القاهرة الحديث دار العربية، وصحاح المغة تاج فارس، ابن 
 11صادر، بيروت، ج  دار العرب، لسان منظور، ابن. 

 :النقدية الكتب -ب

 وفلاح الغانمي سعيد ترجمة التاريخي، والسرد الحبكة3 والسرد الزمان ريكور، بول 
 .زيناتي جورج مراجعة رحيم،

 1221 ،1 ط بيروت، العربي، الثقافي المركز الروائي، الشكل بنية بحراوي، حسن. 
 لنقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ا منظور من السردي النص بنية لحمداني، حميد

 .1221، 1بيروت، ط  الدار البيضاء،
 ط بيروت، المبناني، الكتاب دار المعاصرة، الأدبية المصطمحات معجم عموش، سعيد 

1. 
 عالم سمسمة السرد، تقنيات في بحث - الرواية نظرية بنية مرتاض، الممك عبد 

 .1221افة والفنون والآداب، الكويت، لمثق الوطني المجمس ،941 العدد المعرفة،
 بيروت، لمعموم، العربية الدار ومفاهيم، تقنيات - السردي النص تحميل عزة، بو محمد 

 .م9111 ،1 ط
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 الرسائل الجامعية والبحوث الأكاديمية:

 رسالة من مستل بحث ،"الطيب طارق روايات في الشخصية بنية" بياس، جمال جهاد 
كمية دار ية السردية في روايات طارق الطيب )دراسة سردية(، البن3 بعنوان ماجستير

 العموم، جامعة الفيوم.
 إعلان رواية3 المعاصرة العربية الرواية في اليهودي صورة" برباش، زهيرة بيبي، نذير 

 .م9192 ماي 1 سطيف، دباغين لمين محمد جامعة ،"أنموذجا   لاميناوي

 المجلات والدوريات:

 بنية الشخصية في السرد من منظور النقد المعاصر"، مجمة  عامية، بو أحمد"
 م.9194إشكالات في المغة والأدب، جامعة تممسان، الجزائر، 
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 الصفحة العنوان 
 أ مقدمة

 5 المفاهيمي والاصطلاحيالفصل الأول: الإطار 
 7 المبحث الأول: ضبط المصطمحات

 8 اصطلاحا-لغة-المطمب الأول: مفهوم التمثل  
 9 المطمب الثاني: مفهوم الشخصية لغة واصطلاحاً.

 35 : أهمية الشخصية في البناء السردي لمروايةالثالثالمطمب 
 37 المبحث الثاني: صورة الشخصية اليهودية في الرواية العربية

 42 المبحث الثالث: بين التمثل والصورة والمحاكاة
 02 تمثلات الشخصية اليهودية في البنية السرديةالثاني: الفصل 

 42 الحبكةتجميات الشخصية اليهودية وأثرها في بناء  :المبحث الأول
 52 السردي الزمن في اليهودية الشخصية تمثل: الثاني المبحث

 65 المبحث الثالث: تمثلات الشخصية اليهودية في المكان 
 75 خاتمة 
 78 ملاحق
 75 المصادر والمراجع قائمة 
 84 المحتويات فهرس 

 / الممخص
 

 



 

 ملخص:

 

لات الشخصية اليهودية في رواية ظلال المفاتيح شتغل هذا البحث الموسوم بـ: "تمثا
لات الشخصية اليهودية في الرواية، ومحاولة براهيم صصر اله"" لم  دراسة تمثلإ

الكشف لن الطريقة التي قدم بها إبراهيم صصر اله" هذه الشخصية داخل البصاء 
ثقافية والفكرية التي تحممها من خلال الحبكة السردي لمرواية مع بيان الدلالات ال

والزمان والمكان. كما يسع  هذا البحث إل  فهم الكيفية التي وظّف بها صصر اله" 
 الشخصية اليهودية لمتعبير لن الصراع المرتبط بالقضية الفمسطيصية.

Summary: 

This research, entitled "Representations of the Jewish character 

in Ibrahim Nasrallah's novel Shadows of the Keys", is 

concerned with studying the representations of the Jewish 

character in the novel and attempting to reveal the ways in 

which Ibrahim Nasrallah portrayed this character within the 

narrative structure of the novel, along with the cultural and 

intellectual connotations carried through the plot, time, and 

place. The research also sought to understand how the 

representation of the Jewish character was employed to express 

the conflict related to the Palestinian cause. 

 


