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 مقدمت 

 

‌ب  

 جعمت ،تحولات كبيرة الخصوص وجو عمى والجزائرية المعاصرة العربية الروايةعرفت      
 ما وىو مألوفة، غير تعبيرية ساليبأ عف والبحث لمتجديد واسعاً  مجالاً  الروائي النص مف

 شكؿ تزييف في رغبة مجرد التجريب ىذا يعد ولـ. بالتجريب الأدبية الدراسات في يُعرؼ
وسيمة ميمة يعيد مف خلبليا الكاتب تفكيؾ الواقع وطرح أسئمة وجودية واية، بؿ أصبح الر 

عميقة. وتبرز أعماؿ الروائي الجزائري سمير قسيمي كنموذج حي ليذه المغامرة السردية، 
المألوفة في لخطية كسر القوالب التقميدية وتجاوز احيث تميزت نصوصو بجرأة كبيرة في 

 غايرة وصادمة في آف واحد.ابية مغبةً منو في تأسيس ىوية كتالحكي، ر 

 لسمير لمموت رائع يوـ رواية في التجريب" لموضوع اختيارنا يأتي السياؽ، ىذا وفي     
 وموضوعية: ذاتية بأسباب مدفوعاً " قسيمي

 مساره ومتابعة الكاتب ىذا بأسموب الشخصي باىتمامنا ترتبط الذاتية فالأسباب     
ب الموضوعية في القيمة الفنية والجمالية التي تحمميا ىذه الأسبا تتمثؿ بينما الإبداعي،

الرواية بالذات، إذ نعتبرىا نقطة تحوؿ أساسية في تجربتو نظراً لاعتمادىا المكثؼ عمى 
تداخؿ الخياؿ بالواقع ولعبيا بتقنيات السرد الحديث. ومف ىنا، حدّدنا دراستنا بيذا العنواف 

لاحظناىا بحثية  اخؿ الرواية، محاوليف مؿء فجوة الذي يسعى إلى رصد حركية التجريب د
في الدراسات السابقة، والتي اىتمت غالباً بالجانب المضموني لمرواية دوف التركيز عمى 

نتاجو عبر الدلالات الرمزية والإشارات المشفّرة داخؿ النص. عنىكيفية بناء الم  وا 

يف تشكّمت البنية السردية ك: في تبحث جوىرية إشكالية مف الدراسة ىذه انطمقت لذلؾ،    
وما ىي الدلالات والرموز التي أنتجيا التجريب عمى مستوى  في رواية "يوم رائع لمموت"؟

 مكوّنات النص الروائي لتجسيد فكرة الموت؟

 ىذه لمقاربة الأنسب ىو وصفي تحميمي المنيج أفّ  وجدنا الإشكالية، ىذه عف وللئجابة    
نة، لأنو يتيح لنا تفكيؾ النص مف الداخؿ، ومتابعة حركة العلبمات والرموز، وفيـ المدو 

 كيؼ يتحوؿ الشكؿ التجريبي إلى نظاـ داؿ يعبّر عف رؤية الكاتب الوجودية.



 مقدمت 

 

‌ت  

 قصير بمدخؿ بدأنا حيث الدراسة؛ طبيعة مع تتماشى متوازنة بحث خطة اعتمدنا و    
تناولنا فيو ماىية التجريب مف الناحية المغوية والاصطلبحية كأرضية معرفية لمبحث،  وموجز

 ثّـ قمنا بالربط بيف ىذا المدخؿ وفصوؿ الدراسة المستقمة.

 التنظير بيف الدمج طريقة عمى فييما اعتمدنا أساسييف، فصميف الخطة تضمنت وقد   
نا الفصؿ الأوؿ لدراسة صصخ حيث. عنصر كؿ في الرواية عمى المباشر والتطبيؽ

ة، مستوى الرؤية السرديثـ المستويات البنيوية والسردية، فتطرقنا فيو إلى مستوى الحبكة، 
 نضع تعريفا كنا حيث الشخصيات، مستوى إلى وصولاً  ومستوى الزمف، ومستوى المكاف

رواية. أما ال نص عمى السيميائي والتطبيؽ بالتحميؿ مباشرة نتبعو ثـ لممستوى موجزاً نظريا 
الفصؿ الثاني، فقد أفردناه لدراسة مستوييف ميميف ىما: مستوى المغة والأسموب، ومستوى 
العتبات النصية، وسرنا فيو عمى نفس النيج عبر تقديـ المفاىيـ النظرية أولًا ثـ إسقاطيا 

 وتطبيقيا عمى متف المدونة لاستخراج علبماتيا ودلالاتيا السيميائية.

في ىذا المسار عمى رواية "يوـ رائع لمموت" كمصدر أساسي لمبحث، إلى  اعتمدنا وقد   
 جانب مراجع سيميائية ونقدية ميمة ساعدتنا في توجيو التحميؿ وفيـ أدوات المنيج منيا:

 (الأدبي النقد منظور مف) السردي النص بنية: لحمداني حميد

 بئير(الت –السرد  – الزمف) الروائي الخطاب تحميؿ: يقطيف سعيد

 (المنيج في بحث) الحكاية خطاب: جينيت جيرار

 الشخصية( –الزمف  – الفضاء) الروائي الشكؿ بنية: بحراوي حسف

 الروائية الشخصيات سيميولوجية: ىاموف فيميب

 الروائي النص تعقيد في أساساً  والمتمثمة البحث، أثناء واجيتنا التي الصعوبات ورغـ     
ي الذي يتطمب تركيزاً كبيراً، بالإضافة إلى شح الدراسات السرد وتداخمو قسيمي لسمير



 مقدمت 

 

‌ث  

السيميائية المتخصصة التي تناولت ىذه الرواية بالتحديد، إلّا أفّ القراءة الفاحصة والمستمرة 
 .وصوؿ بالبحث إلى غايتو المقررةوالسعي لممكنتنا مف تجاوز ىذه العقبات 

ر وعظيـ التقدير إلى أستاذتي المشرفة الشك جزيؿب أتقدـ أف دوف المقدمة ىذه أختـ ولا    
الدكتورة "نادية بوفنغور"، عمى ما قدمتو لي مف توجييات ونصائح قيمة، وعمى دعميا 
ومتابعتيا طواؿ إنجاز ىذا البحث، فكاف لإشرافيا أثر كبير في إتماـ ىذه المذكرة، فجزاىا ا﵀ 

 خير الجزاء.

ر إلى لجنة المناقشة الكريمة، عمى تفضميا بقراءة ىذا كما أتوجو بخالص الشكر والتقدي   
 مف ملبحظات قيمة وتوجييات نافعة. والبحث، وتصويب أخطائو وتقويمو  بما تقدم

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مدخل
 

 

 

 



              مدخل 

 

7 

 ماىية التجريب:

يُعدُّ التجريب مف المصطمحات الحديثة نسبياً في الساحة الأدبية والنقدية، وقد ارتبط    
ولا يُقصد بالتجريب القطيعة التامة  ية والجمالية في الكتابة الإبداعية،بظيور التحولات الفن

سعي واعٍ إلى تجاوز المألوؼ بقدر ما ىو مع الأشكاؿ التقميدية أو رفض ماىو سائد، 
واستكشاؼ إمكانيات جديدة في التعبير، مف خلبؿ ابتكار صيغ وأساليب فنية قادرة عمى 

 ة.مواكبة التحولات الفكرية والجمالي

 الطاقات واستثمار والاختبار، المحاولة عمى تقوـ إبداعية ممارسة بوصفو التجريب يفيـ و    
 غير الغموض أو العبث مف ضرباً  ذلؾ يكوف أف دوف والأسموب، والبناء المغة في الكامنة
فية المعر  الحقوؿ باختلبؼ يختمؼ ومتغيراً، نسبياً  مفيوماً  يظؿ مفيومو أف كما. المبرر
 اقات التي يُستعمؿ فييا، سواء في الأدب أو الفمسفة أو العموـ الإنسانية.والسي

 الذي الأدبي الجنس بخصوصية الكاتب بوعي إلا التجريب يتحقؽ لا الأدبي المجاؿ وفي
 السردية العناصر تشكيؿ إعادة عمى يقوـ إذ ووظائفيا، المغة وبحدود عميو، يشتغؿ

الحفاظ عمى قدر مف الانسجاـ الفني. ولكي نفيـ  المغة، معو  والحدث والزمف كالشخصية
 التجريب أكثر لابد أف نحدد مفيومو مف الناحية المغوية ومف الناحية الاصطلبحية.

 لغةً: -أ

العديد مف المعاجـ المعنى المغوي لمصطمح "التجريب" بحيث ورد في معجـ  تحدثت     
مُجَرِّبٌ لِمَا عِنْدَهُ، وَمُجَرَّبٌ: قَدْ عَرَؼَ رَجُؿٌ »"لساف العرب" لابف منظور في مادة ]جرب[: 

بَتْوُ الأمُُورُ وَأَحْكَمَتْوُ، وَالمُجَرِّبُ مِثْؿُ المُحَرِّ  بَيَا، وَىُوَ بِالفَتْحِ مُضَرَّسٌ قَدْ جَرَّ سِ، الُأمُورَ وَجَرَّ
سَتْوُ الُأمُورُ وَأَحْكَمَتْوُ، فَإِفْ كَسَ  رْتَ الرَّاءَ جَعَمْتَوُ فَاعِلًب، إِلاَّ أَفَّ العَرَبَ وَالمُضَرَّسُ الَّذِي قَدْ جَرَّ

تَكَمَّمَتْ بِوِ بِالفَتْحِ.. التَّيْذِيبُ: المُجَرَّبُ: الَّذِي قَدْ جُرِّبَ فِي الُأمُورِ وَعُرِؼَ مَا عِنْدَهُ )...( 
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بَةٌ: مَوْزُونَةٌ )عَفْ كُرَاعٍ( ُـ مُجَرَّ ى الابتكار والتجربة . وىذا يدؿ عمى أنو يقوـ عم1«وَدَرَاىِ
 والتطوير.

 وردت آبادي الفيروز يعقوب بف محمد الديف مجد المغوي لمعلبمة" المحيط قاموس" وفي    
بَوُ »: بمعنى التجريب لفظة . عِنْدَهُ ( كَافَ ) مَا يَ بم: كَمُعَظَّ ٍـ مُجَرَّبٌ، وَرَجُؿٌ . اخْتَبَرَهُ : تَجْرِبَةً  جَرَّ
بَةٌ: مَوْزُونَةٌ. وَالأ . وَدَرَاىِ ُـرِّبٌ: عَرَؼَ الُأمُورَ وَمُجَ  أي أنو يقوـ  2«بنو عبس وذبياف: جربافمُجَرَّ

 عمى معنى الاختبار والخبرة ومعرفة الأمور مف خلبؿ التجربة الفعمية.

أَجْرَبُ، وَىِيَ جَرْبَاءُ  يُوَ ف الجَرَبُ، أَصَابَتْوُ  جربا :جَرَّبَ »: أيضاً " الوسيط" معجـ في جاء كما
بَوُ تَجْرِيباً، وَتَجْرِبَةً: اخْتَبَرَهُ مَرَّةً بَعْدَ أُخْرَى. وَيُقَاؿُ: رَجُؿٌ مُجَرَّبٌ: جَرَّبَ فِي الُأمُورِ )...(  وَجَرَّ

بَيَا . يتضح مف خلبؿ ىذا التعريؼ أف 3«وَعُرِؼَ مَا عِنْدَهُ. وَرَجُؿٌ مُجَرِّبٌ: عَرَؼَ الُأمُورَ وَجَرَّ
ررة تيدؼ إلى اكتساب الخبرة ومعرفة حقيقة الأمور مف خلبؿ التجريب ىو عممية اختبار متك

 الممارسة والتجربة الفعمية.

 الاختبار عمى يقوـ أنو عمى تتفؽ" التجريب" لمفيوـ المغوية المعاني أف نجد وعميو     
ة واكتساب المعرفة، إذ يدؿ عمى فعؿ يقوـ بو الإنساف لاكتشاؼ الأشياء والتحقؽ والممارس
تجريب يرتبط بالتجربة والخبرة، ويُفيـ عمى أنّو وسيمة لفيـ الواقع مف خلبؿ المحاولة منيا. فال

والملبحظة. كما يظير أف المعرفة لا تتحقؽ دفعة واحدة، بؿ تتكوف تدريجياً عبر التجربة، 
 مما يجعؿ التجريب أساساً في الوصوؿ إلى الفيـ والمعرفة.

نى المغوي لمصطمح "التجريب"، مف خلبؿ استعانتنا بعد ما تعرّفنا عمى المع  اصطلاحاً: -ب
    بالمعاجـ المغوية، والتي بينت لنا بأف التجربة ىي التي تولّد المعرفة. نأتي الآف إلى تعريؼ 

                                                             
 .583ىػ، ص  1119، 9ساف العرب، تح: يوسؼ محمد الشاذلي وآخروف، دار المعارؼ، القاىرة، ج ابف منظور: ل - 1
، 6الفيروز آبادي: قاموس المحيط، تح: محمد نعيـ العرقسوسي، مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر والتوزيع، دمشؽ، ط  - 2

 .67، ص 1998
 .119، ص 1985، 3،ط  1مصر، ج إبراىيـ مدكور: معجـ الوسيط، مجمع المغة العربية،  - 3
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مف الناحية الاصطلبحية حيث اىتـ الدارسوف بضبط مفيوـ "التجريب" والوقوؼ عند معناه 
ت التي عرفيا الخطاب السردي. فتعددت الاصطلبحي، لمالو مف أىمية في فيـ التحولا

قوؿ الناقد صلبح يتعاريؼ ىذا المصطمح كونو مصطمحاً يتميز بتعدّد دلالاتو ومعانيو. 
التجريب قريف الإبداع، لأنو يتمثؿ في ابتكار طرائؽ وأساليب جديدة في أنماط »فضؿ: 

لمألوؼ ويغامر في قمب التعبير الفني المختمفة. وىو جوىر الإبداع وحقيقتو عندما يتجاوز ا
 1« المستقبؿ مما يتطمب الشجاعة والمغامرة، واستيداؼ المجيوؿ دوف التحقؽ مف النجاح

 أجؿ مف المبدع بيا يقوـ واعية مغامرة يعتبر إذ بالإبداع، مرتبط التجريب أف يرى ىنا فيو   
 عمى يقوـ أي ومعناه، النص تماسؾ عمى الحفاظ مع التعبير، في جديدة أشكاؿ عف البحث
 .المعنى فقداف أو الفوضى في الوقوع دوف المألوؼ كسر

يدؿ عمى الفوضى والتدمير وتكسير »التجريب:  إلى أف كما تشير نجاة صادؽ الجشعمي    
. حيث نرى أنو يدؿ عمى 2«الأنماط التي سادت، ويدؿ عمى الرغبة في ارتياد آفاؽ مغايرة

عبير عف رغبة الكاتب في كسر القيود والأنماط نزعة المغامرة والبحث عف الجديد، وىو ت
السائدة في الكتابة. فالتجريب عندىا لا يعني الفوضى أو فقداف المعنى، بؿ ىو محاولة 

لا »واعية لتجاوز المألوؼ وابتكار صيغ جديدة في التعبير دوف التفريط في المعنى فيو: 
في ذلؾ، شأف الحداثة التي ترفض  نوشأيتقيد بقاعدة نظرية معينة، ولا يمتزـ بضوابط منيجية 

التجريب لا يتمسؾ بنظرية محددة، بؿ يرتبط بالحداثة ف فأف تقدـ نفسيا كنظرية جاىزة. إذ
عادة تشكيميا.  و بحث فيالتي تقوـ برفض الأشكاؿ الجاىزة كمياً، كما يتعامؿ معيا بوعي وا 

 3«نى والتماسؾ الفنيعف صيغ جديدة لمتعبير داخؿ العمؿ الأدبي، مع الحفاظ عمى المع

                                                             
 .03، ص 2005، 1صلبح فضؿ: لذة التجريب الروائي، أطمس لمنشر والإنتاج الإعلبمي، القاىرة، ط  - 1
نجاة صادؽ الجشعمي: المسرح التجريبي بيف المراوغة واضطراب المعرفة، العنواف لمنشر والتوزيع، الشارقة موبيمج،  - 2

 .07، ص 2018، 1القاىرة، ط 
 .07المرجع نفسو، ص  - 3
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كممة )تجريب( مأخوذة »( مصطمح "التجريب" بقولو: Martinوقد عرّؼ "مارتف أسمف" )    
في الأساس مف العموـ )...( عموـ الطبيعة وحينما يريد المرء أف يعثر عمى شيء جديد عمى 

 طورت لأف وذلؾ جديد شيء عمى المرء يعثر أف ويجبتأثير جديد حينئذ عميو أف يجرب... 
. أي يرى أف مصطمح 1«وغيرىا مف العموـ الحياتية الاجتماع عمـ الفمسفة، بتطور يرتبط الفف

، بحيث أف محاولة إيجاد شيء جديد لابد مف البحث "تجريب " مقتبس في الأصؿ مف العموـ
، لبعض آخر يدؿ التجريب عند "مارتف أسمف" عمى ر تجريبفيو باستمرار وىذا بحد ذاتو يعتب

والتجربة، ثـ الانتقاؿ إلى المجاؿ الأدبي. وفي الأدب يعني الخروج عف المألوؼ  الاختبار
 والبحث عف طرائؽ جديدة لمتعبير، مع عدـ الانفصاؿ عف المعنى.

ومف : »يقوؿ( بتعريفو لمصطمح "التجريب" David Lodgeوكما جاء أيضاً "ديفيد لودج" )
الفنوف الأخرى، كنيج راديكالي لميمة  المفيد النظر إلى "التجريب" في الأدب كما ىو في

. حيث يرى "لودج" أف التجريب يقوـ عمى تجاوز الأشكاؿ السردية 2«" المستمرة*"إزالة الألفة
الجاىزة، والبحث عف طرائؽ جديدة في بناء النص الروائي. فالتجريب عنده ليس رفضاً 

نية جديدة تُسيـ في تجديد لمموروث، بؿ محاولة لتطويره مف خلبؿ اختبار تقنيات وأساليب ف
 الخطاب السردي.

فالتجريب يسعى عمى الدواـ إلى اليجوـ عمى »ونجد الناقد "محمود الضبع" يقوؿ:      
مكانة الفف والأدب في مجتمع ما يتوقؼ عند حدود معينة، ويأبى أف يتخطاىا. وىنا لا 

نما يرفض فكرة ال  أساليب عمىتوقؼ بالأدب يرفض التجريب شكلًب أو أسموباً ما في الفف، وا 
                                                             

، 2005، 1مارتف أسمف: عف ليمى بف عائشة، التجريب في مسرح السيد حافظ، مركز الحضارة العربية، القاىرة، ط  - 1
 .21ص 

ومعناىا الحرفي " إضافة الغرابة" ، وىي اصطلبح نقدي ثميف آخر صكتو  ostranevie*ىي ترجمة لمكممة الروسية 
ـ( ، دفع فكتور شكموفسكي بأف اليداؼ الرئيسي 1917في مقاؿ مشيور نشر لأوؿ مرة عاـ )مدرسة الشكمييف الروسية، و 

) ديفيد لودج الفف الروائي ،  لمفف ىو التغمب عمى آثار التعود القاتمة، عف طريؽ تقديـ الأشياء المألوفة بطرؽ غير مألوفة.
 (.11، الفصؿ 2023تر: ماىر البطوطي، مؤسسة ىنداوي، 

 122، ص 2002، 1دج: الفف الروائي، تر: ماىر البطوطي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط ديفيد لو  - 2
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ميما كانت الجماليات التي تتحقؽ عبرىا، فالجماؿ ذاتو مفيوـ متغير بتغير الزماف  بعينيا
. حيث يرى أف التجريب يسعى إلى تجاوز القوالب الجاىزة والأنماط 1«والبيئة والمكاف...

تيعاب التقميدية، وذلؾ مف خلبؿ البحث عف صيغ فنية وأساليب جديدة، قادرة عمى اس
التحولات التي يعرفيا الواقع. فالتجريب عنده يقوـ عمى اليدـ مف أجؿ اليدـ، بؿ عمى إعادة 
تشكيؿ الأدوات الفنية، مثؿ المغة والبناء والزمف، بيدؼ إنتاج خطاب أدبي أكثر قدرة عمى 

حدود التعبير والتأثير. وبيذا المعنى، يصبح التجريب فعلًب إبداعياً نابعاً مف وعي الكاتب ب
 الأشكاؿ السائدة، ورغبتو في تطويرىا وفتح آفاؽ جديدة أماـ الكتابة الأدبية.

القائـ بالتجربة ىو الذي يستطيع »( أف: Claude Bernardكما يرى "كمود برنار" )   
بفضؿ تأويؿ محتمؿ قميلًب أو كثيراً، لكنو استباقي، لمظواىر الملبحظة، تأسيس التجربة 

ي الإطار المنطقي لمتوقعات، أف تقدّـ نتيجة تساعد عمى ضبط بطريقة يستطيع بيا، ف
. إذ يبيف لنا بأف "التجريب" ىو المقوـ الأساسي لممعرفة 2«الفرضية أو الفكرة المتصورة سمفاً 

العممية، إذ لا يكتفي الباحث بالملبحظة والتأمؿ، بؿ ينتقؿ إلى التدخؿ المنيجي في الظاىرة 
نما عمى عبر فرضيات واختبارىا عممياً  ، فالعمـ في نظره، لا يقوـ عمى الأفكار المسبقة، وا 

التحقؽ بالتجربة التي تكشؼ صحة الفرضيات أو خطأىا. وبذلؾ يؤكد الباحث أف "التجريب" 
 نسقاً منظماً يربط بيف العقؿ والواقع، حيث يسمح بتصحيح المعرفة وتطويرىا باستمرار.

باعتباره  نعرفو الذي" الجديد" ىو -إذًا-" تجريبال" لمصطمح شمولية الأكثر فالمفيوـ    
تقا حلبؿ حموؿ جديدة قد اختبرت مف قبؿ ئابتكاراً لقيـ جديدة، تنشأ نتيجة لدراستيا وا  يا؛ بؿ وا 

                                                             
، 2010، 1محمود الضبع: الرواية الجديدة، قراءة في المشيد العربي المعاصر، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط  - 1

 .18ص 
، 1الشرقاوي، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء المغرب، ط  بيير شارتيو: مدخؿ إلى نظريات الرواية، تر: عبد الكبير - 2

 .151، ص 2001
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. والمقصود بيذا أف التجريب تعبير حديث، يخرج عف القيـ التقميدية، مف 1بفضؿ التجريب
 كرة.خلبؿ ابتكار وخمؽ أشكاؿ وأساليب جديدة ومبت

 ولقد أورد "مدحت أبو بكر" أربعة عشر تعريفاً لمتجريب، نذكر منيا:

 ".الثابتة القواعد عمى التمرد ىو التجريب" .1
 ".تعبيرالت وحرية بالديمقراطية مرتبط التجريب" .2
 ".جديد إبداع التجريب" .3
 ".والماضي الحاضر مزج التجريب" .4
 ".لمصور تابع لمركود تجاوز التجريب" .5
 2".ثورة التجريب" .6

لمصطمح "التجريب"، تتضح لنا آراء الروائييف بحيث يصعب  التعريفات ىذه خلبؿ مف      
عمييـ تحديد مفيوـ واحد ودقيؽ، فكؿٌ حسب رأيو وتجربتو، فيناؾ مف يرى أف التجريب إبداع 
جديد وىناؾ مف يقوؿ أنو تجاوز لممألوؼ، وىناؾ مف يقوؿ أنو ابتكار، وغيرىـ مف يقوؿ أنو 

 رتبط بالحرية، وأنو مزج لمقديـ بالحديث وىناؾ مف يراه كرؤية...م

 إلى الكاتب سعي محاولة جدهن لمتجريب الاصطلبحية التعاريؼ كؿ عمى وبالاعتماد    
. فنيةال تورؤي عف تعبّر جديدة تعبيرية صيغ ابتكار عبر الجاىزة، والقواعد الأشكاؿ تجاوز
 ة والبحث الدائـ عف آفاؽ فنية مغايرة.عمى الحري تقوـ إبداعية ممارسة وىو

                                                             
بيشونياؾ: المسرح والتجريب بيف النظرية والتطبيؽ، تر: د. ىناء عبد الفتاح، مراجعة: دوروتا  -باربرا لاسونسكا  - 1

 .16، ص 1999، 1متولي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط 
(، دار العمـ والإيماف لمنشر والتوزيع، 2000-1960حمد: التجريب في فف القصة القصيرة مف )شعباف عبد الحكيـ م - 2

 .13، ص 2010، 1دسوؽ، مصر، ط 
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بعد المدخؿ الذي تناولنا فيو ماىية التجريب بوصفو أسموباً حديثاً في الكتابة السردية يقوـ    
عمى كسر النمط التقميدي والانفتاح عمى أشكاؿ تعبيرية جديدة، ننتقؿ إلى دراسة تطبيؽ ىذا 

حيث سنقوـ بتوزيع التحميؿ عمى فصوؿ المفيوـ في رواية يوـ رائع لمموت لسمير قسيمي، 
تتناوؿ مختمؼ مستويات التجريب داخؿ النص، إذ يعالج الفصؿ الأوؿ البناء الروائي وما 
يشممو مف حبكة وزمف ورؤية سردية وشخصيات ومكاف، في حيف يخصص الفصؿ الثاني 

طابع لدراسة المغة والأسموب والعتبات النصية باعتبارىا عناصر أساسية تكشؼ عف ال
 التجريبي لمرواية وتبرز راىنيتيا الفنية والجمالية.

 

 

 

 

 

  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

و: : التجريب ع   ال الفصل 

 مستوى البنيت السرديت
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 تمييد: -

يُعدّ الفصؿ الأوؿ مف أىـ الفصوؿ النقدية في دراسة الرواية، إذ ييتـ بالكشؼ عف البنية     
الفنية التي اعتمدىا الكاتب في تشييد عممو الروائي، مف خلبؿ تحميؿ العناصر السردية التي 

سيمت في بناء النص وتماسكو. فقد تناوؿ ىذا الفصؿ عدّة مستويات أساسية، تمثمت في أ
مستوى الحبكة الذي يبرز طريقة تنظيـ الأحداث وترابطيا، ومستوى الرؤية السردية الذي يكشؼ 
زاوية نظر السارد وطريقة تقديمو للؤحداث والشخصيات، إضافة إلى مستوى الزمف الروائي 

ة توظيؼ الزمف بيف الماضي والحاضر والاسترجاع والاستباؽ. كما تطرّؽ الذي يوضح كيفي
حمؿ دلالات مختمفة، يالفصؿ إلى مستوى المكاف باعتباره الفضاء الذي تجري فيو الأحداث و 

وأخيراً مستوى الشخصيات التي تُعدّ المحرّؾ الأساسي للؤحداث والعنصر الفاعؿ في تطور 
يات تتجمى الخصائص الفنية والجمالية لمنص الروائي وتتضح الرواية. ومف خلبؿ ىذه المستو 

 رؤية الكاتب وأبعاده الفكرية والفنية.
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 أولًا: مستوى الحبكة

 مفيوم الحبكة: -1

أساسية في بناء الرواية، لذلؾ كاف مف  فيي قطعةلا يخمو العمؿ الروائي مف عنصر الحبكة 
 يف المغوية والاصطلبحية.الضروري الوقوؼ عمى مفيوميا مف الناحيت

 أ. لغةً:

 :"حَبَكَ"جاء في القاموس المحيط المعنى المغوي لمحبكة في مادة 

نْعةِ في الثَّوب، يَحْبِكُو ويَحْبُكُو، كاحْتَبَكَوُ، وىو حبِيؾٌ  "الحَبْؾُ: الشَّدُّ والإحكاـ، وتحسيف أثر الصَّ
ؾَ: شَدَّىا، أو تَمَبَّبَ بثيابو، والحَبِيكةُ: واحدُىا، والطريقةُ ومحبوؾٌ، والحُبْكَةُ، بالضـ: الحُجْزَةُ، وتَحَبَّ 

، مف خُصَؿ الشَّعر، جمعُو: حَبائِؾُ وحُبُؾٌ وحُبْؾٌ، والحَبَكَةُ، مُحرَّكةً  : الأصؿ مف أصوؿ الكرـ
 بفدة و عببوالحَبَّةُ مف السَّوِيؽ، لغة في العَبَكة. وذو الحَبَكة: عبيدة أ بتصحيف، وليس ؾكالحَبَ 

: الشَّديد. وحَبَؾَ بيا: حَبَؽَ، والمحبوؾ: الفَرَسُ  . والحِبْؾُ، كحِمْؿٍ: المَّئيـ. وكعُتُؿٍّ سعد النَّيْدِيُّ
. والتَّحْبِيؾُ: التَّوْثِيؽ والتَّخْطِيط"   1القَوِيُّ

ى ، إذ تقوـ عموالتنظيـ والترابطحكاـ يّ أفّ الحبكة ترتبط بالأيتّضح مف خلبؿ ىذا التعريؼ المغو 
نسج الأحداث وربطيا برابطة متماسكة ومنسجمة، كدلالة عمى الدقّة في البناء، مما يجعميا 

 أساسًا في تشكيؿ الأحداث وترتيبيا داخؿ العمؿ الروائي.

 

 

                                                             

آبادي، القاموس المحيط، تح: أنس محمد الشامي وزكريا جابر أحمد، دار الحديث،  مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروز - 1
 .324، ص 2008، د.ط، 1القاىرة، مجمد 
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 ب. اصطلاحاً:

، ننتقؿ الآف إلى تحديد مفيوميا بعد الوقوؼ عمى مفيوـ الحبكة مف الناحية المغوية
يا الفنية ودورىا في بناء العمؿ الروائي. وقد تحدّث توماشوفسكي لمكشؼ عف دلالتالاصطلبحي 

 عف الحبكة وأىميتيا بقولو:

ف مواد المتف الحكائي تشكّؿ المبنى الحكائي مرورًا بعدد مف المراحؿ، وتتطمّب الوضعية إ"
يسمى  البدئية مدخلًب حكائيًا. إفّ سرد الظروؼ التي تُحدّد الحالة الأولية لمشخصيات وعلبقاتيـ

 1(، غير أفّ الحكي لا يبدأ بالضرورة بالعرض"L'expositionالعرض )

بمعنى أفّ التمييد أو المدخؿ شيء أساسي لفيـ موضوع العمؿ الروائي، وخمؽ التشويؽ لدى 
العقدة أو قمة التأزـ داخؿ  شمؿالفني، وت القارئ، فيي تسعى إلى تنظيـ الأحداث لخدمة الغرض

 اية الرواية وحؿ العقدة.الرواية، والحؿ أي ني

 الحبكة في رواية "يوم رائع لمموت" لسمير قسيمي: -2

تتميّز الحبكة مف خلبؿ قراءتنا لرواية "يوـ رائع لمموت" بالتداخؿ بيف الحبكة الخطية وغير 
الخطية؛ فمف جية تسير بعض الأحداث وفؽ تسمسؿ منطقي يكشؼ تطوّر معاناة الشخصيات 

ومف جية أخرى يكسر الكاتب ىذا التسمسؿ عبر تقنيات الاسترجاع  وتحوّلاتيا النفسية،
والاستباؽ والتنقّؿ بيف الماضي والحاضر، مما يجعؿ الحبكة غير خطية. ويبرز مف خلبؿ ذلؾ 
الطابع التجريبي في الرواية، إذ عمد الكاتب إلى تجاوز البناء السردي التقميدي وتجريب أساليب 

                                                             
رشيد سمطاني، نظرية الأغراض ليوريس توماشوفسكي، الأصوؿ والامتدادات، مجمة آفاؽ عممية، جامعة تبسة )الجزائر(،  - 1

 .62، ص 2023، 15، المجمد 2العدد 
بالجزائر العاصمة. حصؿ عمى الميسانس في الحقوؽ وتخرج محامياً. صدرت  1974روائي جزائري ولد عاـ  سمير قسيمي:*
( وىي أوؿ رواية جزائرية تتحدث عف السجف في الجزائر، وعنيا فاز بجائزة 2009يات، منيا "تصريح بضياع" )عدة روا لو

(، التي بمغت القائمة الطويمة لمجائزة العالمية 2009ىاشمي سعيداني لمرواية عف أفضؿ أوؿ رواية جزائرية، "يوـ رائع لمموت" )
( التي اختارت مجمة بانيباؿ الإنجميزية فصولا 2011، "في عشؽ امرأة عاقر" )(2010، "ىلببيؿ" )2010لمرواية العربية لعاـ 

( 2019(. أُدرجت "سلبلـ ترولار" )2014(، و"حب في خريؼ مائؿ" )2012منيا لتنشرىا مترجمة إلى الإنجميزية، "الحالـ" )
سيمي في ورشة الجائزة العالمية لمرواية . ترجمت أعمالو إلى الفرنسية. شارؾ ق2020لمجائزة العالمية لمرواية العربية عاـ 

 ) الجائزة العالمية لرواية العربية(.2013العربية )الندوة( لمكتابة الإبداعية في العاـ 



                التجريب ع   مستوى البنيت السرديت                              :و: الفصل ال 

 

18 

زمني وتداخؿ الأحداث، بيدؼ تعميؽ البعد النفسي لمشخصيات حديثة تقوـ عمى التشظّي ال
ثارة تشويؽ القارئ.  وا 

 :*«سمير قسيمي»وتظير مف خلبؿ قوؿ الروائي 

"لحظة اتّصمت قدماه عف الحافة انتابو الشؾ في قراره الأخير، لـ يعد متأكدًا منو كما كاف منذ 
لفراغ الممتدّ مف مكانو إلى غاية الرصيؼ، أقؿّ مف ثانية، فعمى الأقؿّ لـ يكف يعمـ أفّ مشيد ا

 سيؤثر عمى قمبو مثمما يفعؿ الآف، فيجعمو ينبض بنبضات متسارعة تكاد تمنع عنو اليواء.

 «ىؿ أنا خائؼ؟»

قاؿ لنفسو بعدما شعر بجسده يتجو مباشرة إلى الأرض، دوف أف يممؾ مكنة تغيير اتجاىو، 
ب نفسو في اليواء، بحيث يجعؿ سقوطو سقوطًا والحقيقة أنو حاوؿ في جزء مف ثانية أف يقم

قولبيًا، فقد كاف يرغب أف تصؿ قدماه الأرض أولًا، وبذلؾ لف يصيب وجيو أي مكروه، ولكنو 
 1اكتشؼ استحالة الأمر، فمـ يكف قادرًا عمى التحكّـ في جسده فتممّكو الإحباط.."

 يقتصر عمى الوصؼ فقط، حيث يتّضح في ىذا المقطع جانب مف الحبكة، لأف السرد ىنا لا
بؿ يكشؼ تطوّرًا في الحدث والصراع النفسي لمشخصية، ويبرز ذلؾ خاصة في خوؼ 

، ومحاولتيا معرفة ما يحدث ليا وانتقاليا مف حالة «ىؿ أنا خائؼ؟»الشخصية واضطرابيا 
اىـ في الشؾ إلى الإحساس بالعجز والقمؽ، واستمرّ التوتّر النفسي إلى نياية المقطع. وىذا ما س

تحريؾ الأحداث وبناء جو مف التشويؽ والغموض، وىو ما يدخؿ ضمف الحبكة النفسية في 
 الرواية.

 كما تتجمى الحبكة في موضع آخر:

"أكثر ما جعمو يقتنع بفكرة الانتحار، ما تحممو مف شاعرية يضفييا الناس عمى مف يقتؿ نفسو، 
..( فمف يكوف حاضرًا للبستمتاع بو ولكنو يعمـ فالمنتحر استثناء بشري لقاعدة القضاء والقدر ).

 «" مات في سبيؿ الحب»قوؿ الناس: ما قد ي
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في نفسو ساىـ أيضًا في قراره، فقد  الجممةورغـ أفّ لا علبقة لانتحاره بالحب، إلّا أفّ وقع ىذه 
 قرأ كؿ ما كُتب عف المنتحريف في سبيؿ الحب، مف كيموباترا إلى عمار الطونبا الذي ألقى
بنفسو تحت القطار )...(، وحتى تكوف ذكراه أسطورية فقد كتب إلى نفسو رسالة يبيف فييا 

 1أسباب انتحاره وبعثيا إلى نفسو في البريد

تظير الحبكة في ىذا المقطع خاصة في حديث الشخصية )حميـ بف صادؽ( عف الانتظار 
مؿ إلى اتّخاذ قرار بكتابة رسالة. والرسائؿ وتذكّرىا لمماضي وعلبقتيا بالحب، وانتقاليا مف التأ

 مما أسيـ في خمؽ توتّر نفسي وتشويؽ دفع بالأحداث إلى التطوّر.

وفي مثاؿ آخر: "مضت أربعة أياـ عمى حادثة الانتحار. نجا حميـ ولـ يصب إلى بكسر في 
ره، يده ورجمو اليسرى، لذلؾ اضطر أف يلبزـ البيت، وقد بدا عمى والديو أنيما سببا قصة انتحا

ولـ يعو الأىؿ وزملبء العمؿ يحدّثونو عنيا، حتى الصحافة التي كتبت عف الأمر يوميف 
 2كامميف، فتر اىتماميا أخيرًا بعد أف جعمت مف قصة حميـ بف صادؽ قضية رأي عاـ"

توجد في ىذا المقطع حبكة واضحة وذلؾ مف خلبؿ عرض حادثة الانتحار وما ترتّب عنيا مف 
لحدث مف لحظة وقوعو إلى مرحمة ما بعده، مع تغيّر نظرة المحيط ونسياف آثار، حيث يتطور ا

 الحادث تدريجيًا، مما يمنح السرد حركة زمنية وتطورًا في الأحداث.

وكذلؾ في قولو: "فتح حميـ الرسالة وىّـ في قراءتيا بنيـ وكأنو لا يعرؼ فحواىا، كؿّ ذلؾ وىو 
ءتيا حتى عثر عمى شيء أضحكو، ثـ عمى آخر لا يكؼّ عف أكؿ المكسرات، استمرّ في قرا

فتممّكو الضحؾ وىو يقرأ مثمنا، حتى توقؼ فجأة عف الضحؾ والقراءة. جمدت حدقتاه عف 
الحركة، وارتفعتا إلى أعمى وقد جحظت عيناه وىو يرعش، فأفمتت يده الرسالة، التي تياوت 

مرّ كأف النار اشتعمت فيو. لتستقرّ عمى حجره. حاوؿ الجموس ولكنو خرّ في مكانو ووجيو يح
حاوؿ أف يضرب عمى صدره بيده غير المجبّسة، وقد أدرؾ أف شيئًا يمنعو مف التنفّس.. حاوؿ 
ولكف دوف جدوى )...(، ثـ استسمـ للبختناؽ.. لـ ير شريط حياتو يعرض عميو مثمما تصوّر، 

ميتًا )...( في اليوـ  كاف الصمت وحشرجة صوتو المختنؽ ما يعمناف لحظتو الأخيرة. وأخيرًا خرّ 
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الموالي لـ تكتب الصحافة شيئًا عنو، ولا في اليوـ الذي تلبه ولا حتى بعد أسبوع، ولـ يعرؼ 
حميـ بف صادؽ في رسالتو تمؾ، لكف الأكيد أنيا كانت رسالة بعثت مف قاع  قرأأحد بعدىا ما 
 1لمموت..." جنحةالقبر عمى أ

ي مف خلبؿ تصاعد الأحداث نحو لحظة الذروة المتمثمّة إذ تبرز الحبكة في ىذا المقطع الختام
في قراءة الرسالة وما تلبىا مف انييار واختناؽ وموت الشخصية، لتنتيي الرواية بنياية مفاجئة 
)تجاىؿ الصحافة وعدـ الاىتماـ بو( يغمب عمييا الغموض )رسالة بعثت مف قاع القبر(، مما 

اتمتو بشكؿ مأساوي ومفتوح. أي الوصوؿ إلى نقطة يعكس بناءً حبكيًا متدرّجًا يصؿ إلى خ
 الانغلبؽ )النياية الحاسمة لمحبكة(.

وعميو فإفّ ىذا البناء الحبكي المتصاعد نحو الذروة ثـ النياية المفاجئة والغامضة يعكس بعدًا 
دة تجريبيًا في السرد، ليقوـ عمى كسر النيايات التقميدية وفتح دلالة النص عمى احتمالات متعدّ 

 بدؿ الإغلبؽ النيائي للؤحداث.

 وخلبصة القوؿ:

فإفّ مستوى الحبكة في الرواية يُظير نزعة تجريبية واضحة، تجمّت في إعادة تشكيؿ الأحداث 
 بطريقة غير مألوفة، وىذا ما منح السرد بعدًا فنيًا أكثر حداثة وابتكارًا.
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 :السردية الرؤية مستوى: ثانياً 

  دية:مفيوم الرؤية السر -1
تُعدّ الرؤية السردية مكوّناً استراتيجياً في خطاب الرواية، إذ توجد علبقة وطيدة بيف الراوي      

وعممو الروائي، وكذا منظوره الخاص للؤشياء، فيو لا يكتفي بسرد الأحداث فقط، بؿ يقدّميا 
يوـ وفؽ زاوية نظر معينة تكشؼ مدى معرفتو بالشخصيات والأحداث، ومف ىنا ارتبط مف

 الرؤية السردية بالطريقة التي ينظر بيا الراوي إلى العالـ الروائي وينقميا إلى القارئ.

 أف أولاىما؛: أساسيتيف دعامتيف عمى عامة الحكي يقوـ»": لحمداني حميد" الناقد يقوؿ حيث
ؾ . وثانيتيما؛ أف يُعيّف الطريقة التي تُحكى بيا تممعينة أحداثاً  تض ّـ ما، قصة عمى يحتوي

القصة. وتُسمى ىذه الطريقة سرداً، ذلؾ أف قصة واحدة يُمكف أف تُحكى بطرؽ متعدّدة، وليذا 
السبب فإف السرد ىو الذي يُعتمد عميو في تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي. إف كوف الحكي 
ىو بالضرورة قصة محكية يفترض وجود شخص يحكي، وشخص يُحكى لو، أي وجود تواصؿ 

( وطرؼ ثافٍ يدعى مروياً لو أو قارئاً Narrateurعى "راوياً"، أو سارداً )بيف طرؼ أوؿ، يد
Narrataire) )1  

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

بيف الراوي والمتمقي، وىو ما يمنح  وتوصيميا القصة تشكيؿ طريقة ىو السرد أف ىذا؛ ومعنى   
ر ىذه القواعد التقميدية عبر تعدد الحكي تمايزه البنيوي والجمالي. ويتجمى التجريب ىنا في كس

 الرواة لدمج القارئ في بناء النص.

 

                                                             
، ص 2000، 3حميد لحمداني: بنية النص السردي )مف منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط - 1
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 :الجديد الروائي النقد في السردية الرؤية-2

 Henryيُجمع النقّاد عمى أف مفيوـ الرؤية السردية تبمور مع الروائي الأمريكي "ىنري جيمس" )
Jamesو الحكائي مف عؿٍ، (، حيث انطمؽ مف ملبحظاتو حوؿ الراوي الذي ينظر إلى عالم

الحدث وعرضو لا إلى قولو « مسرحة»، داعياً إلى ضرورة يباً عميو لعبو دور المحرؾ الدميمع
 1وسرده، بمعنى أف عمى القصة أف تحكي ذاتيا لا أف يحكييا المؤلؼ. 

 كما. والشخصيات الأحداث الراوي بو يعرض الذي المنظور ىي السردية الرؤية أف القوؿ يُبيف
 الروائي إلى القارئ وتمنح السرد بعده الفني والجمالي. العالـ نقؿ طريقة في ؤثرت أنيا

( والسرد Showing« )العرض»( قاـ بالتمييز بيف P. Lubokأما الروائي "بيرس لوبوؾ" )
(Telling ًمؤكدا )« ًأف في العرض يتحقؽ حكي القصة نفسيا بنفسيا، وأف السرد راوياً عالما

 2«.بكؿ شيء

يرى أف العرض يجعؿ القصة تقُدّـ وكأنيا تحكي نفسيا مباشرة، أما السرد فيقوـ عمى أي أنو 
 المعرفة يحيط بكؿ الأحداث والشخصيات ويكشفيا لمقارئ. كميراوٍ 

 سردية أشكاؿ أربعة بتحديد" لوبوؾ" قاـ بالقصة الراوي علبقة بيف التمييز ىذا خلبؿ ومف       
 3: ىي

 ىيمنة الراوي.التجاوز البانورامي حيث  -1
 الذىف المعروض حيث يتركز التقديـ عمى شخصية محورية. -2
 الدراما الخالصة: حيث غياب الراوي. -3
 الراوي الممسرح الذي يتـ التقديـ مف خلبلو وىو شخصية محورية. -4

                                                             
طباعة والنشر والتوزيع، بيروت، التبئير(، المركز الثقافي العربي لم –السرد  –سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف  - 1
 .285، ص 1997، 3ط
 .285المرجع نفسو، ص  - 2
 .286المرجع نفسو، ص  - 3
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 مف تتدرج بالقصة، الراوي لعلبقة ترتبط نظر زوايا أربع إلى السردية الأشكاؿ لوبوؾ يُقسّـ إذف
بالذىف المعروض  مروراً  الخالصة، الدراما في غيابو إلى البانورامي التجاوز في راويال ىيمنة

 والراوي الممسرح حيث تتداخؿ الرؤية بيف السرد والشخصية.

كما يشير ىذا التصنيؼ عند لوبوؾ إلى الطابع التجريبي في السرد، حيث تتعدد زوايا النظر 
 ابو.وتتداخؿ أشكاؿ الحكي بيف ىيمنة الراوي وغي

 :الحكي في الراوي حضور مظاىر-3

إف دراسة مظاىر حضور الراوي تعني اقتفاء أثر صوت الراوي داخؿ الحكي، ويتضمّف الكلبـ 
عف ذلؾ الإجابة عف السؤاؿ: مف يتكمـ في الحكي أو في الرواية؟ ثـ الإشارة ثانياً إلى تدخلبت 

في القصة أي الحديث عف الحالة  الراوي في الحكي، وأخيراً الحديث عف تناوب عممية السرد
التي يتناوب فييا السرد عدد مف الرواة، إما أف يكونوا أبطالًا في الوقت نفسو، أو رواة لا علبقة 

حيث يمخص ىذا الترتيب خطوات فيـ القصة؛ فيبدأ 1ليـ بالحدث الحكائي أي مجرد شيود.
ببياف كيؼ يتناوب عدة  بتحديد صاحب الصوت، ثـ يرصد أوقات تدخمو في الأحداث، وينتيي

 رواة )أبطاؿ أو شيود( عمى تقديـ الحكاية.

 :الحكي في المتكمم -3-1

إما أف يكوف خارجاً عف نطاؽ الحكي، أو أف يكوف شخصية ( »Le Narrateurوىو "الراوي" )
 Narrateurحكائية موجودة داخؿ الحكي، وىو إذ ذاؾ راوٍ ممثّؿ داخؿ الحكي 

homodiégétique لتمثيؿ لو مستويات، فإما أف يكوف الراوي مجرد شاىد متتبّع لمسار وىذا ا
ما الحكي، ينتقؿ أيضاً عبر الأمكنة، ولكنو لا يشارؾ مع ذلؾ في الأحداث،  يكوف أف وا 

 2. «القصة في رئيسية شخصية
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يوضح ىذا الكلبـ أف الراوي إما أف يكوف خارج القصة كمياً أو داخميا كشخصية؛ وفي ىذه 
 إما أف يكتفي بدور الشاىد المتابع للؤحداث أو يكوف ىو البطؿ الرئيس ليا.الحالة 

 :السرد سياق في الراوي تدخلات -3-2

عندما يكوف »وىي توقؼ السرد فجأة ليظير صوت الراوي الخاص مخاطباً القارئ مباشرة أي 
ف يتدخؿ في الراوي ممثلًب في الحكي، أي مشاركاً في الأحداث إما كشاىد أو كبطؿ، يمكف أ

سيرورة الأحداث ببعض التعاليؽ أو التأملبت، تكوف ظاىرة وممموسة إذ اما كاف الراوي شاىداً 
لأنيا تؤدي إلى انقطاع في مسار السرد، وتكوف مضمرة ومتداخمة مع السرد بحيث يصعب 

 1«. تمييزىا إذا كاف الراوي بطلبً 

ع السرد إذا كاف مجرد "شاىد" يعمؽ طت الراوي تكوف واضحة وتقتدخلب أف الرأي ىذا يُظير
عمى ما يرى، بينما تكوف خفية ومدمجة مع الأحداث إذا كاف "البطؿ"، لأف مشاعره وتأملبتو 

 تتداخؿ طبيعياً مع قصة حياتو.

 :الرواة تعدد -3-3

وىو توزيع ميمة الحكي بيف أصوات متعددة داخؿ الرواية، حيث يروي كؿ سارد الأحداث     
الحكي باستخداـ  سمحي»ه الخاصة. لذلؾ يذىب الناقد "حميد لحمداني" في قولو: مف وجية نظر 

عددٍ مف الرواة، ويكوف الأمر في شكمو الأكثر بساطة عندما يتناوب الأبطاؿ أنفسيـ عمى رواية 
 الأقؿ عمى أو ،توقص بسرد منيـ واحد كؿ يختص الوقائع واحداً بعد الآخر، ومف الطبيعي أف

 عادة يُسمّى ما وىذا الآخروف، الرواة يرويو لما النظر زاوية حيث مف ةمخالف قصة بسرد
ى يسم متميز شكؿ خمؽ إلى ىذا يؤدي الروائي الفف مستوى وعمى الحكي، داخؿ بالحكي
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«. الرواية داخؿ الرواية. لأف تعدد الرواة يؤدي غالباً إلى تعدد وجيات النظر حوؿ قصة واحدة
1 

 داخؿ الرواية" مكوناً  مختمفة زوايا مف القصة يقدـ السرد عمى اؿالأبط تناوب أف يعني وىذا
 حكي.لم التقميدي الشكؿ يكسر الذي" الروائي التجريب" جوىر يمثؿ التعدد وىذا ،"الرواية

 ":قسيمي سمير" لمروائي" لمموت رائع يوم" رواية في السردية الرؤية أنواع-4

يمي فضاءً لمتجريب السردي، حيث تجاوز الكاتب تُعدّ رواية "يوـ رائع لمموت" لسمير قس     
الأنماط الكلبسيكية ليقدّـ تجربة قائمة عمى تداخؿ الرؤى وتعدد الزوايا. وتُعرّؼ الرؤية السردية 

( بأنيا الزاوية التي ينظر مف خلبليا Focalisationبػ "التبئير" )« جيرار جينيت»أو ما سمّاه 
انقسمت ىذه الرؤية إلى ثلبثة أنماط أساسية مع  السارد إلى الأحداث والشخصيات، وقد

( في كتابو "الزمف والرواية" Jean Pouillon« )جاف بويوف»لاسيما  -الشكلبنييف البنيوييف 
( Tzvetan Todorov« )تزفيتاف تودوروؼ»الذي وضع القواعد الأولى ليذه الأنماط، ليتبعو 
 مؼ، والرؤية مع، والرؤية مف الخارج.الذي ثبّت ىذه الرؤى وصنّفيا إلى: الرؤية مف الخ

 (:Vision par derrière) الخمف من الرؤية -4-1

وفييا يتـ الانتقاؿ في الزماف والمكاف وشؽ قموب الشخصيات، والتعرّؼ عمى الخفايا والدوافع 
 .2وجميع الأحداث صغيرىا وكبيرىا

رد < الشخصية(. إنو يرى ما بمعنى آخر؛ يكوف السارد أكثر معرفة مف الشخصية الروائية )السا
يجري خمؼ الجدراف كما يرى ما يجري في ذىف بطمو وما يشعر بو في نفسو. فميس لشخصياتو 
الروائية أسرار. وتتجمى شمولية معرفة السارد إما في معرفتو بالرغبات السرية لدى إحدى 

شخصيات كثيرة في شخصيات الرواية التي قد تكوف غير واعية برغباتيا، أو في معرفتو لأفكار 
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ما في سرد أحداث لا تدركيا  آفٍ واحد وذلؾ ما لا تستطيعو أي مف ىذه الشخصيات، وا 
 1شخصية روائية بمفردىا.. إنو سارد عالـ بكؿ شيء وحاضر في كؿ مكاف

 رؤيتيا عف العيف تعجز والتي خمفنا الواقعة الأشياء إدراؾ مف تمكّننا بصرية وسيمة فيي إذف
 ويتجمى. كامؿ بشكؿ المحيط عمى والتعرّؼ الرؤية مدى توسيع في أىميتيا مفوتك. الأماـ مف
لمتجريب الروائي الذي يفكؾ الأبعاد الخفية، ومثاؿ ذلؾ ما نلبحظو في رواية  كأداة المفيوـ ىذا

قدّر حميـ بف صادؽ »"يوـ رائع لمموت" لسمير قسيمي، حيث نجدىا حاضرة في قوؿ الكاتب: 
 يكفيو كاف إذ العمارة، أعمى مف قفزه ض أف تكوف بعد عشر ثواف مف لحظةلحظة ارتطامو بالأر 

فاع العمارة وبعض القواعد البسيطة في الفيزياء، ليحسب بدقة كـ سيستغرؽ وارت وزنو يعرؼ أف
مف وقت ليرتطـ بالأرض، أما عف فرص نجاتو فكانت تساوي الصفر، وىو ما جعمو يوقف أنو 

مف لحظة قفزه مف أعمى العمارة. أكثر ما كاف يشغؿ بالو لحظة سيموت بعد عشر ثواف تُحسب 
قفزه في اليواء، ما أصاب الوقت مف تمدد، جعمو يتصور أف الوقت المتبقي في حياتو أطوؿ 
لا كيؼ ارتابو الشؾ في قراره بالانتحار، وكيؼ أدرؾ أنو شؾ، ألـ تستغرؽ  مف حياتو كميا، وا 

عشر ثواني؟ فكيؼ إذف لـ يستغرقو ىذا الإدراؾ إلا جزء رحمة إدراؾ العقؿ لممشاعر أكثر مف 
مف ثانية؟ ربما ىو شعور سابؽ لمحظة. قاؿ لنفسو محاولًا طمأنتيا وىو ينظر إلى جسده 
الضخـ يتياوى مف عؿٍ. لحظتيا أدرؾ أنيا المرة الأولى في حياتو التي ينظر فييا إلى جسده 

فييا مف ضخامة بطنو، فمـ يكف يتصور أنيا عمى بالمقموب، ولعميا المرة الأولى التي يستغرب 
ىكذا ضخامة، ثـ سرعاف ما كره ما كاف يرتدي مف لباس، فتساءؿ بما يوحي بالحسرة، ىؿ 
ستذكر الجرائد غداً ما كنت ألبس؟.. كاف ىذا السؤاؿ كافياً ليبعث الشؾ في نفسو مف جديد، 

 2«.فمعمو لـ يحسب للؤمر كما ينبغي..
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 عميماً  يبدو إذ الخمؼ، مف الرؤية الرواية مف السردي المقطع ىذا في ردالسا يستعمؿ حيث
)شخصية البطؿ حميـ بف صادؽ( وأبعادىا النفسية، مف خلبؿ توظيؼ ضمير  الشخصية بخفايا

الغائب )ارتطامو، لحظة قفزه، كاف يكفيو، يوؼّ وزنيا، ليحسب، فرص نجاتو، وىو ما جعمو، 
ره، قاؿ لنفسو، وىو ينظر، لـ يكف يتصور..(، والتغمغؿ في سيموت، ما كاف يشغؿ بالو، قرا

أعماؽ البطؿ وكشؼ ىواجسو الداخمية. كما يعكس ىذا النمط السردي نزعة تجريبية لدى 
الروائي، تجمّت في تعميؽ البعد النفسي وتكسير السرد التقميدي عبر مزج التأمؿ الداخمي 

 بوصؼ المحظة السردية المكثفّة.

 إلى يتياوى وىو صادؽ بف حميـ فكر»: الرواية مف آخر موضع في خمؼ مف يةالرؤ  نجد كما
مسة عشر طابقاً أف سقوطو عمى وجيو سيجعؿ مف جسده جثة مشوّىة عمى خ عمو مف الأرض

وىنا تظير الرؤية مف الخمؼ بوضوح، حيث يقدّـ السارد معرفة تفوؽ وعي 1«.أقؿ تقدير
بف صادؽ وىو ييوي مف عمو خمسة عشر طابقاً،  الشخصية، إذ يكشؼ ما يدور في ذىف حميـ

متوقعاً لحظة اصطدامو بالأرض وما سيؤوؿ إليو جسده مف تشويو. وىكذا التقديـ يعكس 
حضور السارد "الراوي العميـ" الذي يتجاوز حدود إدراؾ الشخصية، في إطار تجربة سردية تميؿ 

 الدرامي. إلى التجريب مف خلبؿ تعميؽ البعد النفسي وتكثيؼ المشيد

عد درج العمارة، يص وىو يفكر صادؽ بف حميـ كاف فيما يجزـ أف يمكنو أحد لا»: آخر ومثاؿ
 الطابؽ يبمغ أف حتى قبؿ سجائر ثلبث ذلؾ كمّفو بحيث ميماً، أمراً  كاف ولكنو عمى ما يبدو

ذ الخامس،  2«.لطابؽ السادس سمع صوتاً كالضجيج مصدره مف أسفؿا مشارؼ عمى ىو وا 

 حميـ حركة تفاصيؿ يكشؼ الذي العميـ السارد ىيمنة عبر أيضاً  ىنا الخمؼ مف الرؤية تظير إذ
 بالصوت مفاجأتو ثـ بالتدخيف انشغالو إلى وصولاً  العمارة، صعوده أثناء وأفكاره صادؽ بف
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زعة تجريبية تقوـ عمى تكثيؼ التفاصيؿ وتجزئة الزمف ن المقطع ىذا ويعكس. الأسفؿ مف القادـ
 لإضفاء بعد درامي عمى الحدث. السردي

 يكشؼ الشخصيات، مف معرفة أكثر السارد فييا يكوف تقنية ىي الخمؼ مف الرؤية فإف وعميو،
 .السرد في تجريبي طابع مع الأحداث، يوضح مما تدركو، لا وما ومشاعرىا أفكارىا

 (:Vision avec) مع الرؤية -4-2

شخصية القصصية، أي ما يعممو الراوي تعممو تتكافأ معرفة الراوي مع معرفة ال»وفييا: 
بمعنى أف الشخصية ىي مرآة  1«.الشخصية أيضاً، وما لا يعممو الراوي لا تعممو الشخصية

 عاكسة لشخصية الراوي.

وائية )السارد = الشخصية(، الر  الشخصية تعرؼ ما بقدر السارد يعرؼ»: ليا آخر تعريؼ وفي
مات أو تفسيرات إلا بعد أف تكوف الشخصية نفسيا قد توصمت فلب يُقدّـ لممروي أو القارئ معمو 

إلييا، أي معرفة مساوية لمعرفة الشخصية. إف الشكؿ المييمف الذي يُستخدـ في ىذه الرؤية ىو 
ضمير المتكمـ، حيث تقوـ الشخصية نفسيا بسرد الأحداث مثمما نجد في السيرة الذاتية، في ىذه 

السارد. وقد يستخدـ السارد أيضاً ضمير الغائب بشرط  –الشخصية  –الشخصية  نعتالحالة ت
الأوؿ الذي  نطباعلروائية. بمعنى المحافظة عمى الاأف تكوف معرفة السارد مساوية لمشخصية ا

يقضي بأف الشخصية ليست جاىمة بما يعرفو الراوي، ولا الراوي جاىؿ بما تعرفو الشخصية. 
ما أف السارد يكوف مصاحباً لمشخصية والشخصيات تنتمي الرؤية مع إلى نمط السرد الذاتي، ك

البعض الرؤية مع بالرؤية  ىالتي يتبادؿ معيا المعرفة بصيرورة الأحداث، ولذلؾ يسم
 2«.المصاحبة
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شخصية، مما يجعؿ السرد ال بمعرفة السارد معرفة مساواة عمى تقوـ مع الرؤية أف يعني وىذا
لأنو  ط مف الرؤى السردية حقلًب واسعاً لمتجريب الروائيتجربة داخمية مباشرة، كما يُعدّ ىذا النم

يفتح النص عمى تعدد الأصوات ويكسر ىيمنة السارد العميـ التقميدي. وىذا ما يتجمى في رواية 
"يوـ رائع لمموت" لسمير قسيمي حيث تظير الرؤية "مع" في قولو: "إلى متى سأحتمؿ.. كمما 

تو بالحقيقة )...( ولكف بأي وجو سألقاه، بيني نظرت في عيني عمار أشعر بضرورة مصارح
 وبيف الموت خطوة وغدا بأي وجو ألقى ا﵀؟..

ف لـ أقصد، وحيف نلكني أنا مف ألقى عميو الس درية.. أنا مف ضربتو عمى رأسو بيا حتى وا 
أغمي عميو، أنا مف أجيز عميو، لـ أكف أراه ساعتيا زوجي وأب أولادي، نسيت أربعيف سنة مف 

ج، نسيت حتى خيانتو لي كؿ تمؾ السنيف، لـ أكف أسمع إلا اعترافو.. آه لو أنني لـ الزوا
عميو حتى أعرؼ، لو أنو لـ يشعؿ تمؾ السيجارة في غرفتنا لما شككت فيو، لما ألححت 

درية التي كانت عمى حجره، نة، ولكنو اعترؼ، ضربتو بالسصدمني بحقيقة علبقتو بنيسة الكمب
درية، وثبت عميو نلـ أفكر ساعتيا بحماقتي الأولى حيف ضربتو بالس ثـ رأيتو يغمى عميو،

 1«بالوسادة ولـ أشعر بنفسي إلا وىو مات.. با﵀ واش درت...

ليستكمؿ السارد في ىذا المقطع مف الرواية الرؤية "مع"، حيث يرافؽ الشخصية مف الداخؿ 
شخصية نفسيا، ويتجمى ذلؾ مف وينقؿ مشاعرىا وأفكارىا بوعي محدود لا يتجاوز ما تعرفو ال

في قولو: )سأحتمؿ، أشعر، لكني أنا مف ألقى.. أنا مف « أنا»خلبؿ اعتماد ضمير المتكمـ 
أراه.. نسيت، لـ أكف أسمع.. لـ أعرؼ.. لما  ضربتو.. لـ أقصد، أنا مف أجيز.. لـ أكف

د يعيش التجربة شككت.. لما ألححت.. رأيتو.. لـ أفكر.. وثبت.. واش درت..( مما جعؿ السار 
مف الداخؿ ويقاسـ الشخصية معاناتيا النفسية وترددىا. كما ساىـ ىذا النوع مف الرؤية في 
تقريب القارئ مف العالـ الداخمي لمشخصية وكشؼ حالتيا المأزومة بصورة أكثر عمقًا وصدقًا. 

اوي العميـ، وتظير ىنا ملبمح التجريب الروائي مف خلبؿ كسر السرد التقميدي القائـ عمى الر 
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وتعويضو بصوت ذاتي داخمي يجعؿ السرد أكثر توترًا، وىو ما يمنح الرواية بعدًا تجريبيًا يقوـ 
 عمى التداخؿ بيف الوعي النفسي والتجربة السردية.

وفي مثاؿ آخر نلبحظ أف السارد بدأ بسرد الأحداث بضمير المتكمـ ثـ انتقؿ بعد ذلؾ إلى 
 عند وعدي.أرأيت..؟ أنا »ضمير الغائب: 

 قاؿ وىو يخرج مف الجيب الداخمي لجاكيتو الكشمير البنية صؾ حميـ.

 .وأنا أيضًا سأكوف عند وعدي 
  :عمؽ حميـ وفي عينيو ما يوحي أنو فيـ قصد المدير، ثـ أضاؼ 
 .بعد أسبوع سأحضر لؾ ما اتفقنا عميو، عشريف بالمائة مف مبمغ الشيؾ 
  الأفضؿ أف نمتقي في العاصمة، فلب أحب أف لا تتعب نفسؾ بالحضور إلى ىنا، مف

 يرتاب أحد في أمرنا.
 .مثمما تريد 
   .قاؿ حميـ وقد رسـ عمى وجيو ابتسامة متكمفة ولكنيا أصدؽ مف ابتسامة البارماف 
  :أضاؼ 

 كدت أنسى، يبمغؾ مدير الجريدة تحياتو ورغبتو في التعرؼ عميؾ.

  بي فأنت تعرؼ إجابتي سمفًا. أبمغو تحياتي أيضًا، أما بالنسبة لمتعرؼ 
 1«ىز حميـ رأسو وقد فيـ قصد المدير 

تظير الرؤية "مع" ىنا، حيث يقترب السارد مف الشخصيات وينقؿ وعييا الداخمي مف خلبؿ 
تداخؿ الضمائر داخؿ السرد. وقد ظير ضمير المتكمـ في قوؿ الشخصية )أنا عند وعدي.. لا 
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ر الذات وتعبيرىا المباشر عف مشاعرىا ومواقفيا، أحب.. كدت أنسى..( وىو ما يكشؼ حضو 
بينما انتقؿ السرد إلى ضمير الغائب في قولو )قاؿ وىو يخرج.. وقد رسـ عمى وجيو ابتسامة 
متكمفة..(، مما أتاح لمسارد متابعة الشخصيات مف الخارج ووصؼ حركاتيا وانفعالاتيا. وقد 

ائب في خمؽ تنوع سردي، وكسر خطية السرد ساىـ ىذا الانتقاؿ بيف ضمير المتكمـ وضمير الغ
التقميدي، وىو ما يعكس نزعة تجريبية واضحة عند سمير قسيمي، إذ جعؿ السرد متحركًا بيف 

 الداخؿ النفسي والوصؼ الخارجي، الأمر الذي منح الرواية بعدًا فنيًا أكثر حيوية وعمقًا.

د يرافؽ الشخصية وينقؿ مشاعرىا وعميو فإف الرؤية "مع" أو الرؤية المصاحبة تجعؿ السار 
وأفكارىا كما تعيشيا ىي، وقد ساىمت في تقريب القارئ مف العالـ الداخمي لمشخصيات ومنح 

 السرد طابعًا تجريبيًا.

 (:Vision de dehorsالرؤية من الخارج ) -4-3

يًا مف أي تيتـ ىذه الأخيرة بوصؼ الراوي لػ "ما يراه ويسمعو مف الشخصية وصفًا ظاىريًا خال
، أي أنو لا يتدخؿ في قرارات 1تدخؿ أو تأويؿ، وبالتالي فيو شاىد عمى تصرفاتيا فقط"

 الشخصية ولا في أفكارىا بؿ يتحدث عنيا بصفة عامة.

ومف منظور آخر: "تكوف معرفة السارد أقؿ مف معرفة الشخصية الروائية )السارد > 
بمعنى أنو يروي ما يحدث في الخارج، ولا  الشخصية(، إنو يصؼ ما يراه ويسمعو.. لا أكثر"،

يعرؼ مطمقًا ما يدور في ذىف الشخصيات ولا ما تفكر بو أو تحسو مف مشاعر، إنو يعرؼ ما 
ىو ظاىر ومرئي مف أصوات وحركات وألواف، ولا ينفذ إلى أعماؽ ودواخؿ ونفسيات 

ولا يعدو أف يكوف  الشخصيات. ويعتقد "تودوروؼ" بأف ىذا الطابع الحسي الخارجي ىو نسبي،
مواضعة وأنوع السرد التي تنتمي إلى ىذا الشكؿ قميمة بالمقارنة مع الأنواع الأخرى، إف الأشكاؿ 
السردية التي توظؼ في ىذه الرؤية مف الخارج لـ تظير إلا في القرف العشريف خاصة مع تيار 
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حكي وصفت الرواية الرواية الجديدة الذي ظير في فرنسا. وبسبب الطابع الحسي الخارجي لم
الجديدة بالرواية "الشيئية"، لأنيا تخمو مف وصؼ المشاعر الإنسانية، ىناؾ غالبًا وصؼ 

. إذ 1خارجي محايد لحركة الأبطاؿ وأقواليـ، والمشاىد الحسية مع غياب أي تفسير أو توضيح"
تفي بوصؼ يبيف ىذا التعريؼ أف الرؤية مف الخارج تقوـ عمى محدودية معرفة السارد، حيث يك

أعماؽ الشخصيات أو الكشؼ عف مشاعرىا  ما تراه العيف وتسمعو الأذف دوف التغمغؿ في
وأفكارىا. وقد أسيـ ىذا النوع مف الرؤية أيضًا في إضفاء طابع تجريبي عمى الرواية الحديثة، 
خاصة مع الرواية الجديدة في فرنسا، حيث أصبح السرد يعتمد عمى الوصؼ الخارجي المحايد 

 حداث والحركات، مبتعدًا عف التفسير والتحميؿ النفسي لمشخصيات.للؤ

«: سمير قسيمي»ونجد ىذه الرؤية مف الخارج في رواية "يوـ رائع لمموت" إذ يقوؿ الروائي 
"غير بعيد مف مكاف حميـ بف صادؽ، وصؿ إلى الكاليبتوس مجنوف جديد أضيؼ إلى قائمة 

، تمزقت ركبتاه وحاؿ لونو، متسخ ولكنو أقؿ قذارة مما مجانينيا، كاف يرتدي سرواؿ جينز أزرؽ
كانت عميو الأرصفة التي زينتيا أكياس قمامة سوداء حاصرتيا بعض القطط بحثاً عف الأكؿ، 
كانت جادة في بحثيا إلى درجة أف مزقت بعض الأكياس وبعثرت محتوياتيا عمى طوؿ 

مف خمو الأكياس مما يصمح  الرصيؼ، ولكنيا سرعاف ما انسحبت يائسة، بعد أف تأكدت
للؤكؿ، وكأف الناس لـ يعودوا يأكموف لحمًا أو سردينا، أو ربما أصبحوا يأكموف المحـ بعظمو 
والسرديف بشوكو.. كاف اليأس ظاىرًا عمى القطط المسكينة، بحيث تركت الكثير مف الأكياس 

، وراح ينظر إلى حتى دوف أف تفرغيا.. رغـ غرابة المنظر، إلا أف المجنوف لـ ييتـ بو
. حيث تظير الرؤية مف الخارج في ىذا 2«الرصيؼ باحثاً عف مكاف أقؿ قذارة يجمس فيو..

المقطع إذ يكتفي السارد بوصؼ ما يرى بالعيف )لباس الرجؿ، حاؿ الأرصفة، تصرفات القطط، 
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أف يكشؼ  حركة المجنوف( وتسجيؿ الحركات والسموكيات الخارجية فقط )ينظر، يجمس( دوف
 أفكار الشخصيات أو مشاعرىا الداخمية أو ما يدور في ذىف المجنوف.

المقيى بكؿ صنؼ، المصموف الخارجوف ت ر يقوؿ: "لـ تمض دقائؽ حتى امتلؤوفي موضع آخ
مف صلبة الصبح، العائدوف إلى منازليـ سكارى بعد ليمة مجوف، حراس الحظائر المنتيية 

ات مف نزلاء الحمامات والفنادؽ نطيما عنيـ، عماؿ الشالمستيقظوف رغ دورياتيـ، نزلاء الشوارع
ولوف الذيف يعودوف إلى منازليـ ليناموا حتى أولى ساعات الميؿ، العماؿ طالرخيصة، المس

ا أف يميزىـ واحدًا واحدًا، صنفًا صنفًا، كاف نبالشرفاء، النشالوف.. كاف بمقدور عمار الطو 
لاء، لكنو لـ يعبأ بيـ، عكس المعمـ ونادلو، المذيف مميئًا بمثؿ ىؤ  -حي بباش جراح  -الديسات 

شخّصا عيونيما الأربعة بينيـ خوفًا مف تممص أحدىـ مف دفع الحساب، تمامًا مثمما فعؿ 
با حيف خرج مف المقيى، مستترًا كالمص، كالجرذ، وىو يظف أنو تممص مف الجميع، دوف نالطو 

. تظير الرؤية 1قة"لا أف ابتسـ.. ابتسامة شفيفعؿ إ أف يدرؾ أف عيني المعمـ رصدتاه، لكنو لـ
مف الخارج ىنا بشكؿ واضح وذلؾ مف خلبؿ وصؼ الأشخاص وصفًا خارجيًا )المصموف، 

 نشراالحراس، العماؿ، نزلاء الشوارع..( والتركيز عمى الأفعاؿ الظاىرة )الخارجوف، العائدوف، 
التوغؿ في أعماؽ الشخصيات أو  عيونيما..( ونقؿ المشيد كما تراه العيف داخؿ المقيى دوف

الكشؼ المباشر عف مشاعرىا الداخمية. كما أف السارد يعتمد عمى الوصؼ الجماعي والحركي 
الرؤية مف  زيملممكاف والشخصيات ومراقبة السموؾ الخارجي لمشخصيات مف بعيد، وىو ما ي

 الخارج.

ؼ شبو خاؿ مف المارة، ومثاؿ آخر: "حيف وصؿ السبيس كانز إلى ىذا المكاف، كاف الرصي
وجميع المحلبت مغمقة، فمـ يكف الناس قد فرغوا بعد مف صلبة الجمعة. قبؿ أف يجمس نزع عنو 
قميصو الأحمر المبتؿ بالعرؽ، كاف متعبًا مف المشي. شعر بحرارة رغـ اعتداؿ الطقس، ربما 

توس، لذلؾ اليعميو منذ لحظة وصولو إلى الك لأنو لـ يكؼ عف المشي بحثاً عف مكاف يتعرؼ
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ذ ذاؾ جمس محدقًا في عمارات صفراء كاف قد لمحيا  قرر أف ينزع عنو قميصو إلى حيف، وا 
يس كانز ، و السفرادىج الناس أفواجًا و مف بعيد. لـ تمر دقائؽ حتى انتيت الصلبة، فخر 

يحاوؿ جاىدًا أف يجد طريقة ليجعؿ ألمو يتوقؼ. في البداية نزع أربطة حذائو، وحيف لـ يجد 
تو ذلؾ نزع حذاءه بالكامؿ، إلا أف الألـ عوض أف يخؼ وينحسر انتقؿ مف قدمو إلى ساقو وركب

يس كانز مف وسيمة غير مد ساقو عمى عرض الرصيؼ. في ومنيما إلى فخذه، فمـ يجد الس
ثناء ذلؾ دلفت أولى الوفود الخارجة مف المسجد الرصيؼ، وكاف يسبقيا رجؿ بدا مستعجلًب في 

رتدي قميص صلبة أميريًا، حميبي الموف وحذاءً جمديًا يجره جرًا وكأنو قد تخرؽ مشيتو، كاف ي
يس كانز الممدودة، فاصطدـ بيا حتى فقد ، ومف فرط تعجمو لـ يمحظ ساؽ السمف أحد طرفيو

 1«توازنو..

وىنا تتجمى أيضًا الرؤية مف الخارج بوضوح لأف السارد يكتفي بوصؼ ما تراه العيف مف 
يات وأفعاليا دوف التعمؽ داخميا. ويبرز ذلؾ في وصفو لحركة "السبيس كانز" حركات الشخص

وىو ينزع قميصو وحذاءه ويمد ساقو عمى الرصيؼ، ثـ وصؼ حركة الرجؿ الخارج مف المسجد 
وكيؼ اصطدـ بساقو وسقط. فالسارد ىنا ينقؿ المشيد كما لو أنو كاميرا تراقب الأحداث مف 

 الخارج.

ر المبتؿ بالعرؽ، نزع حذاءه بالكامؿ، مد ساقو عمى عرض الرصيؼ، )نزع قميصو الأحم
 اصطدـ بيا حتى فقد توازنو(.

كما يظير التجريب في ىذا المقطع مف خلبؿ الوصؼ الحركي السريع وتصوير الأحداث 
 بطريقة بصرية، مما جعؿ السرد أكثر حيوية وحركة.
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رد بوصؼ الأحداث والشخصيات مف خلبؿ وعميو فإف الرؤية مف الخارج تقوـ عمى اكتفاء السا
مظيرىا الخارجي وحركاتيا الظاىرة دوف التوغؿ في أعماقيا النفسية، مما منح السرد طابعًا 

 بصريًا قريبًا مف المشيد السينمائي وأسيـ في إبراز البعد التجريبي في الرواية.

ي الرواية، إذ تحدد زاوية نظر وخلبصة القوؿ أف الرؤية السردية تُعدّ مف أىـ التقنيات الفنية ف
السارد إلى الأحداث والشخصيات وطريقة تقديميا لمقارئ، وقد أسيـ تنوعيا بيف الرؤية مف 
الخمؼ والرؤية "مع" والرؤية مف الخارج في إضفاء الحيوية والتجديد عمى السرد، مما أبرز البعد 

 التجريبي في الرواية الحديثة.
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 الزمن الروائي:مستوى ثالثا:  

 مفيوم الزمن: -1

يُعدّ الزمف عنصراً أساسياً في بناء العمؿ السردي، إذ يسيـ في تنظيـ الأحداث وتحديد تسمسميا، 
لذلؾ مف الضروري التطرؽ إلى تعريفو لغة واصطلبحاً، لما لو مف دور فعّاؿ في ضبط المعنى 

 وتوجييو داخؿ النص.

 لغةً: -أ

مَافُ اسٌْـ لِمقَمِيؿِ الوَقْتِ »لابف منظور في مادة )زَمَفَ(:  جاء في معجـ "لساف العرب" مَفُ وَالزَّ الزَّ
مَفُ. وَالِاسْ ُـ مَفُ العَصْرُ، وَالجَمْعُ أَزْمِنَةٌ الشَّيْءُ الَّذِي طَاؿَ عَمَيْيَا الزَّ : الزَّ  مِفْ الكَثِيرِ، وَفِي المُحْكَِـ

مَنَةُ. وَقَاؿَ الأَ  مَفُ وَالزَّ مَافُ ذَلِؾَ الزَّ َـ بِوِ زَمَانًا" وَقَاؿَ شَمَّرٌ: الدَّىْرُ وَالزَّ : فَأَزْمَفَ بِالمَكَافِ إِذَا قَا عْرَابِيُّ
طَبِ وَالفَاكِيَةِ وَزَمَافُ الحَرِّ وَالبَرْدِ وَ  مَافُ زَمَافُ الرُّ : أَخْطَأَ شَمَّرٌ، الزَّ قَاؿَ يَكُوفُ وَاحِدٌ، قَاؿَ أَبُو اليَيْثِـَ

مَافُ شَيْ   1«رَيْفِ إِلَى سِتَّةِ أَشْيُرٍ وَالدَّىْرُ لَا يَنْقَطِعُ الزَّ

أي يرتبط مفيوـ الزمف عند "ابف منظور" بالوقت القميؿ أو الكثير، وقد يدؿ عمى فترات مختمفة 
كالعصر والمدة كما يُستعمؿ لمدلالة عمى تغيرات الحياة والطبيعة مثؿ الحر والبرد، مما يبيف 

 اتساع معناه في المغة.

الزمف محركة والحساب القمر اسماف لقميؿ الوقت وكثيره وجمع »في قاموس المحيط ورد: و 
  2«ي الوقت وعممو مزامنةضذات الزمف كزبير تريد بذلؾ ترا لفتيةأزماف وأزمنة وأزمف 
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عمى القميؿ  فيو يدؿيعكس ىذا التعريؼ في "القاموس المحيط" تعدّد دلالات الزمف في العربية 
وقت، ويجمع عمى أزمنة وأزماف، مما يبرز مرونتو المغوية واتساع استعمالو والكثير مف ال

 الدلالي.

ومنو يتفؽ كلب المعجميف "لساف العرب" و"القاموس المحيط" عمى أف الزمف يدؿ عمى الوقت    
القميؿ أو الكثير، ويُجمع عمى أزمنة وأزماف، مما يبرز اتساع دلالتو في العربية، ومرونتو في 

 ير عف امتداد الوقت وتدرجو.التعب

 اصطلاحاً: -ب

بعد أف تعرّفنا عمى المفيوـ المغوي لمزمف، ننتقؿ الآف إلى تعريفو مف الناحية الاصطلبحية،    
حيث يُعدّ أحد أبرز عناصر العمؿ الحكائي، إذ لا يمكف تصوّر رواية أو قصة دوف حضور 

قد اختمفت آراء الباحثيف في تحديد مفيوـ البعد الزمني الذي ينظـ الأحداث ويضبط تسمسميا. و 
الزمف السردي لآلياتو، مما أفرز تعدداً في تعريفاتو تبعاً لاختلبؼ مناىجيـ وتصوراتيـ النقدية. 

عمى أنو: عملًب أدبياً أداتو الوحيدة ىي المغة يبدأ بكممة وينتيي »إذ يعرّفو الناقد "نعيـ عطية" 
ياية يدور الزمف الروائي، أما قبؿ كممة البداية وبعد كممة بكممة وبيف كممة البداية وكممة الن
 .1«النياية فميس لمزمف الروائي وجود

حيث يرى أف الزمف الروائي مرتبط بالنص المغوي يبدأ معو وينتيي بانتيائو، وبالتالي فيو زمف 
 داخمي لا وجود لو خارج العمؿ الأدبي.
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مجموعة العلبقات الزمنية، السرعة، »" بأنو: كما عرّفو الكاتب "عبد المنعـ زكريا القاضي
التتابع، بيف المواقؼ والمواقع المحكية وعممية الحكي الخاصة بيا، وبيف الزماف والخطاب 

 .1«المسرود والعممية المسرودة

يعكس ىذا التعريؼ أف الزمف السردي يقوـ عمى شبكة مف العلبقات بيف زمف الحكي، وزمف 
 وائي.الأحداث داخؿ الخطاب الر 

مظير وىمي بزمف الأحداث والأشياء، »أما عند الكاتب "عبد المالؾ مرتاض" فالزمف ىو: 
 2«غير المحسوسفتتأثر بماضيو الوىمي غير المرئي 

ومنو نجد أف الزمف في السرد ليس زمناً حقيقياً، بؿ ىو بناء وىمي يعكس حركة الحياة 
نساف داخؿ النص أكثر مف كونو زمناً واقعياً والأشياء، وبذلؾ يصبح الزمف مرتبطاً بتجربة الإ

 محسوساً وثابتاً.

يحظى الزمف كذلؾ باىتماـ كبير لدى النقاد والفلبسفة، لما لو مف أىمية في تشكيؿ المعنى 
وبناء النصوص، وفي ىذا السياؽ يؤكد الناقد "محمد بوعزة" عمى أىمية الزمف في السرد يقوؿ: 

مؽ الإحساس بالحدث وبالشخصيات لدى المتمقي.. عادةً لمزمف أىمية في الحكي، وىو يع»
 3«يميّز الباحثوف السرديات البنيوية في الحكي بيف مستوييف لمزمف: زمف القصة وزمف السرد

وعميو فالزمف السردي عنصر أساسي في بناء الحكي، إذ يسيـ في تعميؽ فيـ القارئ للؤحداث 
ضفاء الحيوية عمييا، كما يوضح  التمييز بيف زمف القصة وزمف السرد. والشخصيات وا 

 وىذا ما قاـ بو الناقد "حميد لحميداني"، حيث ميز بيف زمنيف في كؿ رواية:
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 .زمف السرد 
 .وزمف القصة 
 ف زمف القصة يخضع بالضرورة لمتتابع المنطقي للؤحداث بينما لا يتقيد زمف السرد إ

ما تروى مف البداية إلى النياية  . فإذا افترضنا أحداثاً في قصة1بيذا التتابع المنطقي
 وفؽ الترتيب الطبيعي: 

 3حدث  ← 2حدث  ← 1حدث 

 فإف زمف السرد قد يأتي عمى الترتيب التالي:

 2 2حدث  ← 3حدث  ← 1حدث 

 وىنا تتجمى المفارقة السردية.

 المفارقات الزمنية: -2

حداث، إذ قد يقدّـ الكاتب حدثاً إف السرد الأدبي لا يسير دائماً وفؽ الترتيب الزمني الحقيقي للؤ
متأخراً قبؿ حدث سابؽ، أو يعود إلى الماضي لشرح ما وقع، أو يقفز إلى المستقبؿ لتوضيح ما 

 سيحدث لاحقاً. مما يجعؿ تسمسؿ الأحداث غير مطابؽ لمترتيب المنطقي المعتاد.

، حيث يحاوؿ «التجريب الروائي»وىذا التلبعب بالزمف داخؿ السرد يدخؿ ضمف ما يُعرؼ بػ 
عادة تنظيمو بطريقة فنية تخدـ الدلالة وتثري الحكاية.  الكاتب كسر النمط التقميدي لمزمف وا 

، لأنو  ومف ىنا فإف الناقد "جيرار جينيت" يُعدّ مف أبرز الدارسيف الذيف اقتربوا مف ىذا المفيوـ
 بية داخؿ الرواية.اىتـ بتفكيؾ بنية الزمف داخؿ الخطاب السردي وبياف طرؽ اشتغالو التجري
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دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة بنظاـ ترتيب »ويعرّؼ "جينيت" المفارقات الزمنية بأنيا: 
الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية 

ة صراحة أو يمكف الاستدلاؿ نفسيا في القصة، وذلؾ لأف نظاـ القصة ىذا لا يُشار إليو الحكاي
 .1«عميو مف ىذه القرينة غير المباشرة أو تمؾ

يعكس ىذا التعريؼ بدقة "جينيت" في التفريؽ بيف زمف القصة وزمف السرد، إذ لا يكتفي    
برصد ترتيب الأحداث كما تقع في الواقع التخيمي، بؿ يقارف بيف تسمسميا داخؿ الحكاية وبيف 

 اب السردي.طريقة عرضيا في الخط

، لأنيما يساعداف عمى فيـ «المدى والسعة»كما ترتبط المفارقات الزمنية بمفيوميف ميميف ىما 
يمكف لممفارقة الزمنية »طريقة تنظيـ الزمف داخؿ السرد. وفي ىذا الصدد يقوؿ "جيرار جينيت": 

ة" )أي عف لحظة أف تذىب في الماضي أو المستقبؿ، بعيداً كثيراً أو قميلًب عف "المحظة الحاضر 
الزمنية(؛ سنسمي ىذه المسافة الزمنية جمى المكاف لممفارقة القصة التي تتوقؼ فييا الحكاية لت

مدى المفارقة الزمنية. ويمكف لممفارقة الزمنية نفسيا أف تشمؿ أيضاً مدة قصصية طويمة كثيراً 
  2«وىذا ما نسميو سعتيا-أو قميلًب 

لا تقتصر عمى مجرد العودة إلى الماضي أو القفز إلى ومعنى ذلؾ أف المفارقة الزمنية 
المستقبؿ، بؿ تتحدد أيضاً بمسافتيا عف لحظة الحكاية وبمدتيا داخؿ السرد، وىو ما يمنحيا 

عادة تشكيمو في الرواية.  دوراً أساسياً في تنظيـ الزمف الروائي وا 

 ويمكف توضيح المدى والسعة عمى الشكؿ التالي:

                                                             
جيرار جينيت: خطاب الحكاية )بحث في المنيج(، تر: محمد معتصـ، عبد الجميؿ الأزدي، عمر حمي، المجمس الأعمى  - 1

 .47، ص 1997، 2مة لممطابع الأميرية، ط لمثقافة، الييئة العا
 .59ص  المرجع نفسو، - 2
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 

ظ ىنا تساوي اتساع المفارقتيف معاً، لأف المحظة )د( تحؿ في زمف السرد محؿ وسنلبح
 المحظة )ب( كما أف المحظة )ب( تحؿ في زمف السرد محؿ المحظة )د(.

مدى المفارقة يتحدد بيف بداية المحظة المفارقة في زمف القصة، وبدايتيا في زمف السرد، سواء 
 اً لأحداث لاحقة.كانت استرجاعاً )استذكاراً( أو استباق

اتساع )سعة( المفارقة )د( في زمف السرد يشير في الرسـ السابؽ إلى الاستباؽ، واتساع 
المفارقة )ب( في زمف السرد يشير إلى استرجاع لحظة ماضية، لأف )ب( في زمف القصة تقع 

خمص . ومف ىنا نست1(1في المرتبة الثانية ولكنيا في زمف السرد تقع في المرتبة الرابعة )
 نوعيف مف المفارقات الزمنية ىما السرد الاسترجاعي، والسرد الاستباقي.

 (:Analepsisالاسترجاع ) -أ

عممية سردية تعمؿ عمى »وىو عبارة عف سمة سردية، يعرّفو الكاتب "أحمد محمد التعيبي" بأنو: 
الاستذكار، ذلؾ إيراد حدث سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا السرد، وتسمى كذلؾ ىذه العممية ب

لأف الماضي لا يتقرر الحاضر والمستقبؿ بقدر ما ىو في الواقع الوحيد لكونو ماضياً فلب يمكف 
                                                             

 .75حميد لحميداني: بنية النص السردي )مف منظور النقد الأدبي(، ص  - 1
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. أي أنو أسموب  1«مسو، وىذا ما يجعؿ منو قدراً فكؿ رواية تنيض عمى ما ىي تتميز بو
لقصة سردي يعود فيو الراوي إلى أحداث ماضية حدثت قبؿ زمف الحكي، ليعيد عرضيا داخؿ ا

 ويشرح ما سبؽ وقوعو.

. وذلؾ 2«ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف القصة»كما يعرّفو "جينيت" بأنو: 
 يعني أنو عودة إلى حدث سابؽ داخؿ السرد لتوضيح الحاضر.

وينقسـ الاسترجاع في السرد إلى نوعيف أساسييف ىما الداخمي والخارجي، وذلؾ بحسب موقع 
 رجعة مف الزمف العاـ لمحكاية.الأحداث المست

ىو الذي يعود إلى أحداث سابقة  (:Analepse externeالاسترجاع الخارجي ) -1 -أ
لبداية الحكاية، أي خارج زمنيا العاـ، وييدؼ إلى تقديـ خمفيات عف الشخصيات أو تفسير 

سعتو كميا ذلؾ الاسترجاع الذي تظؿ »بعض الدوافع والأحداث. لذلؾ يعرّفو "جينيت" بأنو: 
 ع. بمعنى أنو يتجاوز زمف الحكاية الأصمية ليضيؼ عمقاً ويرس3«خارج سعة الحكاية الأولى

 خمفيتيا.

ىو الذي يستحضر أحداثاً سابقة لكنيا  (:Analepse interneالاسترجاع الداخمي ) -2 -أ
تبقى ضمف الإطار الزمني نفسو الذي تجري فيو القصة، ويوظؼ أساساً لتوضيح بعض 

حقمو الزمني متضمف في »جوانب أو استكماؿ ما لـ يُذكر مف وقائع. يعرّفو "جينيت" في قولو: ال
عمى خطر واضح ىو خطر الحشو  -نتيجة ذلؾ-الحقؿ الزمني لمحكاية الأولى، والتي تنطوي 

                                                             
، 2004، 1أحمد محمد التعيبي: إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط  - 1

 .32ص 
 .51ار جينيت: خطاب الحكاية )بحث في المنيج(، ص جير  - 2
 .60المرجع نفسو، ص  - 3
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. إذ يشير إلى أف الاسترجاع الداخمي رغـ بقائو داخؿ زمف الحكاية، قد يسبب 1«أو التضارب
 و تضارباً إذا لـ يُوظؼ بدقة.تكراراً أ

 وينقسـ الاسترجاع الداخمي إلى عدة أنواع تختمؼ باختلبؼ طريقة توظيفو داخؿ النص، منيا:

وىي الاسترجاعات التي تتناوؿ خطاً  القصة: غيريةرجاعات داخمية يمكن تسميتيا است
. 2و مضامينيا(وقصصياً )وبالتالي مضموناً قصصياً( مختمفاً عف مضموف الحكاية الأولى )أ

 بمعنى أنيا تُسيـ في إدخاؿ خط سردي مغاير داخؿ الحكاية، مما يوسع دلالتيا ويثري بناءىا.

أي تمؾ التي تتناوؿ خط العمؿ نفسو الذي تناولتو الحكاية  استرجاعات داخمية مثمية القصة:
يمو دوف . ومعنى ذلؾ أنيا تعود إلى نفس خط الأحداث، فتسيـ في توضيحو وتعميؽ ف3الأولى

 الخروج عنو.

لأنو يجمع بيف الاسترجاعات الخارجية « مختمط»سمي بيذا الاسـ  استرجاع مزجي أو مختمط:
ىو الذي يسترجع حدثاً بدأ قبؿ بداية الحكاية واستمر ليصبح »والداخمية. يعرفو "لطيؼ زيتوني": 

ا إلى أنو يجمع بيف . يشير ىذ4«جزءاً منيا، فيكوف جزء منو خارجياً والجزء الباقي داخمياً 
 الخارج والداخؿ، إذ يبدأ خارج زمف الحكاية ثـ يندمج فييا ليصبح جزءاً مف بنيتيا السردية.

ومف خلبؿ دراستنا لرواية )يوـ رائع لمموت( لمروائي "سمير قسيمي"، نجد أف الاسترجاع تجسّد 
جي الذي أضاء ماضي كتقنية تجريبية خرقت تتابع الزمف، متجمياً بنوعيو: الاسترجاع الخار 

الشخصيات البعيد لتفسير حاضرىا، والاسترجاع الداخمي الذي فكؾ أحداث الرواية ذاتيا لإعادة 

                                                             
 .61، ص : خطاب الحكاية )بحث في المنيج(جيرار جينيت - 1
 .61ص  المرجع نفسو، - 2
 .62المرجع نفسو، ص  - 3
 .21، ص 2002، 1لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية، دار النيار لمنشر، بيروت، لبناف، ط  - 4
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بنائيا ذىنياً. ىذا التوظيؼ المزدوج حوّؿ النص إلى مختبر سردي تتقاطع فيو الذاكرة مع لحظة 
 .الموت، مما عمؽ الدلالات العبثية لمرواية وكسر نمطية الحكي التقميدي

وفيما يمي جدوؿ توضيحي يرصد مواضع الاسترجاع بنوعيو )الخارجي والداخمي( في الرواية 
 مع تحميؿ وظيفتيا السردية:

 الصفحة التعميق والوظيفة السردية المشيد المسترجع ) الحدث( نوع الاسترجاع
حدث ذلؾ منذ شيريف بعد أف فقد  خارجي

كؿ أمؿ في الزواج  ونباعمار الط
نبيمة »انت تُدعى بحبيبتو. ك

وىي  حمتو وىي ، اسـ «بونوس
تمميذة في المتوسطة )...( ولعؿ 

لـ  ونباالجميع بمف فييـ عمار الط
 ينس سبب تسميتيا بيذا الاسـ."

يعكس ىذا المقطع استرجاعًا 
خارجيًا حيث يخرج السارد مف 
زمف الحكاية الرئيسي ليعود إلى 
أحداث ماضية توضح علبقة 

حبيبتو وسر " بنبا"عمار الطو 
تسميتيا بػ "نبيمة بونوس" وتتمثؿ 
وظيفتو السردية في إضاءة جوانب 
خفية مف تاريخ الشخصية وسد 
الثغرات في مسارىا الزمني، مما 
يفسر لممتمقي خمفيات الأحداث 

 الراىنة ودوافعيا

9 

ف لذلؾ فقد حاوؿ منذ ثماني سنوات أ خارجي
يتزوج ويكوف أسرة. وقتيا كاف 

رأسو، معتنيًا بيندامو بشعر  حتفظام
بدانة بؿ كاف  أقؿوجسمو، لقد كاف 
 وسيمًا إلى حد ما."

يسترجع الراوي ىنا حياة البطؿ 
قبؿ ثماني سنوات حيث كاف 
وسيمًا ويطمح للبستقرار، ليوضح 
لنا الفرؽ الشاسع بيف ماضيو 
الجميؿ وحاضره البائس. وتكمف 
الوظيفة السردية ليذا المقطع في 

لنفسية التي دفعتو تبرير الحالة ا
للبنتحار، مما يجعؿ القارئ يتفيـ 

18 
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أسباب يأسو ويشعر بالتعاطؼ 
 معو.

كاف وقتيا يعمؿ محرراً في جريدة  خارجي
أسبوعية تأخذ منو أكثر مما تعطيو 
وكاف بالكاد يأخذ أجرة الشير مرة 

كؿ شيريف أو ثلبثة، لكنو لـ يتذمر 
بعد أف قضى خمس سنوات في 

حتّى نسوا مع مرور  البطالة)...("
 الوقت لقبو بف صادؽ. 

يعكس ىذا الاسترجاع الخارجي 
ماضي حميـ بف صادؽ والظروؼ 
المعيشية الصعبة التي عاشيا 
أثناء فترة عممو بالجريدة 
الأسبوعية، تكمف وظيفتو السردية 
في كشؼ حجـ الشقاء المادي 
والميني الذي واجيو حميـ في 
ماضيو. ىذا التدىور المعيشي 

برز لمقارئ بشكؿ مباشر حالة ي
الإحباط الشديد واليأس التي 
تسيطر عمى الشخصية في 

 الحاضر

19 

"فقد كاف يحاوؿ أف يتذكر مكاف  خارجي
المسجد الذي آواه أكثر مف سنتيف، 
كاف لممسكيف يظفّ أنو في باش 

 جراح".

 

يبرز ىذا الاسترجاع الخارجي 
الماضي القاسي لممجنوف، مف 

سجد الذي آواه خلبؿ تذكره لمم
لأكثر مف سنتيف تكمف وظيفتو 
السردية في كشؼ جذور تشرده 
وضياعو، وتوضيح الظروؼ 
الصعبة التي أدت بو إلى ىذه 
الحالة العقمية والنفسية الحالية 

وىذا الارتداد الزمني يمنح 
الشخصية أبعاداً إنسانية عميقة، 

تجعؿ القارئ يتفيـ واقعو 
 المأساوي ويتعاطؼ مع معاناتو

23 
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 الطويمة.
النائـ  طونبارىما وعمار الغي"لـ يكف  خارجي

في غرفتو، لـ يكف نائماً بؿ ميدوداً 
كعادتو، يمضي كؿ يومو في التسكع 
وتدخيف الكيؼ، وجزء الميؿ يقضيو 

يسة بوتيس )...( ننصؼ رجؿ مع 
تفتح نافذتيا المطمة عمى مسجد أبو 
عبيدة بف الجراح، وتمقي بنظرة عمى 

مف عادتو ساعتيا أف  عمار الذي
 يجالس لاعبي الدامة والدوميف.

يسترجع الراوي في ىذا المقطع 
ماضي عمار ليدمج قصتو مع 

ثغرة سردية حوؿ  يسدسة" و ني"
رفتيا. تكمف غكيفية وصولو ل

الوظيفة السردية ليذا الاسترجاع 
الخارجي في تفسير غموض 
 العلبقات بيف الشخصيات، 

فيات ضاءة الأحداث الراىنة بخمإ
 تاريخية واضحة ومترابطة.

27 

"حدث ذلؾ قبؿ عشريف يوما عف  خارجي
موعد زفافيا، حيف دخؿ حميـ 
مضطرًا إلى حانة فندؽ ماتاراس 

 بتيبازة.."

يعود الراوي إلى الوراء ليسترجع 
صدمة "حميـ" باكتشاؼ خيانة 
خطيبتو "نبيمة" قبؿ عشريف يوما 
مف زفافيما. وتكمف وظيفتو 

شؼ نقطة التحوؿ السردية في ك
التي حطمت حياتو، وتبرير 
سوداويتو وانكساره الحالي في 

 الرواية

37 

مكالمتو بالاساعتيا، ولكنيا  ر"لـ تع خارجي
حيف كانت بمفردىا واقفة بمدخؿ 
العمارة تذكرت قصتو تمؾ كاف مف 
الغريب أف تتذكرىا في لحظة 

، ولكنيا فيمت أخيرًا أف ضعفيا
خص قصة فرخ الدجاج كانت تم

حياتيا بشكؿ غريب ومخيؼ في 
 الوقت ذاتو

يمجأ الراوي ىنا إلى الاسترجاع 
الخارجي ليروي قصة "فرخ 
الدجاج" بيدؼ سد ثغرة سردية 
وتوضيح طبيعة العلبقات القديمة 
وتكمف وظيفتو السردية في مؿء 

 الفراغات الزمنية

54 



                التجريب ع   مستوى البنيت السرديت                              :و: الفصل ال 

 

47 

 شحاذة"أربعوف عامًا مف حياة ال خارجي
  شيءلاعشروف عامًا يعمؿ في 

عشرة أعواـ يعيؿ عائمة تفرّؽ 
 أفرادىا."

يسترجع الراوي في ىذا المقطع 
تفاصيؿ البيئة الاجتماعية القاسية 
والخانقة التي عاش فييا "حميـ بف 
صادؽ". وتكمف وظيفتو السردية 
في تبرير الدوافع النفسية 
والاجتماعية التي جعمتو ييأس مف 

 عميقةواقعو، وتوضيح الأسباب ال
قادتو في النياية لاتخاذ قراره التي 

المأساوي بالانتحار لمتخمص مف 
 ىذا المجتمع بطريقتو الخاصة

89 

ما أف اختفى حميـ عف نظره تذكر  داخمي
عمي خميفة مفتاح الشقة الذي تركو 
عند ولده، ولكنو لـ ييتـ، ما داما قد 
اتفقا أف يعود مع ابف خالتو بعد 

 ساعة لتحميؿ الأثاث.

البطؿ ىنا واقعة  يسترجع والد
مفتاح الشقة وموعده الضائع مع 
ابنو حميـ. وتكمف وظيفتو السردية 
في إبراز مشاعر الندـ والذنب 
التي تلبحؽ الأب، وتوضيح 
التفكؾ الأسري الذي عمّؽ مأساة 

 البطؿ في الحاضر

46 

فبعد كؿ ىذه السنيف لـ تستطع أف  داخمي
تمنع نفسيا مف تذكر وجيو لحظة 

 تيا.."اكتشؼ جريم

يعكس ىذا الاسترجاع الداخمي 
الندـ والألـ المستمر لنبيمة 
ميجانيؾ بعد خيانتيا لحميـ. 

وتكمف وظيفتو السردية في كشؼ 
عمؽ عقدة الذنب التي تلبحقيا 

رغـ مرور سنيف، ليوضح لممتمقي 
أف أثر الخيانة لـ يدمر البطؿ 

وحده، بؿ ظؿ جرحًا يمزؽ نفسية 

51 
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 نبيمة أيضًا.

ب حفي ىذه المحظة، شعر أنو ي" داخمي
الجميع، حتى نبيمة شعر نحوىا 
بالحب، انمحت جميع خياناتيا في 
لحظة حب عارمة، حتى أنو حيف 

غمض عينيو مف جديد ترؾ ذكرى أ
أوؿ ليمة يقضيانيا معا تشيعو إلى 
العالـ الآخر. تذكر حيف دخؿ عمييا 
الغرفة فوجدىا تطؿ مف النافذة، لـ 

نت تنتظره، وقد تكف شاردة الذىف كا
أمضت أكثر مف الساعة في 

 انتظاره.." 

يسترجع "حميـ" ىنا لحظاتو 
الجميمة مع "نبيمة" مستعينًا 

ا المفقود مبذاكرتو لإحياء ماضيي
وتكمف وظيفتو السردية في إبراز 

التناقض الحاد بيف الماضي 
السعيد والحاضر البائس وتعميؽ 
تعاطؼ القارئ مع مأساة البطؿ 

 متعبةونفسيتو ال

59 

"حميـ.. صاحت في داخميا: ما الذي  داخمي
 جعمني أتذكره؟"

تستحضر نبيمة في ىذا 
الاسترجاع الداخمي صورة حميـ 
الصامت والشارد، وتتذكر حبو 
النقي وعدـ كرىو ليا. وتكمف 
وظيفتو السردية في إبراز مشاعر 
الحنيف والندـ لدى نبيمة، وتأكيد 
النبؿ الإنساني لشخصية حميـ 

ذي ترؾ أثرًا لا يُمحى في ال
 ذاكرتيا.

64 

حاوؿ لسنوات  نباكما ظير في الرواية استرجاع مزجي في قوؿ الراوي: "يقاؿ أف عمار الطو     
يسة دوف أف يفمح، حتى يئس لولا رحمة الموت الذي أعاد لو نأف يقنع أباه بضرورة زواجو مف 
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كتة قمبية، ولـ يكد يدفف والده حتى فاتح أمو الأمؿ مف جديد بعد أف انتقؿ أبوه إلى السماء إثر س
 .1في الموضوع.."

حيث مزج السارد بيف استرجاع خارجي يعود لحادثة سبقت نقطة انطلبؽ الرواية، واسترجاع 
داخمي يربطيا بمجرى السرد الراىف، لتستمر تمؾ الحادثة الماضية وتتحوؿ إلى جزء حيوي 

 وممتد في عمؽ الأحداث الحالية.

إف الاسترجاع الخارجي ىو العودة إلى أحداث سابقة خارج زمف القصة، أما الاسترجاع وعميو ف
الداخمي ىو العودة إلى أحداث ماضية داخؿ زمف القصة. والمزج بينيما يسيـ في ربط جذور 
الأحداث السابقة لمرواية بمسارىا الحالي، مما يمنح البنية الزمنية عمقاً تفسيرياً يكسر خطية 

 ضح خمفيات الحكاية.السرد ويو 

 (:Prolepsisالاستباق ) -ب

ىو تقنية زمنية يقوـ فييا الراوي بذكر أحداث ستقع لاحقاً قبؿ الوصوؿ إلييا في تسمسؿ 
« حسف بحراوي»الحكاية، أي الانتقاؿ مف الحاضر السردي إلى المستقبؿ. لذلؾ يعرّفو الكاتب 

عمييا في الحدوث، أي القفز عمى فترة ما  عمى أنو: "تقديـ متواليات حكائية محؿ أخرى سابقة
مف زمف القصة وتجاوز النقطة التي وصميا الخطاب لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث والتطمع إلى 

 2ما سيحصؿ مف مستجدات في الرواية"

إذ يرى أف السرد الاستشرافي ىو أسموب حكائي يقوـ عمى استباؽ الأحداث ورواية ما سيقع    
داخؿ القصة، أي أنو يقفز إلى الأماـ في الزمف ليخبرنا بما سيقع لاحقاً ليعود  مستقبلًب قبؿ أوانو

 لمواصمة الأحداث بشكؿ عادي.
                                                             

 .10-9سمير قسيمي، يوـ رائع لمموت، ص  - 1
، ص 2009، 2الشخصية(، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط -الزمف-حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي )الفضاء - 2

132. 
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 1بأنو: "عندما يعمف السرد مسبقاً عما سيحدث قبؿ حدوثو"« محمد بوعزة»كما يُعرّفو أيضاً الناقد 

الاستباؽ تبعاً لموظيفة أو معنى ذلؾ التقدـ في السرد إلى أحداث مستقبمية قبؿ وقوعيا. وينقسـ 
. الاستباق كإعلان، والاستباق كتمييدالدور الذي يؤديو داخؿ النص السردي إلى قسميف ىما: 

فالأوؿ يكوف مجرد استباؽ زمني الغرض منو التطمع إلى ما ىو متوقع أو محتمؿ الحدوث في 
ي القصة، كما يمكف . ويعني التحدث عف أحداث ستحدث مستقبلًب قبؿ وقوعيا ف2العالـ المحكي

أف يظير أيضاً عندما تتخيؿ الشخصيات مستقبميا، مما يعطي مساحة لمخياؿ والتفكير في 
 المجيوؿ.

أما الثاني فيقوـ بوظيفة الإعلبف عندما يخبر صراحة عف سمسمة الأحداث التي سيشيدىا السرد 
 القصة. . ويعني إخبار القارئ مباشرة بما سيحدث لاحقاً في أحداث3في وقت لاحؽ

تقنية بنيوية خارقة « سمير قسيمي»وبيذا يُعدّ الاستباؽ في رواية )يوـ رائع لمموت( لمروائي 
، لممألوؼ السردي، وجزءاً لا يتجزأ مف النزعة التجريبية التي تميز الرواية الجزائرية المعاصرة

عادة بنائو.  حيث لـ يعد الزمف مجرد خط مستقيـ، بؿ أداة لتفكيؾ الواقع وا 

ومف خلبؿ تحميمنا لمرواية )يوـ رائع لمموت( يتجمى لنا الاستباؽ في عدة مواضع تشير     
بوضوح إلى ىذا المنحى التجريبي، لا سيما في قوؿ الراوي )سمير قسيمي(: "وحتى تكوف ذكراه 
أسطورية فقد كتب إلى نفسو رسالة يبيف فييا أسباب انتحاره وبعثيا إلى نفسو في البريد، وقد 

، وىكذا  قدّر أنيا لف تصمو إلا بعد أسبوع في أحسف الأحواؿ، أي بعد أربعة أياـ مف اليوـ
ستذكره الجرائد مرتيف: مرة لتعمف عف انتحاره المأساوي، ومرة ثانية لتعمف عف وصوؿ رسالة 

. إذ يجسد ىذا المشيد استباقاً تجريبياً لحدث توقعو "حميـ بف 4تظير لمعمف أسباب موتو.."
                                                             

 .89محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(، ص  - 1
 .133، ص حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي - 2
 .137المرجع نفسو، ص  - 3
 .8، ص سمير قسيمي: يوـ رائع لمموت - 4
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قبلًب، حيث يتخيؿ مصيره والوضع بعد رحيمو وكلبـ الصحؼ المتوقع عنو عقب صادؽ" مست
انتياء حياتو. وىذا الاختراؽ الزمني يحوؿ السرد مف البحث عف مفاجأة الموت إلى تفكيؾ 

 صدى الفاجعة وموقؼ المجتمع والجرائد منيا قبؿ وقوعيا.

ىذه.. كمب ومات.. اليوـ ىو بيف  ومف الاستباقات الواردة في الرواية أيضاً نذكر: "أي حقيقة
يدي ا﵀، يغفر لو أو يعاقبو، أما أنت فما زلت حية بيف أولادؾ.. غير ىدوؾ راىـ ىـ.. ا﵀ 

ولكف بأي وجو سألقاه، بيني وبيف -يكوف في عونؾ، استغفري ا﵀ وانساي.. راه ربي سبّؽ 
طع استباؽ واضح للؤحداث مف . ويظير في ىذا المق1الموت خطوة وغداً بأي وجو ألقى ا﵀؟.."

 طرؼ أـ "عمار الطوباؿ"، والتي تستشرؼ مصيرىا.

وتتمنى مف ا﵀ المغفرة لذنبيا نتيجة قتميا لزوجيا. وىذا الاختراؽ الزمني يكشؼ مسبقاً عف 
الجريمة المرتكبة والنياية المأساوية، مما يجعؿ القارئ يركز عمى تداعيات الذنب والصراع 

 بدؿ انتظار انكشاؼ الحقيقة.النفسي لمشخصية 

ومف صور الاستباؽ كذلؾ: "أخيراً تحقؽ الحمـ. قاؿ لنفسو وىو يتحسس الصؾ في جيب سترتو 
بأصابعو، فقد كانت عمولتو عشرة بالمائة مف أصؿ مائتي مميوف قيمة الصؾ، الآف لـ يعد 

. يمثؿ ىذا 2ة.."يفصمو عف تحقيؽ سعادتو إلا بعض الكيمومترات الفاصمة بيف العاصمة وتيباز 
المقطع استباقاً للؤحداث عبر حمـ يراود "حميـ بف صادؽ"، حيث يتخيؿ كيؼ ستتحوؿ حياتو 

مقارنة بما كانت عميو في الماضي. وىذا الأسموب  شيؾوتصبح أفضؿ بكثير بعد استلبمو لم
التجريبي يجعؿ القارئ يعيش تطمعات الشخصية وآماليا المستقبمية قبؿ تحققيا عمى أرض 

 الواقع الروائي.

                                                             
 .30، ص سمير قسيمي: يوـ رائع لمموت،  - 1
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في  نظروفيالػو ما يمكف أف يحدث، سيفكما نجد استباقاً آخر يتمثؿ في: "تخيؿ الأمر لحظة، 
سوابقو، وسيجدونو مذنباً، فيو صاحب سوابؽ، ولف تحتاج الشرطة إلى محاكمتو، فكؿ صاحب 

ف كانت صادقة. سيبيت ليمة أو ليم تيف أو سوابؽ في نظرىـ مذنب، مخموؽ غير قابؿ لمتوبة وا 
حتى أسبوعاً في الزنزانة قبؿ أف يرأفوا بحالو ويسمموه إلى المحكمة.. تخيؿ كؿ ذلؾ في 

 .1لحظة"

"، حيث يستشرؼ نبإذ يجسد ىذا المقطع استباقاً للؤحداث يخص شخصية "عمار الطو     
الراوي بدقة نياية صديقو المأساوية، وما ستؤوؿ إليو النتائج مف ملبحقة الشرطة لو بسبب 
سوابقو القضائية، وكيؼ سينتيي بو الأمر إلى التخمص مف نفسو والانتحار في صمت. ىذا 
الأسموب التجريبي يكشؼ المصير النيائي لمشخصية في لحظة زمنية مبكرة، ليحرـ القارئ مف 

 المفاجأة ويدفعو لمتركيز عمى الدوافع النفسية والاجتماعية خمؼ ىذا الانتحار المعمف سمفاً.

خر للبستباؽ: "لـ يكف يعمـ أف وقت سداد الديف سيحيف بعد أربعة أشير فقط، حيف ونموذج آ
لوتوس أف يقابميا لأمر ىاـ. فكر أف لا يذىب لموعدىا، فقد كاف يخشى أف يراىما  نيسةطمبت 
. حيث يمثؿ ىذا المقطع استباقاً للؤحداث مف خلبؿ توقع تسديد الديف بعد مدة مف الزمف. 2أحد"

راؼ التجريبي يوضح رغبة الشخصية في التخمص مف أعباء الماضي وبداية مرحمة وىذا الاستش
 جديدة، مما يرفع مف آماليا المستقبمية قبؿ تحققيا فعمياً في الرواية.

كما نجد موضعاً آخر للبستباؽ التمييدي في قوؿ الروائي: "وكانت في ذلؾ تحمـ أف تتحوؿ 
. يعتمد السارد ىنا عمى تقنية الاستباؽ لإبراز 3ب"علبقتيما إلى زواج.. كانت تحمـ بذلؾ وحس

انيؾ( وتطمعاتيا المستقبمية، حيث تتوىـ تحوؿ علبقتيا بعشيقيا )بدر حأحلبـ شخصية )نبيمة مي
الديف( إلى زواج منتظر، مما يجعميا تبني آمالًا كبيرة عمى ىذا الاحتماؿ. غير أف مجرى 

                                                             
 .61ص سمير قسيمي: يوـ رائع لمموت،  - 1
 .80، ص نفسوالمصدر  - 2
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يف، إذ لا يتحقؽ ىذا الحمـ، بؿ تنتيي العلبقة الأحداث يفاجئيا بخيبة أمؿ مف طرؼ بدر الد
التي قدمتيا في سبيمو وىي فسخ خطوبتيا مف "حميـ"، مما يكشؼ بالانقطاع، رغـ التضحيات 

 عف تلبشي تمؾ التوقعات وتحوليا إلى إحباط داخؿ مسار الرواية.

تياوى إلى ومف الصور الأخرى للبستباؽ التمييدي قوؿ الروائي: "فكر حميـ بف صادؽ وىو ي
الأرض مف عمو خمسة عشر طابقاً أف سقوطو عمى وجيو سيجعؿ مف جسده جثة مشوىة عمى 

 1أقؿ تقدير، أو لعميا ستكوف جثة بلب وجو.." 

لـ يتحقؽ ىذا الاستباؽ فعمياً، إذ تكشؼ أحداث الرواية أف حميـ عند سقوطو مف أعمى    
نما أصيب فقط بكسر في رجمو ويده اليسرى،  العمارة لـ يتعرض لتشوه في وجيو أو ملبمحو، وا 

 وىو ما توضحو مجريات السرد لاحقاً.

ويظير الاستباؽ كإعلبف مف خلبؿ الحوار الداخمي لحميـ بف صادؽ مع نفسو، حيث يعكس 
حجـ معاناتو وآلامو وتعبو مف قسوة الحياة ومشاقيا. يقوؿ: "سأثبت أنؾ كاذبة، سأكوف أنا 

ساعة موتي بالساعة والطريقة، وستنظريف إليّ كما سينظر الناس  الاستثناء في قاعدتؾ، سأحدد
وأنا أخترؽ القاعدة، وحينيا وحيداً فقط، سأتحرر مف لغوؾ الذي لا ينتيي وأخرج مف المعبة، 

. وقد تحقؽ ذلؾ فعلًب، إذ اختار حميـ بف صادؽ إنياء حياتو بالانتحار، محدداً 2لعبتؾ أنتِ.."
 لقى بنفسو مف الطابؽ الخامس عشر لمعمارة.طريقة موتو ووقتيا، حيث أ

كما نجد في ىذا المثؿ استباقاً إعلبنياً يوحي بالأحداث قبؿ وقوعيا، ويكشؼ عنيا مسبقاً: "قدّر 
حميـ بف صادؽ لحظة ارتطامو بالأرض أف تكوف بعد عشر ثواف مف لحظة قفزه مف أعمى 

                                                             
 .98سمير قسيمي: يوـ رائع لمموت، ص  - 1
 .107نفسو، ص  المصدر - 2



                التجريب ع   مستوى البنيت السرديت                              :و: الفصل ال 

 

54 

علبنياً يكشؼ مسبقاً عف لحظة النياية، . إذ يجسد الكاتب في ىذا المقطع استباقاً إ1العمارة"
 فيمنح القارئ لمحة عف المصير قبؿ حدوثو فعمياً.

وعميو، فإف الاستباؽ كتمييد ىو الذي يييئ القارئ للؤحداث القادمة دوف الكشؼ عنيا بالكامؿ، 
أما الاستباؽ كإعلبف فيو الذي يكشؼ مسبقاً عف مجريات الأحداث أو نتائجيا، مما يخمؽ 

 أو إحساساً بالحتمية. تشويقاً 

ثارة  وخلبصة القوؿ، يُعدّ الاستباؽ بنوعيو وسيمة زمنية ميمة في السرد لكسر التسمسؿ الزمني وا 
 الترقب لدى القارئ.

 إيقاع السرد: -3

وىو الطريقة التي يتحكـ بيا الكاتب في سرعة عرض الأحداث داخؿ النص الروائي. لذلؾ 
نو: "يتحدد إيقاع السرد مف منظور السرديات بحسب وتيرة سرد بأ« محمد بوعزة»يُعرّفو الكاتب 

الأحداث، مف حيث درجة سرعتيا أو بطئيا. ففي حالة السرعة يتقمص زمف القصة ويختزؿ، 
ويتـ سرد أحداث تستغرؽ زمناً طويلًب في أسطر قميمة أو بضع كممات، بتوظيؼ تقنيات زمنية 

لبطء يتـ تطويؿ زمف القصة وتأخيره ووقؼ سردية، أىميا الخلبصة والحذؼ. وفي حالة ا
 2السرد، بتوظيؼ تقنيات سردية مثؿ المشيد والوقفة"

بمعنى أنو يرتبط برصد الحركة الزمنية وتوجيييا بيف السرعة والبطء عبر تقنيات فنية واعية 
 كالحذؼ والتمخيص.

وت" لمكاتب "سمير ويتجسد ىذا المفيوـ النقدي لإيقاع السرد بوضوح في رواية "يوـ رائع لمم
قسيمي"، إذ يبدى التلبعب بالزمف وتوجييو بيف السرعة والبطء، ليتجمى البعد التجريبي الحداثي 
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في كسر خطية الزمف ورفض التعامؿ مع تقنياتو كعناصر آلية جامدة، بعد أف تحولت ىذه 
إيقاعاً نفسياً  الأدوات الزمنية إلى طاقة تعبيرية حرة تفكؾ التتابع التقميدي للؤحداث، وتصنع

ودلالياً مرناً يدمج فضاء المدينة بمسارات وعي الشخصية الباطني ليعيد تشكيؿ تجربة القارئ 
 الجمالية.

 تسريع السرد: -1 -3

 ويقوـ عمى آليتي الخلبصة والحذؼ.

وىي سرد أحداث ووقائع جرت في مدة طويمة )سنوات، أو  (:Sommaireالخلاصة ) -أ
أو كممات قميمة.. إنو حكي موجز وسريع وعابر للؤحداث دوف الخوض أشير( في جممة واحدة 

. بمعنى أنيا تمخيص أحداث ممتدة في زمف قصير عبر 1في تفاصيميا، يقوـ بوظيفة تمخيصيا
 اختزاؿ السرد.

وقد وظؼ الروائي "سمير قسيمي" تقنية الخلبصة في روايتو )يوـ رائع لمموت( وذلؾ    
مقة بإخوة البطؿ "حميـ بف صادؽ". يقوؿ: "خرجوا مف بيتو لتمخيص بعض الأحداث المتع

المستأجر ورميا ديونو التي لا تنتيي خمؼ ظيرييا. انصرفا إلى حياتيما، تزوجا، أنجبا أولاداً، 
 .2وفعلًب كؿ ما رغب في فعمو ولـ يستطع"

ـ لممتمقي يوظؼ الروائي تقنية الخلبصة )أو التمخيص( بكثافة واعية في ىذا المقطع، حيث يقد
تقريراً موجزاً ومكثفاً لأحداث زمنية طويمة ممتدة، تجاوزت سنوات مف حياة إخوة البطؿ "حميـ بف 
صادؽ"، دوف التوسع في تفاصيميا اليامشية أو الخوض في جزيئاتيا الثانوية، ويتبدى التجريب 

ة تجريبية مرنة ىنا في تطويع إيقاع السرد لتفادي البطء السردي، مما يحوؿ الاختزاؿ إلى آلي
 تخدـ توازف الرواية الزمني.
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وىو حذؼ فترة طويمة أو قصيرة مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما  (:Ellipseالحذف ) -ب
جرى فييا مف وقائع وأحداث، فلب يذكر عنيا السرد شيئاً. يحدث الحذؼ عندما يسكت السرد 

موضع الحذؼ مف قبيؿ  عف جزء مف القصة، أو يشير إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ عمى
. أي أنو إغفاؿ فترة زمنية أو أحداث مف السرد 1«مضت سنتاف..»، أو «ومرت أسابيع»

 والانتقاؿ مباشرة إلى ما بعدىا أو إلى أحداث لاحقة.

ويتجمى توظيؼ تقنية الحذؼ أو القطع السردي في رواية )يوـ رائع لمموت( لسمير قسيمي مف 
تستطع السنيف أف تناؿ مف أنوثتو، وىي تدلؾ قدميو بيدييا  خلبؿ قولو: "قالت بصوت رخو لـ

 2وبيف الحيف والحيف تمررىما عمى ساقيو بخفة وحناف ظاىريف"

كأداة تجريبية تكسر خطية السرد. إذ يعمد  في المقطع تتجمى تقنية الحذؼ والقطع الزمني    
كما ييدؼ ىذا القطع إلى الراوي لإسقاط سنوات كاممة مف حياة أـ عمار دوف التصريح بيا. 

تسريع وتيرة الأحداث وتجاوز التفاصيؿ غير الجوىرية. ويبرز ىذا الأسموب ملبمح التجريب 
 عبر تركيز السرد عمى محطات منتقاة وتوليد فجوات زمنية واعية تفصؿ بيف الوقائع.

ما فعؿ بقدر لـ يجد مني أبي رحمو ا﵀ ب« في الحديث نبااستمر الطو »وفي موضع آخر: "أتعمّـ 
. حيث تظير تقنية الحذؼ في 3أمي، فقد كنت أظنيا لا تستطيع أف تؤذي حشرة.." صدمتنيما 

ىذا المقطع كخيار تجريبي واعٍ، فيسقط الروائي تفاصيؿ أفعاؿ والدي عمار عمداً، وبيدؼ ىذا 
ف التدفؽ القطع إلى تفادي التكرار السردي الروتيني. فيمنح الحذؼ السرد سرعة وتكثيفاً يخدما

 الروائي أو السيرورة السردية.
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كما يتضح الحذؼ في سياؽ آخر: "وكاف ىذا الفريؽ مف النوادي العاصمية العريقة، سقط إلى 
. إذ يتجمى الحذؼ ىنا عبر الإيجاز 1القسـ الثاني مف الدوري الجزائري منذ سبع سنوات.."

تفاصيمو. حيث ييدؼ ىذا القطع  والاختزاؿ الشديديف. فقد أشار الراوي إلى الفوز دوف سرد
السردي لتسريع إيقاع الأحداث. وبذلؾ تجاوز الروائي الوصؼ غير الجوىري. ويركز التجريب 

 ىنا عمى النتيجة والآثار المترتبة.

. يدؿ 2أيضاً يتجمى ذلؾ في الرواية مف خلبؿ قولو: "مضت أربعة أياـ عمى حادثة الانتحار.."
ي سمير قسيمي تجاوز تفاصيؿ تمؾ الأياـ واكتفى بالإشارة إلى ىذا عمى أف الكاتب والروائ

مرور الزمف دوف سرد أحداثيا. وعميو فإف الحذؼ ىو تجاوز الكاتب لبعض الأحداث أو 
 الفترات الزمنية دوف ذكر تفاصيميا لتسريع السرد.

 إبطاء السرد: -2 -3

 يبطئ حركة السرد عبر تقنيتيف ىما المشيد والوقفة.

يقصد بتقنية المشيد المقطع الحواري، حيث يتوقؼ السرد ويسند السارد  (:Scène) المشيد-أ
الكلبـ لمشخصيات، فتتكمـ بمسانيا وتتحاور فيما بينيا مباشرة، دوف تدخؿ السارد أو وساطتو. 

. معنى ىذا أف المشيد 3(Récit scéniqueفي ىذه الحالة يسمى السرد بالسرد المشيدي )
جاؿ لمشخصيات كي تعبر عف نفسيا مباشرة عبر الحوار، مما يجعؿ يقوـ عمى إفساح الم

القارئ يشعر وكأنو يشاىد الأحداث حية أمامو. كما أف السرد المشيدي يخفؼ مف تدخؿ السارد 
 ويمنح النص حيوية وواقعية أكبر.

 ويمكننا رصد ىذه التقنية في رواية )يوـ رائع لمموت( مف خلبؿ المثاؿ الآتي:

 ف معي؟ألو.. م -"
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 نبيمة؟

 نعـ.. مف معي؟

 حميـ

 حميـ؟

)...( 

 نعـ حميـ بف صادؽ

 نعـ.. نعـ عرفت الصوت"

قالت بتمعثـ كطفؿ طرؽ لمتّو باب الكممات، ثـ ما لبثت أف استعادت ىدوءىا، وسألتو بنبرة 
 المنتصر:

 ولكف مف أعطاؾ رقـ ىاتفي؟ -"

 أف لا تقطعي الخط حتى أنتيي لا ييـ، فقط أريد أف أقوؿ لؾ شيئاً، وأتمنى

 لا أستطيع فقد يسمعنا زوجي

 زوجؾ؟

)...( 

 "1نعـ زوجي، فأنا متزوجة منذ ثماني سنوات.

الأحداث بيف الشخصيات، إذ يعتمد الروائي عمى تقنية  ضخـيتسـ ىذا المقطع الحواري بت
أساسياً لتوليد  المشيد لتبطيئ الإيقاع السردي، ويتجمى التجريب في جعؿ الحوار محركاً 

 الأحداث مما يساىـ ىذا التدفؽ في تعميؽ الصراع وتعرية المواقؼ النفسية.
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 نذكر مثالًا آخر عف المشيد:

 الآف ما وراءؾ؟ -"

 ستطلبع أخبار أمؾ ولأشكر حميـ نيابة عنؾ وأرد لو مالوذىبت كما أوصيتني لأ

 قاطعو متميفاً:

 وكيؼ وجدت أمي؟

 بخير وبألؼ عافية

 بالطبع أبمغتيا سلبمي وشوقي إلييا.. ىؿ مازالت غاضبة منيو 

 لـ أفعؿ لأف خبراً تناىى إليّ قبؿ أف أرى أمؾ"

 أي خبر، ىؿ حدث شيء لإخوتي أو لحميـ -"

ليس ىذا، فحيف ذىبت إلى بيت حميـ لـ أجده، فأعطيت أمو الماؿ وأوصيتيا أف تقوؿ لو إنني 
غريباً، قالت: رحمو ا﵀.. سألتيا "رحـ ا﵀ مف؟"، فأجابت ، فقالت شيئاً نباصديؽ عمار الطو 

 متأثرة: "صديقؾ، ألـ تسمع بموتو، لقد مات تحت القطار؟"

 مات تحت القطار؟

 1ىذا ما قالتو."

ومعرفتو بكثرة التفاصيؿ التي تشعرنا وكأننا نعيش  نبايتميز ىذا الحوار المتبادؿ بيف عمار الطو 
فييا تدخؿ السارد  يختفي و مباشرة. وعميو، فإف المشيد تقنية سرديةالحدث ونشارؾ في مجريات

 ليترؾ الشخصيات تتحاور مباشرة، مما يجعؿ السرد أكثر واقعية.
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وىي ما يحدث مف توقفات وتعميؽ لمسرد، بسبب لجوء السارد إلى  (:Pauseالوقفة )-ب
 1رد لفترة مف الزمف.الوصؼ والخواطر والتأملبت. فالوصؼ يتضمف عادة انقطاع وتوقؼ الس

بمعنى أنيا تقنية زمنية توقؼ زمف الأحداث مع استمرار السرد في الوصؼ أو التعميؽ أو 
 التأمؿ دوف تقدـ في زمف القصة.

ويجسد الروائي سمير قسيمي ىذه التقنية في الرواية مف خلبؿ قولو: "عبر بعيد مف مكاف حميـ 
 ؼ إلى قائمة مجانينيا.بف صادؽ، وصؿ إلى الكاليتوس مجنوف جديد أضي

كاف يرتدي سرواؿ جينز أزرؽ، تمزقت ركبتاه وحاؿ لونو، متسخ ولكنو أقؿ قذارة مما كانت 
عميو الأرصفة التي زينتيا أكياس قمامة سوداء حاصرتيا بعض القطط بحثاً عف الأكؿ، كانت 

 2رصيؼ..".جادة في بحثيا إلى درجة أف مزقت بعض الأكياس وبعثرت محتوياتيا عمى طوؿ ال
بطاء النمو الزمني لمسرد. إذ يوقؼ  تتجمى تقنية الوقفة الوصفية في ىذا المقطع لتعطيؿ وا 
الروائي سمير قسيمي حركة الأحداث ليتأمؿ تفاصيؿ الفضاء بدقة. ويبرز التجريب ىنا في 
جعؿ الوصؼ أداة لتعرية الواقع المشوّه وبؤس المحيط، فيتحوؿ رصد المجنوف والقمامة إلى 

 شيد بصري ثابت يخدـ الدلالات العبثية لمرواية.م

نذكر مثالًا آخر عف الوقفة الوصفية: "في الطرؼ الآخر كاف أبوه عمي خميفة يمسؾ بجيازه 
زرقاء، محممة بالأثاث والرزّـ والحقائب « باف»النقاؿ، جالساً في المقعد الأمامي لشاحنة 

ء السرد عبر التركيز عمى وصؼ الشاحنة حيث تمنح تقنية الوقفة ىنا إبطا 3المختمفة..".
الزرقاء وحمولتيا. إذ يوقؼ الكاتب الزمف ليرسـ مشيداً بصرياً دقيقاً لوسيمة النقؿ التي تقؿ عمي 
خميفة، والد حميـ بف صادؽ. ويبرز التجريب في تحويؿ ىذا الوصؼ المادي المكثؼ إلى مؤشر 

 يعكس أعباء الرحيؿ وأزمة الشخصية.
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إف الوقفة تقنية سردية يتوقؼ فييا تقدـ الأحداث ليقدـ السارد وصفاً أو تعميقاً، مما ومف ثـ، ف  
يبطئ السرد ويعمؽ المعنى. وعميو، يمكننا القوؿ إف إيقاع السرد ىو الطريقة التي يتحكـ بيا 
الكاتب في سرعة تبادؿ الأحداث داخؿ النص، بيف التسريع والتبطيئ، مما يخمؽ تنوعاً في 

 ائع ويمنح السرد حيوية وتوازناً.عرض الوق

ويوضح المخطط التالي أف إيقاع السرد يتأرجح بيف التسريع )الحذؼ والتمخيص( والبطيء 
براز دلالات الأحداث.  )المشيد والوصؼ(، مما يساىـ في تنظيـ الزمف الروائي وا 

 

 

 

 

 

لسرد تنظيـ الزمف داخؿ وخلبصة القوؿ، أف الزمف الروائي ىو الطريقة التي يعيد بيا ا     
العمؿ الأدبي، بحيث لا يمتزـ بالترتيب الزمني الواقعي للؤحداث. فقد يُقدّـ الماضي أو يؤخّر 
ثارة التشويؽ. لذلؾ ىو زمف فني  الحاضر أو يُستشرؼ المستقبؿ وفؽ ما يخدـ بناء القصة وا 

ضفاء دلالات أعمؽ  عمى الأحداث. يختمؼ عف الزمف الواقعي، ويُستعمؿ لكسر التسمسؿ وا 

 رابعاً: مستوى المكان:

 مفيوم المكان:-1
يُعدّ المكاف الروائي عنصراً أساسياً في بناء العمؿ السردي، إذ يشكؿ الإطار الذي تنبثؽ منو 
الأحداث وتتحرؾ داخمو الشخصيات، كما يساىـ في تنظيـ مسار الحكاية وتعزيز ترابطيا. لذلؾ 

السرد إيقاع  

السرد تسريع السرد إبطاء   

 الوقفة المشيد الحذؼ الخلبصة
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ضائيا المكاني، لذا لابد مف تعريفو مف الناحية المغوية لا يمكف تصور رواية بعيداً عف ف
 والاصطلبحية.

 لغةً:-أ
جاء في لساف العرب لابف منظور في مادة )مَكَفَ(: "المكاف والمكانة واحد، التيذيب:     

المبث، مكاف في أصؿ تقدير الفعؿ مَفْعَؿ، لأنو موضع لكينونة الشيء فيو غير أنو لما كثر 
مكنة وقد تمكف، تمسكف مف المسكف، قاؿ: لو  ؼ مجرى فَعَاؿ، فقالوا مكناأجروه في التصري

والدليؿ عمى المكاف مفعؿ أف العرب لا تقوؿ في معنى ىو مني مكاف كذا وكذا إلا المفعؿ كذا 
وكذا، والجمع أمكنة كقذؿ وأقذلة، وأماكف جمع الجمع. قاؿ ثعمب يبطؿ أف يكوف مكاف فعلًب 

انؾ، وقـ مكانؾ، واقعد مقعدؾ، فدؿّ ىذا عمى أنو مصدر مف كاف أو لأف العرب تقوؿ: كف مك
نما جمع أمكنة فعامموه الميـ الزائدة معاممة الأصمية لأف العرب تُشبو الحرؼ  موضع منو قاؿ: وا 

 .1بالحرؼ كما قالوا منارة ومنائر فشبّيوىا بفعالة وىي مفعمة مف النور"

لممكاف أنو موضع للبستقرار واحتضاف الوجود، كما ويتبيف لنا مف خلبؿ ىذا المعنى المغوي 
يدؿ عمى اتساع دلالتو ليشمؿ كؿ فضاء يقع فيو الفعؿ. كما ورد في القاموس المحيط لمفيروز 
آبادي: "المكاف الموضع، جمع أمكنة وأماكف. والمكاف، بالفتح: ثبت، ووادٍ مُمكِف".بنيتو، ومكّنتو 

 .2فمف الشيء وأمكنتو منو، فتمكف واستمك

يُفيـ مف تعريؼ الفيروز آبادي أف المكاف ىو الموضع الذي يستقر فيو الشيء، وجمعو أمكنة  
وأماكف، كما يرتبط بمعنى التمكيف والاستقرار، مما يوسع دلالتو مف حيز جغرافي إلى مفيوـ 

 يدؿ عمى الثبات والقدرة في آف واحد.

الذي يستقر فيو الشيء، ويجمع عمى وعميو يتفؽ كلب المعجميف عمى أف المكاف ىو الموضع 
 أمكنة وأماكف، مع دلالة مشتركة عمى الثبات والتمكيف.
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 اصطلاحاً:-ب
أف تعرفنا عمى المفيوـ المغوي لممكاف لا بد عمينا مف تحديد معناه الاصطلبحي، حيث  بعد     

"تمؾ المساحة بأنو: « صالح إبراىيـ»يعرؼ المكاف باسـ "الفضاء الروائي". لذلؾ يعرفو الكاتب 
"  ا. بمعنى أنو عنصر 1ذات الأبعاد اليندسية والطوبوغرافية التي تحكميا المقاييس والحجوـ

 في تشكيؿ العمؿ الأدبي. اجوىري

أنو: "يأخذ عمى عاتقو السياحة بالقارئ في عالـ « عبد المنعـ زكريا القاضي»كما يرى الناقد 
. معنى 2ة عمى الدخوؿ بالقارئ إلى فضاء السرد"متخيؿ تمؾ الرحمة مف الوىمة الأولى تكوف قادر 

 ذلؾ أف المكاف يقوـ عمى أبعاد ثلبثة وىي الطوؿ والعرض والارتفاع.

ويتمثؿ المكاف في أي نص روائي باعتباره: "المحيط الذي تتحرؾ فيو المؤثرات الخاصة والعامة 
جسدية والفكرية عمى الشخصيات والأحداث، ويعتمد تركيب تمؾ الشخصيات مف نواحييا ال
. أي أف المكاف 3والاجتماعية الخمفية، عمى البيئة أو المكاف الذي تعيش فيو ىذه الشخصيات"

ىو الحيز السردي الذي تتوالى فيو الوقائع أو الأحداث، وتتحرؾ داخمو الشخصيات، وتنكشؼ 
 نية الأدبية.مف خلبلو جوانبيا المختمفة وأبعادىا المتعددة، وىو ما يفسر لنا ضرورتو في الب

وعميو فإنو عنصر يتعدد ويتنوع بحسب طبيعتو ووظيفتو. ومف ىذا المنطمؽ يمكف تقسيـ 
 إلى قسميف ىما: الأماكف المغمقة، والأماكف المفتوحة.« المكاف»

 أنواع الأمكنة: -2

في قولو: "يكتسب المكاف وجوداً مف « الشريؼ حبيمة»: يعرفيا الكاتب الأماكن المغمقة -2-1
ؿ أبعاده اليندسية والوظيفية التي يقوـ بيا، فإذا كانت الفضاءات المفتوحة امتدادات لمفضاء خلب

                                                             
 .88، ص 2003، 1لثقافي العربي، ط صالح إبراىيـ: الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحمف منيؼ، المركز ا - 1
، ص 2002، 1عبد المنعـ زكريا القاضي: البنية السردية في الرواية، عيف لمدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، ط  - 2

104. 
 117، ص 2010، 1ضياء غني لفتة: البنية السردية في شعر الصعاليؾ، دار حامد لمنشر والتوزيع، عماف الأردف، ط  - 3
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الكوني مع تغير حاجة الإنساف المرتبطة بعصره، فإف الحاجة ذاتيا تربط الإنساف بفضاءات 
أخرى يسكف بعضيا ويستخدـ بعضيا في مآرب متنوعة، فالبيت مسكنو يحميو مف الطبيعة، 

مكاف العلبج، السجف قد يسمبو حريتو ، والمسجد فضاء لأداء العبادة، ىذه الأمكنة  والمستشفى
ينتقؿ بينيا الإنساف ويشكميا حسب أفكاره، والشكؿ اليندسي الذي يروقو ويناسب تطور عصره، 
وبذلؾ الفضاء المغمؽ كنقيض لمفضاء المفتوح". وقد تمفت الروائيوف ليذه الأمكنة وجعموىا إطاراً 

اث لقصصيـ، ومتحركاً لشخصياتيـ، واتخذت خصوصيات مختمفة باختلبؼ تصورات للؤحد
 1الكتاب.

بمعنى أف المكاف المغمؽ ىو فضاء روائي محدود تحيط بو جدراف أو حدود واضحة، مثؿ البيت 
أو السجف أو الغرفة، ويستخدـ في السرد لمدلالة عمى الانعزاؿ أو الضغط النفسي أو تضييؽ 

 داخؿ الأحداث. حركة الشخصيات

في قولو: "المكاف المفتوح عكس « ميدي عبيدي»يعرفيا الكاتب  الأماكن المفتوحة: -2-2
المكاف المغمؽ، والأمكنة المفتوحة عادة تحاوؿ البحث في التحولات الحاصمة في المجتمع وفي 

المفتوحة، العلبقات الإنسانية والاجتماعية ومدى تفاعميا مع المكاف. إف الحديث عف الأمكنة 
ىو حديث عف أماكف ذات مساحات ىائمة توحي بالمجيوؿ كالبحر والبر، أو توحي بالسمبية 
كالمدينة، أو ىو حديث عف أماكف ذات مساحات متوسطة كالحي، حيث توحي بالألفة 

 2والمحبة".
يعني ىذا أف المكاف المفتوح ىو فضاء واسع غير محدود يسمح بحرية الحركة والتنقؿ، ويمنح 

 الشخصيات شعوراً بالانطلبؽ والانفتاح.

                                                             
 .244الشريؼ حبيمة: بنية الخطاب الروائي )دراسة في روايات نجيب الكيلبني، ص  - 1
 .95، ص 2011، 1ميدي عبيدي: جماليات المكاف في ثلبثية حنا مينو، منشورات الييئة العامة السورية، دمشؽ، ط  -2
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وغالباً ما يرتبط بالطبيعة أو بالأماكف العامة، كما يساعد عمى تحريؾ الأحداث، ويعكس 
إحساس الشخصيات بالحرية، ويبرز علبقتيا بالعالـ الخارجي، بما يحممو مف أفؽ أو ضياع أو 

 بحث عف الذات.
 أىمية المكان كمكون لمفضاء الروائي:-3
كاف أىمية كبيرة في بناء الفضاء الروائي، وىو لا يقتصر عمى كونو إطاراً للؤحداث، بؿ لمم

يساىـ في تشكيؿ دلالات النص ويعكس أبعاداً نفسية واجتماعية تؤثر في الشخصيات وتطور 
"إف تشخيص المكاف في الرواية، ىو الذي يجعؿ مف «: حميد لحمداني»السرد. يقوؿ الناقد 

لمقارئ شيئاً محتمؿ الوقوع، بمعنى يوىـ بواقعيتيا، أنو يقوـ بالدور نفسو الذي  أحداثيا بالنسبة
يقوـ بو الديكور والخشبة في المسرح". وطبيعي أف أي حدث لا يمكف أف يتصوّر وقوعو إلا 

 .1ضمف إطار مكاني معيف، لذلؾ فالروائي دائـ الحاجة إلى التأطير المكاني

عنصر أساسي يمنح الأحداث واقعية ويجعميا قابمة لمتصديؽ،  معنى ىذا أف المكاف في الرواية
لأنو يؤطر الفعؿ السردي مثؿ ديكور المسرح، لذلؾ تحتاج الرواية إلى تكثيؼ المكاف وتحديده 

 بدقة ليصبح جزءاً فاعلًب في بناء المعنى لا مجرد خمفية للؤحداث.

 البنية المكانية في رواية "يوم رائع لمموت":-4
ركيزة دلالية « سمير قسيمي»نية المكانية في رواية )يوـ رائع لمموت( لمروائي والكاتب تُشكؿ الب

 تتجاوز الإطار الجغرافي التقميدي نحو أفؽ التجريب الروائي؛ حيث تتجمى عبر ثنائية الأمكنة.

المغمقة والمفتوحة كفضاءات نفسية وفمسفية مأزومة. ويتجسد التجريب ىنا في تفكيؾ الحدود 
عادة صياغة جغرافيا المدينة بوعي حداثي يكسر النمطية، فتتحوؿ بيف  الواقع والمتخيؿ وا 

الأماكف المغمقة إلى مرآة لتمزّؽ الشخوص وانكسارىا، بينما تصبح الأماكف المفتوحة فضاءات 
 لمتشتت والاغتراب الوجودي، مما يمنح السرد حركية ىندسية تخدـ تشظي الذات والحدث.

 المغمقة في رواية "يوـ رائع لمموت" نجد: ومف أىـ الأمكنة
                                                             

 .65، ص النقد الأدبي(حميد لحمداني: بنية النص السردي )مف منظور  - 1
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البيت كفضاء لمسكف، يجسد قيـ الألفة بامتياز ولأف البيت مأوى للئنساف، فإنو  إف البيت:-1
ويمنحو شعوراً باليناء )...( وجميؿ كينونتو الخفية  )...(يمثؿ وجوده الحميـ، يحفظ ذكرياتو

 .1والطمأنينة والراحة
 ويظير لنا في الرواية:

ىذا العنصر داخؿ فضاء بيت البطؿ بالجزائر العاصمة، إذ يقوؿ يحيمنا  بيت البطل )حميم(:-أ
، فقد كاف يقضي 2الروائي سمير قسيمي: "الشقة شاغرة يجر ما تبقى منو حتى بمغ فراشو وناـ"

، فتلبشت فيو معاني الألفة والراحة ليصبح  يومو في التسكع، ولا يعود إلى البيت إلا ليلًب لمنوـ
."  مجرد مأوى لمنوـ

وس" الذي تطؿ نافذة غرفتيا عمى مسجد أبو عبيدة بف تبو  يسةوىو بيت "ن بيت الجارة:-ب
. فقد كاف 3الجراح، وجاء في الرواية: "يصعد إلييا فتدخمو خمسة إلى الشقة ومف ثـ إلى غرفتيا"

 وس ليلًب تدخمو مف تمؾ النافذة خمسة.تبو يسة إلى ن نبايذىب عمار الطو 
انيؾ": "أمضت ح: وىو البيت الذي اختاره "حميـ بف صادؽ" لمقابمة "نبيمة مييت الموعدب -ج

أكثر مف الساعة في انتظاره في شقة أختيا المتزوجة، وقتيا كانت شقيقتيا تقضي مع زوجيا 
 .4العطمة في مكاف ما، فعممت نبيمة عمى سرقة المفتاح، وواعدتو فييا"

الذي استقر فيو في "بوىاروف"، حيث بدأ حياةً  نباالطو وىو بيت عمار  بيت القصدير: -د
إلى بيت القصدير الذي حدثو عنو، قاؿ لو مداعباً: ىذا قصرؾ الآف. ثـ  توجديدة: "أخذه معرف

أضاؼ: الميمة تبيت عندي وغداً تنظؼ بيتؾ وتجير بعض الفرش وقارورة غاز وطابونة 
 .5وصمو بالكيرباء مف العمود الذي بالجوار"نو 

                                                             
 .106ص النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(،  بوعزة: تحميؿ محمد - 1
 .30سمير قسيمي: يوـ رائع لمموت، ص  -2
 .27المصدر نفسو، ص  -3

 .59، ص المصدر نفسو - 4
 .104، ص المصدر نفسو -5
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وىي المبنى الذي يتكوف مف عدة طوابؽ وتستعمؿ لمسكف أو العمؿ، ومف خلبؿ العمارة: -2
دراستنا لرواية "يوـ رائع لمموت" نجد المكاف الذي اختاره الشاب الصحفي حميـ بف صادؽ 
للبنتحار حيث رأى أف ىذا الفعؿ ىو الخيار الأنسب لإنياء حياتو، ولـ يكف قراره وليد المحظة، 

جة تفكير طويؿ وتخطيط مسبؽ، كما ساعده في تنفيذ فكرتو خمو العمارة مف بؿ جاء نتي
السكاف، مما ضمف لو عدـ تدخؿ أي شخص لإحباط مشروعو، وفي الرواية يكثر وصؼ 

 العمارات، ويظير ذلؾ مف خلبؿ:
: "تنتصب عمارات صفراء مستطيمة الطوؿ كحاويات بدوف ميناء، تقع عمارات بموتسمان-أ

 .1دؿ الشاىقة"خمؼ عمارات ع
وىي العمارات التي قرر حميـ الانتحار مف فوقيا بعد أف رآىا خالية مف  عمارات عدل:-ب

السكاف: "اختياره ليذه العمارة لـ يكف بالصدفة، إذ لـ يقع عمييا اختياره إلا بعد أف تأكد أنيا 
 .2شبو خالية مف السكاف، وىكذا إذا أراد بموغ سطحيا فمف يلبحظو أحد"

وىي مكاف مخصص لدفف الموتى وحفظ قبورىـ وىي الأكثر انغلبقاً. وذكرت في قبرة: الم-3
في "الديسات" الذي ىو عمى قيد الحياة: "حمؿ مع غيره نعشاً  نباالرواية عند موت عمار الطو 

فارغاً إلى مقبرة العالية، فالجثة أو ما تبقى منيا سبقتيـ إلى ىناؾ، حمميا رجاؿ الدرؾ في 
 .3مف النوع الرخيص، كاف صندوقاً صغيراً"صندوؽ خشبي 

ىو مكاف يُحتجز فيو الأشخاص لتقييد حريتيـ وتنفيذ العقوبة. وقد أُعطي السجف السجن: -4
نتيجة تعاطيو المخدرات  ونبابعداً جمالياً داخؿ الرواية وذكر فييا عندما دخؿ إليو عمار الط

ا والتي . وأيضاً لمختمؼ الجرائـ التي قاـ بي4والقياـ بالسرقة: "عادة السرقة التي أدخمتو السجف"
كانت السبب في دخولو السجف لأكثر مف مرة، حتى أصبح ىذا المكاف بالنسبة لعمار يسبب لو 

                                                             
 .23، ص سمير قسيمي: يوـ رائع لمموت  -1
 .25ص  المصدر نفسو -2
 .103المصدر نفسو، ص  -3

 .74، ص نفسوالمصدر  - 4
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ضغوطات نفسية حيث صار يعاني مف رىاب الدخوؿ إليو مرة أخرى، فيو يعرؼ حجـ المعاناة 
 فيو.

 وعميو فإف الأماكف المغمقة فضاءات محدودة تعكس العزلة وتؤثر في الشخصيات.

ئع لمموت( مجموعة مف الفضاءات في روايتو )يوـ را« سمير قسيمي»كما يستحضر الكاتب 
 المفتوحة التي تشكؿ خمفية أساسية لتطور الأحداث. ومف أبرزىا:

وىو بيت ا﵀، مكاف مخصص لأداء الصموات والعبادة عند المسمميف. حيث تكرر  المسجد:-1
ذكر المسجد في الرواية في سياقات وموضوعات متعددة: "فطالما سمع إماـ المسجد يتحدث 

قب مف فرّ إلى عدلو مف ظمـ عف جينـ لممنتحريف )...( لـ يكف مقتنعاً بأف ا﵀ العادؿ يعا
دنياه، لـ يكف يؤمف أف الجنة الواسعة تضيؽ بمف آمف بيا وفرّ إلييا. بحث في الكتب حتى 

 .1وجد ما اقتنع بو"
كما ورد المسجد في موضع آخر عند ما تحدث الروائي عف الإماـ: "استعرؽ صاحب القميص 

اـ يخطب في الناس حوؿ النظافة في الأبيض )...( دخؿ المسجد فوجده مكتظاً )...( كاف الإم
 .2الإسلبـ"

وكذاعف خطبة الجمعة في قولو: "ربما ليحؽ بصلبة الجمعة، فقميصو الأبيض الأميري ورائحة 
. وكميا موضوعات تتكمـ عف الوعظ والنصح 3المسؾ فيو، توحي أنو تييأ لصلبة الجمعة"

 والإرشاد.
 

                                                             
 .58، ص رائع لمموت،  سمير قسيمي: يوـ -1

 .113المصدر نفسو، ص  - 2
 .113، ص المصدر نفسو - 3
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الكائف بػ "حسيف داي": "فاستغؿ الفرصة إلى المسجد  نباومثاؿ آخر عند دخوؿ عمار الطو 
، وقد فعؿ ذلؾ 1ودخؿ مع المصميف المسجد، ثـ اتجو إلى بيت الوضوء وغسؿ وجيو ورأسو

 ليستفيؽ مف صدمة قتؿ أمو لأبيو".

وىو مكاف مخصص لتقديـ العلبج والرعاية الصحية لممرضى ومتابعة حالاتيـ  المستشفى:-2
ة واحدة في الرواية تقريباً في نيايتيا عندما فشؿ حميـ بف الصحية، ونجد ىذا المكاف ذُكر مر 

صادؽ في عممية الانتحار ودخولو إلى المستشفى بسبب الكسور التي أصابت يده ورجمو 
لمير اليسرى، حيث قاـ بزيارتو الوزير: "قاؿ لو الوزير حيف زاره في المستشفى وىمس لو ا

. وىنا يبرز المستشفى 2قد تدبرت لؾ مسكناً"بالنسبة لمسكف، قبؿ أف تقوـ بالسلبمة سأكوف 
 كمكاف لعلبج عمار ودعمو صحياً ونفسياً ومادياً.

: وىي مكاف يقدـ فيو الشراب وتُمارس فيو جمسات السير والميو. إذ ظيرت في الحانة-3
ناثاً، ولـ يكف  الرواية في قوؿ الكاتب: "كانت الحانة مكتظة بزبائف مف مختمؼ الأعمار، ذكوراً وا 

 .3ىنالؾ مف مكاف شاغر غير الطاولة التي أشار إلييا حميـ"
حيث كانت موجودة في فندؽ "ماتاراس بتيبازة"، وىو المكاف الذي اكتشؼ فيو حميـ خيانة نبيمة 
لو مع ابف خالتيا بدر الديف، والتي ذىب إلييا مف أجؿ قبض الماؿ مف مدير المركب مقابؿ 

 ة.الإشيار الذي قاـ بنشره في الجريد
وىو مكاف يجتمع فيو الناس لتناوؿ القيوة والمشروبات وتبادؿ الحديث أو قضاء  المقيى:-4

 وقت لمراحة. وقد ذكرت عدة مقاىي في الرواية منيا:
:وىي المقيى التي ذىب إلييا عمار ليحتسي فنجاناً مف القيوة، حيث  مقيى حومة الشوالق-أ

وصفيا الكاتب لشدة ازدحاميا بالزبائف بقولو: "لـ تمضِ دقائؽ حتى امتلؤت المقيى بكؿ 
إلى منازليـ سكارى بعد ليمة مجوف، صنؼ، المصموف الخارجوف مف صلبة الصبح، العائدوف 

                                                             
 .42، ص ة يوـ رائع لمموتسمير قسيمي، رواي -1
 .118، ص المصدر نفسو -2

 .38ص  المصدر نفسو، - 3
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عماؿ الشنطيات مف  حراس الحظائر المنتيية دورياتيـ، نزلاء الشوارع المستيقظوف رغماً عنيـ، 
منازليـ ليناموا حتى مف نزلاء الحمامات والفاندؽ الرخيصة ، المسطولوف الذيف يعودوف إلى 

 1أولى ساعات الميؿ، العماؿ الشرفاء، النشالوف..".

ردوني بمعرفتو، والذي كاف يوافيو كوىو المكاف الذي يمتقي فيو حميـ ال مقيى الحواتة: -ب
في مثؿ تمؾ الساعة تمتمئ المقيى لعماؿ "بالأخبار مف الحومة، حيث صوّرىا الكاتب في قولو: 

، خياطو الشباؾ، باردالبحارة، تجار السمؾ، أصحاب الم الميناء البحري بكؿ أصنافيـ:
والحمالوف، وملبؾ الفموكات... ولـ تكف مف عادة المقيى أف تستقبؿ غريباً عف  ات نفواريور الكوا

ردوني ومعرفتو فقد استقبمتيما كالبحر باستثناء بائع المحاجب والفوؿ السوداني... أما حميـ ال
 2المقيى بحكـ أنيما سكانيا الميناء".

بيض بعد الانتياء مف القميص الأ يقصدىا صاحبوىي المقيى التي  مقيى لوتسمان: -ج
صلبة الجمعة، المعروفة بنوعية المبف الذي تقدمو، كاف يعمـ بحكـ العادة، أنو لو تخمؼ قميلًب، 

 .3لف يجد مكاناً يجمس فيو

وىي الفضاء الذي تجتمع فيو أحداث الرواية وتمتاز بكثافة سكانية كبيرة، حيث  المدينة: -5
تظير فييا مشكلبت متعددة كالبطالة والأزمات الاجتماعية، ومف المدف التي حضرت في 

 ة نذكر:الرواي

تُعد مدينة الجزائر الفضاء الرئيسي في الرواية، وىي عاصمة البلبد وميد  الجزائر العاصمة: -أ
 نشأة الشخصيات، وعمى رأسيا "حميـ بف صادؽ"، حيث دارت فييا مختمؼ أحداث العمؿ.
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"حيف دخؿ حميـ مضطراً إلى حانة فندؽ ماتاراس بتيبازة، أيف كاف عمى موعد مع  تيبازة: -ب
دير المركب السياحي الذي كاف مف المفروض أف يسممو شيكاً بقيمة الإشيار الذي نشره حميـ م

إذف فتيبازة ىنا ىي الفضاء المفتوح الذي يقصده حميـ بف صادؽ في الرواية، 1في الجريدة..." 
حيث يتجمى البعد التجريبي لممكاف؛ إذ لا تقُدَّـ المدينة كخمفية جغرافية ساكنة، بؿ كفضاء 

يناميكي ومحرؾ أساسي لمحدث، يجمع بيف عبثية المقاء السياحي ومادية المقابؿ المالي د
 للئشيار الصحفي، ليعكس اغتراب الشخصية وتفكؾ الواقع عبر بنية سردية حداثية.

تمثؿ الأحياء في الرواية الفضاءات المفتوحة التي تصنع الأحداث وتتحرؾ فييا  الأحياء: -2
 ىي:الشخصية الرئيسية، و 

 مكاف تجريبي يعكس ضياع البطؿ واغترابو؛ ومف بيف ىذه الأحياء نذكر:

ويُعد مف أبرز الفضاءات المفتوحة في الرواية )يوـ رائع لمموت(، وىو  حي باش جراح: -أ
مكاف إقامة البطؿ "حميـ بف صادؽ" لسنوات، ويمثؿ جغرافياً أحد الأحياء الشعبية الكبرى التابعة 

كانت باش جراح قطعة من «: "سمير قسيمي»العاصمة )البميدة(. يقوؿ الروائي لولاية الجزائر 
وحسين داي لقضاء نياية  ولاغلاسيارالريف الجميل، تقصدىا عائلات الجوار من الحراش 

الأسبوع )...( لم تكن باش جراح مدينة بقدر ما كانت دورتواراً كبيراً لا يصمح إلا لممبيت، 
إلى ثراء  غنيالعاصمة التي ىاجر إلييا الفارون من فقر الريف العمى  حابنتو الدولة تروي

. حيث يتجمى البعد التجريبي ليذا الحي في تصويره كػ "دورتوار" )مرقد كبير( 2"المدينة الفقيرة
يختزؿ مأساة النزوح الريفي، ويعكس بكثافتو السكانية الضيقة واقعو النفسي والاجتماعي المأزوـ 

 ذي قاده نحو التفكير في الانتحار.واغترابو الذاتي ال
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يظير حي الكاليتوس كفضاء مفتوح محوري في الرواية، حيث يقع في  حي الكاليتوس: -ب
ضواحي الجزائر العاصمة ويمثؿ مكاف طفولة البطؿ "حميـ بف صادؽ". ويتجمى البعد التجريبي 

رح الذي اختاره البطؿ فيو في تحولو مف فضاء لمذاكرة والنشأة إلى فضاء لمنقطة صفر، والمس
 لإنياء حياتو انتحاراً، مجسداً عبثية الواقع واغتراب الذات.

يبرز حي بوىاروف )بتيبازة( كفضاء مفتوح أيضاً يحمؿ أبعاداً تجريبية  حي بوىارون: -ج 
" ليعيد رسـ مسار حياتو بالكامؿ، نبايو المكاف الذي اختاره "عمار الطو فومحورية في الرواية؛ 

ردوني". إذ يتجمى البعد ك، ويتحوؿ اسمو إلى "عمار الليعمؿ فيو اسكافيااً عف ماضيو متخمي
التجريبي ليذا الفضاء الساحمي في كونو محطة لميروب مف المركز وتغيير اليوية، وملبذاً 

.  جغرافياً يعكس رغبة الشخصية في التلبشي والعزلة بعيداً عف واقعيا القديـ المأزوـ

محطة نقؿ المسافريف كفضاء مفتوح ومحوري يحمؿ أبعاداً تجريبية حداثية  تظير المحطة: -3
في الرواية؛ فيي ليست مجرد نقطة عبور جغرافية، بؿ ىي فضاء ديناميكي يصنع الحدث 
ويجسد حالة التشتت والانتظار العبثي، والسبيؿ الأساسي الذي يسمكو البطؿ "حميـ بف صادؽ" 

. "كان وىو يسير نحو المحطة يحاول أن يركز النظر في مف أجؿ العودة إلى حي باش جراح
كل شيء، كان يعمم أنيا ستكون المرة الأخيرة التي يرى فييا باش جراح، لذلك أخذ كل وقتو 

وبالتالي يبرز البعد التجريبي لممحطة  1لموصول إلى المحطة التي وجدىا عمى غير عادتيا".
الزمف السردي، ومكاف يعكس اغتراب الشخصية في تحوليا مف حيز لمتنقؿ إلى فضاء لخمخمة 

 وىي تتأرجح بيف رحلبت اليروب والعودة نحو واقعيا المتوتر.

يمثؿ الشارع والطريؽ في الرواية أماكف مفتوحة يتحرؾ فييا البطؿ "حميـ"  الشارع والطريق: -4
"عمار مف واقعو، ومف أبرز ىذه الفضاءات الشارع الذي كاف يقضي فيو  لمتسكع واليروب

                                                             
 .47، ص سمير قسيمي: يوـ رائع لمموت -1



                التجريب ع   مستوى البنيت السرديت                              :و: الفصل ال 

 

73 

إذ  ،1" وقتو مع أصدقائو في لعب الضامة والدومينو: "يجالس لاعبي الدامة والدوميف"نباالطو 
يتجمى الجانب التجريبي ىنا في تحوؿ ىذه الممرات مف مجرد شوارع عادية إلى فضاءات حيّة 

 تعكس حياة اليامش، وضياع الشخصيات، واغترابيا النفسي.

الطريؽ المقابؿ لعمارات عدؿ،  نصؼث المتفرجوف أف ملؤوا وفي مثاؿ آخر أيضًا: "ثـ لـ يمب
اض الرصيؼ بيـ. في حيف فضّؿ البعض قطع الطريؽ لمحصوؿ عمى رؤية أفضؿ، فبعد أف 

 2ولكنيـ بمجرد أف اكتشفوا أف الرؤية تكاد تكوف مستحيمة، عادوا وقطعوا الطريؽ مف جديد."

أداة لكشؼ مشاعر الشخصيات وأحاسيسيا، ويتضح مف ىذا المقطع أف الراوي جعؿ مف الرؤية 
 مما أضفى عمى الوصؼ بُعدًا نفسيًا وعمّؽ دلالة الحدث السردي.

تمثّؿ الساحة في الرواية مكانًا مفتوحًا يتجمع فيو الناس وتتقاطع فيو مسارات  الساحة: -5
 الشخصيات. ومف أبرز ىذه الساحات:

المتواجدة عمى بعد أمتار قميمة الطاحونة وفة بػ ".. ومف ثمّة المنطقة المعر  ساحة الحراش: -أ
يبرز ىذا المقطع دلالة "ساحة الحراش"  3مف ساحة الحراش مكاف التقاء الوفود الحراشية."

 بوصفيا فضاءً نابضًا بالحركة والحيوية، إذ ترتبط بأجواء مميئة...

ف عنصراً فاعلًب في تشكيؿ بالنشاط والتفاعؿ )امتلبئيا بأنصار إتحاد الحراش(، مما يجعؿ المكا
ضفاء الواقعية عمى السرد.  الأحداث وا 

. وىنا يتكمـ 4"قابميتي غداً عمى الواحدة أمام حديقة ديدوش مراد" حديقة ديدوش مراد: -ب
بونوس في الياتؼ حيف أجبرىا عمى إحضار الماؿ إليو. وبيذا يتجسد  يسةمع ن نباعمار الطو 

 ضاء عاـ إلى مسرح لمقاءات العبثية.الجانب التجريبي في تحوليا مف ف
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ـ في توسيع الفضاء الروائي، وتعكس حالة الشخصيات يوعميو، فإف الأماكف المفتوحة تس
 النفسية والاجتماعية مف خلبؿ انفتاحيا عمى العالـ الخارجي.

وخلبصة القوؿ إف المكاف عنصر أساسي في السرد الروائي، وىو الإطار الذي تدور فيو 
براز أبعاده النفسية الأحداث  وتتفاعؿ داخمو الشخصيات. كما يساىـ في بناء دلالة النص وا 

 والاجتماعية والجمالية.

 خامساً: مستوى الشخصيات:

 مفيوم الشخصية: -1

تُعد الشخصية مف أىـ عناصر العمؿ الروائي، إذ تقوـ بدور أساسي في بناء الأحداث 
يا والأبعاد النفسية والاجتماعية داخؿ النص، أي وتطورىا، كما تسيـ في إبراز مختمؼ القضا

 تتبمور مف خلبليا مختمؼ الدلالات.

 وليذا يجدر بنا تحديدىا لغةً واصطلبحاً:

 لغةً: -أ

جاء في قاموس المحيط تعريفيا في مادة )شَخَصَ(: "الشخص: سواد الإنساف وغيره تراه مف 
صاً: ارتفع، وبصره: فتح عينيو، بعيد، ج: أشخص وشخوص وأشخاص. وشَخَصَ، كمنح، شُخو 

وجعؿ لا يطرؼ، وبصره: رفعو، ومف بمد إلى بمد: ذىب، وسار في ارتفاع، والجرح: انتبر 
، والسيـ: ارتفع عف اليدؼ، والنجـ: طمع، والكممة مف الفـ: ارتفعت نحو الحنؾ الأعمى،  وورـ

صَ  بو، كعني: أتاه أمرٌ  وربما كاف ذلؾ خمقة، أف يشخص بصوتو، فلب يقدر عمى خفضو. وشَخَّ
: بدف وضخـ. والشَّخِيص: الجسيـ، وىو بياء، والسيد، ومف المنطؽ:  أقمقو وأزعجو. وككرـ
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المتيجـ. وأشخصو: أزعجو، وفلبف: حاف سيره وذىابو، وبو: اغتابو، والرامي: جاز سيمو 
 1اليدؼ. ولمتشاخُص: المختمؼ والمتفاوت".

لشخص باعتباره كؿ ما يُرى مف الإنساف مف بعيد، ثـ يتضح مف خلبؿ ىذا المعنى المغوي أف ا
يتوسع ليشمؿ عدة دلالات حسية ومجازية مثؿ الارتفاع والحركة والظيور والانتصاب. وبذلؾ 
يتبيف أف مفيوـ "الشخص" لا يقتصر عمى الإنساف فقط، بؿ يرتبط بكؿ ما يظير ويبرز 

 الشائع في الاستعماؿ الحديث.ويتحرؾ، مما يعطيو دلالة لغوية واسعة تتجاوز المعنى 

 اصطلاحاً: -ب

بعد التعرّؼ عمى المعنى المغوي لمشخصية، ننتقؿ إلى مفيوميا الاصطلبحي، الذي يُعد مف أىـ 
ا: "عنصر ىاـ عمى أني« أسماء أحمد معيكؿ»الكاتبة تشير عناصر العمؿ السردي، حيث 

يرىا، فلب يمكف أف توجد رواية مف غير ذلؾ البناء مف غ ولا يستقيـوأساسي في البناء الروائي، 
شخصيات، فقد ارتبط نشوء الرواية وتطورىا بقدرة الروائييف عمى خمؽ الشخصيات القادرة عمى 

متاعو والتأثير فيو"  .2إقناع القارئ وا 

بمعنى أف الشخصية تُعد عنصراً محورياً في بناء العمؿ السردي، إذ لا يمكف تصور رواية دوف 
 كما أف ليا دور في جذب القارئ والتأثير فيو. حضورىا الفاعؿ،

( فالشخصية عنصر ثانوي في المأساة، لأنيا تخدـ الحدث Aristot« )أرسطو»أما في نظر 
لما كانت المأساة، عند أرسطو، ىي أساساً «: "حسف بحراوي»وتخضع لو. يقوؿ الكاتب 

ذلك العمل وتكون لكل محاكاة لعمل ما، فقد كان من الضروري ليا وجود شخصيات تقوم ب
". وفي منيا صفات فارقة في الشخصية والفكر تنسجم مع طبيعة الأعمال التي تنُسب إلييا
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عطائيا  ىذا التحديد الأرسطي تكوف طبيعة الأحداث ىي المتحكمة في رسـ صورة الشخصية وا 
لشخصية تحاكي عملًب مف أجؿ أف تصوّر الا  أبعادىا الضرورية والمحتممة، وتصبح المأساة "

ولكنيا بمحاكاتيا لمعمؿ تتضمف محاكاة لمشخصية مف حيث صفاتيا الأخلبقية وما تعبر عنو 
 إلى باقي الأرسطية كانت الشخصية تُعتبر ثانوية بالقياس  شعريةمف حقائؽ. وىكذا ففي ال

، خاضعة خضوعاً تاماً لمفيوـ الحدث، وقد انتقؿ ىذا التصور إلى تخيميعناصر العمؿ ال
 . 1ويروف في الشخصية سوى مجرد اسـ لمقائـ بالحدث يعودواف الكلبسيكييف الذيف لـ المنظري

الأرسطية تابعة لمحدث ولا تكتسب أىميتيا إلا مف  الشعريةففي البداية يتضح أف الشخصية    
خلبلو، وىو ما يبيف خضوعيا الكامؿ لو. ويؤكد ىذا التصور ما ذىب إليو المنظروف 

إذ اختزلوا الشخصية في مجرد اسـ يقوـ بالفعؿ دوف أف تكوف ليا قيمة  الكلبسيكيوف لاحقاً،
 مستقمة.

كما عرفت الشخصية أيضاً تحولًا جذرياً. يقوؿ "عبد المالؾ مرتاض": "كانت الرواية التقميدية 
ترتكز كثيراً عمى بناء الشخصية، والتعظيـ مف شأنيا، والذىاب في رسـ ملبمحيا كؿ مذىب؛ 

يياـ المتمقي بتاريخية ىذه الشخصية وواقعيتيا معاً. لكف الرواية الجديدة جاءت وذلؾ ابتغاء إ
إلى مثؿ ىذه الشخصية فباعتيا أذناً صماء، وعيناً عمياء، فمـ تكف تأبو ليا، بؿ بالغت في 
إيذائيا، وفي التضميؿ مف مكانتيا الممتازة التي كانت تتبوؤىا في حضف الرواية التقميدية؛ فإذا 

 .2رقـ، أو مجرد حرؼ، أو مجرد اسـ غير ذي معنى" ىي مجرد

معنى ذلؾ أف الرواية الحديثة لـ تَعُد تمنح الشخصية ذلؾ الحضور المركزي الذي كانت تحظى 
 بو في السرد التقميدي، بؿ عممت عمى تفكيكيا وتقميص أىميتيا داخؿ البناء الروائي.
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ة والأشخاص في القصة، إذ يقوؿ: كذلؾ تعريفاً لمشخصي« محمد غنيمي ىلبؿ»ـ ويقد    
"الأشخاص في القصة مدار المعاني الإنسانية ومحور الأفكار والآراء العامة وىذه المعاني 
والأفكار المكانة الأولى في القصة منذ انصرفت إلى دراسة الإنساف وقضاياه، إذ لا يسوؽ 

ة في الأشخاص الذيف القاضي أفكاره وقضاياه العامة منفصمة عف محيطيا الحيوي، بؿ ممثم
لا كانت مجرد دعاية، وفقدت بذلؾ أثرىا الاجتماعي وقيمتيا الفنية  يعيشوف في مجتمع ما، وا 
معاً. فلب مناص مف أف تحيا الأفكار في الأشخاص، وتحيا بيا الأشخاص، وسط مجموعة مف 

ـ، أي مظير مف مظاىر القيـ الإنسانية يظير فييا الوعي الفردي متفاعلًب مع الوعي العا
التفاعؿ عمى حسب ما ييدؼ إليو الكاتب، في نظرتو إلى ىذه القيـ، وفي أغراضو الإنسانية. 
ولا مناص مف اتساؽ ىذه الأغراض مع العرض الفني وىذا مظير الصراع النفسي أو 
الاجتماعي يقوـ بو الأشخاص ضد المجتمع وعوامؿ الطبيعة، وقد يقوـ بو الشخص ضد نفسو، 

 .1ىـ الواقعدر الأشخاص كذلؾ مصو 

يي وسيط يحمؿ فأي أف الشخصية تشكؿ عنصراً أساسياً ومركزياً في بنية النص الروائي، 
نساني حي، مما يمنحيا بعداً تفاعمياً يعكس صراع  الأفكار والقيـ داخؿ سياؽ اجتماعي وا 

 الإنساف مع ذاتو ومجتمعو والطبيعة.

حدثوف تصوراتيـ ورؤيتيـ لمشخصية، حيث تُعد المدرسة وبناءً عمى ما سبؽ، فقد طوّر الم
الروسية أوؿ مف أولى ىذا العنصر أىمية خاصة، وسنحاوؿ عرض بعض مفاىيـ الشخصية 

 ، وفيميب ىاموف.غريماسأعلبميا، مثؿ فلبديمير بروب، و عند عدد مف 

 (:Vladimir Proppمفيوم الشخصية عند فلاديمير بروب ) -1

ير بروب مف الشخصية بأنو موقؼ وظيفي، إذ لـ يركز في كتابو يُعرؼ موقؼ فلبديم
"مورفولوجيا الحكاية" عمى الشخصية بوصفيا كياناً مستقلًب، بؿ نظر إلييا مف خلبؿ الأدوار 
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"ينطمؽ  حيثحصرىا في مجموعة مف الوظائؼ فوالوظائؼ التي تؤدييا داخؿ بنية الحكاية، 
( Signesاً عمى بنائيا الداخمي، أي عمى دلالتيا )أساساً مف ضرورة دراسة الحكاية اعتماد

الخاصة، وليس اعتماداً عمى التصنيؼ التاريخي أو التصنيؼ الموضوعاتي المذيف قاـ بيما مف 
 .1سبقوه في البحث"

أي أنو يدرس الحكاية مف داخميا مف خلبؿ بنيتيا وعناصرىا ووظائؼ الشخصية فييا، وليس 
 أو تاريخية. اعتماداً عمى تصنيفات خارجية

 (A. J. Greimasـ مفيوم الشخصية عند أجيرداس جوليان غريماس )2

 فيما جديداشيد مفيوـ "الشخصية" عند "غريماس" تطوراً واضحاً. حيث قدّـ في الواقع     
لمشخصية في الحكي، ىو ما يمكف تسميتو بالشخصية المجردة، وىي قريبة مف مدلوؿ 

الاقتصاد. فميس مف الضروري أف تكوف الشخصية ىي شخص )الشخصية المعنوية( في عالـ 
واحد؛ ذلؾ أف العامؿ في تصور "غريماس" يمكف أف يكوف ممثلًب بممثميف متعدديف. كما أنو 
ليس مف الضروري أف يكوف العامؿ شخصاً ممثلًب؛ فقد يكوف مجرد فكرة، كفكرة "الدىر"، أو 

ىكذا تصبح الشخصية مجرد دور ما يؤدّى في "التاريخ"، وقد يكوف جماداً أو حيواناً إلخ. 
 .2الحكي بغض النظر عمف يؤديو

يُحوّؿ ىذا التصور الشخصية إلى دور وظيفي داخؿ الحكي، يمكف أف يتجسد في إنساف أو 
 فكرة أو شيء، بحسب ما تؤديو مف وظيفة سردية.
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 (Philippe Hamonـ مفيوم الشخصية عند فيميب ىامون )3

دراسة الأعمؽ لمشخصية جاءت عند "فيميب ىاموف" في كتابو "سيميولوجية يمكف القوؿ إف ال
الشخصيات الروائية"، حيث قدّـ دراسة شاممة حاوؿ مف خلبليا تحديد مفيوـ واضح لمشخصية. 
يقوؿ: "إنيا علبمة فارغة، أي بياض دلالي لا قيمة لو إلا مف خلبؿ انتظاميا داخؿ نسؽ 

 1محدد".

عنده لا تممؾ معنى ثابتاً بذاتيا، بؿ تكتسب دلالتيا فقط مف موقعيا وىذا يعني أف الشخصية 
 وعلبقتيا داخؿ نظاـ النص.

كما ركّز "فيميب ىاموف" عمى ثلبث علبمات مميزة تحيؿ إلى ثلبث فئات مف الشخصيات، يرى 
 أنيا تشكّؿ مجمؿ الإنتاج الروائي وىي:

 أ ػ الشخصيات المرجعية.

 ب ػ الشخصيات الإشارية.

 الشخصيات العائدية )الاستذكارية(. ج ػ

خلبصة القوؿ، تُعرّؼ الشخصية اصطلبحاً بأنيا عنصر ميـ في القصة أو الرواية، تمثّؿ 
 شخصاً أو كياناً داخؿ النص، وتظير مف خلبؿ أفعاليا وأدوارىا في الأحداث.

 

 

                                                             
، 1فيميب ىاموف: سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر: سعيد بنكراد، تقديـ: عبد الفتاح كيميطو، دار الكلبـ، الرباط، ط - 1

 .6، ص 1990
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 ـ أنواع الشخصيات في الرواية:2 

لعمؿ الروائي، ومف ىذا المنطمؽ يقوـ ىذا البحث يُعدّ موضوع الشخصيات مف أبرز عناصر ا
بدراسة أنواع الشخصيات في رواية "يوـ رائع لمموت" وفؽ مقترحات "فيميب ىاموف" التي تقوـ 

 عمى ثلبث فئات تعكس بنية المجتمع الروائي.

 (:Personnages référentielsفئة الشخصيات المرجعية )-2-1

ة )كنابميوف في رواية دوماس(، والشخصيات الأسطورية "وتدخؿ ضمنيا الشخصيات التاريخي
)كفينوس أو زوس(، والشخصيات المجازية )كالحب والكراىية( والشخصيات الاجتماعية 
)كالعامؿ أو الفارس أو المحتاؿ(، وكؿ ىذه الأنواع تحيؿ عمى معنى ناجز وثابت تفرضو ثقافة 

ركة القارئ في تمؾ الثقافة. وعندما تدرج ما بحيث أف مقروئيتيا تظؿ دائماً رىينة بدرجة مشا
المرجعي، وذلؾ « التثبيت»ىذه الشخصيات في الممفوظ الروائي فإنيا تعمؿ أساساً عمى 

 .1بإحالتيا عمى النص الكبير الذي تمثمو الأيديولوجيا والمستنسخات والثقافة"

ريخي والاجتماعي، يُبرز ىذا التعريؼ أف الشخصيات المرجعية تستمد حضورىا مف الواقع التا
مما يمنح النص الروائي بعداً واقعياً وثقافياً، كما يسمح ىذا النوع مف الشخصيات في ترسيخ 

 دلالة "التثبيت" عبر إحالة القارئ إلى معارؼ جاىزة، فيُعزز تفاعمو وفيمو لمنص.

رجعية ويتجمى مف خلبؿ تحميمنا لرواية "يوـ رائع لمموت" اعتماد الكاتب عمى الشخصيات الم
 بشكؿ مكثؼ، بما يخدـ بناء الدلالة داخؿ النص.

غنائو دلالياً،      حيث أسيمت الشخصيات الأسطورية )العجائبية( في توجيو مسار الحكي وا 
فالأسطورة تقوـ عمى صراع الإنساف مع قوى غيبية تتجاوز قدراتو، فنجد في الرواية أف الكاتب 

أ كؿ ما كُتب عف المنتحريف في سبيؿ الحب، مف استعمؿ شخصية "كميوباترا" في قولو: "قر 
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عمى الانتحار واختارت  فيي أقدمت 1الذي آثر لنفسو تحت القطار" نباكميوباترا إلى عمار الطو 
حميـ، وىو شخصية في الرواية قرأ كثيراً عف المنتحريف وأراد أف  ـأما اثر ىزيمتياالموت بالسـ 

فسو رسالة يبيف فييا أسباب انتحاره وبعثيا إلى يجعؿ موتو ذكرى أسطورية، "فقد كتب إلى ن
حيث سعى حميـ إلى إدراج اسمو ضمف قائمة المنتحريف، بينما وظّؼ الكاتب  2نفسو في البريد"

 شخصية كميوباترا لإضفاء دلالة رمزية في الرواية.

 وايةأما عف الشخصيات الاجتماعية فيي تمثّؿ انعكاساً لمظواىر الاجتماعية، حيث نجد في الر 

وىي شخصية تعيش أزمة نفسية أو اجتماعية حادة تدفعيا إلى الانتحار  أ ـ شخصية المنتحر:
أو التفكير بو، وىذا ما جاء في الرواية إذ يقوؿ الكاتب: "فالمنتحر استثناء بشري لقاعدة القضاء 

لمحظة والقدر، فيو الوحيد الذي يعرؼ مقدار عمره ولحظة انتياء أجمو، كانت نشوة معرفتو با
موتو أكثر ما جعمو يقدـ عمى فكرة السقوط، أما ما قد يضيفو انتحاره مف شاعرية، فمف يكوف 

موتو كنوع مف  لحظةحاوؿ التحكـ في بحميـ الذي  لقوؿ. إذ يرتبط ىذا ا3حاضراً للبستمتاع بو"
 ؿ.التمرد عمى القدر، لكف ىذا الاختيار يكشؼ مأساة وجودية أكثر مما يمنح "شاعرية" لمفع

بطابع  ميز" والتي تتنباز في الرواية شخصية "عمار الطو كما تبر  ب ـ شخصية المجرم:
وؿ الروائي: "انتيز ، ليقبواجبو المينيضد القابض أثناء قيامو  ؼإجرامي، حيث أقدـ عمى العن

فرصة انشغاؿ الجميع بالقطار وانقض مف الخمؼ عمى القابض الذي وجد نفسو نبا عمار الطو 
 .4رؾ عمى الأرض ينزؼ دماً مف أنفو"قبؿ أف يد

 .زاائفمجرماً في أعيف المجتمع، في حيف ظؿ يرى نفسو  نباومف ثّـ أصبح عمار الطو 
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كما نلبحظ أيضاً الشخصيات المجازية )الرمزية( التي تتجمى مف خلبؿ ملبمح وصفات جسدية 
رجي المباشر، عمى الوصؼ الخا الراويلاعتماد اونفسية خاصة، حيث يسيؿ التعرؼ عمييا 

ة والشكؿ العاـ لمشخصية، إذ يصور نبيمة بوصفو ليا يقوؿ: "... تممؾ أسناناً ئمثؿ تصوير اليي
  1بيضاء جيدة، وأنفاً جميلًب وعينيف عسميتيف".

حيث تنطمؽ الرواية مف اضطراب أولي وتتجو نحو اضطراب أشد تعقيداً ينتيي بالضياع، وقد 
مى مستويي الجممة والنص، مف خلبؿ أقواليا وعلبقاتيا اعتمد تحميؿ الشخصية المجازية ع

 في النياية عف ىيمنة شعور الخيبة واليأس والحزف. كشؼداخؿ العمؿ وىو ما ي

 أ ـ الخيبة:

نتيجة اصطداـ  تتجمى الخيبة في النص مف خلبؿ شعور الشخصية بالعجز وانكسار الآماؿ،
فقد عاش حميـ تجربة عاطفية فاشمة بعد أف لا يحقؽ ما كانت تطمح إليو،  رغباتيا بواقع قاس

عقدتو مع  فؾ بفضمياتخمت عنو نبيمة التي كانت "أوؿ وآخر حب عرفو في حياتو وأوؿ فتاة 
 .2النساء"

في سموكيات سمبية.  نغماسفكانت صدمة أثرت في نظرتو لمحياة، ودفعتو إلى فقداف الثقة والا
و مف تعميؽ ىذا الإحساس: "عشرة أعواـ يعيؿ كما زادت ظروفو المعيشية الصعبة وتفكؾ أسرت

ؿ وأختو العانس، خمسة أعواـ اعائمة تفرّؽ أفرادىا، حتى لـ يبؽ فييا غير الوالداف وأخوه البط
 .3تكاد تنتيي حتى تبدأ مف جديد"لا  قضاىا في دفع ديوف أبيو وشقيقو المتكاسؿ التي 

عف تحقيؽ أىدافو، وىو ما يعكس سيطرة  ليجد نفسو في نياية المطاؼ غارقاً في اليأس، عاجزاً 
 الخيبة عمى مسار حياتو.
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لـ تظؿ الخيبة حبيسة تجربة حميـ وحده، بؿ امتد أثرىا ليشمؿ شخصيات أخرى في الرواية، 
ا "نيسة" ويُقاؿ عارض أىمو زواجو مف الفتاة التي كاف يحمـ بي عندماومف بينيا شخصية عمار 

. فازدادت 1ف يقنع أباه بضرورة زواجو مف نيسو دوف أف يفمح"حاوؿ لسنوات أ نبا"أف عمار الطو 
 خيبتو حيف اكتشؼ علبقة أبيو بيا.

بنا الأمر إلى أف الخيبة شعور حتمي، إذ تصطدـ طموحات الشخصيات بقيود المجتمع،  ينتيي
 جمعييا إلى الإحباط. فتؤوؿ

قد الشخصيتاف ثقتيا بالقدر وينتج عف شعور عميؽ بالخيبة والإحباط، إذ تف ب ـ اليأس والحزن:
، فنرى حميـ ينحدر مف عالـ آلامياوالمجتمع، فتسعى إلى البحث عف سبؿ تضمف بيا وطأة 

الفرح والاستقامة إلى حالة مف التدىور، ليغدو شاباً مثقلًب بالانكسار، يعيش تحت ضغط خانؽ 
ه بابتسامة غير دفعو إلى التفكير في الانتحار، في مشيد متناقض ومؤلـ، سيستقبؿ تصوير 

مفيومة: "لا أحد يعمـ فيـ كاف يفكر سادراً، لكف ابتسامتو التي ارتسمت منذ حيف عمى وجيو 
. "وأيضاً" في لحظة 2الممتمئ كانت توحي بأمريف: إما أنو سعيد لموتو أو أنو قد مات فعلًب"

 3وفوقو تمؾ أدرؾ ما انتيت إليو حياتو مف مأساة".

 ( أو الشخصيات الإشارية:p. embrayeursة )ـ فئة الشخصيات الواصم2-2

"وتكوف علبمات عمى حضور المؤلؼ والقارئ أو مف ينوب عنيما في النص، ويضيؼ ىاموف 
القديمة والمحاوريف  التراجياتفي  شديفخصيات الناطقة باسـ المؤلؼ والمنضمف ىذه الفئة الش

تدخميف وشخصيات الرساميف والكتاّب مة، والرواة والمؤلفيف المج، والشخصيات المُرتالسقراطييف
والثرثاريف والفنانيف، وفي بعض الأحياف يكوف مف الصعب الكشؼ عف ىذا النمط مف 
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الشخصيات بسبب تدخؿ بعض العناصر المشوشة أو المقنعة التي تأتي لتُربؾ الفيـ المباشر 
 .1لمعنى ىذه الشخصية أو تمؾ"

حضور المؤلؼ أو القارئ داخؿ النص بشكؿ  يوضح ىذا التعريؼ أف الشخصية الواصمة تعكس
ا داخؿ شابكيابسبب تعدّد الأصوات السردية و  مباشر أو ضمني، وقد يصعب تمييزىا أحياناً 

 الرواية.

وفي رواية "يوـ رائع لمموت" يظير حضور "سمير قسيمي" عبر صوت السارد الذي يتوسط بيف 
 الضمير الغائب )ىو( ومف ذلؾ: المؤلؼ والنص، ناقلًب أفكاره بشكؿ غير مباشر وصيغة

"كاف وقتيا يعمؿ محرراً في جريدة أسبوعية تأخذ منو أكثر مما تعطيو، وكاف بالكاد يأخذ أجرة 
 2الشير مرة كؿ شيريف أو ثلبثة"

وأيضاً: "فكر حميـ بف صادؽ وىو يتياوى إلى الأرض مف عمو خمسة عشر طابقاً أف سقوطو 
 .3ة عمى أقؿ تقدير، ولعميا ستكوف جثة بلب وجو"عمى وجيو سيجعؿ مف جسده جثة مشوى

تجسد ىذه الشواىد تجمي صوت المؤلؼ داخؿ النص، حيث يمتقي ما يدعـ رؤيتو ويعمؿ عمى 
 تثبيت أفكاره في ذىف القارئ وتوجييو نحو دلالتيا.

ولا يكتفي حضور السارد في النص عمى ضمير الغائب، بؿ يتجمى أيضاً عبر ضمير المتكمـ، 
حديثو عف حوار "حميـ" مع "عمار": "لماذا لا تحاوؿ أف تنشغؿ بأخرى، فلب تنسي امرأة عند أنا 

 .4إلا امرأة أخرى"

                                                             
 .217نية الشكؿ الروائي، ص حسف بحراوي: ب - 1
 .78سمير قسيمي: يوـ رائع لمموت، ص  - 2
 .20ص  المصدر نفسو، - 3
 .16ص  المصدر نفسو، - 4
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ونستنتج أف الكاتب سمير قسيمي يعتمد في روايتو "يوـ رائع لمموت" عمى تنقؿ السارد بيف 
بيدؼ ضمير الغائب وضمير المتكمـ وتعدّد الأصوات السردية، دوف ىيمنة شخصية واحدة، 
 ترسيخ أفكاره مف جية وفتح المجاؿ لمقارئ لتأويؿ النص ومؿء فراغاتو مف جية أخرى.

( أو العائدية Personnages anaphoriquesـ فئة الشخصيات المتكررة )3-2
 )الاستذكارية(:

"وىنا تكوف الإحالة ضرورية فقط لمنظاـ الخاص بالعمؿ الأدبي، فالشخصيات تنسج داخؿ 
مف الاستدعاءات والتذكيرات لمقاطع مف الممفوظ منفصمة وذات طوؿ متفاوت، الممفوظ شبكة 

وىذه الشخصيات ذات وظيفة تنظيمية لحمة أساساً، أي أنيا علبمات مقوية لذاكرة القارئ مثؿ 
الشخصيات المبشرة بضمير أو تمؾ التي تذيع وتؤوؿ الدلائؿ إلخ. وتظير ىذه النماذج مف 

بوقوع حادث أو في مشاعر الاعتراؼ والبوح، وبواسطة ىذه  الشخصيات في الحمـ المنذر
 .1الشخصيات يعود العمؿ ليستشيد بنفسو وينشئ طوطولوجيتو الخاصة"

ومف خلبؿ ىذا التعريؼ يتبيف لنا أف الشخصيات المتكررة والعائدية تؤدي وظيفة تنظيمية داخؿ 
حداث السابقة، كما أنيا تسيـ في النص، إذ تعمؿ عمى ربط المقاطع السردية وتذكير القارئ بالأ

 بناء تماسؾ داخمي لمعمؿ الأدبي عبر الاسترجاع والاستشياد الذاتي داخؿ السرد.

"ويتجمى ذلؾ في رواية يوـ رائع لمموت مف خلبؿ حضور شخصيات تعود في أكثر مف موقؼ 
 لتأكيد مسار الحكاية، فيبرز ىذا الاسترجاع مف حوار "عمار" مع "موقفة":

 يف، آي ديف لا اذكر.د  -"

 .أما أنا فأذكر 
 :حؾ عمار رأسو، وبعد تفكير قاؿ 

                                                             
 .217حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  - 1
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  ربما تقصد حيف خمصتؾ مف ذلؾ الموطي الكمب عيسى اليوسعاوي حيف حاوؿ الاعتداء
 ، أنت نمت وأنا كنت مستمقياً...«الصابلبت»عميؾ )...( ما زلت أذكر تمؾ الميمة في 

 .لـ أكف أعمـ أنو يحب الذكور 
 1، اكتشفت ذلؾ تمؾ الميمة"ولا أنا. 

كما يتضح ىذا النوع مف الشخصيات في شخصية "عمار" أيضاً عندما اكتشؼ حقيقة أمو  
التي قتمت والده بالسنارية وذلؾ نتيجة خيانتو ليا. "تسمّر عمار الطوباؿ في مكانو مف أثر 

، قتمت الصدمة، وأي صدمة، أمو الحنوف، البشوش، الممتزمة، الحاجة التي تعرؼ ا﵀
 2أباه..".

إذف فالشخصيات الاستذكارية ىي التي تذكرنا بأحداث سابقة وىذا ما يساعد في ربط أجزاء  
السرد وتقوية تماسكيا، كما تساىـ في توضيح المعنى وتعميؽ فيـ القارئ لمسار الأحداث 

 ودلالاتيا. 

 ـ مدلول ودال الشخصية:3

يز بيف الداؿ باعتباره ما يظير منيا، والمدلوؿ لتحميؿ الشخصية في النص، نعتمد عمى التمي
بوصفو المعنى الذي تحممو. إذ "تكوف الشخصية بمثابة داؿ مف حيث أنيا تتخذ عدة أسماء أو 
صفات تمخص ىويتيا. أما الشخصية كمدلوؿ، فيي مجموع ما يقاؿ عنيا جمؿ متفرقة في 

 النص أو بواسطة تصريحاتيا، أو أقواليا، وسموكيا".

ا فإف صورتيا لا تكتمؿ إلا عندما يكوف النص الحكائي قد بمغ نيايتو، ولـ يعد ىناؾ شيء وىكذ
 .يقاؿ في الموضوع

                                                             
 .94 - 93سمير قسيمي: يوـ رائع لمموت، ص ص  - 1
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بمعنى آخر تفُيـ الشخصية عبر ما يظير منيا مف علبمات وصفات وما يكشفو النص مف 
 دلالات ومعافٍ حقيقية، ولا تكتمؿ صورتيا إلا مع نياية الحكي.

وت" يتحدث السارد "سمير قسيمي" عف شخصيات كدواؿ وأخرى وفي رواية "يوـ رائع لمم
 كمدلولات:

 ـ مدلول الشخصية:1-3

 ويتضح ذلؾ مف خلبؿ الجدوؿ الآتي:

 الصفحة البطاقة الدلالية الشخصية
 بطؿ الرواية. – حميـ بف صادؽ

منطقة الكاليتوس، يبمغ مف العمر أربعيف سنة،  فيولد  -
ؿ لا أحد يجرؤ عمى حميـ لأنو صاحب تكويف عممي: "فعمى الأق

، أوؿ وآخر مف دخؿ الجامعة في تمتعمـ، لأنو فخر الديسا
 ".تالديسا

عمؿ محرراً في جريدة أسبوعية، ودُعي بػ "حميـ  -
 الجورناليست".

نشأ في أسرة بسيطة، مع والده وأخوه العاطؿ عف العمؿ  -
 يشيعوأختو العانس، حيث تحمّؿ أعباء البيت مبكراً، ما جعمو 

نفسياً ويشعر بتعاسة حياتو: "لكنؾ كما أنت، لا خلبص  ضغطا
مف ألمؾ المزمف إلا بالتمذذ عف الأمؿ، الطموح، الحب، 

 الخلبص منؾ لا لمفاجأتؾ".

55 
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 بطمة الرواية. نبيمة محيانيؾ
 ولدت في الكاليتوس، عمرىا ثلبثيف سنة. -
 أنيت مسارىا الجامعي. -

وؿ وآخر حب عرفو حميـ في حياتو، وأوؿ فتاة يممؾ كانت "أ -
 بوصمتيا عقدتو مع النساء".

انحرفت حياتيا نحو مسار آخر، فانغمست في حياة الميو -
والسير والتدخيف ، مما أورثيا الحزف واليأس " ابتسمت مرة 
أخرى ولكف بمرارة ، فمـ تعد الابتسامة قادرة عمى محو الحقيقة ، 

 متوكؿ أمؿ في روية الغذ".حقيقة أنيا فقدت ل

18 

 
 
 
 
 
 
 
 

64 
 صديؽ حميـ بف صادؽ - عمار الطونبا

 في الأربعيف مف عمره -
 مف عائمة متواضعة-
 يئس مف الزواج بحبيبتو " نيسة" التي جرّتو إلى عالـ السير.-
شجاع لكنو يفتقر إلى الكرامة ، ليس تصور رجؿ " لـ يكف -

يومو في التسكع وتدخيف نائما بؿ مصروعا كعادتو، يمضي كؿ 
 الكيؼ.

 

 
 
 

27 

 ىي فتاة في ريعاف الشباب  نيسة بوتوس
 لـ يذكر عمرىا بدقة 

 تعيش مع أميا المريضة بعد وفاة والدىا في صغرىا -

81 
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سمكت طريؽ الانحراؼ والطيش، إذ اطمقت عمى نفسيا اسـ " -
 بوتوس".

 فقدت رجاءىا وغرقت في الأسى، قبؿ سنيف حيف كانت أترابيا-
لـ يعيف حقد الجسد بعد، حيف كف ملبئكة يمعبف ، يقفزف، 
يركضف، فرحا لأي شيء ويبكيف حزنا عمى أي شيء، ففي تمؾ 

 الساعة انتيت وانطفأ نورىا ، منذ سنيف"
 رجؿ شحاذ ومجنوف  زالسيس كان

" كاف يرتدي سرواؿ جينز أزرؽ، تمزقت ركبتاه وحاؿ لونو، 
 متسخ.

ء بسبب شعره الأسود المسترسؿ في " فعلب كحبة زيتوف سودا
الطوؿ وكأنو لـ يحمؽ رأسو منذ سنوات ، بمحية كثيفة طويمة 

كائنات مما قد تتصور شعره لا يكؼ عف حكيا، كأف  مثؿ 
ائمة ة مطويمة افرنتصور، وكاف يستعيف في ذلؾ بأظومما لا 

لونيا مما تجمع تحتيا مف  تسبتإلى الزرقة برؤوس سوداء، اك
 الرجؿ بعيدا عف الماء. قضاىا  )...( صنعتيا أياـ ومنح وأتربة

 

15 
 
 
 
 
 
 
 

22/23 
 

 ىو والد حميـ بف صادؽ  عمي خميفة 
 معروؼ رقة القمب والطيبة -

" انصرؼ يشيعو إلى الباب في صمت ، بنظرات تراوحت بيف 
 الرأفة والشفقة"

 رجؿ بسيط الحاؿ -

46 
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 يممؾ شبرا "لاصقة لو مثؿ أبيو الأجير المستأجر أبوه الذي لا
في وطف كالقارة، الميت أفضؿ منو يممؾ قبره، لا يعاني أزمة 

 سكف، ولا أزمة بطالة.
أبي فقط مف وجد منزلة بيف المنزلتيف لا حركى ولا مجاىد، لا -

 غنى ولا فقير ، لا ساكف ولامتشرد

 

 

106. 

 ىو والد " عمار الطونبا" - جبار 
 و لا تعكس منزلتو .مدرس في الابتدائي إلا أف تصرفات-
ناكث لعيد الزواج، حيث كانت عاقبتو الموت عمى يد زوجتو -

 التي لـ تستطيع تقبؿ خيانتو.
لكنني أنا مف ألقى عميو السندرية )...( لـ أكف أراه ساعتيا -

زوجي وأب أولادي، نسيت اربعيف سنة مف الزواج، نسيت حتى 
 رافو خيانتو لي كؿ تمؾ السنيف، لـ أكف أسمع الا اعت

 

 

 
 
 
 

31 

 ىي والدة " نيسة" - نيسة بوتوس مأ
مريضة إذ أنيا مصابة بالباركينسوف والسكري، وكانت -

المسكينة طيمة النيار نصؼ مستيقظة ونصؼ نائمة، وما يكاد 
يؤدف لممغرب حتى تنتيي ساعات يقظتيا، وتخر مصروعة لا 

 تدري بشيء.

27 

 

 بدر
 الديف أوراري

 يد ومتذبذب الآراءىو رجؿ يافع ، ثري عن
ابف خالة نبيمة ميحانيؾ، حيث استمرت علبقتو بيا لمدة ست 

 سنوات.
سمع صوت نبيمة ميحانيؾ تتشاجر مع ابف خالتيا وعشقيا -

36-
37 
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بدر الديف أوراري في الطابؽ الثاني مف العمارة بعد أف قرر بدر 
الديف قطع علبقتو بيا بعد ست سنوات ونيؽ علبقة كانت نبيمة 

 النجاح بعد أف ضحت في سبيميا بزواجيا مف حميـ.تتوقع ليا 
أـ عمار 

 بانالطو 
 ىي والدة "عمار".

 لـ يصرح الكاتب باسميا. -

امرأة اكتشفت خيانة زوجيا فقتمتو، فأصبحت تعيش ندماً  -
دائماً يلبزميا طواؿ حياتيا "ولكف بأي وجو سألقاه، بيني وبيف 

 الموت خطوة وبأي وجو سألقى ا﵀؟"

بت عميو بالوسادة ولـ أشعر بنفسي إلا وقد مات.. با﵀ واش ت
 درت؟"

كما بدت مجرمة في نظر ابنيا "عمار" الذي كاف يعتقد أنيا  -
 امرأة صالحة وممتزمة ومتدينة.

"أمو الحنوف، البشوش، الممتزمة، الحاجة التي تعرؼ ا﵀، قتمت 
 أباه.."

30 

 

31 

31 

 

 ىو نفسو "عمار" حكيـ الكردوني

أصبح اسمو "حكيـ الكردوني"، توقؼ عف الإدماف، وأصبح في "
 ظرؼ  أسابيع رجلًب شريفاً مسالماً."

كاف أىمو يعتقدوف أنو توفي دىساً تحت القطار حيث أخبره  -
 ة" بذلؾ عند عودتو مف الحومة.ت"معرف

 

107 

 

111 



                التجريب ع   مستوى البنيت السرديت                              :و: الفصل ال 

 

92 

 فردد حكيـ الكردوني بيف شفتيو:

 با... عاش الكردوني!".ن"مات الطو 

ؿ بفضؿ "معرفة"، لكنو شعر بالضجر كما حصؿ عمى عم -
 والإحباط نتيجة ما كاف يمقاه مف إىانات مف قِبؿ الزبائف.

 "أحبؾ أف تسرع فأنا مستعجؿ"

 

112 

 ىو صديؽ عمار. معرفة

متزوج ولو مولود. "ببساطة لأنؾ كنت في السجف حيف  -
 تزوجت، ولما رزقت بمولود كنت في السجف لممرة الثانية"

يعرؼ ببذؿ العطاء وحسف الضيافة، حيث ساعد عمار  رجؿ -
في إيجاد مسكف. "ىو بيت قصدير كنت أسكنو قبؿ أف أستأجر 
الشقة التي أنا فييا، يمكنؾ أف تسكنو، أما عف الفرش فلب تيتـ، 

 فعندي منو الكثير"

يجب فعؿ الخير. "لأننا كنا أصدقاء سوء، وأحب أف نصبح  -
 أصدقاء خير."

92 

 

92 

93 

ىو رجؿ ادى واجبو إذ سحب بطاقة عمار لكف عمار لـ يتحمؿ  قابضال
الإىانة ، فقرر استرجاع بطاقتو وباغت القابض ثـ اعتدى عميو 
بالضرب، وعندما توقؼ عف ذلؾ لميمة انتيز القابض الفرصة 

 وفر باتجاه السكة الحديدة ، فدىسو القطار ولقي حتفو.

بأ عمار خوفا مف " فر بجمدتو في تجاه القطار في حيف اخت

 

 
 

67 
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الناس ، ولكنو سرعاف ما أظير نفسو وىو يرى القابض يسحؽ 
 تحت القطار"

 وعميو فإف المدلوؿ يظير عند التعمؽ في الشخصيات و فيميا في مجرى النص.   

 دال الشخصية  -3-2

يوضع  تساىـ الاسماء في تسييؿ فيـ الرواية، إذ لا تختار عشوائيا بؿ وفؽ دلالات معينة. إذ
 ىذا الجدوؿ الداؿ الشخصيات بشكؿ مبسط:

 الصفحة الدال الشخصية
كاف انتقاء سمير قسيمي لاسـ حميـ موفقا ومتوافقا مع دوره في الرواية،  حميـ

إذ يحمؿ ىذا الاسـ دلالات عديدة وعميقة، فيو يرمز إلى الصبر 
نو فكر والرزانة ، حيث كاف حميـ يدبر لفكرة الانتحار بتأف، " الحقيقة أ

في كذا طريقة للبنتحار ولكنو في الأخير عدؿ عنيا جميعا ، فيي 
طونبا ...موت سامط " كما الجميعيا تنتيي لما انتيى إليو انتحار عمار 

في قدرتو عمى كبح نفسو  تسـ أيضا القوة، غير أف قوتو تجميعكس الا
 ومنعيا مف الضحؾ.

09 

عمار 
 الطونبا 

متو لمشخصية فيو يدؿ عمى القوة اعتمد الكاتب اسـ عمار لملبئ
والشجاعة ، إذ أنو رجؿ جسور يدافع عف نفسو ولا يسمح لأحد 
باستغلبلو، رغـ المقب الذي أُطمؽ عميو في الحومة "الطوباؿ" لِشَبَيِوِ 
بالجرذ: "اشتير في الحي باسـ الطوباؿ، الجرذ، يدخؿ خمسة ويخرج 

 خمسة، تماماً كالجرذ".

29 

 20يا الكاتب في صورة فتاة جميمة: "كانت تممؾ أسناناً بيضاء جيدة، حبسنبيمة 
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وأنفاً جميلًب وعينيف عسميتيف". كما يرمز اسميا "نبيمة" إلى التفوؽ  انيؾحمي
نى في بدايتيا، حيث والذكاء والنبؿ وقد عكست تصرفاتيا ىذا المع

. فتاة انتيت لمتو مف دراستيا الجامعية، وتميزت دراسياحققت نجاحاً 
ة والرقة لكنيا في النياية انجرفت نحو حياة الميو والسكر. "رفعت بالطيب

رأسيا فرأت في المرآة المعمقة فوؽ المغسؿ الصغير وجو شبح لا لوف 
لو، لاحظت وىي تقرب وجييا مف المرآة حمقات شبو دائرية تحيط 
بطرفي عينييا، لـ يفاجئيا الأمر وىي تعمـ أنيا تطرؽ باب الثلبثيف، 

ر والتدخيف فتلبشت ما كاف يصيرىا مف كوالس بالسير صاخبةوحياة 
 شرؼ والتدخيف".

 
 
 
 

18 
 
 

51 

نيسة 
 بوتوس

في علبقتيا بعمار، غير أنيا جسدتو يوحي اسـ نيسة بمعنى الأنس، وقد 
مرض يتميا و انجرفت إلى سموؾ منحرؼ مستغمة غياب الرقابة بسبب 

وس تى نفسيا لقب بو أميا[ مف والدتيا وقست لكرامتيا، كما أطمقت عم
إذ كرّس  Pour tous"لا أفضؿ أحداً، أنا بوتوس، تقصد أنيا لمجميع 

 صورتيا المنحمة، فغدت مثالًا للبنحراؼ.

14 

يس الس
 كانز

يس كانز مف خلبؿ الأوصاؼ التي خمقيا الكاتب تبرز شخصية الس
لإبراز غرابتو، وقد أُطمؽ عميو ىذا الاسـ مف قِبؿ رواد الميو ومتعاطو 
الكيؼ... "ىو اسـ تعارؼ عميو المسطولوف وأصحاب الكيؼ، يطمقونو 
عمى أحد أنواع الأقراص الميموسة، وقد استمدوا ىذا الاسـ مف الأرقاـ 

: كانز(". وىذا لأنو كاف  15: السايس و  6المكتوبة عمى القرص )
 بالفعؿ فاقد الاتزاف في تصرفاتو

24 
 
 
 
 
 

در الديف" لأنو يناسب شخصيتو و صفاتو فالاسـ اختار الكاتب اسـ " ب بدر الديف 
يدؿ عمى الفتى البديف إذ يقوا : ىكذا وىو يستطيؿ واقفا عمى أخمصي 

68 
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قدميو، كاف رغـ بدانتو نابوليوني القد" ، بمعنى أنو كاف رغـ بدانتو 
قصير القامة وبالتالي لـ يعكس اسـ ط بدر الديف ، طبيعتو شخصيتو 

 في الرواية.
 

إف الداؿ ىو الشكؿ الظاىر لمشخصية الذي يحيؿ إلى معنى أعمؽ يعكس فكرة أو دلالة وبيذا ف
 يريد الكاتب إيصاليا لمقارئ.

وخلبصة القوؿ تمعب الشخصية في رواية "يوـ رائع لمموت" دوراً أساسياً في بناء الأحداث 
سماء لا يكشؼ أف الأ ب ىاموف، يتضح أف الداؿ والمدلوؿوتطورىا، ومف خلبؿ منيج فيمي

دلالتيا في نياية الرواية، حيث يرتبط اسـ الشخصية بأفعاليا بشكؿ منسجـ، مما يحقؽ  تكتمؿ 
 ترابطاً واضحاً بيف الداؿ والمدلوؿ ويقوي معنى النص.
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 خلاصة: 

وخلبصة القوؿ، فإف ىذا الفصؿ قد تناوؿ أىـ مكونات السرد الروائي مف خلبؿ دراسة     
تبارىا تنظيماً للؤحداث، والرؤية السردية بوصفيا زاوية لتقديـ الوقائع، إضافة إلى الحبكة باع

الزمف الذي يحدد إيقاع السرد وتدرجو، والمكاف الذي يشكؿ فضاءً لوقوع الأحداث، ثـ 
الشخصيات باعتبارىا الفاعؿ الأساسي في بناء العالـ الروائي وتطوره، ويتبيف مف خلبؿ ىذه 

اء الروائي يقوـ عمى تداخؿ ىذه العناصر وتكامميا في تشكيؿ المعنى العاـ الدراسة أف البن
لمنص الروائي، كما أظيرت النتائج أف الرواية الحديثة تميؿ إلى النزعة التجريبية مف خلبؿ 
عادة تشكيؿ الفضاء الروائي بما  تنويع تقنيات السرد، وتعدد الرؤى، وكسر خطية الزمف، وا 

 وتجربتو الفنية. ينسجـ مع رؤية الكاتب
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 : تمييد -

 أىـ أحد باعتباره الرواية في والأسموب المغة مستوى تحميؿ الثاني الفصؿ يتناوؿ     
 وسيمة مجرد تعد لا ىنا فالمغة. السردية الكتابة خصوصية عف تكشؼ التي المستويات
خلبؿ  مف الأشكاؿ، فيو خؿوتتدا التقنيات فيو تتعدد فني فضاء إلى تتحوؿ بؿ لمتعبير،

اعتماد الكاتب عمى تداخؿ الأجناس الأدبية، حيث تتقاطع الرواية مع أشكاؿ أخرى 
كالخطاب الشعري أو السردي أو حتى المسرحي، مما يمنح النص بُعدًا تجريبيًا مفتوحًا، كما 

المألوؼ يبرز الانزياح المغوي كأحد أىـ مظاىر التجديد في الأسموب، إذ يخرج الكاتب عف 
يحاءات أعمؽ، تزيد مف شعرية النص وحركتو التجريبية،  المغوي ليخمؽ دلالات جديدة وا 
ويضاؼ إلى ذلؾ حضور التناص، الذي يكشؼ عف تفاعؿ الرواية مع نصوص سابقة أو 
مرجعيات ثقافية مختمفة مما يثري المعنى ويوسع أفؽ القراءة، ولا يمكف إغفاؿ دور البياض 

في بناء المعنى، حيث يصبح الفراغ داخؿ الصفحة جزءًا مف الدلالة، والتشكيؿ البصري 
ىـ في إيقاع السرد وتوجيو المتمقي، كما يعكس الجانب التجريبي في الكتابة الروائية ايس

لى جانب ذلؾ، تتكامؿ ىذه العناصر مع دراسة العتبات النصية، مف عنواف  الحديثة، وا 
ىداء وغيرىا، التي تمثؿ المد خؿ الأوؿ لمعمؿ الروائي، وتساعد عمى توجيو القراءة وغلبؼ وا 

 قبؿ الولوج إلى المتف السردي.
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 : والأسموب المغة: أولاً 

 الجمالي البعد يتجمى خلبليما ومف الروائي، العمؿ في التعبير وسيمتي والأسموب المغة تُعد
 .لمنص والفني

 : المغة مفيوم -1

طلبحي بوصفيا نظامًا مف الرموز والاص المغوي معناه في دديتح أساسيًا مفيومًا المغة تعتبر
 يُستعمؿ لمتواصؿ والتعبير عف الأفكار والمشاعر.

 : لغةً  -أ

. باطلبً  وقاؿ أخطأ: لغوًا القوؿ، في لَغَا: "أنيا عمى" المغة" تعريؼ الوجيز المعجـ في ورد
: ماؿ الطريؽ وعف الصواب، وعف بو، تكمـ: بكذا ولغا. بالمغو تكمـ: لغواً  فلبفٌ  لغا: ويقاؿ

ألغاه. لغا الشيء: أبطمو، ويقاؿ: ألغى مف العدد: أسقطو، لغاه: مازحو. يظؿ عنو، والشيءَ: 
فع، ينولا يحصؿ منو عمى فائدة ولا  استمغاه: طمب إليو أف يتكمـ، اللبغية: ما لا يُعتدّ بو

 وكممة لاغية: فاحشة، جمع المواغي.

بّر بيا كؿ قوـ عف أغراضيـ، جمع: لغات. ويقاؿ: سمعت أصوات يع :ابف جني(المغة
لغاتيـ، اختلبؼ كلبميـ. المغو: ما لا يُعتدّ بو مف كلبـ وغيره ولا يحصؿ منو عمى فائدة، ولا 

، والكلبـ يبدر مف المساف ولا يُراد معناه، ومنو المغو في اليميف، وىو ما لا يعقد عميو نفعي
 1«"، وبمى وا﵀لا وا﵀»القمب مثؿ قوؿ القائؿ: 

                                                             
 560 ص ،1989 ط،.د مصر، العربية، المغة جمعم الوجيز، المعجـ :مدكور إبراىيـ - 1
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 منو، جدوى لا الذي والكلبـ الخطأ بمعاني يرتبط" المغة" كممة أصؿ أف التعريؼ ىذا يبرز
 عف لمتعبير الإنساف يستعمميا التي المختمفة الدلالات ذات والرموز الأصوات عمى تقوـ فيي

 .الآخريف مع والتواصؿ أغراضو

ْـ وَلََٰكِف يُؤَاخِذُكُـ  ﴿لَا : تعالى لقولو الكريـ القرآف في جاء كما ُـ المَّوُ بِالمَّغْوِ فِي أَيْمَانِكُ يُؤَاخِذُكُ
ْـ  حَمِيٌـ﴾ غَفُورٌ  وَالمَّوُ  ۗ  بِمَا كَسَبَتْ قُمُوبُكُ

1 

نما المقصود غير الكلبـ عمى يحاسب لا ا﵀ أف عمى الكريمة الآية تدؿ  تعمّده ما عمى وا 
 .القمب

الكلبـ غير النافع، وىو ما تؤكده الآية التي تبيف أف لمغوي لمغة إلى ا المعنى يشير وعميو
 المؤاخذة تكوف عمى قصد القمب لا عمى المغو.

 : اصطلاحاً  -ب

 "يفختبا"أف تعرّفنا عمى المعنى المغوي لمغة، ننتقؿ إلى تعريفيا اصطلبحاً حيث عرّفيا  بعد
ذ يبرز ىذا المفيوـ أف إ 2عمى أنيا: "بيئة حية وممموسة يعيش فييا وعي الفناف بالكممة."
الكاتب مع الواقع والأفكار،  المغة عنده ليست مجرد ألفاظ وقواعد، بؿ فضاء حي يتفاعؿ فيو

 أداة لمتعبير عف رؤية الفناف وتجربتو الإنسانية. ودغفتُ 

                                                             
 223 الآية البقرة، سورة - 1
 ا﵀، راـ الثقافي، أوغاريت مركز ،(2000 - 1950) الفمسطينية النسائية الرواية في الخطاب بنية : أحمد حفيظة - 2
 287 ص ،2007 ،1ط
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 حيث الأدبي، عممو في الأديب يعتمدىا التي المغة عف تختمؼ اليومية المغة أف شؾّ  ولا
 ودلالة الجممة تركيب ناحية مف عامية المفردات، في فصيحة: "أنيا" ؿفو ن يوسؼ" اعتبرىا
 1لإستعماؿ العامي إذا قرئت بتسكيف أواخر كمماتيا"ا مف تقترب فصيحة وتعبيراتيا مفرداتيا

 والجمالية، الفنية بخصوصيتيا اليومية المغة عف تتميز الأدبية المغة أف التعريؼ ىذا يوضح
 العادي، الاستعماؿ عف يبتعد بأسموب التراكيب وتشكيؿ الألفاظ انتقاء عمى الأديب يعتمد إذ

يح دلالات المغة ليمنح  اءات أعمؽ.وا 

 لغة: "«كؿنىي» يقوؿ استعمالًا، الأكثر التواصؿ لغة( لمموت رائع يوـ) الرواية في تتجمى كما
 لتجاربا نقؿ أداة كبير حد إلى تنيض أف الكممات ميمة تكوف حيث التمقائي التواصؿ
حيث يرى أف المغة في السرد أداة لمتواصؿ،  2"القصصي العالـ خلبؿ القارئ إلى والأفكار

تُستعمؿ لنقؿ الأفكار والتجارب إلى القارئ داخؿ القصة، فتُسيـ في توضيح المعنى وجعمو 
 قريبًا مف الفيـ.

د، كما أنيا أداة حي لمتعبير عف تجربة الكاتب، وليست مجرد ألفاظ وقواع فضاء فالمغة وعميو
 فنية لنقؿ الأفكار والمعاني بأسموب جمالي يختمؼ عف المغة اليومية.

                                                             
 ص. ،2001 ،1ط والتوزيع، لمنشر سندباد دار ،المعاصرة الفمسطينية الرواية في القصصي والسرد الزمف :أيوب محمد - 1

40 
 القاىرة، والنشر، لمطباعة غريب دار رزؽ، صلبح :تر ،"التفسير تقنيات إلى مدخؿ" الرواية قراءة :ىيكؿ .ب روجر - 2

 53 ص
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 : السردي الأسموب -2

 وتميزىا خصوصيتيا تمنحيا إذ الرواية، عميو تقوـ الذي الجوىري العنصر السردية المغة تُعد
إلى القوؿ: الأدبية والسردية الأخرى كما يذىب "عز الديف إسماعيؿ"  الأجناس باقي عف
 1«تنتقؿ مف صورتيا الواقعية إلى صورة لغوية»

 تمنحو فنية صورة في صياغتو تعيد بؿ ىو، كما الواقع تنقؿ لا الأدبية المغة أف يؤكد حيث
بداعيًا جماليًا بعدًا  .وا 

 لغة مباشرة مع لغة ذات طابع شعري. تقتضي تداخؿجدىا ن لمرواية قراءتنا خلبؿ ومف

 دوف مباشرة بصورة الشخصيات وتصور الحدث تنقؿ التي المغة وىي" : مباشرة لغة -أ
 2التخييؿ" إلى المجوء

 ىي، كما الأحداث نقؿ عمى تعتمد تقريرية لغة ىي المباشرة المغة أف التعريؼ ىذا يوضح
تخييؿ، حيث تركز عمى عرض الوقائع والشخصيات بشكؿ واضح وبسيط،  أو زخرفة دوف

 صؿ السريع والفيـ المباشر لدى القارئ.مما يجعميا وسيمة لمتوا

 إلى يولج الخمفي الباب كاف: "«قسيمي سمير» الروائي يقوؿ حيث الرواية في يتجمى ما وىذا
تاراس، وتسمح برؤية مشيد ما شاطئ عمى تطؿ لمحانة ثانية كصالة تستعمؿ واسعة، شرفة

مضطرا لعبور شرفة  رائع لجبؿ شنوة جنوبا ومركب السات شمالا، لذلؾ وجد حميـ نفسو
 3"ىي الأخرىالحانة المميئة بالزبائف 

                                                             
 .288 ص الفمسطينية، النسائية الرواية في الخطاب بنية :أحمد حفيظة - 1
 .289 ص نفسو، المرجع- 2
 .40 ص ،لمموت رائع يوـ :قسيمي سمير - 3
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 حيث وواقعي، مباشر بشكؿ الأحداث تنقؿ البسيطة المغة أف المقطع ىذا خلبؿ مف يتضح 
 .اليومية التخاطب لغة مف كثيرًا وتقترب الإخباري، الطابع عمى تقوـ

اليومية والأمثاؿ الشعبية ه يوظؼ المغة الشعبية مف خلبؿ استعمالو لبعض الألفاظ نجد كما
 مثؿ:

 "وىو مثؿ شعبي جزائري، يطمؽ عمى الرجؿ الذي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ1ػ"صام عام وفطر عمى جرانة
يتحمؿ الصعاب ثـ يميف في آخر المطاؼ ويقبؿ بما لا يبرر ىذه الصعاب / جرانة: 

 ضفدع.
 "كيفاش: دارجة جزائرية معناىا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ2"كيفاش يا امرأة تقبمين لولدك ىذا العار

 "كيؼ". حيث تجمع ىذه العبارة بيف المغة العامية والفصحى.
 "مثؿ شعبي معناه يمكف لجميع الأشياء أف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػ3ػ"غير الجبال المي ما يتلاقوش

 تتلبقى إلا الجباؿ.
 "معناىا لا تخجؿ. 4"ما تحشمش 
 "يسة بقوليا ىذا أنيا مممّة بكؿ ما يجري نوتعني  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ5"ػلاتنسى راني بنت الكانون

 حوليا.
 "تمعب عمى رقعة الشطرنج، يستعمؿ كؿ لاعب ػػػػػػػػػػػػػػػػػ  6يجالس لاعبي الدامة والدومين

 قطعة توضع في المربعات السوداء دوف البيضاء. 12
 " ساي"  انسى.أن" ىؤلاء فقط معناىا ىو  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ىمغير ىذوك راىم 

                                                             
 13 ص لمموت، رائع يوـ :قسيمي سمير - 1
 نفسيا الصفحة نفسو، المصدر -2
 .62ص نفسو، المصدر - 3
 10 ص نفسو، المصدر - 4
 29 ص نفسو، المصدر - 5
  27 ص نفسو، المصدر - 6
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 "معناىا أف ا﵀ يرى.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ "1راه ربي يشوف 

 والألفاظ المفرنسة مثؿ: الكممات بعض يستخدـ قسيمي سمير الروائي نجد ذلؾ إلى بالإضافة

 ألؼ ورقة. مف الحمويات دارجة مفرنسة معناىا بالفرنسية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 2الممفاي" 

معناىا العامؿ المغترب عف أىمو / دارجة مفرنسة معناىا بالفرنسية الرجؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 3ػ"زوفري"
المتألـ وفي العادة تُستعمؿ لتمييز العماؿ أصحاب الأعماؿ الشاقة ممف يضطروف إلى العمؿ 

 في مناطؽ بعيدة عف ذوييـ.

 معناىا أكيد أف سجائرؾ نفدت. ػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػ"4سور راك أومبان في الدخان"

 الورشات. ػػػػػػػػػػػػػػػ  5"عمال الشنطيات"

القارئ مف الحدث والشخصيات بطريقة  تقُرب وواقعية، واضحة لغة ىي المباشرة فالمغة إذف
 مباشرة وغير معقدة.

 تداخؿ مسألة الروائية المغة شعرية تطرح: "التي تمؾ وىي:  شعري طابع ذات لغة -ب
 القديـ الفصؿ ذلؾ تعدت الشعرية النظرية أف ذلؾ بعضيا، عمى وانفتاحيا الأدبية الأجناس

المغة الشعرية ممكاً للؤجناس الأدبية  وأصبحت بينيا، الحدود ورسـ الأدبية الأجناس بيف
 6جميعيا لا الشعر وحده، وبيذا أخذ الشعر يقترب مف النثر"

                                                             
 30 ص ،لمموت رائع يوـ :قسيمي سمير - 1
 43 ص المصدر نفسو- 2
 43 ص و،نفس المصدر - 3
 73 ص نفسو، المصدر - 4
 45 ص نفسو، المصدر - 5
 307 ص الفمسطينية، النسائية الرواية في الخطاب بنية  :أحمد حفيظة - 6
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 الشعرية تعد لـ حيث الأجناس، تداخؿ عمى الحديثة ةالأدبي المغة انفتاح التعريؼ ىذا يعكس
منح المغة ي مما الأجناس، مختمؼ بيف مشتركة سمة أصبحت بؿ فقط، الشعر عمى حكرًا

 الروائية بعدًا جماليًا وتعبيريًا يتجاوز الحدود التقميدية بيف الشعر والنثر.

 موتو إلى يُشر لـ إذ حميـ، موت تفاصيؿ الكاتب يعرض حيف الرواية في يظير ما وىذا
 تحممو ما الإنتحار، بفكرة يقتنع جعمو ما أكثر. "شاعرية بنبرة وفاتو طريقة قدّمت بؿ فقط،
 ، فيذكر:1نفسو" يقتؿ مف عمى الناس يضفييا شاعرية مف

 أكؿ عف يكؼ لا وىو ذلؾ كؿ فحواىا، يعرؼ لا كأنو وى ّـ قراءتيا في وىو الرسالة حميـ فتح"
 الضحؾ فتممكو آخر عمى ثـ أضحكو، شيء عمى عثر حتى قراءتيا في استمر المكسرات،

حركة، وارتفعتا ال عف حدقتاه جمدت والقراءة، الضحؾ عف فجأة توقؼ حتى متميفاً، يقرأ وىو
إلى أعمى وقد جحظت عيناه وىو يرعش، فأفمتت يده الرسالة، التي تياوت لتستقر عمى 

جيو يحمرّ كأف النار اشتعمت فيو، حاوؿ أف حجره، حاوؿ الجموس ولكنو خرّ في مكانو وو 
بسة، وقد أدرؾ أف شيئًا يمنعو مف التنفس، حاوؿ ولكف جيضرب عمى صدره بيده غير الم

دوف جدوى، وىو ينظر صوب الباب، والباب موصدة مثمما تركيا أبوه، فحوؿ ناظريو عنيا 
ره عف الحياة، فأشاح أف يكوف ىذا آخر ما سيذك اعوالسقؼ حيث رأى مصباحًا مطفأ، فر  إلى

حتى واجو النافذة، ثـ استسمـ للبختناؽ، لـ ير شريط  المرتعشبناظريو عنو وأماؿ جسده 
حياتو يعرض عميو مثمما تصور، كاف الصمت وحشرجة صوتو المخنوؽ ما يملآف لحظتو 

 2الأخيرة، وأخيرًا خر ميتًا"

                                                             
 8 ص لمموت، رائع يوـ :قسيمي سمير - 1
 120 - 119 ص نفسو، المصدر - 2
 



 التجريب عمى مستوى المغة والعتبات النصية            الفصل الثاني : 

 

106 

 الصور عمى تعتمد التكثيؼ،و  الإيحاء إلى تميؿ لغة ىي الشعري الطابع ذات فالمغة إذف
 أكثر التعبير ويجعؿ جماليًا بعدًا السرد يمنح مما المباشر، المعنى عف والانزياح البلبغية

 رًا وعمقًا، وىذا ما يدؿ عمى اعتماد أسموب تجريبي في السرد.تأثي

 جمالاً  تضفي شعرية ولغة بوضوح، الأحداث تنقؿ مباشرة لغة بيف النص يجمع وعميو
 طابعاً فنياً متوازناً. يمنحو مما السرد، عمىدلاليا   وانزياحاً 

 التناص:-3

 :التناص مفيوم -3-1

 علبقة عمى العمـ أو النقد أو الأدب مجاؿ في أصمي نصّ  وجود عمى يدؿّ  " مفيوـ: وىو
ص أخرى، وأفّ ىذه النصوص قد مارست تأثيرًا مباشرًا أو غير مباشر عمى النص بنصو 

 1"يخية محدّدةالأصمي في مرحمة تار 

 عف منفصؿ نصّ  يوجد فلب بينيا، فيما النصوص تفاعؿ عمى يقوـ التناص أفّ  ىذا ومعنى
عطاء المعنى إغناء في يساىـ كما غيره،  .أعمؽ فنيًا بعدًا النص وا 

جوليا »د التناص الذي ظير بوصفو مصطمحًا في مرحمة الستينيات عمى يد حُدّ  "كما
الية لو، ومف تغلتشكّؿ المنطقة الإش نسجت لمجموعة مفاىيـ ( Julia Kristeva« )كريستيفا

 بيف تمؾ المفاىيـ:

 وىو مختمفة، بكيفيات( آخر) نص مع نصوص( علبقة في الدخوؿ) تعالؽ ىو التناص"
ى أُدمجت فيو بتقنيات مختمفة، وىو مجاؿ عاـ لمصيغ المجيولة أخر  نصوص مف فسيفساء

 2تظير عمى سطحو"لا  لمنص التي 

                                                             
 .74، ص 2001، 1ربية، القاىرة، ط سمير سعيد حجازي، قاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر، دار الآفاؽ الع - 1
محمد سالـ سعد ا﵀، مممكة النص: التحميؿ السيميائي لمنقد البلبغي الجرجاني نموذجًا، عالـ الكتب الحديث، إربد،  - 2

 .50، ص 2007، 1الأردف، ط 
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 الواحد النص داخؿ وتفاعميا النصوص تداخؿ عمى يقوـ التناص أفّ  المفيوـ ىذا مف ضحويتّ 
 .مختمفة بطرؽ

المكوّنة  النصوص بيف العلبقة دراسة محاولة التناص أفّ  ذكر فقد: «جينيت جيرار» أما
، أي أنو ييتّـ بدراسة العلبقات التي تربط النص بالنصوص الأخرى. كما يبرز 1لنص معيّف

ر النصوص السابقة في بناء النص ولإغناء معانيو. ومف ثّـ فإفّ التناص يُبرز تداخؿ تأثي
النصوص وترابطيا، حيث يستمدّ النص معانيو مف نصوص سابقة ويعيد تقديميا في 

 صياغة جديدة.

 :قسيمي لسمير" لمموت رائع يوم" رواية في التناص تقنيات -3-2

 يعيد حيث المرجعيات، وتعدّد النصوص تداخؿ عمى ـيقو  لمموت رائع يوـ رواية في التناص
 يقوـ تجريبيًا بعدًا الرواية يمنح مما جديدة، سردية بنية داخؿ سابقة نصوص توظيؼ الكاتب
ص عمى دلالات متعدّدة. وينقسـ إلى ثلبثة آليات ىي: الن وفتح التقميدي النمط كسر عمى

 تناص ديني، وتناص شعبي، وتناص تاريخي.

 :الديني تناصال 3-2-1

 مف التضميف أو الاقتباس طريؽ عف مختارة دينية نصوص تداخؿ الديني بالتناص ونعني"
واية بحيث لمر  الأصمي النص مع... الدينية الأخبار أو الشريؼ الحديث أو الكريـ القرآف

 . أي2تنسجـ ىذه النصوص مع السياؽ الروائي وتؤدّي غرضًا فكريًا أو فنيًا أو كمييما معًا"
أنو حضور نصوص أو إشارات دينية داخؿ النص الأدبي بطريقة مباشرة أو غير مباشرة 

 لإغناء المعنى وتعميؽ الدلالة.

لمتناص الديني مف خلبؿ توظيؼ  حضورًا نجد" لمموت رائع يوـ" لرواية دراستنا خلبؿ ومف
جراح )...(، الكاتب لبعض النصوص والمرجعيات الدينية. في قولو: "مسجد أبو عبيدة بف ال

                                                             
 .51 ، صمحمد سالـ سعد ا﵀، مممكة النص: التحميؿ السيميائي لمنقد البلبغي الجرجاني نموذجًا  - 1
 .37، ص 2000، 2أحمد الزعبي، التناص نظريًا وتطبيقيًا، مؤسسة عموف لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط  - 2
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. حيث يتضمّف ىذا المقطع تناصًا دينيًا مف خلبؿ استحضار معالـ 1ما يكاد يؤذف لممغرب.."
دينية )المسجد والأذاف وىو شعيرة دينية إسلبمية مرتبطة بالصلبة( وشخصية إسلبمية 
تاريخية )أبو عبيدة بف الجراح رضي ا﵀ عنو وىو أحد الصحابة وىذا يدخؿ في المرجعية 

 نية(، مما يدمج السرد بالمرجعية الإسلبمية ويمنحو بعدًا تجريبيًا وحداثيًا.الدي

تي ال الحاجة الممتزمة، ،)...( ا﵀؟ ألقى وجو بأي ،)...( ا﵀ استغفري: "آخر مقطع وفي
 .2تعرؼ ا﵀"

إذ نلبحظ وجود لمتناص الديني ىنا مف خلبؿ استحضار ألفاظ ومفاىيـ دينية )الاستغفار، 
 ﵀، الالتزاـ(، مما يضفي عمى السرد بعدًا روحيًا وأخلبقيًا.لقاء ا

 مع ودخؿ الفرصة فاستغؿّ  الفجر، لصلبة يؤذف المؤذف كاف وصؿ حيف: "قولو في أيضًا
. يحمؿ ىذا المقطع أيضًا تناصًا دينيًا لأف 3ثـ اتجو إلى بيت الوضوء.." المسجد، المصميف

إسلبمية )الأذاف، الصلبة والعبادة الجماعية، الوضوء  الكاتب استُحضر أفعالًا وطقوسًا دينية
 أي الطيارة في الإسلبـ قبؿ الصلبة(.

شر مف القرآف الكريـ المبا الاقتباس خلبؿ مف أوضح بشكؿ الديني التناص يبرز آخر ومثاؿ
َـ عَمَيْوِ" ة قرآنية مف سورة البقرة . وىي آي4لقولو تعالى: "..فَمَفِ اضْطُرَّ غَيْرَ بَاغٍ ولََا عَادٍ فَلَب إِثْ

(. أي أفّ الروائي سمير قسيمي ىنا استُحضر نصًا مقدسًا كما ىو داخؿ الرواية، 172)الآية 
 مما منح السرد بعدًا دينيًا وتفسيريًا.

 عمى السرد يفتح لأنو الرواية، في التجريب مظاىر مف يُعدّ  الديني التناص فإفّ  وعميو
 .لمكتابة التقميدي لنمطا ويكسر متنوّعة دينية مرجعيات

 

                                                             
 .27سمير قسيمي، يوـ رائع لمموت، ص  - 1
 .31، 30، ص المصدر نفسو - 2
 .42المصدر نفسو، ص  - 3
 .58المصدر نفسو، ص  - 4
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 :الشعبي التناص. 3-2-2

 الشعبية الأمثاؿ: مثؿ الروائي العمؿ داخؿ الشعبي التراث مف لعناصر الكاتب توظيؼ وىو
والأساطير، والأغاني، والعادات والتقاليد، وىذا ما نجده في رواية "يوـ رائع  والحكايات،

يوظّؼ بعض « سمير قسيمي»فّ الروائي لمموت"، حيث نلبحظ مف خلبؿ قراءتنا لمرواية أ
 الأمثاؿ الشعبية في قولو:

تناص شعبي متوارث شفويًا يطمؽ عمى الرجؿ الذي   1"جرانة عمى وفطر عاـ صاـ"-1
يتحمّؿ الصعاب ثـ يميف في آخر المطاؼ ويقبؿ بما لا يبرر ىذه الصعاب، ويُعدّ مظيرًا مف 

 لمألوفة في الرواية الكلبسيكية.مظاىر التجريب السردي، إذ يكسر نمط المغة ا

 الأشياء لجميع يمكف معناه شفويًا متوارث شعبي تناص. 2"شتتلبقو  ما المي الجباؿ غير"-2
  الجباؿ، ويعدّ توظيفًا لمتراث الشعبي ومظيرًا مف مظاىر التجريب السردي.إلاّ  تتلبقى أف

 ىجـ ثعمب مف ىربًا ـ والدتوخ فرّ  دجاج فرخ أف قيؿ: "قولو في شعبية حكاية وظّؼ كما      
خوتو، أمّو وقتؿ الخ ّـ عمى  وبقرة، أتانًا فيو فوجد فدخمو، إسطبلبً  إلا يجد لـ ىروبو وفي وا 

ستو في حفرة ممموءة بروث م، فرفعتو البقرة بذيميا وغتنقداه أف ترجاىماي قصتو عمييمافقص 
مما عمؽ بو مف قذارة، فشكرىا  يستنجد بالأتاف، فأخرجتو ىذه، ثّـ نظّفتو رخالبيائـ، فأخذ يص

دخؿ الثعمب  إذوأخذ يسبّ البقرة بسبب ما فعمتو بو، ثـ قامت الأتاف وجعمتو خمفيا، حتى 
ذ ىو كذلؾ دخؿ الثعمب الإسطبؿ فتتبّع رائحتو حتى وجده  الإسطبؿ ولـ يره انصرؼ عنو، وا 

خوتو الفراخ" ا شعبيًا متوارثاً شفويًا يقوـ . إذ تُعدّ ىذه الحكاية تناصً 3وفعؿ بو ما فعؿ بأمّو وا 
عمى قصة رمزية عف فرخ الدجاج وحمار وبقرة، ويُجسد استحضارًا لمتراث الشعبي ويكشؼ 

 عف الطابع التجريبي لمسرد.

                                                             
 .13سمير قسيمي، يوـ رائع لمموت، ص  - 1
 .62المصدر نفسو، ص  - 2
 .55-54المصدر نفسو، ص  - 3
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 مما الروائي، النص داخؿ الشعبي الموروث عناصر إدماج ىو الشعبي التناص فإفّ  وعميو
 .السردي التجريب تقنيات مف ويُعدّ  التقميدي، الشكؿ ويكسر الحكي ينوّع

 :التاريخي التناص. 3-2-3

 لمرواية الأصمي النص مع ومنتقاة مختارة تاريخية نصوص تداخؿ التاريخي بالتناص ونعني
صده ير  الذي الروائي الحدث أو الروائي السياؽ مع المؤلؼ لدى ومنسجمة مناسبة تبدو

 1اً ويسرده وتؤدّي غرضاً فكرياً أو فنياً أو كلبىما مع

أي أنو يتمثؿ في إدماج أحداث وشخصيات تاريخية داخؿ السرد الروائي بشكؿ منسجـ مع 
 السياؽ، بما يخدـ البعد الفني والفكري لمنص.

ومف خلبؿ تحميمنا لرواية "يوـ رائع لمموت" لسمير قسيمي يتبيف حضور التناص التاريخي 
النص بعداً دلالياً وساىـ في  مف خلبؿ استدعاء أحداث تاريخية داخؿ السرد، وىو ما منح

 طابعو التجريبي.

تناص تاريخي رمزي مف خلبؿ إحالة المكاف إلى حدث        2" ماي أوؿ ساحة بمغ"-1
 تاريخي عالمي )عيد العماؿ(.

تناص تاريخي وطني مف خلبؿ إحالة مباشرة          3" الشيداء ساحة إلى أدراجو عاد"-2
ـ(، وتسمية المكاف نفسيا تحمؿ بعداً 1962-1954ة الجزائرية )إلى شيداء الثورة التحريري

 تاريخياً مرتبطاً بحدث وطني كبير وىو الثورة الجزائرية ضد الاستعمار الفرنسي.

 

                                                             
 .30-29، ص لزعبي، التناص نظرياً وتطبيقيًاأحمد ا - 1
 .56سمير قسيمي، يوـ رائع لمموت، ص  - 2
 .57المصدر نفسو، ص  - 3
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تناص تاريخي مف خلبؿ استدعاء شخصية تاريخية حقيقية )نابميوف          1" بوليونينا"-3
سقاط صفاتو عمى السياؽ السردي  .بونابرت( وا 

تناص تاريخي يحيؿ إلى حدث وطني تاريخي         2" الجزائر مف الرومي جلبء بعد"-4
 (.1962وىو خروج وجلبء الاستعمار الفرنسي مف الجزائر )

تناص تاريخي وطني مرتبط بالثورة الجزائرية         3" بديدوش الحرية حديقة"-5
 قادة الثورة التحريرية الجزائرية. والاستقلبؿ. كما يشير إلى الشييد ديدوش مراد، أحد

: أباه سأؿ ،)...( العقارات وبعض بحانة الدولة كافأتو سابؽ، مجاىد الشقة صاحب".. -6
جة، ليـ الحا وقت المخبأ ليـ وتوفر المجاىديف، مع أجرؾ تقتسـ كنت أنؾ لي ترو ألـ وأنت

تسمي عممؾ ىذا؟!..،  عجب حميـ: وماذاتولسلبحيـ؟ أجابو: ولكني لـ أكف مجاىداً بحؽ، 
تبر تعثـ ساءؿ نفسو: إذا كاف مف يموؿ إرىابياً ويوفر لو المخبأ تعتبره الدولة إرىابياً، فمـ لـ 

حركياً، كاف واحداً مف الشعب، لا صفة لو، الشعب  ولاأبي مجاىداً؟..، لـ يكف أبوه مجاىداً 
الثورة مف »إليو الثورة  العظيـ الذي يشيد بو السياسيوف في كؿ خطاب، الشعب الذي تنُسب

لى الشعب تناص تاريخي يشير إلى حدث تاريخي محوري في الجزائر وىو  4«" الشعب وا 
ـ( مف: مجاىديف، وحركى، ودور الشعب في الثورة )مجاىد 1962-1954الثورة التحريرية )

لى الشعب(.  سابؽ، المجاىديف، الثورة مف الشعب وا 

 يستحضر لأنو كثيفاً  وطنياً  تاريخياً  تناصاً  يحتوي قطعالم ىذا أف القوؿ يمكف لا إذف     
 ويعيد الاستقلبؿ، بعد ما ومرحمة الجزائرية بالثورة مرتبطة ومفاىيـ وشخصيات أحداثاً 

 .السرد داخؿ مساءلتيا
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وعميو فإفّ التناص التاريخي ىو إدخاؿ أحداث وشخصيات مف التاريخ داخؿ الرواية، مما 
 يعكس طابعو التجريبي.يجعؿ السرد أكثر تنوعاً و 

 النصوص تداخؿ عمى تقوـ التي الفنية التقنيات مف يُعدّ  التناص إفّ  القوؿ وخلبصة
 .مختمفاً  تجريبياً  طابعاً  السرد ويمنح المعنى يثري مما الرواية، داخؿ والمرجعيات

 : العتبات مستوى: ثانياً 

 : النصية العتبات مفيوم -1

 تُسيـ إذ بو، وتحيط الحكائي المتف تسبؽ التي الأساسية اصرالعن مف النصية العتبات تُعد
 والغلبؼ، العنواف، العتبات ىذه وتشمؿ وتأويمو، النص لفيـ وتييئتو القارئ توجيو في

ف العناصر التي تشكؿ جسرًا بيف القارئ والعمؿ الأدبي، لما ليا مف دور م وغيرىا والإىداء،
الضروري الوقوؼ عند مفيوميا لغةً  في الكشؼ عف دلالات النص، لذلؾ كاف مف

 واصطلبحاً.

 : لغةً  -أ

 يُوطأُ  التي الباب أُسْكُفَّةُ : العَتَبَةُ  عَتَبَ،(: "عَتَبَ ) مصطمح منظور لابف العرب لساف في جاء
عمييا، وقيؿ: العتبة العميا، والخشبة التي فوؽ الأعمى: الحاجب؛ والأسكفة: السفمى؛ 

والجمع: عَتَبٌ وعَتَباتٌ. والعَتَبُ: الدَّرَجُ. وعَتَبَ عَتْباً: اتَّخذَىا. والعارضتاف: العِضادَتاف، 
وعَتَبَ الدَّرَجَ: مراقييا إذا كانت مف خشب؛ وكؿ مِرقاةٍ منيا عتبةٌ. وتَعَتَّبَ: عَتِبَ لي عتبةً في 

. وعَتَبَ ىذا الموضع إذا أردتَ أف تَرْقَى إلى موضعٍ رَفِيعٍ فَتصعدَ فيو والعتباف: عرج الرجؿ
الفَحْؿُ يَعْتِبُ ويَعْتُبُ عَتْباً وعَتَباناً ونَزَواناً: طَمَعَ أو عَقَؿَ أو عَقِرَ، ومشى عمى ثلبث قوائـ. 

 1وعَتَبُ العُودِ: ما عميو أطراؼ الأوتار مف مُقَدَّمِو"
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 في بينيما ويصؿ فضاءيف بيف يفصؿ حدًا بوصفيا لمعتبة المغوي المعنى التعريؼ ىذا يبرز
 النص إلى لمدخوؿ مدخلبً  تُعد لأنيا والانتقاؿ، العبور دلالة تحمؿ يجعميا مما نفسو، لوقتا

 .وفيمو

بَ: "العتبة: أسكفة الباب، وجعميا إبراىيـ عَتَ  أف الفراىيدي لأحمد العيف كتاب في ورد كما
شبييا مف عميو السلبـ كناية عف امرأة إسماعيؿ إذ أمره بإبداؿ عتبتيو، وعتبات الدرجة وما ي

 لنا عَتَبَ : وتقوؿ العَتَبُ، والجميع عتبات الجباؿ وأشراؼ الأرض وكؿ مرقاة مف الدرج عتبة
 1الخموص" عف ويغيّره يفسده أمر في دخؿ ما والعَتَبُ  مرقيات، أي عتبات اتَّخَذَ  أي عتبةً،

المستويات، والمرقى وبداية الانتقاؿ بيف  العمو عمى تدؿ" العتبة" أف التعريؼ ىذا يبيف إذ
 ماديًا كعتبة الباب أو الدرج، كما قد تحمؿ معنى التغيير الذي يمس صفاء الشيء وخموصو.

 الباب أسكفة عمى تدؿ المغة في" العتبة" أف عمى يتفقاف منظور وابف الفراىيدي أف نجد وعميو
دلالتيا في الدرج أو الجباؿ، كما تتسع  سواء والعبور، الانتقاؿ موضع أي عميو، يرتقى وما

عندىما لتشمؿ معنى التغيير أو التأثير الذي يطرأ عمى الشيء فيخرجو عف صفائو 
 وخموصو.

 : اصطلاحاً  -ب

 النقاد عند الاصطلبحي تعريفيا إلى ننتقؿ لمعتبة، المغوي المعنى عمى التعرؼ بعد   
دبي، حيث المغوية إلى تحميؿ النص الأ الدلالة يتجاوز نقديًا مفيومًا بوصفيا والدارسيف

بأنيا: "تُعد العتبات النصية مف أىـ القضايا التي يطرحيا « فيصؿ الأحمر»يعرّفيا الكاتب 
النقد الأدبي المعاصر، لأىميتيا في إضاءة وكشؼ أغوار النصوص، لقد أصبحت تشكؿ 

                                                             
 بيروت، العممية، الكتب دار )عتب(، مادة ،3 ج ىنداوي، الحميد عبد :تح العيف، كتاب :الفراىيدي أحمد بف الخميؿ - 1

 90 - 89 ص ،2003 ،1 ط لبناف،
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، سواء في بلبد الغرب، أـ في بلبدنا العربية حقلًب معرفيًا قائمًا بذاتو" ا . إذ يؤكد ىذ1اليوـ
القوؿ أىمية العتبات النصية في النقد الحديث ودورىا في كشؼ دلالات النص، كما يبيف 

 أنيا أصبحت حقلًب معرفيًا مستقلًب في الدراسات النقدية.

" بلبؿ الرزاؽ عبد" ويذىب مختمفة، مصطمحات بعدة المعرفي الحقؿ ىذا عمى يُطمؽ ولذلؾ
النصوص المصاحبة... المكملبت... خطاب المقدمات.. عتبات النص.. »ى القوؿ: إل

معرفي واحد  النصوص الموازية... سياجات النص... المناص... إلخ. أسماء عديدة لحقؿ
أخذ يسترعي اىتماـ الباحثيف والدارسيف في غمرة الثورة النصية التي تعتبر إحدى أىـ سمات 

إشكاليات القراءة  وتقتسـ معتحوّلات الخطاب الأدبي بشكؿ خاص، والخطابات المعرفية التي 
 2«والتفاعؿ والإقناع والتواصؿ بشكؿ عاـ

 يؤكد ماك المعرفي، الحقؿ ليذا المقاربات وتنوّع المصطمحات تعدد التصور ىذا يعكس إذ
 مع القارئ. وتفاعمو النص فيـ في ودوره الحديثة النقدية الدراسات في أىميتو

 فيي البيت، عتبة إلى نسبة – ميج ىو فيما – المصطمح بيذا النص عتبات سميت وقد"
 3النص" عمييا يقوـ التي والركيزة الأساس

 .بدايتو مف فيـ النص عمى يساعدنا ما النص عتبات أف يعني وىذا

السردي" يرى أف العتبات النصية  النص بنية" كتابو في" لحمداني حميد" الدكتور نجد كما
عمى  –اتيا، باعتبارىا أحرفاً طباعية ىي التي: "يقصد بيا الحيز الذي تشغمو الكتابة ذ

                                                             
 223 ص ،2010 ،1ط العاصمة، الجزائر ناشروف، وـلمعم العربية الدار السيميائيات، معجـ :الأحمر فيصؿ - 1
عبد الرزاؽ بلبؿ: مدخؿ إلى عتبات النص )دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ(، إفريقيا الشرؽ، بيروت، دار،  - 2

 .21، ص 2000
 .223فيصؿ الأحمر: معجـ السيميائيات، ص  - 3
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، وتنظيـ الفصوؿ، طالعويشمؿ ذلؾ طريقة تصميـ الغلبؼ، ووضع الم –مساحة الورؽ 
 1وتغييرات الكتابة المطبعية وتشكيؿ العناويف، وغيرىا"

بذلؾ أف العتبات النصية لا تقتصر عمى متف الكتاب فقط، بؿ تمتد لتشمؿ مختمؼ  يقصد
لمقارئ طريؽ  تميدو مف داخؿ وخارج النص، وبذلؾ تشكؿ مفاتيح العناصر المحيطة ب

 فيـ دلالتو. و الدخوؿ إلى عالـ النص

( محاولة لتوضيح مفيوـ Gérard Genette) "جيرار جينيت" الناقد عند يظير كذلؾ
العتبات بشكؿ أكثر دقة ووضوح، حيث يقدّـ تعريفاً مفصلًب ليا فيقوؿ: "لما كاف المناص 

فتتاحيات الخطابية المصاحبة لمنص والكتاب، مف اسـ الكاتب، والعنواف، أو مجموعة الا
(، catalogue) المنشورات (، كممة الناشر، الإشيار، وحتى قائمةjaquetteالجلبدة )

 2"المكمؼ بالإعلبـ، دار النشر...

 العناصر كؿ ضـي حيث إذ يُعتبر ىذا التعريؼ جامعاً لمعتبات النصية عند جيرار جينيت 
 عف بمعزؿ تقرأ لا عناصر وىي والنشر، الغلبؼ إلى المؤلؼ اسـ مف بالنص المحيطة
 قراءتو. جيووتو  لفيمو أساسياً  مدخلبً  تشكؿ لأنيا النص

 تعدد عمى يقوـ الحديث، النقد في ميماً  معرفياً  حقلبً  تمثّؿ النصية العتبات أف يتبيّف ث ّـ ومف
 كما القارئ، وتوجيو النص دلالات كشؼ في دور مف ليا لما المقاربات، وتنوّع المصطمحات

 .جينيت تصور وفؽ وخارجو النص داخؿ بالكتاب المحيطة العناصر مختمؼ تشمؿ

 

                                                             
 .55ص الأدبي(، حميد لحمداني: بنية النص السردي )مف منظور النقد  - 1
عبد الحؽ بمعابد: عتبات )ج. جينيت مف النص إلى المناص(، تقديـ د. سعيد يقطيف، الدار العربية لمعموـ ناشروف،  -2

 .44، ص 2008، 1الجزائر العاصمة، ط
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 واع العتبات النصية في رواية "يوم رائع لمموت" :أن -2

 المحيطة العناصر مف مجموعة في لمموت رائع يوـ رواية في النصية العتبات أنواع تتجمى
 النزعة عف العتبات ىذه تكشؼ كما معانيو، فيـ إلى القارئ إرشاد في تسيـ التي بالنص

غير تقميدية. وتنقسـ ىذه العتبات إلى  فنية بأساليب توظيفيا خلبؿ مف الرواية في التجريبية
عتبات خارجية تتمثؿ في عتبة الغلبؼ، والعنواف، واسـ الكاتب، ودار النشر، والمؤشر 

تشمؿ الإىداء، والبداية، والعناويف الداخمية، والحواشي واليوامش،  التجنيسي، وعتبات داخمية
 والبياض.

 : الخارجية العتبات‌- أ
المحيطة بالنص مف خارجو، تساعد في توجيو القارئ لفيـ  العناصر مف مجموعة وىي

 دلالات العمؿ وكشؼ أبعاده الفنية والتجريبية، ومف أبرز ىذه العتبات:

 ( :La Couverture) الغلاف عتبة -أ-1

 وتساعد القارئ انتباه يمفت ما أوؿ تمثّؿ لأنيا الخارجية، العتبات أىـ مف الغلبؼ عتبة تُعد
 إلا يعرؼ لـ المطبوع الغلبؼ: "أف «جينيت جيرار» الناقد يرى إذ النص، وفيـ توضيح في
رى، ، إذ أنو في العصر الكلبسيكي كانت الكتب تُغمّؼ بالجمد أو مواد أخـ19 القرف في

حيث كاف اسـ الكاتب والكتاب يتموقعاف في ظير الكتاب، وكانت صفحة العنواف ىي 
الحاممة لممناص، ليأخذ الغلبؼ الآف في زمف الطباعة الصناعية، والطباعة الإلكترونية 

 1والرقمية أبعاداً وآفاقاً أخرى"

 عتبة أصبح ؿب الكتاب، لحماية وسيمة مجرد يعد لـ الغلبؼ أف إلى التعريؼ ىذا يُشير
 مع الغلبؼ تطور يبرز كما. لمنص قراءتو وتوجيو القارئ جذب في تسيـ وجمالية دلالية
يحائية فنية أبعاداً  يحمؿ جعمو مما الحديثة، الطباعة تطور  .التقميدية وظيفتو تتجاوز وا 

                                                             
 .46، ص ت )ج. جينيت مف النص إلى المناص(عبد الحؽ بمعابد: عتبا - 1
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في قولو: "إف الغلبؼ عتبة ضرورية لمولوج إلى « جميؿ حمداوي»ما أكّده الكاتب  وىذا
ؽ النص وقصد استكناه مضمونو، ورصد أبعاده الفنية، واستخلبص نواحيو الإيديولوجية أعما

والجمالية، وبالتالي، فيو أوؿ ما يواجو القارئ قبؿ عممية القراءة والتمذذ بالنص؛ لأف الغلبؼ 
ىو الذي يحيط بالنص الروائي، ويغمفو، ويحميو، ويوضح بؤره الدلالية مف خلبؿ عنواف 

، يترجـ لنا أطروحة الرواية أو مقصد بيتيا أو تيمتيا عبر عناويف فرعيةأو  خارجي مركزي،
 1الدلالية العامة"

 الإبداع، وجنس روايتو، وعنواف الروائي، اسـ: "مف رأيو حسب الخارجي الغلبؼ ويتكوف
لطبع والنشر، علبوة عمى الموحات التشكيمية، وكممات الناشر أو المبدع أو الناقد ا وحيثيات

 يشكؿ والفني الأدبي ي العمؿ وتثمنو إيجابياً وتقدّـ بيا وترويجاً. وبالتالي، فإف الغلبؼتزك
 2"الرواية مقاربة في أىميتو لمدى عنو الاستغناء يمكف لا وبصرياً  نصياً  فضاء

دلالياً أولياً يعرّؼ بالعمؿ ويوجو القارئ مف خلبؿ  فضاءً  يشكّؿ الخارجي الغلبؼ أف بمعنى
 ريفية والجمالية نحو فيـ أولي لمرواية.عناصره التع

 مف النصية العتبات تحميؿ في الانطلبؽ يمكف قسيمي، لسمير( لمموت رائع يوـ) رواية ففي
يحاءات دلالات مف يحممو لما لمقارئ، موجية عتبة أوؿ بوصفو الغلبؼ تُعد  إذ متعددة، وا 

ة العمؿ الإبداعي ويبرز صورة الغلبؼ فضاءً بصرياً ولغوياً وسيميائياً يكشؼ عف ىوي
طبيعتو، حيث يضـ غالباً العنواف واسـ المؤلؼ والجنس الأدبي وبيانات النشر، إضافة إلى 

غناء دلالة النص.  العناصر التشكيمية مثؿ الصورة والألواف التي تسيـ في توجيو المتمقي وا 
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 : )الموحة( :الصورة

ء العمؿ الأدبي، فيي أيقونة بصرية وعلبمة تعتبر صورة الغلبؼ عتبة محورية في بنا    
ورومانسية وأشكاؿ تجريبية  بارة عف رسومات كلبسيكية واقعية تصويرية وتشكيمية وىي ع

ولوحات فنية لفنانيف مرموقيف لعالـ التشكيؿ البصري أو فف الرسـ، بغية التأثير عمى المتمقي 
 1والقارئ والمستيمؾ

 المتمقي في التأثير إلى يسعى ورمزية، جمالية لاتدلا يحمؿ بصري خطاب الصورة أف أي
 .إدراكو وتوجيو

 تمر فكرية إعلبمية رسالة: "أنيا عمى «السعدية نعيمة» الكاتبة عند الصورة تُعد ث ّـ ومف   
 مف ليا لما)...(  النفسية وبنيتو وعواطفو الفرد ذىف إلى الاجتماعية العلبقات شبكة عبر

 نفسيا فرض عمى وقدرة تأثير، قوة مف ليا لما موضوعيا عف عبيريةت لغة أبمغ كونيا أىمية،
 2جميع"ال عمى

 واجيتيا مف «قسيمي سمير» لمكاتب( لمموت رائع يوـ) رواية في الغلبؼ عتبة تبدأ إذ     
 ىندسية بصرامة ينقسـ مستطيلبً  شكلبً  تتخذ حيث واضحة، تجريبية نزعة تتبنى التي الأمامية

لًا في اختيار أو  التجريب يظير. التقميدية الأغمفة رتابة تكسراف( وسفمية ةعموي) كتمتيف إلى
الموحة التجريبية في الجزء العموي، والتي تخمو مف أي ملبمح واقعية أو وجوه محددة، مما 
يفتح باب التأويؿ عمى مصراعيو أماـ القارئ؛ فالألواف المتداخمة مف الأصفر الشاحب 

مي لا تمثّؿ مشيداً بعينو، بؿ ىي حالة شعورية تعكس تفتت وعي والبياض السدي والبنفسجي 

                                                             
 .117، ص  لنص الموازي )عتبات النص الأدبي(جميؿ حمداوي: شعرية ا - 1
 .238، ص 2016، 1نعيمة سعدية: التخييؿ السيميائي والخطاب، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، الأردف، ط - 2

خرية في قوؿ عكس ما تريد، أو احتماؿ تفسير يختمؼ عف المعنى الظاىر مف *السخرية: في عموـ البلبغة تكمف الس
كممات المؤلؼ، والسخرية بعكس المحسنات البديعية الأخرى، مثؿ الاستعارة والتشبيو والكناية و المجاز المرسؿ وغيرىا، لا 

يو بيذا الوصؼ في سياؽ تفسيره ) تتميز عف البياف الحرفي بأي خاصية مف خواص الشكؿ الفعمي، فالبياف الساخر يتـ عم
 (.39ديفيد لودج الفف الروائي الفصؿ 
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البطؿ وضياع ىويتو. وفي الجزء السفمي، يبرز السواد الفاحـ كخمفية تحمؿ عنواف الرواية 
بخط أبيض بارز، ليخمؽ تضاداً بصرياً حاداً يتماشى مع بنية الرواية التجريبية التي تقوـ 

إف ىذا التوزيع اليندسي يشي بأف الموت في منظور . *عمى المفارقة والسخرية السوداء
البطؿ ليس مجرد نياية، بؿ ىو تجربة بصرية ووجودية يعاد تشكيميا، حيث يسيطر البياض 
في الأعمى كرمز لمتحرر مف قيد الواقع "الأسود" في الأسفؿ. وىكذا، يتحوؿ الغلبؼ مف 

 يعيد لا نص أماـ القارئ أف منةً مع ض المباشرة،مجرد غطاء لمكتاب إلى عتبة سيميائية ترف
 يوماً " الفناء لحظة مف يجعؿ وبصري لغوي تجريب خلبؿ مف ابتكاره يعيد بؿ الواقع، إنتاج
 .جديد معنى لولادة" رائعاً 

رأسو جعمو يلبحظ السماء،  عمى المقموب سقوطو: "الكاتب قالو ما خلبؿ مف ذلؾ ويتّضح    
 سحاب، حتى الحرارة كانت معتدلة، فقد كاف يوماً لقد كانت غاية في الصفاء، لا غيـ ولا

 1جميلًب يصمح لمحياة، ولكنّو كاف في ذات الوقت يوماً رائعاً لمموت"

ب لمبطؿ المقمو  فالسقوط المفاىيـ؛ قمب خلبؿ مف الرواية في التجريب فمسفة تتجمى حيث    
اء وصفاءىا. إذ يشرح ىذا لـ يكف انكساراً، بؿ كاف زاوية رؤية جديدة جعمتو يرى جماؿ السم

المقطع تقمب نفسية البطؿ الذي لـ يعد يرى تناقضاً بيف جماؿ الحياة وروعة الموت، بؿ 
جعؿ مف اعتداؿ الجو مبرراً لمنياية الجميمة. وىنا يمتحـ المضموف بالعنواف )يوـ رائع 

صفاء  لمموت( ليؤكد أف الموت في ىذه الرواية ليس ظلبماً، بؿ ىو بياض وخلبص يشبّو
السماء، محولًا لحظة السقوط مف القصة إلى الياوية إلى رحمة جمالية وتجريبية تكسر 

 المألوؼ وتمنح الفناء صبغة روعة استثنائية.
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 تجريبي فضاء في تجمىفت( قسيمي لسمير لمموت رائع يوـ) لمرواية الخمفية الواجية أما    
 الأحداث، بتمخيص عادة تكتفي التي لخمفيا لمغلبؼ التقميدية الوظيفة عف يبتعد متكامؿ،
الواجية الأمامية. فبصرياً،  في بدأت التي التمقي صدمة مف تعمّؽ سيميائية عتبة إلى لتتحوؿ

يسيطر السواد المطمؽ عمى المشيد كخمفية وجودية ترمز لمموت والغموض والعدـ، حيث 
ة، يبرز العنواف بالموف الأصفر يصبح السواد فضاءً مفتوحاً لتساؤلات الروح. وفي زاوية عموي

الذىبي، مما يخمؽ تضاداً لونياً حاداً يوحي ببريؽ الحياة الأخير والاستفاقة الخاطفة قبؿ 
السقوط، وىو اختيار جمالي يكسر رتابة الحزف المرتبط بالموت، ويحولو إلى "يوـ رائع" كما 

غلبؼ الخمفي يمثّؿ ذروة يشير العنواف. أما نصياً، فإف المقطع السردي المدوّف عمى ال
التجريب؛ حيث يقوؿ الكاتب: "أكثر ما كاف يشغؿ بالو لحظة قفز في اليواء )...( فتسجؿ 

. فيو يركز عمى تمدد الزمف وتكثيؼ المحظة، مف خلبؿ 1الأىداؼ كيفما شاءت ووقتما تريد"
تلبعب الحديث عف "عشر ثوافٍ" تتحوؿ إلى حياة كاممة، مما يعكس بنية الرواية التي ت

بالزمف والمصائر. ىذا النص لا يشرح الرواية، بؿ يضع القارئ في المناخ النفسي لمبطؿ 
وىو معمّؽ بيف السماء والأرض، مما يجعؿ الغلبؼ الخمفي جزءاً مف الفعؿ السردي نفسو 
وليس مجرد إطار لو. كما تظير المعمومات التوثيقية وشعارات دور النشر في الأسفؿ 

دد العمؿ ضمف سياؽ الرواية الجزائرية والعربية المعاصرة التي تنشد كعناصر مكممة تح
 الحداثة.

مامية والخمفية في وحدة عضوية واحدة، حيث ينسجـ السواد الأ الواجيتاف تتحد وبذلؾ،    
 أف معمناً  التجريب، مغامرة في بالدخوؿ القارئ يغري والموف والكممة ليشكلب عالماً موازياً 
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مفيومنا عف الواقع  صياغة تعيد معرفية وصدمة فنية لوحة ىو بؿ نياية، ليس ىنا الموت
 والوجود.

تُعد الألواف مف أبرز العناصر الجمالية التي تمنح العمؿ الفني أبعاده التعبيرية  الألوان :
 والدلالية، إذ يرتبط تأثيره بالإدراؾ الجمالي وبالتحولات النفسية والاجتماعية التي تعكسيا

بأنيا: "منزلة « كمود عبيد»وظروفو. حيث يعرّفيا الكاتب رء الألواف وفؽ تجربة الم اختيارات
مميزة منذ القدـ، فكانت الأساس لكؿ الأعماؿ الفنية التي تصور حياة الإنساف في مختمؼ 
ميادينيا، عبر بواسطتيا عف انفعالاتو وقيمو، فأكسبيا دلالات معينة، وجعميا رموزاً متنوعة 

وآمالو: الحياة والموت، الأمؿ والخيبة، الحزف والفرح، اليزيمة والنصر، النور تنوع آلامو 
 1والظلبـ، الرحمة والقسوة، الرضا والغضب"

 الإنسانية المبادئ لتجسد البصر تتجاوز رمزية لغة الألواف أف التعريؼ ىذا يوضح     
 القدـ منذ استُخدمت افيةوثق فكرية أداة ذاتو في وىي واليأس، كالأمؿ الشعورية والتناقضات

 آماؿ البشر ومواقفيـ مف الحياة والكوف. عف لمتعبير

 عتبة خلبؿ مف التجريب نزعة تتجمى قسيمي، لسمير( لمموت رائع يوـ) رواية ففي     
 يفرض حيث الوجودي، المعنى صناعة في تشارؾ بصرية بنية إلى تحولت التي الألواف
جنائزية تبتمع الوجود  خمفية مشكلبً  لمعدـ، يرمز تجريبي اءكفض المطمقة ىيمنتو الأسود الموف

الإنساني. وتكتمؿ ىذه الرؤية التجريبية بوجود الموحة التجريدية في أعمى الغلبؼ والتي تبتعد 
عف التجسيد الواقعي لتقدّـ طيفاً مف الألواف المتداخمة )الأصفر، الوردي، والرمادي(، وىي 

 .البطؿ لدى اليقيف وانكسار ت الذاتخطوطيا تشت لوحة تعكس بضبابيتيا واضطراب
                                                             

 لمدراسات الجامعية المؤسسة حمود، محمد :تقديـ ودلالتيا(، رمزيتيا، مصادرىا، تصنيفيا، )دورىا، الألواف :عبيد كمود - 1
 15 ص ،2013 ،1ط بيروت، والتوزيع، والنشر
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 تجسد غاربة شمس وىج ليعكس( المصفّر الأصفر) وكرالأ الأصفر الموف فييا يبرز    
"الروعة" في لحظة الزواؿ، وىو اختيار لوني يكسر نمطية صور الموت التقميدية.  مفارقة

ليكوف بمثابة الضوء الكشّاؼ ويتوسط ىذا الصراع بياض النص الذي يأتي بحياد تاـ وبرود، 
الذي يمنح الحقيقة صبغة اليقيف، محولًا الغلبؼ إلى مختبر بصري يروي قصة الصداـ 

 الأخير بيف بياء الحياة وسمطة الموت.

 تتآزر حيث بامتياز، تجريبياً  فضاءً  الرواية ىذه في الغلبؼ عتبة تشكّؿ القوؿ، وخلبصة    
. بصرياً  العبث فمسفة لترجمة( والأبيض الأصفر، الأسود،) فالألوا تضاد مع التجريبية الموحة
 روعة بيف الوجودي الصراع يختزؿ موازياً  نصاً  لتصبح الجذب ةوظيف تتجاوز بذلؾ وىي

 الحياة وحتمية الموت قبؿ الولوج إلى متف الرواية.

 ( :Le Titre) العنوان عتبة - أ-2

  نحو القارئ توجّو أولية دلالات تحمؿ فيي ،لمنص أساسياً  مدخلبً  العنواف عتبة تُشكؿ    
 الكاتب ويورد. معانيو استكشاؼ عمى تساعد إشارات تختزؿ كما فصولو، وتثير محتواهفيـ 
في كتابو "عتبات" تعريفاً لمعنواف يقوؿ: "يُعد العنواف مف بيف أىـ  «بمعابد الحؽ عبد»

ض الأسئمة ويمحّ عمينا في عناصر المناص )النص الموازي(، ليذا فإف تعريفو يطرح بع
ر الكلبسيكي كعنصر صالتحميؿ، فجياز العنونة كما عرفو عصر النيضة أو قبؿ ذلؾ، الع

ميـ، كونو مجموع معقد أحياناً أو مربؾ / وىذا التعقيد ليس لطولو أو قِصره، ولكف مرده 
 .1"مدى قدرتنا عمى تحميمو وتأويمو

لية ميمة تتجاوز التسمية إلى التأويؿ، وتكمف دلا عتبة إذ يؤكد ىذا التعريؼ أف العنواف
صعوبتو في ضبطو نقديا بسبب تعدد وظائفو وارتباطو بسياقات القراءة والتمقي أكثر مف 

 ارتباطو بالشكؿ فقط.
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وقد اختار الكاتب " سيمر قسيمي " عنواف روايتو ) يوـ رائع لمموت( باعتباره عتبة نصية    
خلبؿ استراتيجية كسر أفؽ التوقع و خمخمة البنى الذىنية  تتضح فييا النزعة التجريبية مف

المستقرة لدى المتمقي، إذ يعمد الروائي إلى صياغة مفارقة صادمة تدمج بيف تقيضيف جمالي 
ووجودي ) الروعة والموت( إف التجريب ىنا لا يقؼ عند حدود الصياغة المغوية، بؿ 

تياريا يتسـ بالجمالية والسخرية السوداء، يتجاوزىا إلى إعادة تعريؼ الموت بوصفو فعلب اخ
فالعنواف يعمؿ كنص  1*مما يخرج العنواف مف وظيفتو التعيينية التقميدية إلى فضاء الميتاسرد

مواز يمارس لعبة اللبمنطؽ لاستفزاز القارئ ودفعو لمتساؤؿ عف عبثية الوجود مثؿ ؾ ىؿ 
ع" أف تنسجـ دلاليا  مع مفيوـ " يمكف أف يكوف لمموت يوـ رائع ؟ ىؿ يمكف لصفة " الرائ

الخطاب الروائي عبر تحويؿ العتبة إلى ذا ما يعكس رغبة الكاتب في تجديد الموت" ؟ وى
مختر دلالي يكشؼ فمسفة الرواية كاممة في بنية تركيبية موجزة تقمب موازيف القيـ الجمالية 

 المعتادة.

يوـ رائع لمموت( مف الناحية التركيبية ، ولفيـ أبعاد ىذه الرواية ، تبدأ بتحميؿ عنوانيا )    
إذ يتجمى التجريب ىنا في اختيار جممة اسمية تبدأ بكممة نكرة، مما يكسر المألوؼ ويدفع 
القارئ لمتساؤؿ عف طبيعة ىذا اليوـ وبناء عمى ىذا التركيب، يمكننا إعراب مفردات العنواف 

 كما يمي:

 

                                                             
*
الميتاسرد تعد ظاىرة الميتا سرد مف أبرز مظاىر أدب ما بعد الحداثة في الفنوف والآداب، وىي امتداد لمميتالغة في  -

لشارحة، والميتا ليست في الرواية فحسب ولكنيا حاضرة في باقي الفنوف المغويات التي ترجميا زكي نجيب محمود بالمغة ا
الاخرى كالشعر، والقصة ، المسرح، فيناؾ عدة مصطمحات متداولة  حوؿ الميتا شعر، والميثافف والميتا أدب والميتا مسرح 

إنيا موجودة خارج الفنوف الأدبية أو الميتا تياترو ، وىذا دليؿ عمى اتساع ظاىرة الميتا عمى سائر الفنوف المختمفة حتى 
إعداد الباحث عمي بف عتيؽ المالكي ، الميتا سرد في الرواية العربية الحديثة ، رواية وحي آلة كاتبة )كالفف التشكيمي.

 57لروائي المغربي يوسؼ كرماح أنموذجا، المجمة العممية بكمية الآداب ، جامعة الطائؼ، المممكة العربية السعودية، العدد 
 (2025أكتوبر 
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 اعرابيا الكممة

 ) وجاز البدء بالنكرة ىنا لأنيا موصوفة بكممة رائع(مبتدأ مرفوع بالضمة  يوـ 

 صفة ) نعت( مرفوعة بالضمة الظاىرة عمى أخرىا رائع 

لػػ : حرؼ جر ، والموت: اسـ مجرور بحرؼ الجر، و علبمة جره الكسرة  لمموت 
الظاىرة عمى أخرى وشبو الجممة مف الجار والمجرور ) الموت( في محؿ رفع 

 خبر المبتدأ

فتتح الكاتب عنواف روايتو بنكرة غير معرفة، لأف: "النكرة ىي اسـ يدؿ عمى شيء واحد ا    
في حقيقتو ويصدؽ عمى كؿ  بيوولكنو غير معيف بسبب شيوعو بيف أفراد كثيرة مف نوعو تشا

" 1منيا اسمو" . وىذا يعني أف النكرة اسـ يدؿ عمى فرد غير محدد، واختيار الكاتب لكممة "يوـ
 مفتوحاً يثير التأويؿ ويعكس بعداً رمزياً في العنواف. دلاليايضفي طابعا 

 الحس إلى أقرب لأنيا واضحة بدلالة تتسـ" لمموت رائع يوـ" الاسمية فالجممة إذف    
 بعض، مف أثقؿ الكلبـ بعض: "أف «سيبويو» يرى كما. الفعمية لمجممة خلبفاً  الجمالي،
تمكناً، فمف ثـ لـ يمحقيا  أشد وىي الأولى، يى الأسماء لأف الأسماء، مف أثقؿ فالأفعاؿ
نما ىي مف الأسماء، ألا ترى أف الفعؿ لا بد لو مف الاسـ،  ولحقياتنويف  الجزـ والسكوف، وا 

لا لـ يكف كلبماً، والاسـ قد يستغني عف الفعؿ"   2وا 

 دلالية أسبقية يمنحو مما الفعؿ، مف ثباتاً  وأكثر الكلبـ في أصؿ الاسـ أف سيبويو يبيف إذ
 قد يستغني الاسـ عف الفعؿ. إلا بو بينماية، لأف الفعؿ لا يكتمؿ ونحو 

                                                             
، 2014، 1محمد فاضؿ السامرائي: النحو العربي )أحكاـ ومعاف(، دار ابف كثير لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط - 1

 .80ص 
، 1سيبويو )أبو بشر عمرو بف عثماف بف قنبر(: الكتاب، تح: عبد السلبـ محمد ىاروف، مكتبة الخانجي، القاىرة، ج - 2
 .21 - 20، ص 1988، 3ط
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 البعد عف ويكشؼ النص، فيـ نحو القارئ يوجو دلالياً  مفتاحاً  العنواف عتبة تُعد وعميو،
 .الروائي العمؿ في والتجريبي الإيحائي

 (:L'auteur) الكاتب اسم عتبة - 3 - أ

يتضمنيا الغلبؼ الخارجي، إذ تسيـ في  التي العتبات أبرز مف الكاتب اسـ عتبة تُعد    
اسـ « عبد الحؽ بمعابد»، ويعرّؼ الكاتب إليوتحديد ىوية العمؿ الأدبي واستقطاب القارئ 

الكاتب بقولو إنو: "يُعد مف بيف العناصر المناصية الميمة، فلب يمكننا تجاىمو أو مجاوزتو 
الأدبية  يتور، فيو تثبت ىوية الكتاب لصاحبو، ويحقؽ ممكلأنو العلبمة الفارقة بيف كاتب وآخ

 1والفكرية عمى عممو، دوف النظر للبسـ إف كاف حقيقياً أو مستعاراً"

 العتبات ضمف مركزية نصية عتبة بوصفو الكاتب اسـ أىمية التعريؼ ىذا يبرز حيث    
 العمؿ ىوية تحديد ىإل ذلؾ يتجاوز بؿ وحسب، التعييف عمى دوره يقتصر لا إذ المناصية،

ربطو بصاحبو، مما يمنحو بعداً قانونياً وفكرياً يضمف الممكية الأدبية. كما يؤكد أف قيمة و 
اسـ الكاتب لا تتأثر بكونو حقيقياً أو مستعاراً، بؿ بوظيفتو في ترسيخ العلبقة بيف النص 

 ومبدعو وتوجيو تمقي القارئ لمعمؿ الروائي.

ئع لمموت( كعنصر محوري يتكرر في را يوـ) رواية في" قسيمي سمير" الكاتب اسـ يظير   
عدة مواضع، حيث كُتب بوضوح عمى الواجية الأمامية لمغلبؼ ليعمف عف ىوية النص، 
وأعيد ذكره في الواجية الخمفية مقترناً بنبذة عف العمؿ، ووصولًا إلى داخؿ الكتاب في 

دى قسيمي، حيث لا يكتفي بالاسـ صفحاتو الأولى. ىذا التكرار يعكس اتجاه التجريب ل
كتعريؼ، بؿ يجعمو علبمة ترافؽ القارئ في رحمتو داخؿ الرواية. فالاسـ ىنا يمثؿ الضمانة 

، مما قصةالفنية لنص غير تقميدي يعتمد عمى كسر القواعد المعتادة والمغامرة في بناء ال
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ي كصانع لعالـ يجعؿ وجود اسـ المؤلؼ في كؿ ىذه المواضع تأكيداً عمى حضوره القو 
 ومختمؼ وجديد. يسرد

 القارئ توجيو في ويسيـ المؤلؼ ىوية يحدد دالاً  عنصراً  تُعد الكاتب اسـ عتبة فإف وعميو،
 .قراءتو قبؿ الأدبي لمنص أولي فيـ نحو

 (: Maison d’dition) النشر دار عتبة - 4 - أ

 وتمنحو الأدبي، العمؿ نشرت تيال بالجية يعرّؼ موازياً  عنصراً  النشر دار عتبة تشكؿ"    
 عناصر ومف عامة، المناص عناصر بيف مف تُعد فيي. القارئ لدى وحضوراً  ثقافياً  بعداً 

المباشرة لمناص المؤلؼ  العلبقتي خصوبة وحيوية( الإفتتاحي المناص الناشر مناص
اريؼ كصفحة تعريفية بو وبكتابو، إلا أف تعريفو تاريخياً يطرح عدة صعوبات، ومف التع

( تكوف Encartالكلبسيكية المقدمة ليا كما ذكرىا "جينيت" أنيا عبارة عف "ورقة مدرجة )
مطبوعة، تحتوي عمى مؤشرات لعمؿ ما". كما يبحث عف تعريؼ أوسع مف ىذا، يساير 
مقتضيات الكتاب الآف، لذا فيي تفوؽ بكونيا "مطبوع يحتوي عمى مؤشرات متعمقة بالعمؿ 

ي نص قصير مختصر في صفحة أو نصؼ صفحة، قصد تمخيص الكتاب... قد تكوف ف
الكتاب والتعريؼ بو"، وكممة الناشر كانت توجو مف قبؿ الصحافة لتكتب عف ىذا العمؿ 

. إذ يبيف 1الجديد، إلا أنو الآف أصبحت توجو إلى جانب الصحافة، النقد والجميور عامة."
عمؿ الأدبي فقط، بؿ تساعد أيضاً ىذا التعريؼ أف عتبة دار النشر لا تقتصر عمى نشر ال

 في التعريؼ بو والترويج لو لدى القارئ، كما تمنح النص قيمة ثقافية تساىـ في انتشاره.

( لسمير قسيمي تبرز عتبة دار النشر كبنية بصرية وىندسية لمموت رائع يوـ) رواية وفي    
فقد صدرت ىذه الرواية في  تكرّس مفيوـ التجريب وتجاوز القوالب التقميدية لصناعة الكتاب؛

ـ، نتاج تعاوف مشترؾ )إنتاج مشترؾ بيف "منشورات الاختلبؼ" 2009طبعتيا الأولى عاـ 
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بالجزائر العاصمة و"الدار العربية لمعموـ ناشروف" ببيروت )لبناف(، وىو تعاوف يمنح النص 
 عتبة عالمية تخرجو مف الحيز المحمي إلى الفضاء العربي الواسع.

 الدار اسـ كُتب حيث لافت، بصري بتشكيؿ الأمامي الغلبؼ عمى الدار عتبة رتظي     
حداثية  ىوية يعكس مما الأسود، بالموف ودقيؽ رفيع وبخط( والفرنسية العربية) لغوية بثنائية

. وما ديةتميؿ لمجماليات التقميدية التي تترؾ المساحة الأكبر لسمطة العنواف والموحة التجري
جريبي في ىذه العتبة ىو ذلؾ التلبعب بمواقع الشعارات؛ فبينما استقرت في يعزز البعد الت

أعمى الغلبؼ الأمامي في مغامرة بصرية تكسر أفؽ توقع القارئ الكلبسيكي، عادت 
لتتموضع في الأسفؿ في الغلبؼ الخمفي والصفحات الداخمية، مما يخمؽ نوعاً مف الحركة 

العتبة عناصر سيميائية دقيقة، مثؿ النقاط الممونة  الديناميكية حوؿ النص. كما تضمنت ىذه
علبمات إرشادية تربط بيف كمؿ عالتي تميز منشورات الدار )منشورات الاختلبؼ( والتي ت

، وصولًا إلى صفحة «قسيمي»ىوية الناشر وروح النص التجريبي المتمرد الذي يتبناه 
ت النشر بدقة مؤسساتية صمت بيانافالتي  (الحقوؽ )جميع الحقوؽ محفوظة لمناشريف

)عناويف الجزائر وبيروت( لتقدـ إطاراً واقعياً محكماً يحتضف فانتازيا

 الموت والعبث السردي الموجود داخؿ الرواية. *
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 كما لو، والترويج الأدبي بالعمؿ التعريؼ في ميماً  دوراً  النشر دار عتبة تؤدي وبذلؾ    
تمنح النص قيمة ثقافية وتداولية، مما يجعميا مف تكويف صورة أولية لدى القارئ و  في تسيـ

 العتبات النصية التي لا يمكف الاستغناء عنيا.

 (:Indicateur de naturation) التجنيسي المؤشر عتبة - 5 - أ

 قصة، رواية،) الأدبي العمؿ جنس إلى يشير الخارجية، النصية العتبات مف عنصر وىي   
رسمياً يعبر عف مقصدية كؿ مف الكاتب والناشر لما يريداف  عر، مسرح...(، يُعدّ "نظاماً ش

ف لـ يستطع نسبنسبتو لمنص، في ىذه الحالة لا يستطيع القارئ تجاىؿ أو إىماؿ ىذه ال ة، وا 
أو إقرارىا، وىي باقية كموجو قرائي ليذا العمؿ، والمكاف العادي والمعتاد لممؤشر  تصديقيا

أو ىما معاً، كما يمكنو التواجد في أمكنة أخرى مثؿ  الجنسي، ىو الغلبؼ أو صفحة العنواف
وضعو في قائمة كتب المؤلؼ، بعد صفحة العنواف، أو في آخر الكتاب، أو في قائمة 

 1( دار النشر."catalogueمنشورات )

 النص جنس تحديد نحو القارئ توجو تنظيمية علبمة التجنيسي المؤشر أف بمعنى    
لكاتب والناشر في تصنيؼ العمؿ، كما يظؿ عنصراً إرشادياً الأدبي، وتكشؼ عف قصدية ا

حاضراً في الغلبؼ أو صفحة العنواف أو غيرىما مف المواضع، إذ يساىـ في توجيو عممية 
 القراءة وفيـ النص.

وت"، تحت لمم رائع يوـ" غلبؼ في مركزية نصية كعتبة" رواية" التجنيسي المؤشر ويبرز    
ستقر في أسفؿ منتصؼ الغلبؼ داخؿ إطار مستطيؿ دقيؽ يمنحو العنواف مباشرة، حيث ا

استقلبلية وبصرية واضحة، كُتبت الكممة بالموف الأصفر الفاقع الذي يكسر قتامة الخمفية، 
مستخدمة خطاً عربياً حديثاً يتسـ بالبساطة والرشاقة. يعكس ىذا الطابع اليندسي 

ة "التجريب" في تصميـ العتبات؛ فالمؤلؼ )المستطيؿ( مع اختيار الموف الأصفر الجريء نزع
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أو المصمـ لـ يكتؼِ بذكر الجنس الأدبي، بؿ جعمو أيقونة بصرية محاطة بحدود واضحة، 
مما يحوؿ "كممة رواية" مف مجرد معمومة تقنية إلى عنصر فني يساىـ في بناء ىوية 

والاختلبؼ منذ الغلبؼ الحداثية، ويؤكد عمى وعي العمؿ بذاتو كجنس أدبي يسعى لمتميز 
 المحظة البصرية الأولى )أي أسموب فني معاصر وغير تقميدي(.

 قبؿ نوعو لفيـ القارئ وتوجو الأدبي العمؿ جنس تحدد علبمة التجنيسي فالمؤشر وعميو،   
 .القراءة

ـ الكاتب، دار اس العنواف، الغلبؼ،) الأدبي لمعمؿ الخارجية العتبات إف القوؿ، خلبصة   
مؤشر التجنيسي تشكؿ مدخلًب أساسياً لفيـ النص، إذ توجو القارئ وتساعده عمى النشر، وال

 تشكيؿ تصور أولي عف محتواه وجنسو وأبعاده قبؿ القراءة.

 :الداخمية العتبات - ب

 تقريب عمى تساعد الأدبي، العمؿ داخؿ المرافقة النصية العناصر مف مجموعة وىي    
 ؿ لمنص. ومف أىميا نجد:وتوجيو المتمقي لفيـ أفض المعنى

 (:Dévouement) الإىداء عتبة - 1 - ب

 مف تحممو لما الأدبي، العمؿ في الميمة الداخمية العتبات مف الإىداء عتبة تعتبر     
 الكاتب مف تقدير" يوف النص ييديو بمف أو بمتمقيو الكاتب تربط وعاطفية رمزية دلالات
واقعية أو اعتبارية("، وىذا ) خاصاً، أو مجموعات للآخريف، سواء كانوا أش يحممو وعرفاف

ما في شكؿ مكتوب )الإحتراـ يكوف إما في شكؿ مطبوع  موجود أصلًب في العمؿ الكتاب(، وا 
يوقعو الكاتب بخط يده في النسخة الميداة. ونجد "جينيت" يفرؽ بيف إىداءيف، إىداء خاص 
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ىداء عاـ يتوجو بو يتوجو بو الكاتب للؤشخاص المقربيف منو، يتسـ بالوا قعية والمادية، وا 
 1الكاتب لمشخصيات المعنوية كالمؤسسات والييئات والمنظمات والرموز

 يربط وتواصمياً، إنسانياً  بعداً  يحمؿ نصي فضاء الإىداء عتبة أف التعريؼ ىذا يعكس   
ر لو إلى إىداء خاص وآخ جينيت تصنيؼ يبرز كما الأدبي، العمؿ داخؿ بالآخريف الكاتب
 ما يوضح تنوع دلالاتو بيف القرب الشخصي والبعد الرمزي الإداري.بعاـ، 

 تجريبياً  مدخلبً " قسيمي سمير" لمروائي( لمموت رائع يوـ) رواية في الإىداء عتبة وتُعد     
 خلبؿ مفف. الكمية النص بنية مف جزءاً  ليصبح رسمي تقميد مجرد كونو يتجاوز بامتياز

بعينيما ىما إسماعيؿ يوحادة ومحمد عاطؼ )وىذا ما يسمى  الإىداء لصديقيف تخصيص
بالإىداء الخاص(، يمارس الكاتب نوعاً مف كسر الحاجز بيف الواقع الشخصي لممؤلؼ 
والعالـ المتخيّؿ لمرواية، وىو ما يتماشى مع نزعة التجريب التي تخمخؿ الحدود الفاصمة بيف 

حة الخامسة بالتحديد وتوظيؼ الخط الأسود الأنا الكاتبة والعمؿ الفني. إف اختيار الصف
البارز يمنح ىذه العتبة ثقلًب بصرياً ودلالياً يؤكد أف وجودىما ليس اعتباطياً، بؿ ىو ترسيـ 
لمنطقة حميمية يستيؿ بيا القارئ رحمتو نحو موضوع الموت والعدـ: "خالصة إلى الصديقيف 

 2إليكما وفقط" ب إسماعيؿ يوحادة ومحمد عاطؼ ػ 

 بحرؼ مسبوقة ،"وفقط إليكما" لعبارة الفريدة المغوية الصياغة في التجريب بصمة تبرز إذ‌‌‌‌
وصية المطمقة عمى والخص الغموض مف نوعاً  يضفي مما خاصة، كشفرة يظير الذي" ب"

ىذا التوجو السردي، وكأف النص في جوىره رسالة سرية أو تجربة مشتركة تخص ىذه الحمقة 
قبؿ أف تنفتح عمى القارئ العاـ، مما يحوؿ الإىداء مف مجرد فاتحة الضيقة مف الأصدقاء 

 إلى عتبة نصية داخمية تذيب الفوارؽ بيف عالـ الواقع وعمؽ النص الروائي.
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ف كاف بعض الدارسيف يقمموف مف أىميتيا، إلا م نستنتج      ف خلبؿ ىذا أف عتبة الإىداء، وا 
لية وجمالية واضحة، إذ تضيؼ بعداً إنسانياً أنيا في تجربة سمير قسيمي تكتسب قيمة دلا

 الفني. سكويثري النص ويعزز تما

 (:Le début) البداية عتبة - 2 - ب

تعتبر المدخؿ النصي الأوؿ الذي يفتتح بو  والتي الداخمية النصية العتبات إحدى ىي    
ص الداخمي، الكاتب عممو، والجسر الذي يربط بيف عناصر الغلبؼ الخارجية وبيف متف الن
 تمي الإىداء والشكر مباشرة، تعرؼ بأسماء متعددة منيا: بداية، تقديـ، مقدمة...

تبة البداية، عبر ع خلبؿ مف جمياً  التجريبي الطابع يظير( لمموت رائع يوـ) رواية في     
"سمير كسر خطية الزمف واختيار لحظة "السقوط" كفاتحة نصية صادمة، حيث يستيؿ 

قدماه عف الحافة انتابو الشؾ في قراره  نفصمت"لحظة االأوؿ بجممة قسيمي" الفصؿ 
 عدمية، وىي بداية تجريبية بامتياز تنقؿ القارئ مف السكوف إلى الحركة ال1الأخير."

 المتسارعة.

 السماء" الجمالي المشيد يتحوؿ إذ لمحياة، التشاؤمية الرواية نظرة العتبة ىذه تبرز كما‌‌‌‌
قرار ل ساحرة خمفية إلى 2."معتدلة كانت الحرارة حتى سحاب، ولا غيـ لا الصفاء، في غاية

 "الانتحار"، مما يخمؽ تضاداً أسموبياً يربؾ توقعات القارئ.

 تقميدي، خارجي وصؼ عبر ليس" حميـ" شخصية السارد يقدـ السردية، الناحية مف أما    
 تجربة في شريكاً  القارئ حليصب ،3"اليواء عنو تمنع تكاد متسارعة نبضات" خلبؿ مف بؿ

ؿ، وىذا التكثيؼ المفظي والأسموبي في البداية الأو  السطر منذ والنفسية الجسدية الموت
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يعكس رغبة الكاتب في تجريب لغة سردية تحتفي بالنيايات لتجعؿ منيا بداية، مما يضع 
 القارئ أماـ نص يرفض الميادنة ويعمف عف ىويتو العبثية منذ العتبة الأولى.

أوؿ ما يواجو القارئ  لأنيا العتبات، باقي مثؿ ميمة البداية عتبة أف نستنتج الأخير وفي
 وتساعده عمى فيـ الرواية والدخوؿ إلى عالميا.

 (:Titres internes) الداخمية العناوين عتبة - 3 - ب

 القارئ عمى ؿوتسيّ  الأدبي العمؿ تقُسّـ التي النصية العتبات مف الداخمية العناويف تُعتبر    
منص، وبوجو التحديد في داخؿ ل مصاحبة أو مرافقة عناويف" وىي وأحداثو، أفكاره متابعة

النص كعناويف لمفصوؿ والمباحث والأقساـ والأجزاء لمقصص والروايات والدواويف 
الشعرية..."، وىي كالعنواف الأصمي غير أنو يوجو لمجميور عامة، أما العناويف الداخمية 

 تصفح أو الكتاب، قؿ منو مقروئية، تتحدد بمدى إطلبع الجميور فعلًب عمى النصفنجدىا أ
 فعلبً  والمنخرطوف النص، ليـ يعنوف/  إلييـ يرسؿ مف باعتبارىـ موضوعاتو فيرس وقراءة
 العناويف لوجود ضرورة مف ما أنو العاـ، العنواف عف الداخمية العناويف يفرؽ ومما. قراءتو في

  1تاب عمى عكس العنواف الأصمي الذي يعد حضوره ضرورياً الك في الداخمية

 داخؿ القارئ وتوجيو النص تنظيـ في الداخمية العناويف أىمية المفيوـ ىذا يبرز حيث     
 كما. والفيـ التمقي عممية وتسيّؿ والأفكار الأحداث تقسيـ عمى تساعد إذ الأدبي، العمؿ
ث الوظيفة ودرجة الحضور داخؿ النتاج حي مف الرئيسي العنواف عف اختلبفيا يوضح
 الأدبي.

 العنواف عف مستقمة إما مبحث، أو فصؿ كؿ رأس عمى"  الداخمية العناويف تَرِد كما     
ما الأصمي  اليسار عمى الداخمي والعنواف اليميف عمى الأصمي العنواف فيكوف لو، مقابمة وا 
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في الفيرس أو قائمة المواضيع، وىذا  وفتك أف يمكنيا " أيضاً  1(الأجنبية الكتب في والعكس)
 2مكانيا المعتاد."

 مظيراً ( قسيمي سمير) لمروائي( لمموت رائع يوـ) رواية في الداخمية العناويف عتبة وتُعد    
 ليصبح لمفصوؿ، التقميدية التنظيمية الوظيفة يتجاوز الذي الروائي التجريب مظاىر مف جمياً 
رباؾ تصور القارئ. فبمجرد ولوجنا  عمى ئمةالقا السردية المعبة مف جزءاً  تكسير المألوؼ وا 

مف العنواف الرئيسي إلى العناويف الداخمية، نصطدـ ببنية تركيبية غريبة تتوزع بيف "الفصؿ 
 غموضاً  الأوؿ" و"الفصؿ الأوؿ مكرر" ثـ "الفصؿ الثاني"، وىي تسميات تحمؿ في طياتيا

 ".صادؽ بف حميـ" البطؿ مصير عبثية مع يتماشى

 الخطية يكسر أف الثاني الداخمي العنواف في" التكرار" تقنية خلبؿ مف الكاتب استطاع وقد   
إلى تجربة وجودية تخضع لممساءلة  عابر حدث مف الانتحار فعؿ محولاً  لمرواية، الزمنية

والتجريب؛ فالفصؿ الأوؿ الذي استحوذ عمى الجزء الأكبر مف السرد، لـ يكف مجرد رصد 
ئع القفز مف أعمى العمارة، بؿ كاف تشريحاً نفسياً لدوافع الحبيبة المتمثمة في خيانة "نبيمة لوقا

با". نميحانيؾ" وقسوة البطالة ومرارة الفقر، وصولًا إلى استحضار مأساة الصديؽ "عمار الطو 
أما الفصؿ الأوؿ مكرر وىو يمثؿ قمة التجريب في الرواية، حيث يوحي العنواف بإعادة 

ج الحدث أو تقديـ نسخة بديمة لمفشؿ، مما يجعؿ القارئ يتساءؿ عف جدوى الفعؿ لإنتا
. وتكتمؿ ىذه الحمقة التجريبية في "الفصؿ الثاني" الذي يحمؿ عنواناً  وتكراره في واقع مأزوـ
يوحي بالاستمرارية والنجاة، لكنو في جوىره يمثؿ ذروة المفارقة الساخرة؛ فبينما يناؿ "حميـ" 

عمؿ وعودة حبيبتو "نبيمة" لو، يأتيو الموت مف حيث لا يحتسب عبر تمؾ الرسالة السكف وال
التي كتبيا لنفسو، ليتحوؿ العنواف الداخمي ىنا مف عتبة النجاة مف الموت إلى فخ لمقدر، مما 
يثبت أف العناويف عند "قسيمي" ليست مجرد لافتات، بؿ ىي استراتيجية تجريبية تعمؽ مفيوـ 
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ر بيف رغبتو في حاصبراً لتجريب نيايات الإنساف الممف البناء الروائي مختالعبث، وتجعؿ 
 الموت وسخرية الحياة منو.

السردي، والامتداد الصحفي  بطؿال خط في العناويف دلالة نوضح الجدوؿ ىذا خلبؿ ومف
 لمنص وكذا درجة التغطية:

د الصفحي الامتدا البعد التجريبي الوظيفة السردية العنواف الداخمي الرقـ
 لمنص

درجة 
 التغطية

رصد دوافع الانتحار )  الفصؿ الأوؿ 1
 نبيمة ، الفقر ، عمار(

السرد الاستباقي عبر 
 الرسالة المكتوبة لمذات

 70إلى  7مف 
 صفحة

55% 

 فصؿال 2
 الأوؿ  مكرر

تنفيذ العممية ) الانتحار 
 والفشؿ الجسدي(

استحضار احتماؿ آخر 
 لمحدث

 111إلى 71مف 
 صفحة

35% 

الاحباط إلى  مفالتحوؿ  الفصؿ الثاني 3
 تحسف وىمي

كسر أفؽ التوقعات  
حضور الموت في 
لحظة الفرح أي يتبدى 
الموت في زمف يفترض 

 أنو لمحياة

إلى  112مف 
 صفحة  120

10% 

وفي الأخير نستخمص أف العناويف الداخمية تُشكؿ جزءاً مكملًب لمنص، إذ تتوزع داخمو    
مؿ تحيي امتداد لمعنواف الرئيسي فوتوجيو القارئ نحو فيـ مضامينو،  لتساعد عمى تنظيمو

 دلالات تسيـ في كشؼ محتوى العمؿ وتيسير قراءتو.

 Notes de bas de page et notes deعتبة اليوامش والحواشي ) – 4 – ب
fin:) 

 يروتفس النص توضيح في تسيـ التي الداخمية العتبات مف والحواشي اليوامش عتبة    
تعريفاً " جينيت" يُقدـ  حيث. أعمؽ بصورة العمؿ فيـ عمى القارئ يساعد مما دلالاتو، بعض
 إما النص، مف تقريباً  منتيي بجزء مرتبط الطوؿ متغير ممفوظ" ييف واليامش، لمحاشية شكمياً 
ما أف يأتي في المرجع". en regard) لو مقابلبً  يأتي أف يي إضافة تقُدـ لمنص قصد ف( وا 



 التجريب عمى مستوى المغة والعتبات النصية            الفصل الثاني : 

 

138 

ره، أو توضيحو، أو التعميؽ عميو بتزويده بمرجع يرجع إليو، تتخذ في ذلؾ شكؿ حاشية تفسي
وتنبيياتيا القصيرة والموجزة الواردة في  حظاتياالعنواف الكبير في الصحافة، بملب الكتاب أو

 .1و"أسفؿ صفحة النص، أو في آخر الكتاب تخبرنا عما ورد في

توضيح معانيو وتفسير  إلى ييدفاف لمنص، مكملبف عنصراف واليامش الحاشية أف بمعنى   
بعض جوانبو الغامضة لمقارئ، كما يسيماف في إغناء النص بالمراجع والتنبييات التي 

 تساعد عمى فيـ المحتوى بصورة أدؽ وأشمؿ.

 :منيا عقدةوم مختمفة أمكنة تتخذ واليوامش الحواشي أصبحت  كما" 

 (.غالباً  بو لمعموؿا وىذا) الكتاب/  النص صفحة أسفؿ-1

 شر بيف أسطر النص / الكتاب )كثيراً ما نجده في الكتب التعميمية والمدرسية(.تُح أف-2

 .والمقالات البحوث آخر في نجدىا-3

 .عامة الكتب آخر في نجدىا كما-4

 .بيا خاص كتاب أو مجمد في واليوامش الحواشي ىذه تُجمع أف يمكف كما-5

 2لمنص المقابمة الصفحة في تكوف أف يمكف كما-6

الكاتب لتبسيط الأفكار الغامضة وشرح بعض المصطمحات،  يضيفياتفسيرية  وسيمة ييف
 مما يعزز فيـ القارئ لمنص.

ذا     تكف مجرد زينة  لـ اليوامش أف سنلبحظ ،(لمموت رائع يوـ) رواية عمؽ فيغصنا  وا 
الرواية. فالكاتب "سمير قسيمي" أو كممات جافة لشرح الغامض، بؿ كانت بطلًب خفياً في 

استخدـ اليوامش ليخرج عف المألوؼ )وىذا ىو التجريب(، فبدؿ مف أف تقرأ القصة في اتجاه 
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واحد، تجد نفسؾ تنزؿ لأسفؿ الصفحة لتعرؼ تفاصيؿ شعبية أو نكتة أو معمومة تاريخية. 
ي بكؿ بساطة إذف فاليامش ىنا ىو جسر يربط بيف خياؿ الرواية وواقع الشارع الجزائر 

 وعفوية.

 :فيو حضورىا وتنوع الرواية داخؿ اليوامش ىذه توزع كيفية الآتي ؿ الجدو ويبيف

 الصفحة غرض التيميش )الشرح( الكممة/ الجممة
"ما تحشمش.. باباؾ مات عندو 

مت أياـ وانت حاب تتزوج مف ث
 ىديؾ الخامجة.."

دارجة جزائرية معناىا "لا تخجؿ لـ يمر عمى 
يؾ ثلبثة أياـ وتريد الزواج مف تمؾ وفاة أب

 الساقطة". 

10 

وليدي مف خبزة  يكولش"ما 
 باباه"

دارجة جزائرية معناىا "لا يأكؿ ولدي مف 
 رغيؼ والده".

 
10 

" مثؿ شعبي جزائري، يطمؽ عمى الرجؿ الذي  "صاـ عاـ وفطر عمى جرانة
يتحمؿ الصعاب ثـ يميف في آخر المطاؼ 

الصعاب، جرانة: ويقبؿ بما لا يبرر ىذه 
 ضفدع.

13 
 

 13 دارجة جزائرية معناىا "كيؼ". "كيفاش"
 13 دارجة جزائرية معناىا "لا شيء "والو"
 16 رجؿ "راجؿ"

 16 كـ أحسدؾ مرات  "ا﵀ شحاؿ نحسدؾ ساعات "
 17 دارجة معناىا " آه يا أماه ما الذي اقترفت ؟  "آه يا يما واش ديرتي"
 19 حميـ الصفحي  " حميـ الجورناليست"
لدامة تمعب عمى رقعة الشطرنج، يستعمؿ كؿ  "الدامة والدوميف" 

قطعة توضع في المربعات  12لاعب 
27 
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 السوداء دوف البيضاء
 28 بمعنى نتف  "فايح "

 "  30 ألا شيء اليوـ  "واش ما كاف والو اليوـ
 32 معناىا لا ييـ  "ما عميش "

مفرنسة معناىا  وإدراجمف الحمويات  "حبة الممفاي"
 "ألؼ ورقةبالفرنسية" 

43 

 44 معناىا الفتوة  "شيكور" 
 45 الورشات  "الشنطيات "

مثؿ شعبي معناه: يمكف لجميع الأشياء أف  "غير الجباؿ المي ما يتلبقوش"
 تتلبقي إلا الجباؿ 

62 

 67 معناىا أي رجؿ أنت ؟  "ياخي راجؿ" 
"واش خرجؾ ىاذ الوقت، سور 

 ف في الدخاف" راؾ أومبا
معناىا أي شيء أخرجؾ في ىذا الوقت 

 المتأخر ؟ أكيد أف سجائرؾ نفذت 
73 

 104 موقد طبخ بثلبثة قوائـ قصيرة شكمو دائري  "طابونة "
 105 الوحؿ "الغرقة "

أف الكاتب وظفيا بقصد إبراز ىويتو الجزائرية وتقريب واقعية  عاميةتكشؼ ىذه العبارات ال
اليوامش أسفؿ الصفحات لشرح بعض الكممات الصعبة وتسييؿ فيـ النص، كما جاءت 
 الرواية عمى القارئ.

 النص فيـ عمى القارئ تساعد التي الميمة العتبات مف واليوامش الحواشي تُعد وعميو،
 .معانيو وتقريب الأدبي العمؿ إغناء في تسيـ كما غوامضو، وتوضيح

 



 التجريب عمى مستوى المغة والعتبات النصية            الفصل الثاني : 

 

141 

 (:Blancheurعتبة البياض ) – 5 – ب

 تنظيمو في وتساىـ بنيتو داخؿ تتواجد لأنيا أيضاً  الداخمية العتبات مف البياض تبةع   
براز : بقولو" الحمداني حميد" الناقد ويعرّفيا. البصري والصمت الفراغات خلبؿ مف دلالتو وا 

بيف  صؿفي وقد والمكاف، الزماف في محددة نقطة أو فصؿ نياية عف عادة البياض يعمف"
 ماتٌ تْ خَ الة عمى الانقطاع الحدثي والزمني كأف توضع في بياض فاصؿ المقطات بإشارة د

ثلبث كالتالي: )* * *( عمى أف البياض يمكف أف يتخمؿ الكتابة ذاتيا لمتعبير عف أشياء 
محذوفة أو مسكوت عنيا داخؿ الأسطر، وفي ىذه الحالة تشغؿ البياض بيف الكممات 

قد تصبح ثلبث نقط أو أكثر. وعند البياض والجمؿ نقط متتابعة قد تنحصر في نقطتيف و 
الفاصؿ بيف فصوؿ الرواية عادة ما يتـ الانتقاؿ إلى صفحة أخرى، وقد يكوف ىذا الانتقاؿ 
دالًا عمى مرور زمني أو حدثي وما يتبع ذلؾ أيضاً مف تغيرات مكانية عمى مستوى القصة 

  1ذاتيا"

 تنظيمية دلالة يحمؿ بؿ فقط، كميةش وظيفة عمى يقتصر لا البياض أف يعني وىذا     
غات الدلالية التي تدعو والفرا الزمنية الانقطاعات إبراز في يسيـ كما النص، داخؿ عبيريةوت

عادة البناء.  القارئ إلى التأويؿ وا 

 مركزية تجريبية أداة" قسيمي لسمير( لمموت رائع يوـ) رواية في البياض عتبة وتُشكؿ    
 شكؿ في يظير الذي فالبياض بامتياز؛ دلالياً  فضاء لتصبح بصري غفرا مجرد كونيا تتجاوز
بنياية الفصوؿ ليس صمتاً سمبياً، بؿ ىو وقفة  الممتدة الفراغات أو ،2)* * *( علبمات

سردية تدعو القارئ لممشاركة في بناء المعنى ومواجية صدمة الأحداث، خاصة في ظؿ 
الشخصيات. وىذا التوظيؼ يكرّس الطابع تداخؿ الحكايات والتحولات السريعة في مصير 

التجريبي لمرواية عبر كسر خطية السرد التقميدي، حيث يعمؿ البياض كحاجز نفسي يفصؿ 
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بيف لحظات اليأس ومحاولات الانتحار وبيف الواقع السريالي )الخيالي( المحيط بيا، مما 
فو، وتمنح المتمقي يجعؿ مف "الفراغ" لغة موازية تعبّر عما يعجز النص المكتوب عف وص

 مساحة لمتأمؿ في العبثية التي تغمؼ عالـ الرواية."

تُعد مف العتبات النصية الداخمية التي تمعب دوراً ميماً  البياض عتبة أف نستخمص أخيراً      
براز دلالاتو، مف خلبؿ الفراغات والصمت البصري داخؿ الكتابة،  يي ففي تنظيـ النص وا 

، بؿ علبمة دالة عمى الحذؼ أو الانتقاؿ أو التوقؼ داخؿ البنية ليست غياباً اعتباطياً 
 السردية، مما يساىـ في توجيو فيـ القارئ لمعمؿ الأدبي.
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 خلاصة: 

 واضح وعي عف تكشؼ قسيمي لسمير لمموت رائع يوـ رواية أف الأخير في نستخمص      
تب باستعماؿ لغة تقميدية، بؿ مزج بيف الفصحى والأسموب، حيث لـ يكتؼِ الكا المغة بتجريب

والعامية، وكسر النمط السردي المألوؼ مف خلبؿ التنقؿ بيف مستويات تعبيرية مختمفة، مما 
 أضفى عمى النص حيوية وواقعية، وقرّبو مف المتمقي، مع الحفاظ عمى عمؽ دلالي ونفسي.

ات النصية، إذ لـ تعد مجرد عناصر ي أيضاً عمى مستوى العتبالتجريب البعد يتجمى كما    
مرافقة، بؿ تحوّلت إلى مكونات فاعمة داخؿ النص، تساىـ في بنائو وتوجيو قراءتو، فقد 
وظؼ الكاتب العناويف الداخمية، والبياض، والحواشي بشكؿ غير تقميدي، بما يعكس رغبة 

الطابع التجريبي  في كسر الخطية السردية وفتح المجاؿ أماـ تعدد الدلالات، وىو ما يعزز
 لمرواية ويجعميا تنفتح عمى قراءات متعددة.

 شمؿ بؿ فقط، المضموف عمى يقتصر لـ الرواية ىذه في التجريب إف القوؿ يمكف وعميو،    
 الأشكاؿ عف وميّزه الجمالية خصوصيتو العمؿ منح مما النصية، والعتبات والأسموب المغة

 ة.التقميدي السردية
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في ختاـ ىذه الدراسة التي تناولت موضوع التجريب في رواية يوـ رائع لمموت لمروائي      
سمير قسيمي، تبيف لنا أف الرواية جاءت مختمفة عف الشكؿ التقميدي لمرواية، إذ اعتمد 
الكاتب عمى مجموعة مف التقنيات السردية الحديثة التي أعطت لمنص طابعًا تجريبيًا 

خلبؿ اعتماد المنيج السيميائي حاولنا الكشؼ عف أىـ البنى الفنية والسردية  واضحًا. ومف
 التي ساىمت في بناء الرواية.

 : أىميا مف النتائج، مف مجموعة إلى الدراسة توصمت وقد

الروائية لـ تعتمد التسمسؿ الخطي التقميدي للؤحداث، بؿ جاءت حبكة متشابكة  الحبكة أف-
فيـ قطيع والتنقؿ بيف الأزمنة، مما جعؿ القارئ في حالة متابعة دائمة لومتداخمة تقوـ عمى الت

 مسار الأحداث وربطيا ببعضيا البعض.

كما كشفت الدراسة عف تنوع الرؤية السردية داخؿ الرواية، حيث وظؼ الكاتب الرؤية مف  -
ح الخمؼ والرؤية "مع" والرؤية مف الخارج، وىو ما ساىـ في تنويع طرائؽ السرد ومن

الشخصيات مساحة أوسع لمتعبير عف أفكارىا ومشاعرىا، إضافة إلى تعميؽ البعد النفسي 
 والفكري للؤحداث.

أما الزمف الروائي فقد شكّؿ عنصرًا ميمًا في بناء الرواية، مف خلبؿ اعتماد تقنيات -
ضفاء نوع مف الحركة  الاسترجاع والاستباؽ والتذكر، وىو ما أدى إلى كسر خطية الزمف وا 

 .النص داخؿوالتشويؽ 

 فيو تجري فضاء مجرد يكف فمـ ورمزية، نفسية بدلالات محملبً  الروائي المكاف جاء كما -
 تعيشو مف قمؽ وتوتر واغتراب. وما النفسية الشخصيات بحالة ارتبط بؿ الأحداث،

 التشتت تعاني ومضطربة مأزومة شخصيات ظيرت فقد الشخصيات، يخص وفيما-
 ساىـ وقد.والتحولات بالتناقضات مميء إنساني لواقع الكاتب رؤية يعكس ام وىو والضياع،

 تصوير خلبؿ مف خاصة عميقًا، إنسانيًا بعدًا الرواية إعطاء في النفسي الاضطراب ىذا
 صراع الداخمي لمشخصيات وعلبقتيا بالموت والحياة والواقع.ال
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 فقط، السردي الجانب عمى يقتصر لـ الرواية في التجريب أف أظير فقد الثاني الفصؿ أما-
 البساطة بيف تجمع لغة الكاتب اعتمد إذ. النصية والعتبات والأسموب المغة أيضًا شمؿ بؿ

يحا صور توظيؼ مع والرمزية، والانزياح  ءات منحت النص كثافة دلالية وجمالية. وا 

ي توجيو القارئ كما لعبت العتبات النصية، خاصة العنواف والغلبؼ والإىداء، دورًا ميمًا ف-
 وفتح المجاؿ أماـ تأويلبت متعددة، مما جعميا جزءًا أساسيًا مف بناء المعنى داخؿ الرواية.

ربة روائية متميزة، استطاع مف تج تمثؿ لمموت رائع يوـ رواية إف القوؿ يمكف وعميو،     
لب خلبليا سمير قسيمي أف يوظؼ تقنيات سردية ولغوية حديثة، وأف يكسر بعض القوا

التقميدية لمرواية، ليقدـ نصًا مفتوحًا عمى تعدد القراءات والتأويلبت. وىذا ما يؤكد أف الرواية 
، ومحاولة البحث عف اشكاؿ تعبيرية والتجديد  الجزائرية المعاصرة أصبحت فضاء لمتجريب

 جديدة تواكب التحولات الفكرية والفنية التي عرفيا الأدب الحديث.

 

 



 

قــــلاحـــــالم  
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 تغوص التي الاجتماعية النفسية الروايات من قسيمي لسمير" لمموت رائع يوم" رواية تُعد    
 فضاء داخل" صادق بن حميم" شخصية مسار تتبّع خلال من المعاصر، الإنسان أعماق في

 وط يومية.وضغ وتناقضات ازدحام من يحممو لما العاصمة الجزائر

 يتحمل حيث المادي، والضيق التفكك من تعاني بسيطة عائمة وسط حميم يعيش    
 لا لكنو الصحافة، مجال في يعمل. الأسري الاستقرار غياب ظل في طاقتو، تفوق مسؤوليات

 ومع. واللاجدوى بالفراغ شعوره يعمّق ما لمعيش، وسيمة مجرد بل لذاتو، تحقيقاً  عممو في يجد
مدينة صاخبة لا تمنحو  وتشابييا، يتسمل إليو الإحساس بالاختناق داخل الأيام تكرار

 الطمأنينة.

 بيا فيتعمق أمل، بارقة البداية في لو تمثل التي ،"نبيمة" عمى يتعرف الواقع، ىذا خضم في    
 حين حادة، بخيبة تنتيي العلاقة ىذه أن غير. القاسية حياتو من مخرجاً  فييا ويرى عاطفياً 
تيا لو وارتباطيا بشخص آخر أكثر قدرة عمى توفير الاستقرار المادي. ىذه خيان يكتشف

الصدمة لم تكن مجرد فشل عاطفي، بل تتحول إلى انييار داخمي، إذ يفقد حميم ثقتو في 
 الحب وفي القيم الإنسانية عموماً.

في  وينغمس محيطو، عن فيبتعد النفسي، التدىور من مرحمة حميم يدخل التجربة، ىذه بعد
حياة عبثية مميئة بالسير والتسكع، محاولًا اليروب من واقعو، لكنو يزداد ضياعاً. وتبرز في 
الرواية بشكل واضح المونولوجات الداخمية التي تكشف صراعو مع ذاتو، حيث يُكثر من 
التساؤل حول معنى الحياة وجدوى الاستمرار فييا، في ظل مجتمع يراه مميئاً بالنفاق 

 والتفاوت.

ع تصاعد ىذا الإحساس، تتحول فكرة الموت لديو من مجرد خاطر عابر إلى قناعة م
 راسخة، فيبدأ في التخطيط لإنياء حياتو.
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 تدخل عن بعيداً  الأمر يتم أن عمى ويحرص ،(ميجورة شبو عمارة) معزولاً  مكاناً  يختار
 يعد يُحتمل.راره، معتبراً أن ما يعيشو لم ق فييا يبرر رسالة يكتب كما. الآخرين

 في رغبة بين حاداً  داخمياً  صراعاً  حميم يعيش حيث التنفيذ، لحظة في ذروتيا الرواية تبمغ
 إذ الكبرى، المفارقة تتجمى المحظة ىذه في. بالحياة التمسك إلى تدفعو وغريزة معاناتو، إنياء

 بفعل تدخل القدر أو الصدفة. الموت من فينجو ليا، خطط كما الأمور تسير لا

 الحياة مواجية إلى مضطراً  نفسو يجد إذ وعيو، في أساسية تحوّل نقطة يشكّل الحدث ىذا
 قاسية تجربة بل يتصور، كان كما سيلاً  حلاً  الموت يعد لم. مختمفة بنظرة ولكن جديد، من

وعلاقتو  يد تقييم ذاتويع حيث جديدة، إدراك مرحمة لديو تبدأ. السابقة أفكاره ىشاشة لو كشفت
 بالعالم.

 حول عميقة تساؤلات أمام القارئ تترك بل جاىزاً، حلاً  تقدم لا مفتوحة، بنياية الرواية تنتيي
مكانية الحياة معنى  وفكرية نفسية رحمة إلى الرواية تتحول وىكذا. مأزوم واقع داخل التغيير وا 
الوقت ذاتو نقداً  رار، وتقدم فيالاستم في والرغبة اليأس بين الإنسان صراع عن تكشف

 ضمنياً لممجتمع الحضري الذي يساىم في إنتاج ىذه الأزمات.

 



 

قائمة المصادر 

 والمراجع
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 الصفحة حتوىلما
 / بسملة
 / وعرفانشكر 
 / إهداء 
 ث-أ مقدمة 
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 ممخص البحث

في بحثنا هذا الموسوم  بالتجريب في رواية "يوم رائع لمموت" لسمير قسيمي تناولنا مظاهر     
التجريب السردي في الرواية، من خلال تحميل المستويات السردية المتمثمة في الحبكة والرؤية 

والأسموب والعتبات السردية والزمن والمكان والشخصيات، كما عالجنا في الفصل الثاني المغة 
 النصية باعتبارها عناصر أسهمت في بناء الخطاب الروائي الحديث.

وقد خمصت الدراسة إلى أن الروائي اعتمد تقنيات سردية حديثة منحت الرواية طابعاً تجريبياً     
وجمالياً مميزاً، مما كشف عن وعي فني قائم عمى التجديد وكسر الأنماط التقميدية في الكتابة 

 لروائية.ا

وت"، البنية السردية، الرؤية السردية، الزمن لمم رائع يوم" السردي، التجريب :المفتاحية الكممات
 الروائي، المكان الروائي، الشخصيات، المغة والأسموب، العتبات النصية، الرواية الجزائرية

 

Abstract 

    This research, titled "Experimentation in Samir Kacimi’s Novel 'A 

Great Day to Die'," explores the manifestations of narrative 

experimentation within the novel. It achieves this by analyzing structural 

levels, including plot, narrative perspective, time, space, and 

characterization. Furthermore, the second chapter examines language, 

style, and paratextual thresholds as essential elements contributing to the 

construction of modern narrative discourse. 

    The study concludes that the novelist employed modern narrative 

techniques that endowed the work with a distinctive experimental and 

aesthetic character. This demonstrates an artistic consciousness rooted in 

innovation and the deconstruction of traditional patterns in novelistic 

writing. 

Keywords : Narrative Experimentation-"A Great Day to Die"- 

Narrative Structure-Narrative Perspective-Narrative Time-Narrative Space 

Characters - -Language and Style-Paratextuality (Textual Thresholds)- The 

Algerian Novel. 

 


