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 شكر وتقدير
 قال رسول الله صلى الله عليه وسلم من لم يشكر الناس لا يشكر الله،  

 .ومن أسدى إليكم معروفاً فكافؤوه فإن لم تستطيعوا فادعوا له حتى تروا أنكم قد كافأتموه 

 نشكر الله ونحمده حمداً كثيراً على نعمة العلم والبصيرة، والحمد لله حمداً كثيراً مباركاً فيه 

 .الذي يسر لنا هذا العمل 

 نتقدم بالشكر الجزيل وأسمى عبارات التقدير والعرفان إلى كل من أعاننا 

 .ولو بكلمة طيبة  ه المذكرة على إنجاز هذ 

 التي أشرفت على هذا العمل،   زهيرة بوزيدي: الدكتورة الأستاذةنشكر 

 . ونتقدم بالشكر إلى كل من ساندنا من قريب أو بعيد وناصرنا خلال سنين الدراسة

 
 
 
 
 



 

 
 

 
 
 

 دعاء
 بالغرور إذا نجحنا، وباليأس إذا أخفقنا   نصاب تجعلنااللهم لا   

 .وذكرنا دائماً أن الإخفاق هو التجربة التي تسبق النجاح

 يا رب 

   نااللهم إذا أعطيتنا نجاحاً فاعطنا تواضع

 بكرامتنا نا اعتزاز  فلا تأخذوإذا أعطيتنا تواضعاً 

 يا رب 

 الناس فامنحنا شجاعة الاعتذار،  إلى أسأناإذا 

 فامنحنا شجاعة العفو إليناالناس  أساءوإذا 

 .آمين يا رب العالمين

 

 

 

 

 



 

 
 

 
 

 مقدمة 



 

 أ‌
  

 مقدمة:
جوهرية في الوجود الإنساني عبر العصور، إذ يشكل الأداة الأكثر   زةيرك لا يزال السرد يمثل     

الأساسي    عنصرن السردي ال كو حيوية في التعبير عن الذات وتوثيق التجربة البشرية، ويعد الم
 ى الذي يبنى عليه النص القصصي، فمن خلاله يكتسب العمل أبعاده الجمالية والدلالية، وقد حظ

السرد بعناية فائقة في الأدب العربي المعاصر، وبرزت القصة القصيرة كفـن أدبي متميز يمتلك  
 .بنيوية وتعبيرية  خصائص

في    هذاول    القصصية عرس  المجموعة  في  السردية  "البنية  بـ  الموسومة  الدراسة  هذه  جاءت 
 إلى:  الزنزانة" لـ "سعدي صباح" ويعود سبب اختيارنا

 .المعاصر الجزائري  الأدب في القصيرة القصة فن تطور مدى معرفة في الرغبة: أولاً  
  .مجموعته في القاص اعتمدها التي القصصي السرد تقنيات أهم عن الكشف: ثانياً  

  تجربة   تتضمنه  عما  الكشف  ومحاولة  الأدبي،  الشكل  هذا   دراسة  في  والرغبة  التطلع  حب:  ثالثاً 
 التالية:  الاشكالية عن لنجيب, وتعبيرية بنيوية وخصائص إبداع من" صباح سعدي"

ما هي آليات الخطاب السردي التي وظفها القاص سعدي صباح في بناء مجموعته القصصية    
 "عرس في الزنزانة"؟ وكيف ساهمت هذه البنى في تشكيل الدلالة الكلية للنص؟ 

ولقد نتجت عنها تساؤلات فرعية وهي مجموعة من الأسئلة: ما هي زوايا الرؤية التي اعتمدها    
شخوصها   بنىالراوي في تقديم الأحداث؟ كيف تجلى المكان في المجموعة القصصية؟ كيف  

وأبعادها؟ وما هي التقنيات التي استخدمها في بناء الزمن الذي وقعت فيه الأحداث؟ كيف كانت  
 لغة السرد؟ 

وللإجابة عن هذه الإشكالية الرئيسية والتساؤلات الفرعية منها اعتمد المنهج البنيوي وذلك لقدرته    
إلى  بينها وصولًا  القائمة  العلاقات  وتحليل  القصصية  للمجموعة  المكونة  العناصر  تفكيك  على 

 .سعدي صباحعند الكشف عن البنية السطحية والعميقة التي يقوم عليها النص السردي 
هذه الدراسة في هيكل منهجي متكامل يهدف إلى استجلاء الآليات السردية في   تنتظمولقد ا    

استهلت   للقاص سعدي صباح؛ حيث  الزنزانة"  في  "عرس  القصصية  نظري    بمدخلالمجموعة 



 

 ب‌
  

موسوم بـ "مفاهيم حول القصة القصيرة" تناولنا فيه ماهية هذا الجنس الأدبي، نشأته، وخصائص 
 الكتابة فيه، مع رصد محطات تطوره ورواده في الساحة الأدبية الجزائرية. 

تلا ذلك تقسيم البحث إلى فصلين؛ ركَّز الفصل الأول على التأصيل النظري لـ "بنية الخطاب      
والسرد البنية  مفاهيم  مبحثين  متناولًا  السردية   السردي"،  زمن، والبنية  من  مكوناتهما  وتفصيل   ،

 ومكان، وشخصيات، ورؤى سردية، وصولًا إلى بنية اللغة والتناص.  
مجموعة الأما الفصل الثاني، فقد مثَّل الجانب التطبيقي المعنون بـ "تجليات البنى السردية في       

، حيث تم تفكيك المتن القصصي عبر خمسة مباحث  لسعدي صباح  عرس في الزنزانة"القصصية "
استنطقت التصنيفات الزمنية، وثنائية المكان )المغلق والمفتوح(، وأبعاد الشخصية، وسلطة الراوي، 

 بالإضافة إلى انزياح اللغة وتقاطعاتها مع الذاكرة الجماعية. 
كأعمال   ةوقد اعتمدت الدراسة في منطلقاتها على حزمة من المصادر والمراجع، منها المترجم    

شربيط  ، ومنها العربية كدراسات " البنيوية  "جان بيا جيه  و"جماليات المكان،  "غاستون باشلار"  
شربيط في"  أحمد  الفنية  البنية  و"إبراهيم الجزائرية    القصة  تطور  القصة،  فن  نجم"  و"يوسف   ،

  ، "نور الدين سد" أسلوبية وتحليل الخطاب.وغيرهمصحراوي" تحليل الخطاب الأدبي 
أن      إلا  السردية،  المصطلحات  وتداخل  المراجع  كثرة  في  المتمثلة  الصعوبات  من  وبالرغم 

 . الدراسة خَلُصت إلى خاتمة تضمنت أهم النتائج المحققة
 يسعني إلا أن أتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذة المشرفة الدكتورة: زهيرة بوزيدي جزاها ولا   

 .الله خير الجزاء
 .وما توفيقنا إلى بالله عليه توكلت وإليه أنيب 
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 :مدخل
مت   أخذ     مساراً  القصيرة  القصة  ارتباطها  ظهور  بين  القديمة  عثرا  السردية  رأسها  بالفنون  على 

لاسيما بعد ظهور الطباعة   19/20وتأثرها بالرواية فلم تتضح معالمها إلا مع بداية القرن  المقامة  
 والنشر. 

 خصائصها؟  ؟طبيعة الكتابة فيهاوما وما مظاهر نشأتها؟ فما مفهوم القصة القصيرة؟  •
 روادها؟ مراحل تطورها و وكيف نشأت القصة الجزائرية القصيرة؟  •
 تعريف القصة القصيرة. 1
،  ( 1)   الكلامقصة يعني الجملة من    رأسهل في  ايعرفها ابن منظور في لسان العرب: "يق  لغة:  أ(

لك أحسن البيان. ومنه قوله تعالى   أي تبين (2)وقوله تعالى }نحن نقص عليك أحسن القصص{ 
 .)3(}فارتدا على آثارهما قصصا{"

 فالقصة لغة هي الحديث المتبادل بين الطرفين وهي الكلام.    
تتناول    اصطلاحاً:  ب( الكاتب وهي  يرويها  التي  الأحداث  "بأنها مجموعة  نجم:  يوسف  يعرفها 

أساليب عيشها، وتصرفها    تباينت   مختلفةشخصيات إنسانية  التتعلق ب  ،حادثة واحدة أو حوادث عدة
 .(4) حياة الناس على وجه الأرض"ال ينتتبافي الحياة على غرار ما 

أما عبد الله ركيبي فيعرفها: "هي التي تعبر عن موقف أو لحظة معينة من الزمن في حياة     
 ". قوعهامكان و إها بقنعالإنسان، ويكون الهدف منها التعبير عن تجربة إنسانية ت

تصويرا مكثفا له شعور إنساني    وأ موقف    هصور ي  نثري   نص أدبييعرفها فؤاد قنديل: "بأنها     
 . )5("مغزى معين

 

‌.121،‌مادة‌القصص،‌لبنان،‌ص‌12.‌ابن‌منظور‌أبو‌الفضل‌جمال‌الدين،‌لسان‌العرب،‌دار‌الصادر‌بيروت،‌المجلد‌1

‌03سورة‌يوسف،‌الآية‌.‌

‌64،‌الآية‌الكهفسورة‌.‌

‌.120،‌ص1‌،1996،‌فن‌القصة‌القصيرة،‌دار‌صادر‌للطباعة‌والنشر،‌بيروت،‌لبنان،‌ط.‌محمد‌يوسف‌نجم4

‌113،‌ص‌1983عبد‌الله‌ركيبي،‌القصة‌الجزائرية‌القصيرة،‌المؤسسة‌الوطنية‌للكتاب،‌الدار‌العربية‌للكتاب،‌‌.5
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ومن خلال ما تطرقنا له من مفاهيم فالقصة هي جنس أدبي نثري يقوم على تصوير موقف     
لحظة محددة من حياة الإنسان، وهي عبارة   بر عنمغزى معين، يع  يأو شعور إنساني مكثف، ذ

عن مجموعة أحداث )سواء كانت حادثة واحدة أو عدة حوادث متصلة( يرويها الكاتب بأسلوب  
ا م ا بتصرفاتهو   عيشهاهادف ويهدف لتقديم تجربة إنسانية مقنعة، تتنوع فيها الشخصيات وأساليب  

 يعكس تباين حياة الناس الواقعية. 
 نشأة القصة القصيرة:. 2
 عند الغرب:أ( 
الشكل الفني كان   حيث  أن أول ظهور للقصة القصيرة من حيث الحجم وليس من  بعضيرى ال   

ربية في القرن الرابع عشر، تحديداً في روما في حجرة من حجرات الفاتيكان. أما عفي الآداب ال
البعض الآخر من الأدباء والمؤرخين فإن ظهور شكل القصة يرجع إلى العصور الوسطى وتعد  

بدأ وبعدها  الميلاد...  قبل  الثالث  الألف  في  كتبت  قصة  أقدم  سمو ي  صالقص  فن   "جلجامش" 
 .(1)  تطوريو 

ثم انتشرت في أوروبا عن طريق عدد من الترجمات واستمرت القصة القصيرة في تلمس طريقها    
، 1849-1809بفضل )ادجار آلابو( في أمريكا سنة    بدأت تظهرحيث    19القرن    إلى غاية

-1860( بعده )أنطوان تشيكوف( في روسيا سنة )1893-1850باسان( في فرنسا )  مو  و)دي
9041)(2) . 

يرى أصولها تمتد  فالاتجاه الثاني    ( بينما14قرن )القصة في ال  أن اول ظهورالباحثين    يرى    
قبل الميلاد، وقد انتقلت   3الوسطى "جلجامش" كأقدم قصة دونت في الألف    قرون التاريخ وال  عمقل

  19هذه الأشكال القصصية لأوروبا عبر ترجمات وبدأت تتطور حتى بلغت نضجها في القرن  

 

‌.301،‌ص‌2002فؤاد‌قنديل،‌فن‌كتابة‌القصة‌)د.ط(،‌الهيئة‌العامة‌لقصور‌الثقافة‌)د.ب(‌يونيو‌.‌1

‌.776،‌ص‌1999(،‌1جي،‌المعجم‌المفصل‌في‌الأدب،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌بيروت،‌لبنان،‌)طيينظر:‌محمد‌التو.‌2
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باسان(   وبرز رواد التأسيس الحديث لهذا الفن وعلى رأسهم )ادجار آلابو( في أمريكا، )دي مو
 في روسيا والذين وضعوا القواعد النهائية لهذا الجنس الأدبي.  تشيكوف صولفي فرنسا، و 

 عند العرب:ب( 
ذهب بعض العلماء والأدباء إلى أن أول ميلاد لفن القصة كان على أرض )العرب( وجاء     

جي أن فن القصة عريق عند العرب ويشتمل يليؤكد رسوخه ويرى محمد التو   يالقرآنص  القص
. وبعد ذلك ظهر كتاب للقصة والأمراء والأبطالالطرائف، النوادر، الأخبار، وحكايات الخلفاء  

الأغاني وفي العصور المتأخرة ظهر نوع من القصص   ه متمكنون "كالجاحظ" و"أبي الفرج" في كتاب
 .(1) الشعبي المفعم بالخيال والخرافة و"أقاصيص الجان والعفاريت" 

استطاعت القصة جلب أنظار عدد هائل من الكتاب في العصر الحديث أمثال ميخائيل   بعدها   
تيمور، عبد القادر المازني وغيرهم من الكتاب، وسرعان ما أصبح فن القصة مادة ، محمود  نعيمة

الترجمة   بفضل  والغربية  العربية  القصة  بين  تبادل  وحصل  والنقد  والتنظير   يب والتعر للإبداع 
، وما قامت به الصحف في شيوعها وانتشارها، جعلها تحتل مكانة بارزة في الساحة  والصحافة

 . (2) الأدبية
تعد القصة جنساً أدبياً مكثفاً يصور موقفاً إنسانياً ومغزى، وقد مرت برحلة تطور طويلة بدأت     

ا القصص  ال  لقرآنيمن  ملامحها  تشكلت  كأعمال   تراثيةثم  والمقامات  النوادر  العرب عبر  عند 
جي( وقصص الخيال الشعبي أما في الغرب فقد تبلور شكلها الفني بدءاً من يالتو   )الجاحظ و

على رواد )ادجار آلابو، تشيكوف(    19حتى وصلت إلى النضج الحديث في القرن    14القرن  
الحديث وبفضل حركة الترجمة والمثاقفة، استقطبت القصة القصيرة كتاباً    ومع العصروغيرهم  

عرباً بارزين مثل )ميخائيل نعيمة( و)محمود تيمور( لتصبح مادة للإبداع والنقد الفني الذي يجمع  
 ترفيه وتقديم تجربة إنسانية عميقة مقنعة. بين ال 

 

عبد‌الرحمن،‌جامعة‌أبي‌بكر‌بلقايد،‌‌‌د‌فارسيدوسي‌"عناصر‌القصة‌في‌القرآن‌الكريم"‌)مذكرة‌ماستر(،‌إشراف‌نحسين‌ق.‌1

‌.18،‌ص‌2016/2017تلمسان‌سنة‌
‌.393:‌تاريخ‌الأدب‌العربي،‌دار‌النهضة،‌القاهرة،‌مصر،‌)د.ط(،‌)د.ت(،‌ص‌أحمد‌الزيات.‌2
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 القصة القصيرة:الكتابة في طبيعة . 3
أي   كما أنه لا يخلوعناصر بنائها    إلىلا يمكن أن نتحدث عن القصة القصيرة دون أن نلح     

 قوم عليها وهي: ي أدبي من أركانعمل 
مجموعة    الحدث: هو  الع  وظائفالحدث  نفسه  ايحتلها  العوامل  مل  فإن أو  المثال  سبيل  فعلى 

الوظائف المنوطة بالذات في سعيها نحو الهدف تشكل الحدث الذي نسميه مطلباً فالحدث لا قيمة 
 .(1)  البنية القصصية داخلوظيفة  إذا أدىله إلا 

للأحداث    الشخصية: محرك  ورقي  كائن  هي  المعاش يالشخصية  الواقع  بين  الكاتب  فيه  مزج 
 .(2)  والخيال الفني ليوصل رسالة العمل الأدبي 

زمن القصة الحالية وزمن إلى  عنصر أساسي يفرض ظروفاً خاصة على الأبطال وينقسم    الزمان:
فنياً  المبدع  يشكله  حيث  القصصي  بالفن  التصاقاً  العناصر  أكثر  من  يعد  الإجمالي  الأحداث 

 .(3)   المعهودليخالف الزمن الطبيعي 
في القصة وينقسم على    جغرافياوتحدد    صيهو الإطار الذي يجمع عناصر البناء والقص   المكان:

الأماكن المغلقة والأماكن المفتوحة وتكمن أهميته في تفسير كيفية وقوع الأحداث والعودة    يينمستو 
 .(4)  إليه هي تجمع "أركان القصة"

المواقف تحهو    الحوار: داخل  للشخصيات  الغامضة  النفسية  الأبعاد  والكشف عن  الحدث  ريك 
 ( 5) صحى لتحقيق الحيوية.ف المبدع من خلال اللفظ وغالباً ما يكون أقرب لل  صراعاتكشف عن  في

أحداث    بهو خطا  السرد: تسلسل  لنقل  السارد  عن  أويصدر  متصلة    واقعية  بمصير  خيالية 
الشخصيات وتطورها يعتمد كلياً على اللغة كأداة تواصل ويتحقق من خلال تلاحم الأحداث داخل 

 .(6)  مكاني محددينز إطار 
 

‌.16،‌ص‌2003جيرالد‌برنس،‌المصطلح‌السردي‌)معجم‌المصطلحات(،‌المجلس‌الأعلى‌للثقافة،‌القاهرة،‌.‌1
‌.125،‌ص‌2012طاهر‌وطار‌"الشمعة‌والدهليز"،‌دار‌الثقافة‌للنشر،‌الجزائر،‌)د.ط(،‌.‌ذكار‌هجيرة،‌2

‌حسين‌قدوسي،‌عناصر‌القصة‌في‌القرآن‌)مذكرة‌ماستر(..‌3

‌،‌نموذجاً‌)مذكرة‌ماستر(‌إشراف‌الدكتور‌لبالية‌‌عذكار‌هجيرة،‌الطاهر‌وطار‌والقصة‌القصيرة‌الشهداء‌يعودون‌هذا‌الأسبو.‌4

‌.48،‌ص‌2016/2017أحمد،‌جامعة‌يحيى‌بلقايد،‌تلمسان،‌.‌5
‌.273،‌ص‌1995عبد‌الرحمن‌تيموري‌وتريا‌السيالي‌دراسة‌السدي،‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب،‌)د.ط(،‌.‌6
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هي المسار الذي يسلسل فيه المؤلف الأحداث نحو الهدف لتبدأ بالتوتر والتعقيد عقب    الحبكة:
 غير عادي في حياة الشخصيات.عطاف ان

الوصف والنقد أو  ب  التدخلعبر    سواءالفردية التي تميز الكاتب عن غيره    ةبصمالهو    الأسلوب:
 .(1)  بالاكتفاء بنقل الأحداث على لسان الشخصيات

الخارجية    الوصف: الحالة  تفاصيل  لنقل  تهدف  القصة،  لمشاهدة  ذهنية  هو عملية رسم صورة 
 .(2)  المستمع  وأوالمحيط للقارئ 

 بشكل أساسي  نجاحهً د  تمها لغة النص، ويع ام"يقوم بتحويل المادة الواقعية إلى صورة جمالية قو    
 .(3)   على تشكيل الأسلوب"

 خصائص القصة القصيرة: . 4
ال    سع  قصصتعدّدت  حيث  ونصف  قرن  مدى  على  كبار  كتاب  فيها  أبدع   جاهدين   واالتي 

لتعريف الخصائص التي تمنح هذا الفن ميزة واستقلالية، وتكتسب هذه الخصائص أهمية كبيرة 
من هاته العناصر يفقد النص هويته القصصية    أي عنصر  نكونها الهيكل البنائي للعمل وفقدا

 .(4) ويتحول إلى شيء آخر
 .(5)  :يلينه يمكننا حصر أبرز هاته الخصائص فيما م"و    
 الوحدة: أ( 
بها تركيز النص على هدف واحد وفكرة مركزية   يعنيفالوحدة هي أساس القصة القصيرة و    

 مستويات:  ثلاثةواحدة وتتجلى في 
 

 

‌.37،‌ص‌1999(،‌1ينظر:‌محمد‌التونجي،‌المعجم‌المفصل‌في‌الأدب،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌بيروت،‌لبنان،‌)ط.‌1
)مذكرة‌‌‌-نموذجاً‌‌‌-‌لحواء‌حنكة‌الروح"‌غصة‌،‌البناء‌الفني‌في‌المجموعة‌القصصية‌"‌عبايريةوهناء‌‌‌وكوشةربيعة‌ب‌.2

‌.14،‌ص‌2017/2018ماستر(‌إشراف‌د.‌عبد‌الكريم‌شبرة،‌جامعة‌الشهيد‌حمة‌لخضر‌بالوادي‌عام‌
‌14المرجع‌نفسه،‌ص‌.‌3

‌‌-،‌دار‌هيفاء‌للنشر‌والتوزيع،‌عمان‌1ينظر:‌سيف‌علي‌عارف،‌الحوار‌في‌قصص‌"محي‌الدين‌زبطة"‌القصيرة،‌ط.‌4

‌م.‌2014الأردن،‌

‌56م،‌ص‌2002فؤاد‌قنديل،‌فن‌كتابة‌القصة،‌)د.ط(،‌الهيئة‌العامة‌لقصور‌الثقافة،‌)د.ب(،‌يونيو‌.‌5
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 التركيز على الموقف أو الواقعة بعينها دون تشتيت القارئ بأحداث ثانوية.  وحدة الحدث:
تسليط الضوء على شخصية محورية واحدة للتركيز على "لحظة تنوير" أو أزمة   وحدة الشخصية:

تمر بها الشخصية، أما باقي الشخصيات فتكون ثانوية وظيفتها مساعدة الشخصية المحورية في 
 . إظهار أبعاد الفكرة الأساسية

رسالة سواء كانت   وأ وهي الأهم والتي تهدف لترك شعور واحد في نفس القارئ،    وحدة الأثر:
كل عناصر القصة )زمان، مكان، لغة( حيث يخرج    حتوي حزن، صدمة، سخرية، خوف، بحيث ت

 . اضحةالقارئ بتجربة شعورية متكاملة و 
تتحدد القصة القصيرة بهدف واحد ووسيلة واحدة مما يجعل التكثيف ضرورة فنية    التكثيف:ب(  

  ته لا غنى عنها، ويبدأ من الجملة الافتتاحية في القصة حيث يتجنب الكاتب الحشو ويوجه طاق
 لجوهر. ا  نحو مباشرة بداعيةالا
هو المعيار الحقيقي لنجاح القصة لأنه يمنح الكلمات قوة مضاعفة ويصل الشديد  فالتكثيف     
 ( 1)  العبارات.العميق بأقل عدد ممكن من  معنىال

النص   عوهي تلك الحالة الشعورية والاحساس بالحيوية والحرارة والديناميكية التي تمن الدراما:ج( 
اً لدى القارئ من خلال هذا البناء الفني شغفمما يثير تشويقاً جمالياً ويحدث إثارة و   الجمودمن  

 المتماسك. 
الوحدة      تضمن  واحد حيث  فني  نسيج  في  تتكامل  القصيرة  القصة  فإن خصائص  سبق  مما 

حصر النص في فكرة وشخصية وحدث واحد بينما التكثيف فيعمل على اختزال اللغة وتوجيهها 
تثبت الحياة والحيوية في هذا البناء عبر صراع داخلي لنحو الجوهر دون حشو، أما الدراما فهي 

تجربة مركزة مؤثرة تجذب القارئ وتستدرجه  الجمالي مما يجعل من النص  وخارجي يولد التشويق
 .(2)   (الافتتاحية إلى آخر نقطة في القصة )النهاية بشغف من البداية 

 

‌.57ص‌‌،مرجع‌سابقفن‌كتابة‌القصة،‌فؤاد‌قنديل،‌.‌1
‌.58نفسه،‌ص‌‌رجع‌الم.‌2
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 القصة الجزائرية القصيرة:  ةنشأ. 5
القصة الجزائرية متأخرة بالنسبة للعالم الغربي نتيجة ظروف مرت بالجزائر والتي تمثلت   ت "نشأ  

 بتونس الكتاب الجزائريين    اقتصر نشاططويلة وقد    فيها لمدةفي الاستعمار الفرنسي والذي دام  
ووطنية   فكريةالاحتلال على نشر القصائد وبعض المقالات التي كانت تعالج قضايا قومية   اثناء

 .(1)  "م والحفاظ على الجذور الوطنيةماله  حفيزمباشر هدفه ت تحريضيبأسلوب 
 ولقد تعددت الآراء واختلفت حول أول محاولة قصصية ظهرت في الأدب الجزائري الحديث:    
تلك  "      الجزائر  الحديث في  النثر  أول محاولة قصصية عرفها  أن  الملك مرتاض  يقول عبد 

وهي قصة "المساواة فرانسوا والرشيد" التي نشرت    (2)"  الجزائرفي جريدة    ثيرة التي نشرتالقصة الم 
 م.1925أوت   12هـ الموافق لـ 1344محرم   20في العدد الثاني من جريدة الجزائر يوم الاثنين 

 كر ب  عليالبؤساء" كتبها "  دمعة علىفإن أول قصة قصيرة هي "  ةأما الدكتورة عايدة أديب بامي   
 شعب ين وتتهمهم باستغلال القي وهي تهاجم الطر   الإصلاحيينل مع لهجة  ثام" ولهجتها تت لاميالس 

تهامهم غير بان ورؤساء المنظمات الدينية لاسيما "المرابطين"  و لمآربهم الذاتية، وانتقد الإصلاحي
ثروته على   بطل قصة أضاعوشيوخ مزيفين، لأن    أشرار وشياطين  يعتبرهممخلصين و"السلامي"  

لهم،   الوعو   وبعدها أصبح فقيراشكل هبة  بلهجة  الكاتب  والواعظ وليس   ظلم يساعدوه ويتحدث 
 .(3) بأسلوب قصصي

واخر العقد الثالث  إلى أأما الدكتور عبد الله خليفة الركيبي "فإنه ذهب لبداية القصة أنها ترجع     
ظهرت أولا في شكل المقال القصصي الذي هو يجمع بين المقامة والرواية    أنهامن هذا القرن و 
 .(4)  والمقالة الأدبية" 

أن ميلاد القصة الذي قال  لك مرتاض  االدكتور عبد الم  نعود إلى رأيومن خلال هاته الآراء     
 د "محمد السعيد الزاهري" الذي نشر في جريدة الجزائر "محاولة"لى يالقصيرة الجزائرية ع

 

‌.135،‌عمان،‌ص‌1الجزائري‌المعاصر،‌دار‌الجيل‌للنشر‌والتوزيع،‌ط‌لأدبمحمد‌صالح‌الجابري،‌ا.‌1

‌.48(،‌)د.ط(،‌ص‌1985-1947،‌تطور‌البنية‌الفنية‌في‌القصة‌الجزائرية‌المعاصرة‌)طي‌بحمد‌شرأيط‌بشر.‌2
‌.41،‌ديوان‌المطبوعات‌الجامعية،‌الجزائر،‌ص‌1967-1925،‌تطور‌الأدب‌القصصي‌الجزائري‌‌باميةعايدة‌أديب‌.‌3
‌.11،‌ص‌مرجع‌سابق‌القصة‌الجزائرية‌القصيرة،‌‌عبد‌الله‌الركيبي،.‌4
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ثم تنهض على و  بحثم تومنذ ذلك اليوم والقصة الجزائرية تدرج    (1) القصصية "فرانسوا الرشيد"  
الشهر السابع من سنة    شهد  في قولهالفن القصصي    غاية  قدم إلىالحياة وتت  ثم تتطور بها  ساقيها

 خمس وعشرين من هذا القرن، ميلاد القصة الجزائرية على يد محمد السعيد الزاهري... الخ. 
 : غربيكما نتج ظهور تيارين العربي وال

"الذي ولد متأثراً بالثقافة العربية واتخذ اللغة العربية أداة للتعبير فظهر بظهور    التيار العربي:  أ(
م( والتي اتخذت  1931جمعية العلماء المسلمين الجزائريين )بقيام  هالحركة الإصلاحية التي توج

وبذلك ساهمت الحركة في ظهور القصة  (2) '' لا يصلح آخر هذه الأمة إلا بما صلح به"شعارها 
 أحمد عاشور،    أحمدباللغة العربية على يد رجال الإصلاحيين أمثال: محمد بن عابد الجلالي،  

القصة القصيرة الجزائرية على رضا حوحو، محمد السعيد الزاهري ثم أبو القاسم سعد الله، وأطلق 
القيم    اسم تناولت  التي  الإصلاحية  يجبالقصة  المجتمع  أن    والتي  في  منها تسود    والتخلص 

 .(3)   المناداة بالحريةو 
اللغة السائدة في الجزائر منذ توغل   آنذاكاتخذ اللغة الفرنسية أداة للتعبير لأنها    :غربيالتيار ال  ب(

 اللغة على التعليم والثقافة وشتى مرافق الحياة.  ةالمستعمر وسيطر 
 مراحل تطور القصة الجزائرية وروادها: . 6

بداية الأمر على شكلين ظهرت في  الفني  قبل أن تصل القصة القصيرة الجزائرية مرحلة النضج     
 فيها الأدباء غايتهم للتعبير عن آرائهم وهما:  احدةو  قصصين

 المقال القصصي: أ(
وهو نقطة انطلاقة للقصة الجزائرية القصيرة ولقد تميز لدى ظهوره بكونه مزيجا من عدة أنواع     

مباشر بالمقال الديني الإصلاحي على   تأثر بشكلأدبية كالمقامة والرواية والمقال الأدبي، وبأنه  
 .(4)  يد رجال الحركة الإصلاحية مثل ابن باديس والبشير الإبراهيمي وغيرهم

 

‌.7،‌ص‌1990عبد‌المالك‌مرتاض،‌القصة‌الجزائرية‌المعاصرة،‌المؤسسة‌الوطنية‌للكتاب،‌الجزائر،‌.‌1
‌.13ص‌‌مرجع‌سابق‌عبد‌الله‌الركيبي،‌القصة‌الجزائرية‌القصيرة،.‌2
‌.7ص‌‌،نفسهالمرجع‌.‌3
‌.‌49ص‌مرجع‌سابق،‌‌المعاصرة،،‌تطور‌البنية‌الفنية‌في‌القصة‌الجزائرية‌طي‌بحمد‌شرأيط‌بشر.‌4
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 خدم الحركة الإصلاحية ويدافع عن مبادئها وأفكارها. يفي هذه المرحلة و    
المقال القصصي تطور بعد ذلك على مستوى الشكل والمضمون والأسلوب واللغة بحيث إلا أن     

بالنمو والتطور وظهور كتاب   له  الغالبة عليه مما سمح  السمة  الحوار هو  يكتبون  أصبح  كثر 
 .(1) فيها''
كان البداية الأولى للقصة القصيرة التي اتخذت شكله في بداية   صحفيومما سبق فإن المقال ال   

 . كرية تطورها، وبروز دورها في الحركة الأدبية والف
 الصورة القصصية: ب(
وتعتبر الصورة القصصية الإرهاص الأول الحقيقي للقصة القصيرة الجزائرية وظهرت مع الفترة     

هي صورة )عائشة( من كتاب الإسلام في    قصصيةالمقال القصصي وأول صورة    نشأ فيهاالتي 
 .(2) مواد ذلك الكتاب  المتصدرةدعاية والتبشير، إلى حاجة 

الأولى ما قبل الحرب العالمية الأولى كانت   تهامرحلففي  نشأتها:    أثناءوقد مرت بمرحلتين:     
 ا ثلم م  لها  تدثحقد  ف(،  1947قليلة جداً، بينما المرحلة الثانية التي بدأت في جريدة البصائر عام )

 .(3)   ومارس كتاباتها كتاب كثيرون  كما وكيفالمقال القصصي فاتسع نطاقها ل حدث
لقد ركزت الصورة القصصية بعد الحرب العالمية الثانية على المجالين السياسي والاجتماعي    

 ثلاثة محاور:  وعلى
 رسم الشخصية الكاريكاتورية.  •
الشخصية   تركز  وتكادنقد الاستعمار  على فكرة نقد المجتمع وعاداته وتقاليده و   لحاحالا •

 بين الشخصية والحدث(.  نفصال)الا  أكثر والتركيز عليهر الحدث يصو ت على
 .(4)   ومظاهرها طبيعةوصف الوالتركيز على وصف الطبيعة والحب وغيرهما  •

 

‌.‌198القصيرة،‌ص‌في‌القصة‌‌عبد‌الله‌الركيبي،‌تطور‌النثر‌الجزائري‌الحديث.‌1

‌.91ص‌‌مرجع‌سابق‌‌،‌تطور‌البنية‌الفنية‌في‌القصة‌الجزائرية‌المعاصرة،طي‌بحمد‌شرأيط‌بشر.‌2
‌200ص‌‌مرجع‌سابق،‌‌،عبد‌الله‌الركيبي،‌تطور‌النثر‌الجزائري‌الحديث.‌3

‌.199‌،200المرجع‌نفسه،‌ص‌.‌4
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ومما سبق فإن المقال القصصي والصورة القصصية البذرة الأولى في ازدهار وتطور القصة     
ن عفي بداية ظهور القصة الفنية وذلك مما نقلوه وعبروا عنه    فاتحة خيرو الجزائرية القصيرة،  

 معاناة وآهات وآلام الشعب الجزائري. 
 رواد القصة القصيرة في الجزائر:. 7

 في الساحة الأدبية الجزائرية أسماء كبيرة لها الفضل في ظهور القصة القصيرة في الجزائر.   لمع   
 . 1928ولد سنة  عبد الله الركيبي:أ( 
في القصة القصيرة ومعالجة موضوعات    جهده  صروقالكتاب البارزين منذ أيام الثورة،    أحد    

  وتدل الحرب التحريرية وتصوير حياة المجاهدين في الجبال ومعاركهم الكبيرة مع الجيش الفرنسي  
فان معظم قصصه صورت الواقع الجزائري    على وعي فني كبيرمجموعته القصصية "نفوس ثائرة"  

 .(1) المعاش بكل تفاصيله 
 أبو العيد دودو:ب(  

 .(2)وفيا للقصة  بأنه بقيلام جيله ععن أ  ميزمن أبرز الكتاب )جيل الثورة( ت   
 ( 1996  - 1925عبد الحميد بن هدوقة: )ج( 
له أول   أصدر، حيث  1925بولاية سطيف في الشرق الجزائري سنة    منصورة "ولد في قرية ال   

أديبا، ويعتبر من الأوائل  سياسيازهار وكان امل الأح وهو نص شعري بعنوان  1952عمل سنة 
 .(3)" 1996المؤسسين للرواية العربية الجزائرية ومن أهم أعماله الأدبية "ريح الجنوب" توفي 

 
 
 
 

 

‌.53ص‌،‌مرجع‌سابق‌،،‌تطور‌البنية‌الفنية‌في‌القصة‌الجزائرية‌المعاصرةشربيط‌حمدأيط‌بشر.‌1
‌.159المرجع‌نفسه‌ص‌‌.2

‌.144لمرجع‌نفسه‌ص‌.‌ا3
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 أحمد رضا حوحو:د( 
بمنطقة الزاب في مدينة سيدي عقبة بسكرة ويعد    1911  جنوبالولد أحمد رضا حوحو في     

ادة أم القرى(  عمن الأوائل الذين كتبوا في فن القصة القصيرة الجزائرية ومن أعماله القصصية ) 
 (.1)التي تعتبر أهم عمل أدبي 

 1901محمد السعيد الزاهري: ه( 
قرية من قرى الزاب    بليانةالمدعو الزاهري    بوزاهرولد محمد السعيد الزاهري بن البشير بن علي     

بسكرة، ويعتبر أول رائد للقصة القصيرة في الجزائر حسب رأي عبد المالك مرتاض ومن أهم  ب
الجزائر سنة    انسواقصصه نذكر )فر  التي نشرت في جريدة    أحد أعضاء وهو    1925والرشيد( 

  لا ننسى قصةهذه القصة إعجابا شديدا وكذلك    تجمعية العلماء المسلمين الجزائريين، وقد أثار 
 .(2)  وغيرها)عائشة( 

 

ماي‌‌‌-فيل‌‌9لالي‌خلاص،‌"مجلة‌سنة‌الجزائر‌في‌فرنسا"‌عدد‌خاص‌بالقصة‌القصيرة،‌العدد‌السادس،‌الجزائر،‌ج.‌1

‌.26،‌ص‌2003
‌.55ص‌‌مرجع‌سابق،‌‌،،‌تطور‌البنية‌الفنية‌في‌القصة‌الجزائرية‌المعاصرةشربيط‌أحمد‌شربيط.‌2
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 المبحث الأول: ماهية البنية السردية 
 تعريف البنيةالمطلب الأول: 

شغل مصطلح البنية المتخصصين سواء كانوا لغويين أم نقاد العرب أو الغرب ونظرا    لغة:  (أ
اللغة   توليده في معاجم  القصصي خاصة، لابد من  السرديات والعمل  لدقته وأهميته في مجال 

 وضبطه. 
مكوناته بعضها على بعض    ضمعليها الشيء، ي  ييبن  ه ففي معجم مقاييس اللغة: ")بنى( هيئ   

لى بعض فيقول البنى  إبعضه    مو)بنى( )الباء والنون والياء( أصلها واحد هو بناء الشيء، يض
 .(1) بنية" أالبناء 

العرب: "     الهدم بأما لسان  البنى نقيض  بنيا وبناء  ،البناء  ،بنى   ،معنى  ى مقصورة وبن  ا البناء 
 .(2)وبناه"  وإبتناهوبنية وبناية  وبنيانا

هو بناء الشيء والبناء هو تجميع الأشياء وضمها لبعضها البعض   صلمن خلال التعريفين فالأ   
 اللغة في التعبير عن مفهوم البنية.   غنى  ويؤكد ذلك بـ )بناء، بنية، بنى، بناء( ليدل علىويوضح  

 تعددت التعريفات للبنية.  اصطلاحا: (ب
بقوله: "إنها مجموعة من شبكة العلاقات الحاصلة بين المكونات العديدة    رولان بارتعرفها     

 مثلا كانت ة وخطاب  صوصفه يتألف من قب، فإذا عرفنا الحكي  على حده كل مكون  بين  للكل و 
 .(3) شبكة العلاقات بين القصة والسرد أو الخطاب والسرد"  نية هيب

قبل كل شيء طابع النسق أو النظام، فالبنية تتألف   اولافيرى "البنية عمل    ليفي شتراوس أما     
   في باقي العناصر تحولان يحدث أأي تحول يعرض للواحد منها،  شأن يكون منمن عناصر 

 .(4)" الأخرى 

 

‌.302ص‌‌،1‌،1979ي‌خ‌عبد‌السلام‌هارون،‌دار‌الفكر،‌ط‌‌،ابن‌الحسن‌بن‌فارس‌زكرياء،‌معجم‌مقاييس‌اللغة.‌1

‌.365،‌ص‌‌5موعةجم‌‌‌،الباء‌باب‌‌مرجع‌سابق‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،.‌2

‌.191ص‌‌‌‌مرجع‌سابق،برنس،‌قاموس‌السرديات،‌‌الدرجي.‌3

‌31زكريا‌ابراهيم،‌مشكلات‌فلسفية‌)مشكلة‌البنية‌والمنهج‌البنيوي(،‌)د.ط(،‌دار‌النشر‌مكتبة‌مصر،‌)د.ت(،‌ص‌.‌4
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  يمكن فهمالبنية هي التي تحكم وتوجه كل شيء، حيث لا    إنريف يمكن القول  امن خلال التع   
فهي    بمعزل  نصرأي ع إليه،  ينتمي  الذي  الكلي  النظام  لقوانين   تقف علىعن  يخضع  جهاز 

 خاصة.
  تتوقف فيها"البنية عبارة عن مجموعة متشابكة من العلاقات وهذه العلاقات    صلاح فضل:   

 .(1)وعلى علاقتها بالكل من ناحية أخرى"  على بعضها من ناحيةالأجزاء أو العناصر 
املة من العلاقات المترابطة التي  كبمعنى أن صلاح فضل يعرف البنية على أنها شبكة مت   

ذاتها،  من خلال  لا  تكتسب فيها العناصر قيمتها ووظيفتها من خلال موقعها داخل النظام الكلي،  
تماسك    وبذلك تصبح البنية هي الإطار المنظم الذي يحدد طبيعة التفاعلات بين الأجزاء لضمان

 الكل. 
البنية هي القانون الذي يربط  يل لمعنى واحد فحها تمن خلال التعاريف السابق ذكرها نستنتج أن   

بذلك كيانا مستقلا عن العناصر المكونة له، وهو ما يجعل    شكلةبين الأجزاء في تفاعلاتها، م
 الكل أهم من "مجموع الأجزاء". 

 أنواع البنية: . 1
السطحية:أ(   الام  البنية  مرتبطة    كاناتوهي صورة  السردي وهي  النص  في  المحققة  السردية 

 ( 2)  أولا. التفسير الصوتي للجمل أي تتعلق بالجانب الصوتي المتابعة لتحديدبالأصوات اللغوية 
بمعنى أن المستوى الصوتي والوحدات اللغوية مرتبطان بالشكل الذي يتكون منها والتي تحمل 

 سرديا.  نصالتنتج  أو معنىمعاني 
 
 
 
 

 

‌.10،‌ص‌1992صلاح‌فضل،‌نظرية‌البنائية‌في‌النقد‌الأدبي،‌مؤسسة‌المختار‌للنشر‌والتوزيع،‌القاهرة،‌.‌1
‌.63-61،‌ص‌2008عمر‌عيلان،‌مناهج‌تحليل‌الخطاب‌السردي،‌منشورات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق،‌)د.ط(،‌.‌2
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 البنية العميقة: ب( 
وهي "البنية الأساسية التحتية المجردة للسرد، البنية الكبرى للسرد وتتألف البنية العميقة للسرد     

بنية سطحية بواسطة مجموعة من  السرد وتتحول إلى  تمثيلات تركيبية دلالية تقرر معنى  من 
 بمعنى البنية العميقة هي نتيجة البنية السطحية، جيرالد برنس.  (1) " تحولاتالعمليات أو ال 

تتكون من معاني وتركيبات دلالية تعطي للنص دلالته    خفي فالبنية العميقة هي جوهر السرد ال   
تحول إلى بنية سطحية يعليه ل  تطرأالتي    تحولاتالأصلية بحيث يكون الجوهر حيويا متنقلا عبر ال

 فية. خوالتي هي نتيجة لتلك البنية العميقة الم
 خصائص البنية: . 2

 للبنية خصائص حسب جان بياجيه وتتمثل في الكلية والتحول والضبط الذاتي.    
هذه العناصر تميز المجموعة    كن"تتألف البنية من عناصر داخلية قائمة في النص ل  الكلية:أ(  

ككل ولا تقتصر على مجرد تداعيات تجميعية متراكمة ولكنها تضيف على المجموعة صفات  
 .(2)الاعتبار عن العناصر المكونة له"  تميز بهذا

  فق يت  تلبي الرغبة بما"هي حركة البنية المستمرة أو حركة عناصرها وذلك لكونها    التحول:ب(  
وانتاج عدد لا نهائي من البنى )التراكيب( انسجاما مع الحاجات الاتصالية للتعبير ولو لم تكن 

دون أن تكون قادرة   تحجرتثم  على ذاتها    وانكفأتالبنية قادرة على ذلك لفقدت اللغة حيويتها  
اللغة،   التوليدية والتحويلية في علم  النظرية  إنسانية متنامية وتعد  أية فعالية  التعبير، عن  على 

 . (3) أفضل ما يعبر عن خاصية التحولات" والتي أسس لها شومسكي
 ضبطكمن في قدرة البنية على التماسك الداخلي من جهة ثم العمل على  ي  الضبط الذاتي:ج(  

ر استقلالية  يظههذا التماسك من جهة ثانية الأمر الذي يؤدي بالبنية إلى نوع من الانغلاق الذي  
مع بنية أخرى علاقة   فيالتحول  تعنى هذه الاستقلالية تجريد البنية من قذرتها علىو  هذه البنية،

 

‌.41،‌ص‌1‌،2003،‌ط‌مجيرالد‌برنس:‌كتاب‌المصطلح‌السردي‌)معجم‌المصطلحات(،‌ترجمة‌عابد‌خزندا.‌1
‌.13،‌ص‌2005،‌طبعة‌1ي،‌بنية‌القصيدة‌في‌شعر‌عز‌الدين‌المناصرة،‌دار‌مجدلاوي،‌عمان،‌ط‌قصيرفصيل‌صالح‌ال.‌2
‌.13،‌ص‌4‌،1985جان‌بياجيه:‌البنيوية،‌تر:‌عارف‌منيمنة‌وبشير‌أوبري،‌منشورات‌عويدات،‌بيروت،‌باريس،‌ط‌.‌3
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لكلتا البنيتين المتعالقتين    لأي منهما وانما يتم هذا التحول بشكل يضمن  إلغاءوبدون أن يكون هناك  
نما يتحدان في و إ حضورا أكبر وثراء أشد أي أن من البنيتين لا تلحق بالأخرى بشكل تراكمي  

 . (1)إطار النظام الجديد الذي تتعالقان خلاله 

   مفهوم السردالمطلب الثاني: 
رتبط بعملية التفاعل ايعد السرد من أقدم أشكال التعبير الإنساني على وجه الإطلاق وذلك لأنه     

 الإنسانية منذ بدء اللغة كمفهوم اشاري في مهد الحضارة الإنسانية. 
وفلان   هتابعأسردًا إذا    هجاء في تاج العروس السرد "جودة سياق الحديث ونحوه يسرد  لغة:أ(  

 (2) " يسرد الحديث سردا وتسرده، إذا كان جيد السياق، وسرد القرآن تابع قراءته في حذر منه
ثر بعض متتابعا إ   عضهقا باس نم  تأتي بهد( "تقدم الشيء و   .ر  .في لسان العرب مادة )س   أما

بعضه إلى    وتقديم معنى هذا أن السرد يدل على تتابع الكلام  ب  (3) ومنه سرد الحديث إذا أتابعه"  
 طلبه الغاية. ت بعض بحسب ما يقتضيه الحال وت

سق ومنظم يقوم على الوصل نبأسلوب م  الأخبارفالسرد هو تقديم الشيء وتتابعه، ويعني حكاية     
 .(4)  معين منطقي   وأترتيب زمني  قوالترابط بين الأجزاء وف

ينتجها وفق لفكرته  لها المبدع في تشكيل ورسم صورة شيء، ما و عمالسرد تقنية يست  اصطلاحا:ب(  
أدبية أو غير حدود له يسع ليشمل مختلف الخطابات سواء كانت    فعل لا"  قطينييعرفها سعيد  

 .(5)" أينما وجد وحيثما كانالإنسان  عهأدبية، يبد
الناقد فاضل ثامر أن الفعل       بالإنجليزية قد ترجم للعربية بلفظة )سرد(    Narrateكما يرى 

 (6) فترجم إلى )الراوي( و )السارد(    Narratorوتعني قص، والسرد هو القص والحكي، أما الاسم  
 

‌.13ص‌سابق‌مرجع‌‌جان‌بياجيه‌،‌البنياوية‌،‌.‌1
‌.14،‌ص‌1‌،2004ي،‌الأمل‌للطباعة‌والنشر،‌ط‌شعرمحمد‌زيدان:‌البنية‌السردية‌في‌النص‌ال.‌2
:‌عبد‌المنعم‌خليل‌ابراهيم‌وكريم‌سيد‌محمد‌محمود،‌‌جالسيد‌محمد‌مرتضى‌الزبيدي:‌تاج‌العروس‌من‌جواهر‌القاموس،‌ت.‌3

‌.107،‌ص‌1دار‌الكتب‌العلمية،‌لبنان،‌ط‌

‌.21المجلد‌الثالث،‌مادة‌)سرد(،‌ص‌‌،‌مرجع‌سابق،ابن‌منظور‌.‌4
‌.162،‌ص‌1‌،1994السرد‌العربي،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌الدار‌البيضاء،‌ط‌مقدمة‌،‌الكلام‌والخبرسعيد‌يقطين:‌.‌5

المركز‌الثقافي‌‌العربي‌الحديث،‌يالنقدالخطاب‌في‌والمصطلح‌إشكالية‌المنهج‌والنظرية‌في‌‌يةثانفاضل‌ثامر:‌اللغة‌ال.‌1

‌.178،‌ص‌1‌،1994ط‌‌العربي،‌الدرار‌البيضاء،



 بنية الخطاب السردي في القصة القصيرةالفصل الأول: 
 

24 

 

يعني والأ  مما  والقص  الحكي  السرد هو  الأدبي،  خبارأن  النقد  منظور  السرد هو   أما من  فإن 
خاصة    ونصفهطة اللغة  المتوالية من أحداث حقيقية أو خيالية، عرضها بوس   وأ"عرض لحدث  

 .(1) عرض بواسطة لغة مكتوبة" 
بواسطة اللغة المستعملة   حكيرولان بارت حيث يقول: "يمكن أن يؤدي ال  الناقد الفرنسي  ويؤكد   
طة صورة ثابتة ومتحركة أو بالحركة وبواسطة الامتزاج المنظم لكل ساهية كانت أو كتابية وبو اشف

 حمة والتاريخ والمأساةلحاضر في الأسطورة والخرافة والأمثولة والحكاية والقصة والم   ، إنههذه المواد 
 .(2)والملهاة واللوحة المرسومة وفي الزجاج المزوق والسينما والمنوعات والمحادثات"  والدراما

النصوص الأدبية حيث يعتبر   مختلفة باختلافلات  دلا  ويأخذفالسرد عنده يضم عدة أنواع     
بها قصة ما وما تخضع له مؤثرات بعضها متعلق بالراوي له والبعض الآخر   ي الكيفية التي ترو 

 .(3)متعلق بالقصة ذاتها 
نقل وعرض سلسلة من الأحداث بواسطة اللغة أو    على  عتمدومما سبق فإن السرد هو تقنية ت    

وسائل تعبيرية أخرى بهدف تشكيل صورة ذهنية متكاملة للمتلقي وهو وسيلة لغوية وأدبية يتولى  
 فيها الراوي عملية الحكي والقص. 

 
 
 
 
 
 

 

‌.71لة،‌ضمن‌كتاب:‌طرائق‌تحليل‌السرد‌العربي،‌ص‌حما:‌بن‌عيسى‌بو‌ججيرالد‌جينيت:‌حدود‌السرد،‌ت.‌1
،‌الأدبيوبشير‌القمري،‌ضمن‌كتاب:‌طرائق‌تحليل‌السرد‌‌حسن‌بحراويرولان‌بارت:‌التحليل‌البنيوي‌للسرد،‌تر:‌.‌2

‌.09،‌ص‌1‌،1992منشورات‌اتحاد‌كتاب‌المغرب،‌ط‌
،‌المركز‌الثقافي‌العربي‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌الدار‌أدبي‌حميد‌الحمداني:‌بنية‌النص‌السردي‌من‌منظور‌نقدي.‌3

‌.45،‌ص‌1‌،2000البيضاء،‌المغرب،‌ط‌
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 البنية السردية المطلب الثالث: 
الجمع بين مصطلح البنية ومصطلح السرد يشكل لنا مصطلح جديد يتمثل في البنية السردية ب"   

 التي تكونها أربع بنيات وترتكز عليها، بحيث يمكن بناء نص أدبي ناجح. 
 . (1) عليه"  والمروي  له تتشكل من تضافر مكونات الراوي والمروي للخاطب "البنية السردية    
 لتشكل لنا نصا.  الثلاثة طرافالأبمعنى أن البنية لابد لها من انسجام    
كذلك      يبحث  فضفاضة"بنية  بأنها  تعرف  الراوي عن حكاية    لا  بل عن حكاية  ففيها  حسب 

 .(2) الحكاية ومن ثم فإن هناك عدة عناصر تدخل في بناء الرواية" 
وحدة موضوعية وفقا عناصر تعرف بالبنيات   بوجودالنص يكون محكم منظم منسق  أن  بمعنى      

 حسن تشكيل وبناء(. ألها يشك ت)الشخصية، الزمان، المكان، الحوار واستغلالها و 
والزمان      والشخصيات  الحدث  مثل  له  المكونة  العناصر  من  محكم  "نسيج  السردية  فالبنية 

 .(3)والمكان وفيه تتابع الأحداث تتابعا سببيا" 
والقصة       الحكاية  يجمع عناصر  الذي  التنظيمي  السردية هي الإطار  البنية  فإن  ومما سبق 

)الحدث، الشخصيات، الزمان، المكان( في نسيج متماسك ومحكم يربط بينها وفق رؤية الراوي، 
وهي ليست مجرد تتابع للأحداث، بل هي التشكيل الفني الذي يمنح النص السردي وحدته وتماسكه 

 صبح عملا أدبيا ناجحا.الداخلي لي
 عناصر البنية السردية: . 1
الراوي، والمروي،        السردية من ثلاث عناصر لا يمكن الاستغناء عنها وهي:  البنية  تتكون 

 والمروي له. 
 وهو راوي الحكاية كانت حقيقية أو خيالية.  الراوي: أ(

 

‌.21،‌ص‌1‌،2010علي‌محمد‌السيد‌خليفة،‌بنية‌السرد‌في‌النادرة،‌دار‌الوفاء،‌الإسكندرية،‌مصر،‌ط‌.‌1
ث،‌‌حالذهبي‌"الزمان‌والمكان"،‌كلية‌الآداب‌والعلوم‌الإنسانية،‌جامعة‌الب‌خيريود،‌البنية‌السردية‌في‌روايات‌‌حمصفاء‌الم.‌2

‌.17ص‌
العربي،‌كلية‌‌الأدب‌ي،‌مذكرة‌ماجستير‌في‌النقد‌الأدبي،‌قسم‌فر‌لابراهيم‌كوثموسى‌مبروك،‌البناء‌السردي‌في‌رواية‌الن.‌3

‌.05،‌ص‌2010،‌جامعة‌محمد‌خيضر‌بسكرة،‌الجزائر،‌‌الاجنبية‌الآداب‌واللغات
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  يشترط "هو ذلك الشخص الذي يروي الحكاية أو يخبر عنها سواء كانت حقيقية أو خيالية، ولا      
ضمير ما أو يصوغ بواسطة  ب  ستعينصوت أو ي  يتقنعا وقد يكتفي بأن  عينأن يكون للراوي اسما م

 .(1) المروي" 
فالراوي هو الذي يتولى مهمة نقل أحداث الحكاية للمتلقي )القارئ( بصوته الخاص والذي      

 الذي يبنيه. قصصييختار زاوية الرؤية وطريقة السرد لإقناع المتلقي بصدق العالم ال
وهو المادة السردية نفسها )القصة بكل مكوناتها( "وفيه يتم التركيز على الوقائع التي    المروي:  ب(

تقترن بالشخصيات، أو التركيز على الزمان والمكان والحكاية هي أساس المروي والمروي هو 
 .(2) الرواية أو القصة" 

الراوي    يرسلههو الذي يتلقى ما  و هو المتلقي للخطاب السردي الذي يوجهه الراوي "  المروي له:  ج(
 .(3)سواء كان اسما متعينا ضمن البنية السردية أم كان مجهولا" 

 ن وإ المستقبل لجملة الأحداث السردية    العنصرهو    الأخيرومن خلال ما درسنا نستنتج أن      
 كان غير مشارك فيها.

 
 
 
 
 
 
 
 

 

‌.11،‌ص‌1‌،1992عبد‌الله‌ابراهيم:‌السردية‌العربية،‌بحث‌في‌البنية‌السردية‌للموروث‌الحكائي‌العربي،‌ط‌.‌1
‌.12المرجع‌نفسه،‌ص‌.‌2
‌.12،‌ص‌نفسهالمرجع‌.‌3
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 المبحث الثاني: مكونات البنية السردية 
 المطلب الأول: الزمن السردي

العناصر  نصع   زمنال     و الفاعلة  ر من  القصيرة  القصة  تقوم عليها  الأجناس    منغيرها  التي 
 حيث لا يمكن تصور قصة جرت أحداثها خارج قالب الزمن.  النثرية

ورد في لسان العرب لابن منظور "زمن: الزمن والزمان والعصر، والجمع أزمان وأزمن    لغة:أ(  
 .(1)" شديدمن ا وأزمنة، وزمن ز 

زمن    الفعلفي كتاب العين للخليل بن أحمد الفراهيدي: "الزمن: من الزمان والزمن: ذو الزمانة      
 .(2)الشيء طال عليه الزمان"   وأزمنوالذكر والأنثى،  يع الزمنيوالجم يزمن زمنا وزمانه

اشتقاقياً      ويرتبط  والدهر  للعصر  ومرادف  وكثيره  بقليله  للوقت  وعاء  هو  لغوياً:  فالزمن 
الشيء" أي طال أمدُه، وتجمع على أزمان وأزمنة وأزمن   أزمنبالاستمرارية وطول الأمد، في قوله "

 ليدل على القالب الزمني الذي تستوعبه الأحداث. 
 اصطلاحاً: ب( 

تعرفه مها حسن القصراوي بأنه: "الزمن روح الوجود الحقة ونسيجها الداخلي وهو ماثل فينا      
بحركته اللامرئية، حيث يكون ماضياً أو حاضراً أو مستقبلًا وهذه الأزمنة يعيشها الإنسان وتشكل 

 .(3)" أزلي لا نهائيالزمن الخارجي إلا أن وجوده 
دون تعيين مكان الحدث ولو كان لا بد   كايةالح  نقص"من الممكن أن    أنيرى جيرار جينيت      

سرد إلى زمن فعل الفيه، بينما قد يستحيل علينا ألا نحدد زمنها بالنسبة    يرويهامن المكان الذي  
 كان تعيين زمن السرد أهم من تعيين  ب ذلك بوربما بس ه علينا روايتها إما بزمن الحاضر لأن

 .(4) مكانه" 
 

‌.168،‌مادة‌)الزمن(،‌ص‌24،‌ج‌3لسان‌العرب،‌مج‌مرجع‌سابق،‌ابن‌منظور:‌.‌1

،‌منشورات‌محمد‌علي‌بيضون‌دار‌الكتب‌‌2،‌مج‌1:‌عبد‌الحميد‌هنداوي،‌ط‌جالخليل‌بن‌أحمد‌الفراهيدي:‌كتاب‌العين،‌ت.‌2

‌‌195،‌ص2003لبنان،‌‌-‌العلمية،‌بيروت‌

‌.13،‌ص‌1‌،2004مها‌حسن‌القصراوي:‌الزمن‌في‌الرواية‌العربية،‌دار‌فارس‌للنشر‌والتوزيع،‌الأردن،‌ط‌.‌3
دار‌النهار‌للنشر،‌بيروت‌‌‌-،‌مكتبة‌لبنان‌1(،‌ط‌فرنسي‌-إنجليزي‌–لطيف‌زيتوني:‌معجم‌مصطلحات‌نقد‌الرواية‌)عربي‌.‌4

‌.103،‌ص‌2002لبنان،‌‌-
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وحد أزمنة الإنسان )ماضٍ، حاضر، ي  الذيمها القصراوي "بأن الزمن هو روح الوجود    تشير    
 مستقبل( في شعور داخلي متصل يتجاوز آلية الزمن الخارجي".

  لأنه ما جيرار جينيت فيرى "أن بناء القصة بدون مكان لا يشكل عائقاً بقدر ما يشكله الزمن  أ    
 الركيزة الأساسية في بنائها".

 أنواع الزمن:. 1
 ينقسم الزمن إلى قسمين حسب رؤية النقاد والمنظرين للزمن:    
 الزمن الخارجي )الطبيعي(:  أ(
ب      الأمام  إلى  المتقدمة  بحركته  الطبيعي  "الزمن  والزمن    الآتيتجاه  الاينقسم  للوراء  يعود  ولا 

 .(1) عن طريق الخبرة، إنما هو مفهوم عام وموضوعي"  يمكن تحديدهالطبيعي لا 
حركته المتجهة دائماً إلى الأمام، وهو تتابع زمني خطي لا يعود للوراء، ولا بفالزمن الطبيعي       

يمكن إدراكه بالحواس بشكل مباشر بل يستدل عليه عبر التجربة والخبرة، كما يعد مفهوماً عاماً 
وموضوعياً يتسم بالدقة والثبات ليشكل بذلك إطاراً خارجياً تنتظم ضمنه الأحداث الكونية والوقائع 

 سانية. الإن
 الزمن الداخلي )النفسي(: ب( 

لمكانة والصدارة،  تأخذ ا  أن الذاتوهو زمن مرتبط في الحقيقة بالشخصية لا بالزمن من حيث       
هذا الزمن ذاتي خاص شخصي لا يخضع فمن خيوط الحياة النفسية  منسوجاحيث يصبح الزمن 

 .(2) لمعايير خارجية أو مقاييس موضوعية، وما يعرف بالمونولوج الداخلي 
أن الزمن الداخلي مرتبط بأحاسيس ومشاعر وصراعات داخلية شخصية ذاتية   يشير  فالقول    

 اكتئاب ... إلخ(.  -قلق  -)حزن 
 

 

‌.23ص‌مرجع‌سابق،‌مها‌حسن‌القصراوي:‌الزمن‌في‌الرواية‌العربية،‌.‌1
القاهرة،‌‌-‌القاسم:‌بناء‌الرواية،‌دراسة‌مقارنة‌في‌ثلاثية‌نجيب‌محفوظ،‌مهرجان‌القراءة‌للجميع،‌مكتبة‌الأسرة‌‌يزاس.‌2

‌.76،‌ص‌2004
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 المفارقات الزمنية: . 2
لأحداث  ا  ترتيب  مقارنة نظامما  دراسة الترتيب الزمني لحكاية    تعنييعرفها جيرار جينيت بقوله "     
المقاطع الزمنية نفسها في    وأالمقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظام التتابع هذه الأحداث    وأ

 .(1) القصة" 
ها( أو استباق الأحداث قبل  جاعفالمفارقة هي إما العودة لأحداث سابقة )استذكارها أو استر     

 حدوثها ووقوعها.
 الاستباق: ( أ
الوصول الفعلي  قبلملامحه المستقبل، إنه رؤية الهدف أو  إلىيعرف الاستباق بأنه "الولوج     

 .(2) قبل وضع اليد عليها"  إلى الغايةإليه، أو الإشارة 
 . قصصيمحتمل حصولها في العالم ال وأ فالاستباق هو ظاهرة استشرافية لحوادث مستقبلية    

خبرنا بأشياء لم نصل إليها بعد  يل الراوي  تجعأو بمعنى آخر هي تلك الرؤية المستقبلية التي      
 )سبق الأحداث(. 

 الاسترجاع:  (ب
 ( 3) ذلك الحدث"  في  "هو سرد حدث في نقطة ما في الرواية بعد أن يتم سرد الأحداث اللاحقة    

يقصد به استرجاع ما حدث له في الماضي في اللحظة الآنية )الحاضر( أو استدعاء أحداث وقع 
 لحظة الحاضر. 

التي       الزمنية  للنقطة  إيراد حدث سابق  تقنية سردية تعمل على  القول إن الاسترجاع  يمكننا 
بالاستذكارية   السرد وتسمى  الحدث    Retrospectionبلغها  إلى حدث وقع قبل  العودة  ويعني 

 . حكى الذي ي

 

‌.210ص‌‌،2طجيرار‌جينيت:‌خطاب‌الحكاية،‌بحث‌في‌المنهج،‌تر:‌محمد‌معتصم‌وآخرون،‌المجلس‌الأعلى‌للثقافة،.‌1

‌.37،‌ص‌1‌،2004يمي:‌إيقاع‌الزمن‌في‌الرواية‌العربية‌المعاصرة،‌دار‌فارس‌للنشر‌والتوزيع،‌الأردن،‌ط‌عأحمد‌الن.‌2
(،‌دار‌‌الزمانان(:‌البنية‌السردية‌عند‌الطيب‌صالح‌)البنية‌الزمنية‌والمكانية‌في‌موسم‌الهجرة‌إلى‌بيعمر‌عاشور‌)ابن‌الز.‌3

‌.18،‌ص‌2010هومة‌للطباعة‌والنشر،‌الجزائر،‌
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المصطلح وله عدة ترجمات منها:       السرد وحسب جيرار جينيت فلقد اعتمد على هذا   تردد 
في النص   تجليا"وهو يعد من أكثر التقنيات الزمنية والسردية حضوراً و   Flashbackالاستذكاري  

 .(1) الروائي فهو ذاكرة النص" 
ث في الماضي مما يمنح النص عمقاً  بحفالاسترجاع هو أداة وتقنية تكسر التسلسل الزمني لل    

 ويجعل القارئ أكثر استيعاباً لخلفيات القصة وشخصياتها. 
 تقنيات زمن السرد: . 3
بطاء، وتنقسم هذه  يعتمد زمن السرد على تقنيات متنوعة يتحكم فيه من حيث السرعة والا    

  تقنية التقنيات إلى قسمين: القسم الأول يضم نوعين وفيه تسريع السرد وتضم الخلاصة والحذف، و 
 إبطاء السرد وتضم المشهد والوقفة، وسوف نقوم بالتعرف على كل واحدة منهم: 

 تسريع السرد:  أ(
يعرفه حسن بحراوي بأنه "تقنية تقتضي إسقاط فترة طويلة أو قصيرة من زمن القصة    الحذف:

 .(2)وعدم التطرق لما جرى فيها من وقائع وأحداث" 
 فيها بهدف تسريع أحداث القصة.  ضويقصد بالحذف هو إزالة فترة معينة وعدم الغو      

 الخلاصة:
سنوات أو أشهر أو ساعات    جرت في  يفترض أنها"تقنية تقوم في الحكي على سرد وقائع      
 .(3)سطر وكلمات قليلة دون التعرض للتفاصيل" أأو في صفحات  ختزالهاوا
تسريع    ن تقنية الخلاصة هي تقنية الحذف لأن كلاهما لهما نفس الدورأستخلص  ن نيمكننا ا     

 السرد. 
 إبطاء السرد: ب( 

 يلجأ الكاتب في بعض المواقف إلى إبطاء السرد وفق تقنيتي المشهد والوقفة.     
 

‌.56ص‌‌مرجع‌سابق‌ابراهيم‌صحراوي:‌تحليل‌الخطاب‌الأدبي،.‌1
‌76ص‌‌‌سابق‌السردي،‌مرجعداني:‌بنية‌النص‌يحميد‌الحم.‌2

‌،‌1‌،1990حسن‌بحراوي:‌بنية‌الشكل‌الروائي‌)الفضاء،‌الزمن،‌الشخصية(،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌بيروت،‌ط‌.‌3

‌156ص‌‌
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وهو المقطع الحواري الذي يأتي في كثير من الروايات في تضاعيف السرد لأن المشاهد    المشهد:
تمثل بشكل عام اللحظة التي يكاد يتطابق فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة الاستغراق  

(1). 
 حيث يشعر القارئ أن الحدث يحدث بسرعة طبيعية. بيتساوى زمن السرد مع زمن الحكاية       

ا الراوي بسبب لجوئه  يحدثهأو الاستراحة وتكون في مسار السرد الروائي توقفات معينة    الوقفة:
 .(2) إلى الوصف، فالوصف يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية أو يعطل حركتها 

وهي المرحلة التي يتوقف فيها الزمن السردي ليترك المساحة للسارد كي يقوم بوصف مكان       
 أو شخصية أو حالة صراع مما يعطل سيرورة الأحداث. 

 المطلب الثاني: المكان السردي
مكن في المكان يحتّى قالوا    توهموا الميم أصلاأماكن،    و ألجميع أمكنة،    الموضعالمكان    لغة:أ(  
تحت الجذر )كون( لكنه ما لبث أن أعاد الحديث تحت الجذر )مكن(    بن منظورها ا وردأذا،  كه

 . (3)وقال: "والمكان الموضع وأماكن، جمع الجمع" 
: الفضاء المكان الواسع من  ا" قوله "فضاكما جاء في لسان العرب لابن منظور في مادة "فض   

تسع أو أفضى  اإذا  أفضى أوالمكان  ىضف... وقد هو فاضالأرض والفعل فض يفضوا فضوا و 
 . (4)  رجته وقضائه وحيزهففلان إلى فلان إذا وصل اليه واصله انه صار في  

كثر   لما  وفي معجم العين فالمكان: "أصل تقدير الفعل: مَفْعَل لأنه موضع للكينونة غير أنه   
المكان مفعل   تُمكّن والدليل على أن  له وقد  الفعال فقالوا مكنا  التصريف مجرى   إن أجروه في 

 . (5) العرب لا تقول هو مني مكان كذا وكذا إلّا بالنصب" 

 

‌.78ص‌‌‌مرجع‌سابق‌داني:‌بنية‌النص‌السردي،يحميد‌الحم.‌1
‌.76المرجع‌نفسه،‌ص‌.‌2
‌الأردن،‌عمان،‌‌الزمكانية‌ونية‌الشعر‌المعاصر،‌جدار‌للكتاب‌العالمي‌،،‌يوسف‌بكار‌فاشراحمودة:‌‌نان‌محمد‌موسىح.‌3

‌.16،‌ص‌1‌،2009ط‌
‌.195ص‌‌اء،‌فال‌مج‌باب،‌11مجلد‌ال‌مرجع‌سابق،‌ابن‌منظور:‌لسان‌العرب،.‌1

‌.387ص‌‌مرجع‌سابق،‌‌الفراهيدي:‌كتاب‌العين،‌الخليل‌بن‌أحمد.‌5
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أي شديد المكنة من المكانة وهي    (1) اليوم لدينا مكين أمين{    كوقد جاء في القرآن الكريم }إن   
 . (2) حالة يتمكن بها صاحبها من مراده 

ل قيم روحية  شتم الحيز والفضاء الفيزيائي لت  تفالمكان في السياق القرآني اكتسب أبعاداً تجاوز     
 قرآن يوضح أن المكان صورة الطمأنينة والاستقرار أو العزلة، فال  وتعكسشعورية )مكين أمين(  

 . جامدة صامتة  ثابتة جغرافيةهو بيئة حاضنة للمشاعر والتحولات الإنسانية وليس مجرد أمكنة 
 : إصطلاحاب( 
وليس زائداً، يتخذ أشكالًا تحتوى مضامين عديدة    قصصيلًا في البناء العايعد المكان عنصراً ف   

ال العمل  عناصر  على  انعكاسه  خلال  يدور    قصصيمن  ما  المكان  ويعكس  خاطر  بالأخرى 
 . (3)بالأمن والطمأنينة أو الخوف والقلق  هاالشخصيات من أحاسيس مفرحة أو محزنة أو شعور 

 المكان:  واعأن. 1
كن تقع فيها الأحداث وتنمو وتتكون ويمكن تقسيمها بشكل المكان في  امأحتاج القصة إلى  ت     

عند يوري لوتمان "حيث بنى   نراها  القصة وفق ثنائيات منها ثنائية المكان المغلق والمفتوح التي
ضدية تجمع بين  الثنائيات  الدراسته على مجموعة من التقاطعات المكانية التي ظهرت على شكل  

 .(4) عناصر متعارضة" 
 المكان المفتوح: أ( 
"هو ذلك المكان الذي يأخذ صفة الانفتاح لدى الراوي على بعض الأمكنة، وهو كل حيز كبير    

والفكرة وتفتح على الآخر   شخصيةالحدث وال  ي حتو يأو متحرك ثابت أو متغير    قائمأو صغير  
 . (5) بواسطة"   وأمباشرة 

 

‌.54سورة‌يوسف،‌الآية‌
ه‌عبد‌‌سبحواع‌ووض‌ياته‌احاديثه‌آخرج‌الدين‌أبي‌الحسن‌إبراهيم‌بن‌عمر‌البقاعي:‌نظم‌في‌تناسب‌الآيات‌والسور،‌‌برهان‌.‌2

‌.34،‌ص‌1995،‌بيروت،‌لبنان،‌1الرزاق‌غالب‌المهدي،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌ط‌
،‌دمشق،‌‌1ط‌د.ابادي،‌الهيئة‌العامة‌السورية‌للكتاب،‌‌محمد،‌محمدية‌حبوبة،‌مينقصص‌سعيد‌حورا‌في‌المكانجماليات‌.‌3

‌.31،‌ص‌2011
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إذ لا تقتصر على كونها   قصصيطلع الأماكن المفتوحة بوظيفة جوهرية في بناء العمل الضوت   
مكاني الشخصيات   اإطارا  حركية  وتوجيه  الأحداث  مسار  في  بوضوح  لتؤثر  تمتد  بل  فحسب، 

أحداث مستمدة    انتقاءبية، وفي هذا السياق يقوم القاص من خلال خبرته ودرايته  صراعوتفاعلاتها ال 
التفاعل الوجودي بين   نامكمن واقع الحياة المعاشة ليبرز من خلالها عمق الروابط الإنسانية وم 

 الإنسان والمكان )الطبيعة(. 
فالمكان المفتوح عكس المكان المغلق وغالباً ما تحاول الأمكنة المفتوحة البحث في التحولات     

ن الحديث إالحاصلة في المجتمع وفي العلاقات الإنسانية والاجتماعية ومدى تقاطعها مع المكان،  
عن الأمكنة المفتوحة هو حديث عن أماكن ذات مساحة هائلة توحي بالمجهول كالبحر والنهر 

 .(1) أو توحي بالسلبية كالمدينة.... 
فالمكان المفتوح نقيض المكان المغلق ويستخدم كإطار لفهم التغيرات الاجتماعية وتداخلها مع     

تساعها الذي توحي إما بالغموض أو تحمل دلالات سلبية وهي  باالأماكن  ويتميزالحيز المكاني 
 ليست لها حدود ولا ضوابط. 

 المكان المغلق:ب( 
هي الأماكن التي تحدها حدود من جوانبها الثلاثة على أقل تقدير، بشرط أن تكون لها حدود    

 . (2)سقفية 
و      حدود  له  مكان  هو  المغلق  المكان  أن  نجد  التعريف  كالبيت،    اضحةفي  معينة  ومساحة 

 من الأمكنة.  غيرهالقصور و و 
ويسعى لإبراز الحماية والطمأنينة    طفيالدفء العا  نبعاث"هو المكان الذي يحمل صفة الألفة وا   

ن  لااقع عليها  ي إليه بإرادتها من دون قيد أو ضغط    سعىفي فضائه لهذا نجد أن الشخصية ت
 . اختيار المكان يكون بالإرادة لا بالإكراه" 

 

‌
‌.173.‌وجدان‌يعقوب‌محمود،‌الزمان‌والمكان‌في‌روايات‌نجيب‌الكيلاني،‌د‌ط،‌د‌ت،‌ص‌1
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المكان وعاء للألفة واحتواء الدفء الوجداني حيث يمنح الفرد شعوراً بالأمان والسكينة، وفي    
إرادتها بعيداً عن الضغوط فالعلاقة   بملءو   ةطواعيرحاب هذا الحيز، تندفع الذات نحو الارتباط به  

 . (1) رلا على القس بالمكان تقوم على الاختيار الحر والارتباط الروحي 
يعد المكان عنصراً أساسياً في العمل القصصي وهو الإطار الذي تدور فيه الأحداث وتتحرك      

تناول المكان في عمل سردي دون   تسجيلفيه الشخصيات وعنصر أساسي في بناء القصة حيث  
 زمان أو شخصيات خاصة الزمان لأنه عنصر متلازم معه. 

 الشخصية  المطلب الثالث: 
وهي المحرك   نص حكائيتعد الشخصيات أهم عناصر البنية السردية التي تقوم عليها أي     

الأساسي للأحداث من خلالها يتشكل الصراع، وهي الوسيلة التي ينقل بها الراوي أفكاره وقيمه 
الح تدفع  الرئيسية  الشخصيات  بين  وتوضيح   كايةوتتنوع  السرد  إثراء  في  تسهم  ثانوية  وأخرى 

 المواقف. 
 لغة:أ( 
مذكر   وغيره  الإنسان  جماعة شخص"شخص" والشخص  أنها من مادة  جاء في لسان العرب      

ثلاثة  تقول  بعيد  من  وتراه  وغيره  إنسان  سواء  والشخص  وشخاص  وشخوص  أشخاص  الجمع 
 . (2) أشخاص وكل شيء رأيت جسمانه فقد رأيت شخصه 

نحو  ارتفعت  من الفم    كلمةعن الهدف والنجم طلع وال   "ارتفع"  بهاي  عنفيفي قاموس المحيط  أما     
وشخص به يعني  فضه،خشخص بصوته، فلا يقدر على  ين ذلك خلفه أا كان ربمعلى و أ الحنك 

 . (3)وأزعجه  هقلقأأتاه أمراً 
ظاهر من    وأ من خلال التعريف اللغوي في لسان العرب: الشخصية هي كل شخص بارز     

 بعيد )ظله(. 

 
‌

‌.37ص‌‌‌،8مج‌مرجع‌سابق،‌‌لسان‌العرب،ابن‌منظور،‌.‌1
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 الشخصية الارتفاع والظهور والتميز. بعني يأما في قاموس المحيط ف   
للشخصية    اصطلاحاً:ب(   الناحية الاصطلاحية  يع  نجدأما من  المفاهيم  المالك   رفها تعدد  عبد 

ع اللغة  ضالقصصي يصفها القاص لبناء عمله الفني، كما ي اءمرتاض "بأنها أداة من أدوات الأد
لتشكل   تتضافر مجتمعة  التي  التقنية الأخرى  العناصر  وباقي  الإبداع فوالزمان  واحدة وهي  نية 

 . (1) الفني" 
نستنتج من خلال التعريف أن الشخصية هي العنصر الفعال في بناء العمل القصصي لا    

 يمكن الاستغناء عنها لأنها الأساس والركيزة في هذا العمل. 
تعدد الشخصية ب نوع...  مت التركيب المتباين ال   ديديقول أيضاً "الشخصية هذا العالم المعقد الش    

الروائية بتعدد الأهواء والمذاهب والأيديولوجيات والثقافات والحضارات والهواجس والطبائع البشرية 
 .(2)نوعها حدود" تالتي ليس ل 

دة جس الم رضيةمن خلال هاته التعاريف نستنتج أن الشخصية هي المحرك للعمل الأدبي والأ    
 أن الشخصية محط التجربة القصصية.  أيلسلسلة الأحداث المتتالية، 

 أنواع الشخصية: . 1
تعتبر الشخصية من أهم مكونات العمل السردي لأنها تمثل العنصر الحيوي لمختلف الأفعال     

شغلين والمهتمين نالتي تترابط وتتكامل في مجرى الحكي، لذلك نجدها تحظى بأهمية بالغة لدى الم 
 بالأنواع الحكائية المختلفة، بحيث يصنفها لنوعين لكل منها دوره: 

 الشخصية الرئيسية:  (أ
لأنه هو المركز الذي تبنى عليه    تهفالشخصية الرئيسية هي "العنصر الذي يعطيه الراوي مكان    

ذات فاعلية   قويةية شخصفال (3)ها الراوي في القصة منذ بدايتها لنهايتها" حوضيالقصة وأحداثها 
بينما يمكل القاص حرية وجعلها تتحرك وتنمو وفق قدراتها وإرادتها  بعيداً  خا منحها  أو تفي هو 

 

‌.71ص‌‌مرجع‌سابق‌عبد‌المالك‌مرتاض،‌القصة‌الجزائرية‌المعاصرة،.‌1
المالك‌مرتاض،‌في‌نظرية‌الرواية‌بحث‌في‌تقنيات‌السرد،‌عالم‌المعرفة‌المجلس‌الوطني‌للثقافة‌والفنون‌والآداب،‌‌.‌عبد‌2
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بها فيه   رميها وسط المحيط الاجتماعي أو السياسي الذي  خفاقيراقب صراعها وانتصارها أو ا
قوم بها هذه الشخصية هي تجسيد معنى الحدث القصصي لذلك فهي صعبة البناء ت  ةظيفوإبراز و 

 . (1)قها محفوف بالمخاطر يوطر 
التعريف أن الشخصية الرئيسية هي المسيطرة والمهيمنة في العمل الأدبي يعبر   هذايبين لنا     

 شخصية تتمتع بالحركة وتنمو مع الأحداث.  نهاوالأفكار بكل حرية لأ لى العواطفمن خلالها ع
 الشخصية الثانوية: ب( 

معناه    بلورةالحدث القصصي و   نموشارك في  ت  أنالشخصية المساعدة  على    الشخصية المساعدة:
وير الحدث، ويلاحظ أن وظيفتها أقل قيمة من وظيفة الشخصية الرئيسية، رغم صوالاسهام في ت

وظيفتها المساهمة في تطوير الحدث  فأنها تقوم بأدوار مصيرية أحياناً في حياة الشخصية الرئيسية  
 . (2)القصصي وتحريك الحبكة برغم قلة دورها 

وهي التي "تمثل القوى المعارضة في النص القصصي وتقف في طريق   الشخصية المعارضة:
 عد أيضا الشخصية المساعدة وتحاول قدر المستطاع عرقلة مساعيها أو ت  وأ الشخصية الرئيسية  

بين الشخصية  فيه  ها الذي يعظم شأنه كلما اشتد الصراع  ث في بداية حدو   ذات فعالية في القصة  قوية
ل  مثة في الوصف وتصوير المشاهد التي تنيالكاتب الف هنا قدرة  المعارضة وتظهر    ى الرئيسية والقو 
 . (3) هذا الصراع 

 بين فئتين من الشخصيات في الأدب القصصي نوردها فيما يلي:  كما يمكن التمييز   
"وهي الشخصيات الثابتة التي تبقى على حالها منذ بداية القصة إلى نهايتها   الشخصية المسطحة:

ص  قتنتزيد ولا  ها أو ملامحها ولا ئعولا تتطور حيث تولد مكتملة على الورق لا تغير الأحداث طبا
البخل جشع وحب المال التي تبلغ حد  من مكوناتها الشخصية وهي تقام عادة حول فكرة صفة كال

 . (4) الأنانية المفرطة"  أو
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كتمل تولا ( 1)حسب تطور الأحداث إلى موقف "وهي التي تتطور من موقف  الشخصية النامية:
حيث تنكشف ملامحها تدريجياً خلال السرد والوصف وتتطور تدريجياً بتكوينها حتى تكتمل القصة  

 . (2) خلال تطور القصة وتأثير الأحداث فيها أو الظروف الاجتماعية" 
 أبعاد الشخصية:  .2
 القصصي منها البعد الجسمي والبعد الاجتماعي والبعد النفسي.   الفن  وتنقسم أبعاد الشخصية في  
 البعد الجسمي )الفيزيولوجي(:أ( 
يعرفه عبد القادر أبو شريفة بقوله "هو الكيان المادي لتشكيل الشخصية حيث نجد فيه الملامح    

 و أان من طوله نس ل الإكوالصفات الخارجية للشخصية حيث نجد الجنس بنوعيه ذكر وأنثى ويش 
 . (3) أو حسنه ووسامته ودمامته"  قصره

  شخاصالأ  وأمن خلال التعريف نجد أن البعد الجسمي هو الصفات التي يتصف بها الإنسان     
 ضعيف.. إلخ.  وأ ي قو  لا أمعاهات  به من طول وقصر

 البعد الاجتماعي )السوسيولوجي(:ب( 
الشخصية من حيث مهنتها وبيئتها وطبيعة عيشها "يهتم هذا البعد   أوصافيمثل هذا البعد      
وير الشخصية من حيث مركزها الاجتماعي وثقافتها وميولها والوسط الذي يتحرك فيه وهذا  صبت

الشخصية   بحياة  يتعلق  الاجتماعية  كلها  الجانب  وطبقتها  المادية  وأحوالها  تعليمي  مستوى  من 
 . (4) وعلاقتها بكل ما حوله" 

من خلال التعريف يتضح لنا أن البعد الاجتماعي هو الذي يصور لنا الشخصية من حيث    
الوسط الذي تدور فيه وتتحرك، وهذا الجانب يشتمل مع  ثقافتها ومركزها الاجتماعي وعلاقتها  

المادية    لبهااقو   على كل ما يحيط بالشخصية من ظروف وحياة اجتماعية من مسكن وتعليم في
 وبنيتها وتوجهاتها. قتصادية والإ
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 البعد النفسي )السيكولوجي(: ج( 
ال    وجه  عن  تتميز  الروائية  فالشخصية  والفكرية،  النفسية  بالأحوال  ذات   عموم "يتعلق  بكونها 

ها دوافع ي غذوالانفعالات النفسية التي ت  توتراتحمل بال ت  وهي  ومعقد معا  خصبمحتوى سيكولوجي  
 . (1)داخلية نلمس أثرها فيما يمارسه من سلوك وما تقوم به من أفعال" 

الأشخاص وسلوكهم )حزن      الناتج من تصرفات  السلوك  ذلك  النفسي هو  البعد   - نفهم من 
 كره(.  -حب   -هدوء  -غضب  -سعادة 

كما يمكن القول أنه مجموع الأحوال الذهنية والوجدانية التي تشكل البنية الداخلية للشخصية    
الروائية، حيث يتجاوز مجرد الوصف السطحي للمشاعر ليصبح "المحرك الباطني" للسرد، كما 
            يتجلى هذا البعد في رصد التوترات والسلوكيات التي تعيشها الشخصية، محولة الدوافع النفسية 
العميقة إلى سلوكيات وأفعال ملموسة، مما يمنح الشخصية عمقاً درامياً يجعل من ردود أفعالها  

 وسيلة لنمو الحدث وتطوره.  إلىخوف(   -فرح  -)حزن 
  المطلب الرابع: الراوي 

القارئ/المستقبل( وهو    الراوي هو "المرسل" الذي يقوم بنقل الرواية إلى المروي له )أو    يعتبر   
تقنية يستخدمها الروائي   لأنه كذلك وسيلة أو أداة بارت وهو    على حد تغييرورق  من  شخصية  

 . (2)  )المؤلف( ليكشف بها عن عالم روايته
 أنواع الرواي:. 1

يمثل وهو    ىحك الما يسميه جينيت بالسارد داخل  التي يحكي:  السارد المشارك في القصة  أ(  
هو يحكي القصة من ف،  (3)  شخصية في المواقف التي يرويها  راو  الحكي الذي يقدمه  منجزءا  
أخرى بحيث تساوي درجة علمه ومعرفته بالآخرين مثل أحد الشخصيات الرئيسية من جهة  ويجهة  

 

‌.302ص‌‌‌مرجع‌سابق‌‌راوي،‌بنية‌الشكل‌الروائي،حب‌سن‌ح.‌1
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حياة الآخرين من خلال   ويسرديعبر عن رؤيته الذاتية  ه جعليمما مع علم الشخصية التي يمثلها 
 :نظرته الخاصة وينقسم لنوعين

حيث بهو سارد واحد يحكي القصة ويعطي الرؤية من خلال الشخصيات   :الراوي المشارك المفرد
 . )1(التساوي بين الراوي والشخصية وغالباً ما يستعمل ضمير المتكلم "أنا حدثي

المسافة بين الراوي والكاتب، بحيث    تتباعدا  نتكون الرؤية متعددة وه :الراوي المشارك المتعدد
 ن وتروي الحدث برؤية مغايرة، وقد يشتركو  قصصيمجموعة من الشخصيات تقوم بالعمل ال نجد

الغير    معشاملة لكل منهم رؤيته الخاصة التي تختلف    ى تعدديةفي رواية نهاية الحدث، فالرؤ 
 .)2(وذلك باختلاف الرواة ومنظورهم 

يرى جيرالد  جينيت بالسارد خارج الحكي،    يسميه التي يحكي:السارد غير المشارك في القصة  ب(  
 :يعتبر جزء من أحداث القصة ولا شخصياتها، وينقسم السارد هنا إلى نوعين لاالراوي برنس أن 

يكون عالماً   أنه برغم غيابه إلاوظيفته هي الرؤية من الخلف،  :السارد الغائب العليم بكل شيء
إسم  عليه  مما يطلق    وقول  فعل  منبما يدور من أحداث في القصة وبكل تحركات شخصياتها  

في درجة الصفر لأنه يحكي من مكان أبعد ويترك مسافة بعيدة بين الراوي والمؤلف وبين تبئير  
 .من ناحية أخرى  ى الراوي وما يرو 
هذا  ل محدود لأنه يقدم رؤيته من منظور شخصية محورية و   علمه  النمط  هذاكون  ي :الراوي الشاهد

 الأخرى   علىمعرفة شيء    هشخصية واحدة ولا يمكن  فخل   يقفلا يعلم بكل الشخصيات لأنه    فهو
(3) . 
 
 

 

 . 34، ص4، العدد 2000يناير  1رة الثقافية،  جسطه وادي، لراوي النمط والوظيفة، مجلة ال. 1
 . 34مرجع نفسه، ص  . 2
 .76محمد بوعزة، تحليل النص السردي ، ص . 3
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 : الرؤية السردية. 2
يستخدم      السارد،  من طرف  القصة  إدراك  بها  يتم  التي  بالكيفية  السردية  الرؤية   النقد تتعلق 

، يتضح لنا من خلال هذا القول أن  (1)   الإنجليزي مصطلح "وجهة نظر" بدل "الرؤية السردية"
 .الرؤية السردية هي موقع السارد من الحكاية ومقدار معرفته تجاه المادة الحكائية

وتنقسم الرؤى وفق علاقة المعرفة بين السارد : تصنيفات الرؤية السردية وفقاً لـ )تودوروف(. 3
 :والشخصيات إلى ثلاث أنماط هي

نه يرى إ في هذه الحالة يكون السارد أكثر معرفة من الشخصية الروائية،   :الرؤية من الخلف أ(
فليس   ي جر يما   نفسه،  في  به  يشعر  وما  بطله  ذهن  في  يجري  ما  يعرف  كما  الجدران  خلف 

السردية لدى إحدى   بالرغباتفي معرفته    إمالشخصياته الروائية أسرار، وتتجلى معرفة السارد  
في معرفته لأفكار شخصيات كثيرة في آن    وأتها،  اشخصيات الرواية التي تكون غير واعية برغب

في سرد الأحداث التي لا تدركها شخصية    إماواحد، وذلك لا يستطيع أي من هذه الشخصيات  
 . (2) نه سارد عالم بكل شيء وحاضر في كل مكانا بمفردهاروائية، 

الشخصيات ومستقبلها،   وماضيايا النفوس والأسرار الخفية  ففالراوي كلي المعرفة ويدرك خ    
 .المكان، يرى ما يجول في الأذهان وما خلف الجدران  وأبحيث يكون مهيمناً لا تحده حدود الزمان  

هو لا يقدم للقارئ أي تفسير فهنا تتساوى معرفة السارد مع الشخصية الحكائية،   :مع  الرؤية   ب(  
ب، فالسارد مقيد  ئالغا  وأ إلا في لحظة كشف الشخصية لها، وغالباً ما يستخدم ضمير المتكلم  

مشاهداً مشاركاً في    ميروي تجربته الخاصة أ  بطلاإما  بوعي الشخصية المرافقة له، وقد تكون  
 . (3) الأحداث

 

 .77ص   مرجع نفسه. 1
 .48- 47ص مرجع سابق  حميد لحميداني، بنية النص السردي، . 2
 .254ص   مرجع سابق جيرالد برنس، المصطلح السردي،. 3
 .293ص مرجع سابق  سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، . 4
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حكي السارد بعض المواقف والوقائع التي يعرفها واحد أو أكثر من باقي ي :الرؤية من الخارج ج(  
، فمعرفة الراوي هنا تتضاءل وهو يقدم الشخصية كما يراها ويسمعها دون الوصول (1)   الشخصيات

 .(2)  الأولى والثانية إلى بالقياس إلى عمقها الداخلي، وهذه رؤية ضئيلة
جهل ما يلظواهر الخارجية لأنه لا يعلم أكثر من الشخصيات، و ل  تكون سوى نقلمعرفة السارد     

 .فيه فرؤيته تبقى سطحية مقارنة بالرؤيتين السابقتين  تفكر
 والتناص المطلب الخامس: بنية اللغة

اهتم الدارسون باللغة لأنها جوهر فطري إنساني، حيث ظهرت دراسات الفلاسفة واللغويين حول     
لاسيما منها إلى يومنا هذا  ث عند العلماء في شتى المجالات وظلت مستمرة تلك  و اللغة... البح

 من اهتم بدراسة اللغة وعلاقتها بالمجتمع. 
 مفهوم اللغة: .1

يجري بها حديثنا اليومي في الصورة  و هي "لغة الحديث التي نستخدمها في شؤوننا العادية     
وتحكم   نضبطها  لقوانين  تخضع  لا  وهي  المحادثة  لهجات  بلغة  تسميتها  على  اصطلحنا  التي 

 . (3) عباراتها لأنها تلقائية متغيرة تتغير بتغير الأجيال وتغير الظروف المحيطة بهم" 
 جدههي من إنشاء العامة وهي الأم وما ي  إذوالعامية العربية "هي تمتاز بالمرونة والسهولة     

 .(4) الإنسان في مراحله الأولى" 
 اللغة:. أنواع 1.1

 أ( اللغة العامية
الجميع      لغة  وهي  حياته  بداية  في  عليها  الصغير  الطفل  نشأ  التي  العامية هي  اللغة  تعتبر 

القليلة من يتكلمون الفصحى،   ما في الجزائر يوجد فئة لغتها الأم أتتكلمها كل الفئات إذ القلة 

 

 
‌

‌.65،‌ص‌1‌،2003:‌اللغة‌الفصحى‌والعامية،‌دار‌النهضة،‌بيروت،‌طاتمحمد‌عبد‌الله‌عطو.‌1
‌،‌1993دراسات‌لغوية‌تحليلية،‌ديوان‌المطبوعات‌الجامعية،‌‌-ع‌يعبد‌الجليل‌مرتاض:‌العربية‌بين‌الطبع‌والتطب‌‌:ينظر.‌2

‌.186ص‌‌
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العامية تبقى الغالبة    إلا أنما الفئة الأخرى ناطقة بالأمازيغية  أالفرنسية وذلك بسبب الاستعمار  
 . (1) لًا بين أفراد الشعب الجزائري عافوالأكثر تداولًا وت

الماضي       في  جذوره  تمتد  الذي  العريق  الشعبي  التراث  لغة  تعتبر  العامية  لغة  ففاللغة  هي 
والأمثال الشعبية التي كان أجدادنا يقولونها في سياق الكلام، هاته اللغة التي   قصصالحكايات وال

في كل الحياة تحكي في بطولاتها وجهادها ومقاومة شهدائها وهاته اللغة لم تكن شفوية    تسربت
 . (2) غت بالعامية الجزائرية ي مدون من مسرحيات وأساطير وغناء وقصائد صالوجد منها يفقط بل 

 اللغة الفصيحة: ب( 
بالحياة   لصيقة  ظيفيةكون و ت  بشرط أنمستوى الخطاب،  بهي وسيلة التخاطب من أجل الرقي     

حقيقة على الملقي والمتلقي، فاللغة الفصحى هي اللغة التي تدرس في المدارس    بسيطةاليومية  
عنى أنها يلا  الإنسان أو الشباب الجزائري يتطور لغوياً ولكن    تلم في المؤسسات مما جعلعوت

 .(3) التي هي المركز والأصل  أخذت مكان العامية
وهكذا أوجد مستويان لغويان: الفصحى وهي النموذج اللغوي الذي يُتعلم، والعامية هي النموذج    

 اللغوي الذي يُكتسب. 
 علاقة الفصحى بالعامية:  ج(
ر الوضع بعد متعدد اللهجات منذ القدم موجود حيث كانت لكل قبيلة لهجة خاصة واست  إن   

اللغوية   بالازدواجية  يسمى  ما  وهذا  الإسلام،  اللهجات لغة  مجيء  أما  العرب،  عند  أوجدت  قد 
الأخرى فكانت لهجة مشتركة تكونت من عدة لهجات وسط شرق الجزيرة العربية وذلك من خلال  

 . (4)العمرة والتجارة والحج 
 
 

 

‌.25اللغوية،‌م.س،‌ص‌‌شكلةينظر:‌خولة‌طالب‌الإبراهيمي،‌الجزائريون‌والم.‌1
‌.77ينظر:‌عبد‌الرحمن‌بن‌عمر:‌لغة‌المسرح‌الجزائري،‌م.س،‌ص‌‌.2
 .13،‌ص‌1981ط،‌د.ينظر:‌إبراهيم‌السامرائي:‌التطور‌اللغوي‌التاريخي،‌دار‌الأندلس،‌بيروت،‌‌.3

‌.13،‌ص‌هـ1390ط،‌د.،‌إيران،‌فيها‌هرستاني:‌صلة‌اللهجات‌المعاصرة‌بالفصحى‌وآثارهاشال‌فريدةحاجي‌زاده‌و‌ين‌مه‌.‌4
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 التناص: . 2
تداخل      معانيه  أبسط  باللغة وهو في  وثيقاً  ارتباطاً  التناص  أو  يرتبط  مجموعة تداخل  نصي 

هو  و جمع بين سمات النص / النصوص السابقة،  نصا جديدا ينصوص مع نص آخر مما ينتج  
 زم كل إنتاج لغوي كيفما كان نوعه. خاصية يلا

تعرفه جوليا كريستيفا " جملة المعارف التي تجعل من الممكن للنصوص أن تكون ذات معنى،    
النص  وما   معنى  في  تفكر  استوعبتها    معتمدا علىباعتباره  أن  التي    فإننا ،  وتمثلها النصوص 

 . (1)ستبدل مفهوم تفاعل الذوات بمفهوم التناص" ن
اً  مركز نصوص دارت أو تدور في فلك نص يعد    ءلاش يعرفه رولان بارت " تبادل النصوص أ    

 . (2) من استشهادات سابقة "  اجديد نسيجاوفي النهاية تتحد معه، فكل نص ليس إلا 
التناص        التناص تدور حول جوهر  المنطلق فإن تعريفات  النص  أمن هذا  تداخل  والذي  و 

 من تراثنا العربي و الاقتباس منه.  اب العربتسابق كما استفاد الك نص بنص آخرتداخل  يعني
ات وإشارات تخرجها من الجمود والسطحية  ثقافها بقيحلتخصيب النصوص و تفالهدف منه هو      

 . منحها التأويلتها آفاقاً جديدة بوتفتح 
ة للبناء السردي واللغوي  قتصادييلعب التناص دوراً فعالًا في القصة القصيرة من الناحية الا     

ل وما  التوقع  أفق  لكسر  وسيلة  المنهو  إلا  حستص  استنطاق ضر  التخيل على  تحفز   " علامة 
ال لتأسيس فضاء دلالي  يصن الموجودات  دالة  واسع    كثفم  بين  و (  3)  شموليومدلول  حول  يت" 

 نص متعدد القراءات والتأويلات. إلىالنص  
 تشكل التناص من نوعين: تناص داخلي وتناص خارجي. ي   

 

‌.2010لام،‌التناص‌التراثي،‌الرواية‌الجزائرية‌نموذجاً،‌عالم‌الكتب‌الحديث،‌الأردن،‌)د.ط(،‌سسعيد‌.‌1

رولان‌بارت،‌نظرية‌النص‌ضمن‌كتاب‌من‌النص‌إلى‌التناصية،‌ترجمة‌محمد‌خير‌البقاعي،‌مركز‌الانماء‌الحضاري،‌‌‌.2

‌.38،‌ص‌2004سوريا،‌
‌.38المرجع‌نفسه،‌ص.‌ 3
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، سواء كانت هذه النصوص عصره  تب الكاتب في تفاعل مع كا  نص  لخ"يد  فالتناص الداخلي:    
ويحاورها  منها    ويمتص طلعاً على النصوص المعاصرةت. المبدع يكون م (1) أدبية أم غير أدبية"

 بحيث نصوصه تحاور بعضها. 
سبقوه وليسوا   ، تفاعل نصوص الكاتب مع نصوص غيره تأما الخارجي وهو عكس السابق: "   

 .(2) من عصره" 
ية وما  لغربالتناص الخارجي يكون منفتحاً على النصوص القديمة جداً كالأساطير ا  أن  فمعنى     

 شابه.
 أنواع التناص: . 1.2
وظف المبدع ي تتنوع التناصات في النصوص الشعرية إلى تعدد المرجعيات والمضامين وكيف     

ومن هنا يمكننا عرض   ،مسائل أيدلوجية   ،أساطير،  ةديني أحداث  مخزونه الثقافي سواء كانت:  
   أنواع التناص:

 التناص الديني: أ(
مع نصوص دينية، لاسيما القرآن الكريم والحديث النبوي   على تعالق نصوصهميحرص الكاتب     

 ومعالجة الدلالة العميقة والأبعاد   نفردر الميصو ت يز فيها اللغة والأسلوب، الم الشريف والمت
 . (3)  المتنوعة 

 التناص التاريخي:  ب( 
النص الأصلي مؤدية      تداخل نصوص تاريخية مختارة ومنتقاة مع  أو رضاً فنياً فكرياً  عهو 
 . (4)  هما معاً ي لك

 التناص الأدبي: ج(

 

،‌دار‌‌2ج،‌دراسة‌في‌النقد‌العربي‌الحديث،‌تحليل‌الخطاب‌الشعري‌والسردي‌نور‌الدين‌السد،‌الأسلوبية‌وتحليل‌الخطاب،.‌1

‌ .125،‌ص‌2010،‌الجزائر،‌)د.ط(،‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع‌هومة

‌.125،‌ص‌سابقمرجع‌‌‌نور‌الدين‌السد،‌الأسلوبية‌وتحليل‌الخطاب،.‌2

‌.201لغة‌الشعر،‌قراءة‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر،‌منشأة‌المعارف،‌الاسكندية‌،‌ص‌‌عيد:رجاء‌‌.3

‌29،‌ص‌م‌‌2000هـ‌‌1420وتطبيقياً،‌مؤسسة‌عمون‌للنشر‌والتوزيع،‌عمان‌الأردن،‌‌،‌التناص‌نظرياً‌زعابيأحمد‌ال .4

‌.50المرجع‌نفسه‌ص‌.‌5
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 نسجمة هو تداخل نصوص أدبية مختارة قديمة وحديثة سواء كانت شعراً أو نثراً بحيث تكون م   
    يعتمد الأديب أو الكاتب على الحكم   (1) ودالة قدر الإمكان على الفكرة التي يطرحها المؤلف،  

النص الجديد، أو تحلل عمقه   معالقديمة المحملة بدلالات تتوافق موضوعيا    والأشعارالامثال  
 سر غموضه. تفو 

 التناص الفولكلوري )الشعبي(: د( 
ال    الأشكال  من  مجموعة  الشعبي  عن    شعبية"التراث  دوناً  الجماعة  تميز  الموروثة  التعبيرية 

جماعة من الجماعات داخل أمة وتتمثل    وأالطبقات العليا، تجسيد التاريخ الجمعي لأمة من الأمم  
ت الملموس    فكيرفي  منها  الأشكال  متعددة  المصيرية،  قضاياهم  تقاليدهم،  عاداتهم،  الجماعات 

، الأساطير، الألغاز، السير الشعبية، المواويل... الخ أما الحركية  ت ياكاويتمثل: الزخارف، الح
 .(2)  "تعبديةتتمثل في الرقصات أو الاحتفالات ال 

 التناص الأسطوري: ه( 
المرئي      بين  الخارجي،  و  الداخلي  العالم  بين  تحاول  درامية  تركيبة  ذاتها  في  الأسطورة  إن 

المحسوس وغير المحسوس وظل هذا ينظر عثمان حشلاف إلى أنها تقدم لصاحبها نوعا من 
ولهذا كان ميل الكتاب ( 3)الوحدة الكونية الشاملة و تحقيق المصالحة بينه و بين العالم الخارجي"

إستخدام اللغة الرمزية تحت إطار الرمز الأسطوري الذي يعتبر '' بمثابة مناجاة الأداء اللغوي  
 . (4)يستبصر فيه صاحبه بواسطة التشكيلات الرمزية إمكانات خلق لغة تتعدى اللغة نفسها'' 

 
 
 

 
‌

محمد الجوهري وحسن الشامي، دار المعارف، مصر،  تر:و الفلكلور،   اايكه هو لتكرانس، قاموس مصطلحات الأنثربولوجي.‌1
‌. 285، 1972)دط(، 

سة‌تحليلية‌جمالية‌في‌موارده‌صورة‌و‌موسيقاه‌ولغته،‌ديوان‌‌راديد‌في‌شعر‌السياب،‌دج.‌عثمان‌حشلاف،‌التراث‌الت2

‌.44المطبعات‌الجامعة،‌الجزائر،‌ص
‌.209دار‌هومة،‌الجزائر،‌ص‌في‌الشعر‌الجزائري‌المعاصر،‌‌وجماليتهجمال‌مباركي،‌التناص‌‌3



 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الثاني
المبحث الأول: زمن الاستذكار وانكسار الخطية السردية في   •

 المجموعة القصصية 
 المطلب الأول: المفارقات الزمنية •
 تقنيات الزمن السرديالمطلب الثاني:  •
المجموعة  • في  ودلالته  المكان  ثنائية  الثاني:  المبحث 

 القصصية عرس في زنزانة
 المطلب الأول: الأماكن المغلقة •
 الأماكن المفتوحة المطلب الثاني:  •
السيكوإجتماعية   • وأبعادها  الشخصية  أنماط  الثالث:  المبحث 

 في المجموعة القصصية في العرس في الزنزانة
 المطلب الأول: أنماط الشخصية •
   أبعاد الشخصياتالمطلب الثاني:  •
في   • الرؤى  وتعدد  الراوي  سلطة  الرابع:  المجموعة المبحث 

 القصصية عرس في الزنزانة
  أنواع الراوي المطلب الأول:  •
 تصنيفات الرؤية المطلب الثاني:  •
 المبحث الخامس: انزياح اللغة وتناص الذاكرة الجماعية •
 المطلب الأول: بنية اللغة •
   التناصالمطلب الثاني:  •
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 انكسار الخطية السردية في المجموعة القصصية و المبحث الأول: زمن الاستذكار 
 المطلب الأول: المفارقات الزمنية

، ويدل على العودة  بالاستذكار يعتبر مفارقة زمنية تعيدنا للماضي ويعرف :الاسترجاع أ(
فيما بعد ما وقع من   يروي للقارئ للماضي واسترجاع الفترات الماضية، يعرفه "محمد بوعزة" " 

الأحداث  بعض، ويُعرفه "سيزا قاسم": "يترك الراوي مستوى القص الأول ليعود إلى (1) قبل"
 . )2(دوثها"حلحظة لاحقة ل يف ."الماضية ويرويها

  وانعنفوالان عبه في حياته... من الري  تذكر كل شيء، مر" :"حلاق العصافير"ورد في قصة    
رغم تزلزل القاعة من  ظنه وخيبتبأوراق الخريف التي خذلته  شهادته المزبرجة الاإلى الآن، 

 . (3)  ضرن حوالأمهات اللواتي  البانقبل الط
له على الشهادة والزغاريد تعم القاعة والواقع تحصأثناء  ماضيةفالبطل يسترجع ذكرياته ال    

أوراق خريف ذابلة مما جعل حاضره كله حسرة وألم بسبب  إلى المرير الذي حول تلك الشهادة 
 .طالب الخريج المثقف وحال البطالة الذي آل إليه التهميش 

الحوش... سطا على  بمفردها  ها  تها والد ت ليلة ترك  ذات " :"ةحصنبراءة م"ورد في قصة      في 
جرى للفتاة الحسناء ما  الراوي    استحضر.  (4) "المتوحشعليها ك  نقضالبيت أحد مجانين الحي... وا

في    جلية لاحتحزنه وخيبات الزمن التي    سببيوضح  و   فسروحادثة الاعتداء وكيف جرى وهو ي
 محياه. 

 

‌. 88ص   ، مرجع سابق،محمد بوعزة، تحليل النص السردي.‌1
 .58ص  مرجع سابق، ،سيزا قاسم: بناء الرواية.‌2
 .108، ص 2019، 1سعدي صباح، عرس في الزنزانة، دار خيال للنشر )برج بوعريريج( الجزائر، ط . 3
 .96المصدر نفسه ص . 4
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ضر، قيل  حال  تابنمن    متغنجةتركية من عائلة ثرية مدللة،  " :"تشييع مجاهرة"ورد في قصة     
من    جدها  أن نزل  التيطري )الأول  الوسيم   حينبه  ذ يعكم  ،  (روابي  ذلك  مع  تتحدث  يراها 

التناقض بين ثرائها الحضري وجذورها الأصيلة الريفية، ليوضح كيف    يبرز  فالراوي   (1) المجوهراتي"
تمرد على القيم كما يصور الانكسار الوجداني للزوج أمام غواية المظاهر مما   إلىتحول الدلال  

 .والفضيحة  لزيفتمهيداً لسقوط "تركية" في فخ ا يجعله
إلى  تعرضت معسكرات الفرقة المختلطة لجيش العدو " :"لا عرس في الأوراس"ورد في قصة    

تصريح  و لماضي  إلى ا العودة    (2) عناق" الذي حير الكافر اللعين"   بوأ، والمخطط هو الشهيد "كمين 
عناق"   بوأالمآسي التي مر بها "  وكلفترة النضال والكفاح    واش اع  ذينالمجاهدات الالمجاهدين و 

  .(3)  عناق( بوأللماضي هويته وبطولاته وللأوراس حقيقتها وشهيدها ) والكمين مما أعاد
فتكاك لا  تضحيةحياته بين الأدغال والجبال، صرح بال  أفنى" :"عرس في الزنزانة"ورد في قصة     

عروبية" الراوي يعود  ئبست كتاأس رحم المعاناة  منحلم بالحرية يواري،  ضالأرض من مخالب ال 
لا تأتي زمن الثورة والعمل المسلح ويفسر قيمة التضحية من أجل الأرض التي ى لإ ذاكرتهبنا وبـ

 .الغابات والجبال وأن استراد الهوية يتطلب التضحية بالحياة ككل وسط إلا بصعوبة
ة والظروف عبوقات الصالأمسها في أشباه الرجال الذين تخلوا عنه في  تفي موضع آخر: "ولم يل    

)أشباه الرجال( والذين خانوه وتركوه وقت الحاجة والضيق    لهم اسم  رحضتاس . فالراوي  (4)الحرجة"
مما كشف له الواقع المزيف والغدر مقابل طهارة مبادئه وكفاحه ومكافأته بنكران تضحياته )مجتمع 

 .بلا قيم ومبادئ( 

 

‌.71ص‌‌سعدي صباح، عرس في الزنزانة.‌1

 .30، ص المصدر نفسه. 2
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وكل قهوة    قهقهةتذكرت كل ضحكة ضحكناها وكل  " :"في المطر  ذابت شمعتي"ورد في قصة     
بلل ملابسنا". يعود الراوي للماضي كيف كان سعيداً تالبحر والأمواج، تشاطرنا... ل  لجةب  ارتشفناها

يرتش  كانا  وكيف  حبيبته  بفمع  البحر  شاطئ  القهوة على  حريةان  مع   كل  سعادتهما  يتشاركان 
 . (1) الطبيعة

"انتظرتني طويلًا       الذي كان  ... تخليت عنها فقط  طمعب في موضع آخر:  لأنني أكره جدها 
الدم والدموع". فالراوي    بكيتهابأنني أ   واعترف بكل لغات العالم  ... وأقرعميلا خلال حرب التحرير 

ميل وإحساسه بالذنب بعد فقدانها مما يفسر  عا الده يستذكر ماضيه وكيف ترك حبيبته بسبب ج
 . (2)  حالته النفسية وصراعه مع ذاته

حاضر  ة لسير الزمن السرد تقوم على التجاوز لفاخيعرفه "لطيف زيتوني" أنه: "م:   الاستباق ب(
 ."بعد هحن وقتي لم، وذكر حدث الحكاية 

  ه خطط لحياة أرغد غير التي سلفت... ليتخذ وي" "حلاق العصافير"في قصة   الاستباق  ورد     
له رؤية مستقبلية له طموح وخطوات مدروسة في حياته    لفالبط   (3) "  يلاجحطمت    ي ر او ضدرعاً ل

   .العلمية والعملية تسمح له بتغيير وضعه الاجتماعي
الصائبة  بفضل بصيرتهفتخر به المدينة... وهذا تمهما في موضع آخر: "الذي سيكون رجلًا      

كان محط سخرية   الذيالشاب  أن هذا  وهنا يوضح لنا الراوي ويقطع الشك باليقين    (4) وعقله الراجح"
لمدينته وأن النجاح   صدر فخرواتهامه بالجنون والفشل سيتحول إلى رجل مهم وم  مجتمعهمن قبل  

 .الصائبة صيرةالوعي والب أساسه
 

 

‌.50ص‌‌سعدي‌صباح،‌عرس‌في‌زنزانة،.‌1
‌.61.‌المصدر‌نفسه‌ص‌2
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  لكن ،  عنفواني وطفولتي   حمرا  لأنكمن الغد أحبك    دشرتيا  داعو " :"ةحصنبراءة م"في قصة      
قبل يوم البطل  وهذا إعلان    (1)كما شوهوا الحسناء"  شوهوكو   ارلعالبوا لك  جأشد ظلماً..    كانكس 

من سطوة المجتمع وظلمهم ليعلن حياة جديدة نقية وأفق   لصهمكان طفولته وتخعن  من الرحيل  
 .ها معاً اأرحب ينسجم مع الحسناء وبراءتها التي حقق

. ( 2) وعادت القافلة دون لؤلؤة فاخرة ولكنها أخذت الدرس""" :لا عرس في الأوراس"وفي قصة     
عاشقة    يصف فتاة  من  اللؤلؤة  تحولت  كيف  بالإ  للألوانلنا  والمظاهر   غراءاتتهتم  السطحية 

ة بالجوهر التاريخي والوعي الثوري والدم الأوراسي الذي  لم)المعرض( إلى فتاة واعية ناضجة م 
معرض   لا يعوضهالشهيد( وأن التاريخ    ابنةالحقيقية )   على هويتها  هال و حصاكتسبته من خلال  

درس أخذها الوحات فالراوي استبق الحياة الجديدة التي ستبدأها الفتاة عناق بعد تعلمها  لي ولا  نف
 .تماماً عما كان مختلفواكتسابها لوعي 

    . ( 3) خفتها وروحها وثقافتها"و جمالها  ب  قصرا منيفاجعلتها عائشة  "" :عرس في الزنزانة"في قصة      
الزنزانة من مكان ضيق إلى مكان رحب   النتيجة الأخيرة والنهائية مباشرة محولا  نحو  قفزفالراوي  

والخيانة    خذلانالعلى    مبادئالقيم والانتصار  متسع كالقصر وهو ما يحاول أن يشكل مفارقة بين  
 الاستقرار والعرس.  حالةل قفزفالاستباق هو 

يعجز   حينوالزمن الخطي في    الرتابةيمثل الاسترجاع عند "سعدي صباح" بنية سردية تتجاوز     
يعود بذاكرته للماضي بحثاً عن الحرية والغوص في مشاعره وأفكاره مما يجعل فالبطل عن الحركة  

تعيد بناء هوية الإنسان وتجعله يتغلب على عزلة الحاضر من خلال تذكره    (نفاذأداة  )الاسترجاع  
 .للماضي 

 

‌.102ص‌،‌‌سعدي صباح، عرس في الزنزانة.‌1
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الزمن لتكشف عن   خطيةالرؤية المستقبلية التي تكسر  يمثل  أما الاستباق عند "سعدي صباح"     
الشخصيات ومستقبلها وه بنيوية ت  ومصير  يمنأداة  تفاؤلي  القصة جانب  والواقع   فشلال  كسرح 

 .المرير 
فسر الألم أما الاستباق يقفز بنا للأمام والمستقبل ليعطينا أمل يفالاسترجاع يعود بنا للماضي ل   

وهنا تتشكل    ( الألم والتفاؤل)وتفاؤل مما يجعل "سعدي صباح" يوازن بين )المقاومة والتحرر( بين  
 .المفارقات الزمنية
 تقنيات الزمن السرديالمطلب الثاني: 

 أن المشهد يمثل بشكل عام اللحظة التي يكاد يتطابق  (1)  "دانييلحم أحمديرى " د:إبطاء السر  أ(
 . زمن القصة من حيث مدة الاستغراق ويأتي حوارياً بفيها زمن السرد  المشهد

عملية  تبطيءعلى نوع من الحوار عمل على  قصصنلاحظ أن القاص قد اعتمد في هذه ال    
  ناقعو بين المجاهدة والشيخ والحضور    ياحوار   امشهد "لا عرس في الأوراس"قصة    نجد في السرد ف
وهنا   (2) "من أجل القضية  شعبية التي عاشها الر المز   تالا حال  ساهدة من الأوراجم  تورو يقول: "

  عطى السرد وت   ئعندما يبدأ الحديث عن الثورة والأوراس يتباطفيتساوى زمن السرد مع زمن القصة  
 .تمثل زمن الحقيقة الذي يجب أن يسمع بتأني لأنهاة للوقائع التاريخية سعالمساحة الزمنية الوا

تدق وبدأت  في قوله "راحت تدق الباب الخشبي المتآكل،   "بيت مهجور"كما نجده في قصة      
لتعظيم اللحظة    تبطيءفالراوي استخدم ال  " )3(فصح  توتدق حتى كل متنها ولكن رحمة لم تفتح ولم  

 .وخلق جو من التوتر والانتظار بحيث كل دقة تشعر القارئ بثقل اللحظة
  فصحكوالشاعر "أنا هنا لا  راشيالعالمشهد كان حوار بين   :"حصنةبراءة م"كما نجده في قصة     

م  اطبيب  صيرتي  الكتابة  فخبرة،  وأعالجك كلمات    وسأداويك...  تمرسانفسياً  من   ؟ حففصبجرعة 

 

‌.76ص‌سابق‌‌‌عمرج.‌حميد‌لحميداني،‌بنية‌النص‌السردي،‌ 1
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 أمقت التزمت والتسلط  معتدلاالطهارة من البوادي،    رضعتباً  ذ... كنت طالب مهعراشياسمي ال
المشهد  )1( " تقنية  بالبوح وكسر الصمت مما   طاءب لإفالراوي استخدم  للشخصية  السرد وليسمح 

 ل. بالبط تناصل  عمقيجعلنا نعيش اللحظة بكل انفعالاتها وتوترها ما ي
نا اة قربمجالل   أن أمده ثمن   يفكرت ملياً في حاله... ودار في خلد" :"في القطار"في قصة  ورد     

 . " )2(لرب الورى 
يجعل القارئ يتعايش معه كل   ى اؤه في النجو كالسرد هنا جداً لأن الصراع النفسي وب  يتباطئ   

 .الدرامي بعدال يعمقلحظة ألم وحزن في خلد البطل وهذا ما 
جسد من خلال الحوارات التي دارت بين شخصيات  تنستنتج من خلال ما سبق أن المشهد     

منح الشخصيات القدرة على التعبير عن  إلا أنهإبطاء السرد،    أنه عمل علىمن    لرغموبا  القصة
 .الحكاية والمحكي قصةمشاعرها وما يدور في ذهنها، وأحدث نوعاً من التساوي بين زمن ال

التوقف الحاصل من جراء المرور من سرد الأحداث إلى  "  يعرفها نبيل حمدي عبد الصمد :الوقفة
 . (3)  "الوصف

تعددت الوقفات الوصفية التي ساهمت في عملية إبطاء السرد في المجموعة القصصية نذكر    
 ا: منه

قصة       في  لي "ويشاالدر   عول"وردت  تماماً  الخارجي  الزمن  يتوقف  للراوي وصف  تيحيث  ح 
اه، وكانت ضلر   قرباناين  يرو قأحد ال  أهداها لهفيقول: "تلك الفتاة التي    شخصه مشاعره وملامح  

أدري لماذا    ولاها،  ي ماش أحين    غبطة  دور توجناتها ت كانت    لماذاعلم  أ مامة الزاوية ومدللتها... ولا  ي
فالراوي أوقف حركة الأحداث ليرسم لنا صورة اليمامة  (  4)  "السعادة  مرنينتشي وتغأو   أجنحتي  تثبت

 .بالسعادة والطيران   شعرهامة( وسحرها ويغرق القارئ معه في هذا السحر الرباني الجمالي الذي ييم)
 

‌.94ص‌،‌سعدي‌صباح،‌عرس‌في‌زنزانة.‌1
‌.69ص‌‌،‌المصدر‌نفسه‌.‌2
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قصة     القطار"في  عليه  " :"في  السيارات    فيتلحدار،  جال  ديتوس   متكئاعثرنا    ويفترش دخان 
  .)1(الأسفلت

البائس وذلك لترسيخها في ذهن    ردبها المش   دفالزمن متوقف والراوي يرسم لنا الصورة التي شوه    
 .القارئ 

قية دنب ولا    اطيشر خلا،  نازم  رغيفلا  طر المكان... و ع تقهوة  لا  " :"وع الحنانبني"وفي قصة     
 .(2) "حصوتفح ر تف حنانهلا صندوق يفتح و لا 
دخوله للمنزل   ةحظل  نكس يثبت وي  مما جعلهالوصف    وحل محله فالراوي أوقف حركة السرد      

ف القهوة، الرغيف، الصندوق  ظبعد رحيل أمه. فو   حلالذي    فراغوال  اءجفليجعل القارئ يعايش ال
 .(قد فالبندقية لتجسيد اليتم المكاني وغياب هويته بغياب الأم )تكثيف دلالة ال

توقفت حركة الأحداث لصالح الوصف مما جعل الزمن   :"في المطر  شمعتي ت  بذا"وفي قصة     
ة  ي ادغالنسيم ال  ةهقهقالسنابل التي تراقصها    على حافة حقول  ةد وؤ بالت  أتمشىساكن ثابت يقول: "

 . (3) الرائحة" 
التأمل في جمال يجبره على  عيشها و يفالراوي يوقف السرد لينقل للقارئ حالة السكينة التي       

 .الطبيعة والمكان
 ، ر قمكال  دشرتناولم تزل صورة الرجل الأنيق... الذي أطل على  " :"البوادي  من وحي"وفي قصة     

 ."  (4)، كوشم زمن غجري عيدما تلافيفمنقوشة على 
 .حركة السرد ليمنح للقارئ فرصة التأمل  ئيبط مما   علمالم أناقةفالراوي يصف لنا     
لتعليق الزمن لصالح الوصف في لحظات    بنيويةل الوقفة عند "سعدي صباح" تقنية حيوية  مثت   

الشخصيات  داخلية عميقة وملامح  لنا صراعات  ليصف  الأحداث  الكاتب حركة  معينة، يوقف 
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إلى عنصر فاعل في القصة وذلك من أجل   جغرافيالمكان من    حولكن ومنحهم الحديث ليتماوالأ 
 . جماليتها تعمق فيال و دمج القارئ في القصة )نفسياً وفكرياً( 

 : تسريع السردب( 
على تقنية الخلاصة التي تساهم في عملية تسريع السرد   قصصهاعتمد الراوي في   :الخلاصة 

الحميداني"   أحمدطويلة في بضعة أسطر بشكل مختصر يرى "قصيرة أو  حيث قام بتلخيص فترات  
يعتمد على التلخيص  أنها جر   أحداثسرد    "أن  يفترض  وساعات    أشهرفي سنوات و   تووقائع 

 . (1)  كلمات قليلة" سطر أواختزالها في أو 
سنوات طويلة ليركز على الحدث    وأ فالراوي اختصر فترات   :"لا عرس في الأوراس"في قصة      

 (2)" شكل دوري معرضاً للفنون تقيم بوعادت المدينة  الخرابسنون  رحلتو الأهم فيقول: "

وهو    للفنون رض  عم   إقامتهارها و ضحا  إلىلخراب المدينة    أدتفالراوي قفز فوق سنوات طويلة   
 إلى متى بقي الحدث الأهم وهو لم يشرح أو يصف لنا ما حدث خلال تلك السنوات وكيف حدث و 

 .وكيف استعادت المدينة حريتها ومباشرة سرع الأحداث للحاضر
ا" :"عرس في الزنزانة"وفي قصة      الراوي فترة زمنية وأحداثها في أسطر قليلة   ختصرحيث 

 . (3)"  سجنه كان منتقلًا بين الثكنات" فيقول: 
فترة طويلة من المعاناة والتنقل المكاني والزمني في عبارة واحدة مما يجعله    اختصرفالراوي      

 .يقفز فوق زمن التعذيب الرتيب للوصول إلى اللحظة الجوهرية الاستقرار في الزنزانة 
جملة   لها في  والتحضيرلنا الكاتب فترة الدراسة الطويلة    اختصر :"سخيةامرأة  "وفي قصة     

الوالد بيتاً   سماحةفي قوله: "اكترى لي    لا تفاصيل المذاكرة  ، لأن الأهم هو المكان  سريعةوصفية  

 

 .76ص  ، مرجع سابق، الحميداني، بنية النص السردي حميد. 1
 .24سعدي صباح، عرس في الزنزانة، ص . 2
 .12المصدر نفسه ص . 3
‌
‌
‌
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الصباح   اشراقة الطاعنة في القدم... مع  نحمر والرماالأ  قرميدفيه إلا ال  لا شيء يعجبنيصغيراً،  
 . (1) "حمدأالأستاذ  ى يدالمحتشمة، عل بعض الدروس... لنأخذ الحرة  قبل ذهابنا إلى الإعدادية

وكل قهوة   قهقهةتذكرت كل ضحكة ضحكناها وكل  " :"في المطر  بت شمعتيذا"وفي قصة     
 . (2) "البحر لجةها بنافارتش 
وأياماً من اللقاءات العاطفية في جملة واحدة أو سطر ليقدم   اشهور لنا  اختصر  اختزل و  فالراوي     

 .عيس الت ضرهمقابل حا ماضيةلنا الأهم سعادته ال 
اكثرت  ة عابرة  حظها... من أجل لور هتبيتاً يشهد على    تهجر " :"تشييع مجاهرة"وفي قصة     

ارة  مبع طاهر..    سكنب  الظفرفي    فشلتما    بعداهرات  عبتلك العبارة المشبوهة والمشهورة بال   بيتا،
التنقل وكيف   )3)ة"  محترم عملية  باختصار  قام  بيت هفالراوي  البحث عن  وبداية  البيت  جرت 

 .ركز على الهدف والنتيجة النهائية مباشرةاستقرارها في العمارة المشبوهة  غاية، إلى يحتويها
  خطير بعنق مرض  بفجأة    تصابوالزهو واللهو،    حة( بعد الصتركية ي  هفي موضع آخر: )وها      

  . " !...منه جثة هامدة  تعودنقل في الحال إلى مستشفى مصطفى باشا لتو  !رحمها
قفز مباشرة للالراوي اختصر لنا الفترة التي بقيت فيها تركية في المستشفى ومعاناتها مع المرض     

 .ا ولحظة تشييع الجنازة فاتهإلى نهايتها الحاسمة )جثة هامدة( و 
الزمني من     التوازن  لخلق  يهدف  الذي  السردي  الفاعل  "سعدي صباح"  الخلاصة عند  تمثل 
تصر الأحداث العادية خمع زمن السرد بحيث تأخذ الأحداث المركزية المساحة الأكبر وت  حكايةال

 . )4(الهامشه عن  بعديوجه القارئ للجوهر ويفي جملة بحيث  سنوات، لحظات، أيام(  أشهر،  في )

 

‌.16ص‌‌سعدي‌صباح،‌عرس‌في‌زنزانة،.‌1
‌.50.‌المصدر‌نفسه‌ص‌2

 .76ص  المصدر نفسه. 3
 .79ص  سعدي صباح، عرس في الزنزانة. 4
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ن أإخبارنا  بالراوي    تفيحركة القص "حركة القفز" حين يك   " نسميمنى العيد"  ي تقول " ف:الحذ
الحال يكون    اوقعت في هذه السنوات، وفي هذ   أمورسنوات أو أشهر مرت دون أن تحكي عن  

 . (1)  الزمن على المستوى الوقائع طويلًا، أما على مستوى القول فهو موجز
 أمتار رأينا   ضعالمدينة الهادئة ومع ب  إلىا  نمر الأسبوع بعجل وعدو  "امرأة سخية"في قصة     

 .(2)يح " السا ميع بيتبسيارات متراصفة... 
  والتغيير فالراوي حذف لنا زمن الرحلة والغياب لينقلنا مباشرة إلى عودته هو وصديقه للمدينة     

 .يحي السام الحاصل وجود سيارات متراصفة بيت ع
دشرة الزهو   ناأللمدينة ومغادرة الدشرة "وأبارح    للانتقالحيث قفز الراوي   "الأطلال"وفي قصة     

   حذف الفترة التي قرر فيها الراوي  (3) "بالذكريات معبئاالحرة  بزاويتهاادتني مدينة الشرفة نوقد 
 .المدينة ووحشتها إلىمن جو الدشرة الجميل  وينقلنالمغادرة ل نفسه وتهيئةالرحيل 

السنوات ككل وعدم   "تشييع مجاهرة"وفي قصة      بمسح  يقوم  "ومسحتتفالراوي  يقول   ه ذكرها 
 .")4(من ذاكرتي ن السنو 
مباشر    قفزحذف الراوي سنوات الكفاح والمعاناة في الغابات لي "عرس في الزنزانة"وفي قصة     

 . )5(" الأدغال والجبال أفنى حياته بين" إلى النتيجة يقول

 

 .82ص  مرجع سابق، وي،نبمنى العيد، تقنيات السرد في ضوء المنهج ال. ي1
 .22سعدي صباح، عرس في الزنزانة، ص . 2
 .133المصدر نفسه، ص . 3
 .80،  79المصدر نفسه، ص . 4
 .10، ص . المصدر نفسه5
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لينقل القارئ إلى لحظة التغيير مباشرة    فترات الرتيبةمثل الحذف عند سعدي صباح المرور بالي   
 .والنتيجة النهائية المهمة
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 المبحث الثاني: ثنائية المكان ودلالته في المجموعة القصصية عرس في زنزانة 
 المطلب الأول: الأماكن المغلقة

ذيق  بمحيط ميزتتكما إطار خاص، يفصلها عن العالم الخارجي بتصف ت ي تكن الامالأ ي وه   
ل البعض هذه الأماكن  ض بعيداً عن صخب الحياة ويف  على راحتهأن يكون  فيه  يستطيع الشخص  

 .)1(أنها صعبة الولوج" حيث يشعر فيها بالأمان والحماية وقد يرفضها البعض بسبب 
مأوى الناس يعيشون ويعملون ويدرسون "هي مستوطنة حضرية ذات كثافة سكانية كبيرة   :المدينة
وبالتالي  فيها   واللقاءات  للتسوق  مكان  أيضاً  الوحدة   الانساني  بمحيطهاالمدينة    أصبحتوهي 

  .(2) ث" لوقوع الأحدا كانيةالم 
مدينتي النائمة    لمن هو انعتقت  يقول " "في المطر  عتيشم وذابت  "وردت المدينة في قصة        

يوضح لنا القاص أن المدينة هي مكان برغم  ،  (3) الثرثرة والأفلام المصرية"    يعشق  تببيوامرأة  
لكن الواقع  الذاتية هو    هاتساعه في  الحقيقة  ومكان لا توجد به خصوصية ولا    نفسلل  غربةفي 

مكان مكشوف    هااحترام للعفوية  فهي  للقاتل  قاتل  للسكينة  المجاملات بو عقويفتقر  ة غارق في 
 .والعلاقات السطحية وهذا ما جعل البطل يبحث عن الحرية والانعتاق من قيود المجتمع الرتيبة 

 ة مكون  وأنظمها  أنوار يقول "تبتلعني المدينة وتزعجني   "من وحي البوادي"وردت في قصة        
عني"   غربتها  في  الاحتياج(4) فيها  لسد  مكان  هي  فالمدينة  يحتاجه    ةالمادي  ات،  مما  وغيرها 

  عن وأبعدته    وقيدته   تهحري   تهب اغتراب وافتراس سلأنها تمثل  إلا  الأشخاص والناس بصفة عامة  

 

ي، جماليات المكان في أعمال إيهاب الورداني  حيعصام الشور   بشيريري، د.  بحمة محمد الأساسمير محمد محمد، أ.د    . نورا1
 .12ص  ،45، العدد 2021كلية الآداب بجامعة طنطا، بالقصصية، المجلة العلمية 

 .07ص  الزنزانة،سعدي صباح، عرس في . 2
 .47، ص المصدر نفسه. 3
 .120المصدر نفسه، ص . 4
‌
 
‌
‌



 السردية في المجموعة القصصية عرس في الزنزانة  ىتجليات البنالفصل الثاني: 
 

 

59 

 

 

بالحياة وحبست أنفاسه ليخلق لنفسه مهرباً وهو الكتابة التي تمنحه التعبير  السابقة المليئة    تهحيا
 .عن حنينه ومشاعره مما يعكس الصراع بين ذاته والمدينة

الخراب وعادت المدينة تقيم بشكل    ون يقول "رحلت سن "وراس عرس في الأ لا  "وردت في قصة     
 . (1) ل" دوري معرضاً للفنون، فاحتضنت القاعة الكبرى عالم الجما

الفنية التي احتوت القاعة الكبرى وما تعكسه من    هفالقاص يصف لنا المعرض الفني وجماليات    
 .الجميلة فنونهو  ضلك المعر ذعاشتها المدينة خلف  صراعات

ذاته فضاء جماهيري يسمح بانفتاح المكان والعودة بالذاكرة للماضي وما   حد فالمعرض في    
 ا.  نية التي ينعمون بها وفيهخاضه الشهداء والمناضلين من ثورات من أجل اللحظة الا

طي يع منصة مفتوحة ليكشف زيف الواقع و   إلى  مبهر للتواصلفالقاص يحاول تحويل المكان ال     
)المعرض  السطحي  الجمال  بين  القائم  الصراع  مما يوضح  الجمالية  تلك  تاريخية خلف  حقائق 

 .الخراب والآلام العميقة )التاريخ الثوري الأوراسي(  ن الفني( وسنو 
الذي يفقد المرء الاستمتاع بالحياة،   ذليحمل دلالة الظلم والسيطرة والعبودية، وال  مكان : السجن

ذلك بصفة    وإن كان  تباثضاء إقامة و فبالتأكيد    انما هوضاء انتقال أو حركة و فليس  "فالسجن  إذا  
 . (2)" سواها إقامة جبرية  لما مؤقتة وفضلًا عن ذلك فإن الإقامة في السجن خلاف

وهو المكان الجوهري في القصة يقول: "ولأنه عبقري  "عرس في الزنزانة"ورد السجن في قصة     
 . (3)" العسس دمخعلمته السجون بأن لا يخشى المنون ولا يست

كان له   نغلاقالا مثل السجن حيزاً مغلقاً يعزل البطل ويبعده عن العالم الخارجي لكنه برغم  ي     
سلطة    وأعطتهجانب إيجابي ومختبر قيمي أعاد صياغة شخصيته وعلمه أن لا يخشى الموت  

 .سس عال رفضوالمظاهر الطاغية على المجتمع و  يفالترفع عن الز 
 

 .24ص  ،الزنزانةسعدي صباح، عرس في . 1
 .66ص مرجع سابق، حراوي، بنية الشكل الروائي، ب حسن . 2
 .11، ص  الزنزانةسعدي صباح، عرس في . 3
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.. في الغياهب  كافأة رميهوسجنه كان متنقلًا بين الثكنات، وكانت الم "ورد في مكان آخر      
 يمانه بالقدر صبر واحتسب لأمره جل جلاله، لجأ إلى كتاب الله واتخذ ذكر الله الحكيم ولإ
مما يدل على الحالة النفسية التي كان يمر بها البطل وسط   ت، فالسجن مكان غير ثاب(1)"  أنيساً  

لانطلاقة لتلك الحالة مرحلة    جعلاالظلام والعزلة ولكن بإيمانه ويقينه والتوكل على خالقه وصبره  
للعبادة وقراءة القرآن مما يعكس الصراع    حرابم  تعبديإلى مكان    قمعيفي التغيير وحول المكان ال

 .بين المكان المظلم والنفس المطمئنة المؤمنة
الأسمى لهزيمة كل الحواجز   انضمالالروحي هما    صفاءفالقاص يؤكد لنا أن الحرية الداخلية وال     

 النور(  /العتمة )ظلمة السجن وقيده(، فالمكان يمثل ثنائيات ضدية )الضيق والاتساع( )
 .( )الوحش / الأنس(نزانة رس / الز ع)ال 

وفي    (2)   بالقطار الذي يتنقل شرق غرب  قعدينز مجح" "القطارفي  "ورد القطار في قصة   ر:القطا
  .(3)"فنجانالتوق إلى  ا ورابعنانثالث صرخات القطار والجوع  بتترق"موضع آخر 

نا إلى ماشييب ليتحول إلى مكان "دخل قروي تييء الر بطللجوع والوقت ال اضاءفمثل المكان ي   
لنا رغيفاً محشو   رتناقطو م لذ  اوقدم  الط ي  بماوطاب    لما  به  تواصل   (4)   "نجرة جود  أصبح مكان 

 .الخاجتماعي وسخاء إنساني وكرم وجود و 
في مواجهة الجوع   شخصياتال رصحضيقة ت مقصورةفالقطار ليس مجرد وسيلة نقل بل هو     

 .بالاتساع روحي مي ضيق اتس قلاأخوطول الطريق لتتحول إلى مختبر 

 

 .13  - 12ص  ،الزنزانةسعدي صباح، عرس في . 1
 .68، ص المصدر نفسه. 2
 .69المصدر نفسه، ص . 3
 . 69المصدر نفسه، ص . 4
‌
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هي جزء من المنزل أو ركن من أركانه، تعتبر مكاناً للراحة في أغلب الأحيان يشعر فيها  :الغرفة
 التي   مشاعر الشخصية  بعلى حس والأمان كما تدل على العكس أحياناً    النفسية  الإنسان بالحرية

 ة.  والراح مانيشعر بها الإنسان كالوحدة والتهميش أو الا
ت النية للاحتفاظ بها في الغرفة ر مضيقول "وقد أ  : "أيلول "عصفورةوردت الغرفة في قصة        

 . (1)  يلما الجبمحياه يتمتعلكي المسقوفة بالعرعر 
للعصفورة، ولكن      الجديد  البيت  ليكون  الذي اختاره وليد  المكان  الحقيقة هو سجن   هوهو  في 

 (.حب التملك وهوسه)منعها من رؤية زرقة السماء وحصرها تحت سقف خشبي ثابت بسب ي
وفي الرسم    زكي ر الذهن.. دون ت  دار ش   حجرةال  أن يلج  يقول " إلى "للا مأكلة اله"وفي قصة     

هي الغرفة الضيقة التي   حجرةفال   (2) ح"القطيع السار   عجهاالحر.. يرسم مروجاً زاهية.. مخضرة.. ي
ة  خنق الراحة والحياة بعيداً عن ال ما يمنحهيهرب منها الطفل للرسم الحر فيرسم الطبيعة وجمالها م

 .ذاته من خلال الرسم الحر ويستحضر ماضيه الساكن في خياله حدثالتي يجلس فيها وهو ي
تتمحور دلالة الأمكنة المغلقة في المجموعة القصصية عرس في الزنزانة لسعدي صباح حول     

س الاغتراب،  كر جدلية الحصار والتحرر، حيث تتنوع الأمكنة بين المدينة التي تظهر كحيز خانق ي
مكان   يتحول من  الذي  الغرفة    معللققسري  والسجن  ثم  الروحي،  والخلاص  للتأمل  إلى مختبر 

المكان  وظيفة  تقتصر  وبذلك لا  والإبداع،  السكينة  للذات  يمنح  الذي  للاسترجاع  بوصفها ركن 
يعكس صراع الشخوص   االمغلق في القصص على حجز الجسد بل يتعدى ذلك ليصبح فضاءً 

 .المفقودة وسط عالم يسوده الاغتراب  نتهاالنفسي والبحث عن كينو  اإيجاد توازنهو 
  .(3)  البيت" بفضليقول ريلكه: "الكثير من ذكرياتنا محفوظة : البيت

 

‌.105ص‌،‌سعدي صباح، عرس في الزنزانة.‌1

 .82، ص المصدر نفسه. 2
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المكان من الداخل وهو واحد من أهم العوامل التي   لقيم ألفة  اتيةمميز لدراسة ظاهر   كيانهو  "    
 . (1) " ، وهو جسد وروح وعالم الإنسان الأولنسانيةتدمج أفكار وذكريات وأحلام الإ

ماعات رغبة في قهوتها جأو   درافالذين ينزلون على بيتها أ  "امرأة سخية"ورد البيت في قصة     
 واصل فالبيت هنا مكان للضيافة والجود والكرم مليء بالحياة والحيوية والاحتواء، والت  )2(   المميزة

 ء. مكان للقيم الإنسانية والعطا
  أليف مكان    من فالبيت يتحول    (3)"  ورد في موضع آخر "رأيت رجلين يخرجان من بيت جارتنا     

 . إلى مكان للشبهات والريبة والشك
    " كله هدوء    رأيت باب سعديةورد في موضع آخر  الكبير  بإحكام وشارعنا  مغلق  الخارجي 

وب  (4) "وسكينة البيت  والباب هو جزء من  بإحكام  مقيد  مكان  ال  إغلاقهالبيت أصبح  ل  عم انتهى 
 حة(. الحياة المر و رائحة القهوة ) الإنساني والعطاء وانقطاع الحياة 

وهنا يتحول البيت من مكان للحب والأنس والعطاء إلى بيت مغلق مقيد بالمنع مما يعكس       
 .الحالة النفسية على المكان والشخصية في آن واحد

ي مشحون  جتماعلينتقل إلى فضاء ا  بسيدتهالسخي الكريم    ليففالقاص يصف لنا البيت الأ    
 . ضاء مغلق وسجن اجتماعي مؤبدفبالنميمة وقذف المحصنات والظلم لينتهي ب

مجانين الحي اسمه عواوة    أحدالبيت    لىع  يقول: "سطا "براءة محصنة"ذكر البيت في قصة     
 . (5)  كالمتوحشعليها  نقضوا

 

‌.96 ، صالزنزانةسعدي صباح، عرس في . 1
 .30، ص . المصدر نفسه2
‌.30المصدر نفسه، ص . 3
‌
‌
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ها الحسناء بعد الاعتداء عليها من طرف المجنون الذي عيش ت  نفسيةفالبيت عبارة عن زنزانة      
شكوك  ومحط  نفسي  معتقل  إلى  ليتحول  للفتاة،  كحماية  ووظيفته  وحرمته  البيت  قداسة  كسر 

 . اجتماعي )الصراع بين الذات والمجتمع( 
ي مشحون  ئاعدوألفة وحماية للفتاة ليتحول إلى مكان مضاد    مأمنفالقاص يصف لنا البيت ك     

 .( للحسناءجسديا -بالرعب والخوف والقلق )نفسياً 
فهي مهد الثورة التحريرية الجزائرية   نضاليةوهو المكان الذي يمثل الجذور التاريخية وال    :الأوراس

 . 1954حيث شهدت أول انطلاق رصاصة في أول نوفمبر 
ة  مزري مجاهدة من الأوراس الحالات ال  وروتيقول " "وراسعرس في الأ لا  "وردت في قصة     

 ( 2) ذي حير الكافر اللعين"ال  قط هو الشهيد أبو عنا طخم ال"  (1) " من أجل القضية  شعبالتي عاشها ال
  آلام من    شعبفالقاص وظف لنا المجاهدة كشاهدة على الأحداث وعمق المعاناة التي تلقاها ال

كل   أنو  ستقلالالاصنع    الذياشم و غلمواجهة العدو وال  أبو عناقوالكمين والمخطط الذي قام به  
المليء بالبؤس والآلام وهذا هو الصوت الحقيقي   مريرلوحة من لوحات المعرض تمثل الواقع ال 

 . يالحقيق أصلهاويسترجع للأوراس  لوانالأ زيف نفىالذي ي 
 الأماكن المفتوحة المطلب الثاني: 

 و أ الأمكنة، وهو كل حيز كبير    على بعض  راوي أخذ صفة الانفتاح لدى التي  تكن ال امالأ  وهي 
والفكرة، وينفتح على الآخر    الحدث والشخصيةمتحرك، ثابت أو متغير، يحتوي    وأصغير، قائم  

 . (3) ة مباشرة أو بواسط

 

 .138هـ، ص 1436 -م 2015،  1جعفر الشيخ عيوش، السرد ونبوءة المكان، دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان، طبعة . 
 .39ص  مرجع سابق، غاستون باشلار، جماليات المكان،. 2
 .38،  35المرجع نفسه، ص . 3
 .18سعدي صباح، عرس في الزنزانة، ص . 4
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لنا       يبين  الأأن  فالقاص  معرض  بين  في صراع  التاريخية  سر ع)ك   لوانالأوراس  والحقيقة   )
دم   للعرس  يمكن  وأنه لا)الأوراس بشهدائها وتضحياتها(   فيه  اختلط  الذي  المكان  يقام في  أن 

 .مع الخونة )قويدر( فالمكان محل صراع بين )الوفاء / الغدر(  شهداءال
القرية   / الم : الدشرة  المكان  الأليفة وهي  الأمكنة  القرية من  يرغتعد  والذي  فيه  فيه   شعروب 

الإنسان بالراحة لذلك يرتبط مكان الألفة بقيمة الحماية التي يمتلكها المكان والتي يمكن أن تكون  
 . (1)  قيمة إيجابية

صديقتها التي تركتها في دشرة نائية لها  وقش   جمييقول "و  "بيت مهجور"وردت الدشرة في قصة     
 .(2) " الجزائر العميقة اشرمن مد

سهول وخضرة الطبيعة، الو الجبال  ال  متمثل الدشرة الطبيعة والحياة الحرة لما تحتويه من ج    
لا اها  حافتنرغم ابوافتقدتها البطلة المغتربة في بلاد الجن والملائكة التي    رحمة  التي تركت فيها

المدينة وال  ففيها منعدمة، فالقاص يص  النفسية  الراحةأن   الواقع  بين  القائم    ماضي لنا الصراع 
 . الدشرة بذكرياتها الجميلة البريئة الطفولية

  يضة ة الغم عبا لعهم  ولعبت  هانزاحها وأحبأفراالدشرة    معها حياةت  ش وفي موضع آخر يقول "عا     
 . (3)  اأرجوحتهل وشاطرتها حبال مارينلو 

صديقة الدشرة والزمن الجميل    مع رحمة  طفولتهافالقاص يصف لنا حنين المغتربة لماضيها و      
ا الصداقة مما يوضح الصراع  موالأحزان والأفراح حيث تجاوزت علاقته  لعابفيه الأ  االذي تشاطر 

 (. المدينة  خنقةة بالذكريات الماضية والواقع )حملالم ذاتهابين 

 

 .31ص مرجع سابق،  غاستون بشلار، جماليات المكان، . 1
 .112سعدي صباح، عرس في الزنزانة، ص . 2
 . 112المصدر نفسه، ص . 3
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في قصة        البوادي "وردت  " "من وحي  تر أنا  يقول  المدلل  تت   ظبية  يدنيالطفل  طر  عالدشرة 
ين  دللل مطفاهم أ نألنا أن الدشرة هي الأم الحاضنة التي تشعر أناسها    صففالقاص ي   (1) وتتجمل"

طرة التي تخلق منك إنساناً حراً تعمدهم به، فالدشرة هي البيئة المت من خلال الأمان والحنان الذي  
 . ملتحماً بالأرض وجمالية الطبيعة

 . )2(ا"تهلاه المداشر وغزا تم يت البدوي الذي  ةصور  بجان إلىوفي موضع آخر "    

فالمكان تجاوز الحدود الجغرافية ليصبح حبيبة تيمت قلبه واستحوذت على كيانه مما جعلها     
 .هويته ومنبع حنانه الذي يرفض الانفصال عنه

مع مع الناس في فضائه، يقدم تفاعلًا ملموساً  تجيوصف المقهى بصفته مكاناً مغلقاً ي  :المقهى
، والمقهى هو  (3) الشخصيات من خلال الأحداث التي تجري فيه عن طريق الحوارات والوصف  

معد  هم وطبقاتهم الاجتماعية وهو مكان  فاصنمختلف أب مكان إقامة اختياري يتردد عليه الناس  
 . (4)  المؤقتة  قامةللإ
إلى أن   قصائديي وانشغل بنب حوأ  أحدهم  يب  عجبيقول "أ  "الأطلال"ورد المقهى في قصة      
 . (5)  "المدينة ىمقهإلى ي بنى ثأ

الذات والمجتمع حيث تلتقي التجربة   طا بينفالمكان هو مركز لمناقشة المواضيع الثقافية وسي    
 . الأدبي  نزوعبالالإنسانية 

 .المشتركة جمالية فالقاص يصف لنا المكان كحاضنة للتجارب الفكرية وال    

 

 .120، ص  الزنزانةسعدي صباح، عرس في . 1
 .122ص  ، المصدر نفسه. 2
 . 145صد ط، دتـ،  ، المكان في الرواية البحرينية،بفهد حسي. 3
 .91ص  مرجع سابق، حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي،. 4
 .134سعدي صباح، عرس في الزنزانة، ص . 5
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      .(1)  هنفس حدث  يارة  جيقول "يهرع إلى مقهى الحارة ومع براس وسي" تشييع مجاهرة"ورد في قصة  
هرباً   زوجيلجأ إليه ال  وفضاءواتساعه واحتوائه للعامة إلا أنه أصبح ملجأ    نفتاحهفالمقهى برغم ا

 (. نالذات والمكا) خلق صراع بين  يمما  قهوة  خاطب نفسه مع سيجارة و ية ليفرغ همومه و حمن الفضي
تتجلى الأمكنة المفتوحة في نصوص سعدي صباح بوصفها مكاناً للتحرر من القيود المادية     

والمعنوية، إذ تبرز البادية والدشرة كأمكنة أليفة تعيد الذات إلى قيم البراءة، بينما يكتسب الأوراس 
المقهى   أما  والمقاومة  للشموخ  ورمز  الثورية  الذاكرة  مهد  باعتباره  ملحمية  لانفتاح ل  حيزدلالة 

الع وتجاوز  الأ  تمةالاجتماعي  تمنح  المفتوحة  فالأماكن  هويتها    شخاصالفردية،  لاستعادة  أفقاً 
 .المفقودة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 .71، ص  سعدي صباح، عرس في الزنزانة. 1
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المبحث الثالث: أنماط الشخصية وأبعادها السيكوإجتماعية في المجموعة القصصية 
 في العرس في الزنزانة

 أنماط الشخصيةالمطلب الأول: 
الرئيسية أ(   التي  بشر   أحمد"  يطب شر   يبين :الشخصية  هي  الرئيسية  الشخصية  أن  ختارها ييط" 
، حيث تتمتع بالحرية في طف تمثل ما يريده منها وما أراد التعبير عنه من أفكار وعوا  قاصال

 ( 1).  حدث خللي  دونهاهي التي تتحكم في بناء المتن في القصة وبفالحركة في النص القصصي،  
أنها الشخصيات التي تنهض بأدوار محددة على  فيعرفها "محمد بوعزة"   :الثانوية  ب( الشخصية  

إذا ما قورنت بأدوار الشخصية الرئيسية قد تكون صديق الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات 
التي تظهر في المشهد بين حين وآخر، وقد تقوم بدور تكميلي مساعد للبطل ومعيق له وغالباً ما 

 .(2) مشاهد لا أهمية لها في الحكي وأتظهر في سياق أحداث 
 الشخصيات في قصة "عرس في الزنزانة":. 1

 نوع الشخصية  اسمها دورها في القصة الاقتباس من القصة 
الذي  " ال ش   أججالبطل  ر جيفترارة 

وتنازل عن زهرة عنفوانه من أجل 
بين الأدغال   حياته  فنىوأ  مصيرال

 (3)  "والجبال زج به في السجن
 "ثكناتبين ال  منتقلاسجنه كان "
وتم  " الفاتحة  قرأت  وجيز  ظرف 

 ( 4)  "القرآن

من    رتكزي وتتطور  الحدث  عليها 
ال السجن نضحالة  حالة  إلى  ال 

إلى   لينتقل  عنه  الجميع  وتخلي 
ثم الاستقرار النفسي   قيادةمرحلة ال

 .( صحفيةوالعاطفي )الزواج من ال

البطل  
 )المناضل( 

 شخصية رئيسية 

 

 .33ص   مرجع سابق، ، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية،أحمد شربيطيط بشر . 1
 .57ص ، مرجع سابق ، محمد بوعزة، تحليل النص السردي . 2
‌.10،‌ص‌‌سعدي‌صباح‌عرس‌في‌زنزانة.‌3
‌.12،‌ص‌‌سعدي‌صباح‌عرس‌في‌زنزانة.‌4
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  سوداء داخل غرفة    بزغت شمسه
   "قصرا منيفاعائشة  جعلتها

الص" في  تشتغل  ة حيفواحدة 
 (1)  "رت و أبت أن تصفقتسم

وتخرج   جرائدله ال  تقتني  صبحتأ"
حرية   له أه  إلىبكل  وتأتي  لها 

 (2)  "...بالهدايا  عبئةم

المعارض والسلطة    ةهي  للتزييف 
للتغيير المحدث  الفكري  ،  والند 

تتحول من معارضة للمناضل إلى  
و  به  آمنت  وزوجة   أصبحترفيقة 

و نور معيدة له حياته  السكينة له  
  على مشي  ت  أنمؤكدة  ووطنيته  

 .لنزيهة خطاه ا

 صحفيةال
 )عائشة( 

 رئيسية نامية 

 (3)  "تتزوج أن طالبته لكنها"
هذه البنت التي قبلت بأن تكون "

 (4)  "الثاني نصفك

المناضل   تمثل بين    الرابط 
هي المحرك الذي دفع   صحفيةوال

والخروج    إبنها الزواج  فكرة  لتقبل 
 .من عزلته 

 سيط( و ثانوية ) الأم 

 له  وقف كل طاقمها إجلالاف"
 (5)  "يايح اقاموا مصفقين يحي

يمثلون الخلفية الاجتماعية الزائفة  
ال  معارض )صدق    صحفية دورهم 

 .ونفاق المصفقين(

المتملقون  
الطاقم 

   المصفق

 ثانوية نمطية 

خذلانهم...  " يلتمسها يتذكر  ولم 
أشباه الرجال الذين تخلوا عنه  في  

من   عنه  تخلوا  الذين  الأصدقاء 
 .أجل مكاسبهم الشخصية

الرفقاء 
الأعداء  

مرجعية  ثانوية 
 عابرة 

 

‌13المصدر‌نفسه،‌ص.‌1

‌.15المصدر‌نفسه،‌ص.‌2
‌.13،‌صالمصدر‌نفسه.‌3
‌.13المصدر‌نفسه،‌ص‌.4
‌.12المصدر‌نفسه،‌ص 5
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والظروف  الصعبة  الأوقات  في 
 (1)" الحرجة

"أشباه 
 "الرجال

 قصة "ينبوع الحنان"  الشخصيات في .2
 نوع الشخصية  اسمها دورها في القصة الاقتباس من القصة 

 (2)  "، أمي تنادينيترنم الشادي"
ال" وطيور قوال  كروانصيد  لال 

  (3) ل" غريبة آتية من وراء التلا 
الاحياء ولنفسي لها دعاء  دعوت  "

 (4)   فراقها  صدقوا  قنعوا  ىانس   كي
 ( 5)" للرحيل  يتهاأعلنت سفر  ثم"

يحكيالابن   بضمير    المدلل 
ذكريات الطفولة    يعيش  أنا،لم  ك المت

و  أمه  بعد    يصفمع  مشاعره 
وخيا يفارقه  لرحيلها  لا  الذي  ها 

الصيد   يمارس  كان  وكيف 
لا    نهمته لأد( وصالقلالكروان و )ال 

ال التكيف مع واقعه  ديد  جيستطيع 
 .بدونها

السارد 
 )الابن( 

 رئيسية )نامية( 

صيرته  " والتي  المتآكل  البيت 
يفا بعطفها وحنانها وسعة من قصراً  
 ( 6)  "صبرها

تلازم   الحانية.وابتسامتها  " التي 
 (7)  "شفتيها

الأ  وهي  القصة  مركز  رض  هي 
للابن   عطاءوال والحنان  والحب 
تصبح    ثمالهدايا  تهبه  التي    كريمةال

وغربة وتركت    ىالمول  عند   فراغا 

 رئيسية )رمزية(  الأم 

 

‌.12،‌ص‌سعدي‌صباح‌عرس‌في‌زنزانة‌.1
‌.41ص‌،‌المصدر‌نفسه‌.‌2

‌42نفسه ص رجعالم.‌3

‌43نفسه ص رجعالم.‌4

‌46نفسه ص رجعالم.‌5

‌41نفسه ص رجعالم.‌6

‌46ص‌سعدي‌صباح‌عرس‌في‌زنزانة.‌7
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 ( 1) "نانة سفريتهاحال سافرت"
 ( 2) " الله رحمها تيوالد  لأن"

وتص  ابنها  قلب  خياله  بح  بفي 
 .ترزق  حيةوكأنها 

وحضره  ب  شيعناها" مهيب  موكب 
 (3)  "حبةكل الأ

 (4)  "ها ذهبت لعرس الجيرانلعل "

العرس    حضورهم مشهد  في 
 .والجنازة

أهل الدشرة  
والجيران  
 والأحباب 

 )ثانوية( عابرة  

 عرس في الأوراس لا قصة . الشخصيات في 3
 نوع الشخصية  اسمها دورها في القصة الاقتباس من القصة 

طائر " فاتنة   إلى  ي تسلل  شباك 
 (5) "تدعى عناق

 (6) " حمرة جمال وجههاسكرته أ"
فاخرة " لؤلؤة  دون  القافلة  عادت 
لم   سريعأمجاد ماضيها وعائلة ال ب

أخذت  لكنها  عناق    تأخذ 
 (7) "الدرس

الجمال   عن  باحثة  ق ش عتمثقفة 
حول لفتاة واعية  تالفن والألوان ثم ت 

غطاء  جناض عنها  ينزاح  بعدما  ة 
وتكتشف   المكان  أن  الزيف  ذلك 

 .خائن مختلط بين دم شهيد وذكر

 رئيسية  اق نع

أنيقصوت  " معتدل    شخص 
السن.. عا متقدم في  ر صالقامة 

ال و خر  يج  روح غاشم  حمل 
  "حية وحب الوطنتضال

التاريخ   وصوت  الحقيقة  رمز 
الحية   والذاكرة    بهاء كسر  يالثوري 

 وتزييف العرس والاحتفال  ن اللو 

الشيخ 
المجاهد 
)الرجل  

 يق( ن الأ

 ثانوية مساعدة 

 

‌41نفسه ص  صدرالم.‌1

‌45نفسه ص  صدرالم.‌2
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التي   للتضحيات  الاعتبار  ليعيد 
 .قدمها أبطال الأرض وشهدائها 

لفرنسا" عميلًا    الأخير   وفي  كان 
كون ي  أبت  بإبهاماق  نععلى    أثنى

 (1)  "ناتافلذ جدايف خهذا الس 

وال ي الخيانة  قتل    الذي  غدرمثل 
 (. تابع لفرنسا) هالشهيد بسبب

 ثانوية  قويدر
 مدمرة معارضة 

  بو العناق'' أ ''هو الشهيد    خططالم"
 الكافر اللعين  رالذي حي

وال  النضال  ة  ر والطها  كفاحرمز 
 والمبادئ. 

 ثانوية  اق نأبو ع
 شخصية غائبة

  ملاحظة:
شخصيات جماعية تمثل الصبر و السعي والحاضنة الاجتماعية  : أمهات الشهداء و الأرامل   

للثورة و الذاكرة " الكثيرات من النساء اللواتي حضرن الزفاف هن من الأرامل و المشاركات في  
   .حرب التحرير "

و يماشيها شخصية ثانوية عابرة و هو الشخص المتذوق للفن ويحاور عناق    : الرجل في المعرض
 .في المعرض إلى قاعة الشاي كأنه يماشي عشتار راح يداعب عناق

 :ةنصحراءة مبالشخصيات في قصة . 4

 اسمها دورها في القصة الاقتباس من القصة 
نوع 

 الشخصية 
طبيب   صيرتني  ةالكتاب  فخبرة"

 (2) " نفساني متمرسا
مت  نقدية  عمثقف،  يملك رؤية  اطف، 

 .للمجتمع
 رئيسية  الشاعر

 

‌.29ص‌‌سعدي‌صباح،‌عرس‌في‌الزنزانة.‌1
‌.94،‌ص‌المصدر‌نفسه.‌2
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الطهارة رضعت  كنت طالباً مهذباً  "
التزمت  أمقت  البوادي..  من 

 (1) سلط" توال

عاشق  الأصل  ريفي  مهذب  طالب 
 .جائرةمخلص ومتمرد على التقاليد ال

 رئيسية  راشي ع ال

يد في نظرنا وليس لها    بريئة  هي"
 (2)" فيها

تحطيم  " من أرادوا  أطهر  عفيفة 
 (3) الثلج"  بائحالبرد وس  حبات

ا المجتمع    شاعاتفتاة ريفية ضحية 
البراءة    تسلط تمثل  مجنون،  عليها 

 .والطفولة المظلومة 

 رئيسية  الحسناء

سامحه الله  د وال  لكن" و  ي  رفض 
 (4) ولا أعذر ولا أعذل  عذره معه،

وفي    فصدق ت مقد  الهزيعوالدي 
 (5) ة البيضاء" بالر  حنانةله ال

ت المجتمع  لاكل   هتمشخصية  م 
متمسكة بالعادات والتقاليد وكلمتها لا  

 تكسر. 
ية في ندقبالب   ددهرفض زواج ابنه وه 

 .تغيرت ووافق ةنهايال البداية لكن 

والد  
 راشي ع ال

ثانوية  
 معارضة 

علىسط" مجانين   ا  أحد  البيت 
وأ  عواوة  أحمد  اسمه  نقض الحي 

 ( 6) " الوحشعليها ك

االمعتد  الذي  ي  صدقه لمجنون 
في القصة    الفساد رمزالمجتمع وهو  

 .وتلويثها )الحسناء(

عواوة  أحمد 
 المجنون 

 ثانوية عابرة 

العرو ال  ضعر " على ة  ضحيسة 
 الطبيب" 

وهو صوت الحق الذي يبرء الحسناء 
 .من إشاعات المجتمع ككل

ثانوية   الطبيب 
 وظيفية 

 

‌.94ص‌‌سعدي‌صباح‌عرس‌في‌زنزانة.‌1
‌.96نفسه‌ص‌‌صدرمال.‌2
‌.102-101نفسه‌ص‌‌صدرمال.‌3

‌.96نفسه‌ص‌‌صدرمال‌.4
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الط  عند  ... شرعي ال  بيبوصلنا 
 ( 1)ها" تدلاة و عدها كساجو 
 : "في القطار"الشخصيات في قصة . 5

 نوع الشخصية  اسمها دورها في القصة الاقتباس من القصة 
على ذلك   به  صدقأتد ما  جلم أ"

الم ي  حقت جوانفر   تشردالمسكين 
 (2) " ت عبرانيضافو 

يكون   جزاء   ملاك"قد  إيمانه 
 ( 3) الاحسان إلا الاحسان" 

شخصية خيرة ذو أخلاق يسد جوع  
قلة  من  بالرغم  ويساعده  متشرد 

غيرها و يترك ماله و التي ليس له  
جزاء  و  الخير  افعل  عبرة  لنا 

 الاحسان الا الاحسان.

 رئيسية  السارد

الفضول  " باب  من   إنتسألني 
 (4)  "كنت تعرف الرجل من قبل

رفيقة السارد في رحلته وهي التي  
من  يجد  للإنسان  كيف  سألته 
يساعده فأكبر بوقفة وكانت مصدر 

 .للحوار ومصدر للدهشة

 رئيسية  الرفيقة 

أ" ما  جلم  ذلك أتصدقه  د  على 
الم ي  حجوان  فرقت  تشردالمسكين 
في   عبرانيوقاصت   وبكيت 

مهزلة   على  متحسرا  النجوى 
 ( 5)" الزمان

 ( 6)"وطن المعجزات والثروات" 

جائع   والبرد  الصقيع  في  مشرد 
ملبس   ولا  مأكل  له  ليس  ضائع 
واختبار  للخير  الحافز  هو  ودوره 

 .لأخلاق البطل 

 ثانوية )بسيطة(  المشرد 

 

‌.101ص‌‌سعدي‌صباح‌عرس‌في‌زنزانة.‌1
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إلى " يماشييا  قروي  دخل 

لنا رغيفاً محشواً   وقدممقصورتنا  
 (1)"  ما لذ و طابب

الإلهية ما جزاء   عجزةيلعب دور الم
الله   أرسله  الاحسان  إلا  الاحسان 

 .رهم للغير خليعطيهم مثلما س 
 ثانوية )وظيفية(  القروي 

منتامرأة  " هي   التلية  علينا 
منه عطر   يتصوغفنجان  ب  خرى الأ

 ( 2) الهيل" 
 .امرأة خيرة كريمة 

  مرأة ال
 القروية 

 ثانوية )كاملة( 

   أبعاد الشخصياتالمطلب الثاني: 
 :وتنقسم إلى ثلاثة أبعاد في النص القصصي   
 .الاجتماعي )السوسيولوجي(  دالبع ،( البعد النفسي )السيكولوجي، (جسميالبعد الخارجي )ال  

هو ما يتعلق بالشخص من حيث بنيته وشكله الظاهري    "باكير"  أحمد  يعرفه "علي    البعد الجسمي:
 . (3)  "من حيث الطول ولون البشرة أو به عاهات أم لا  ما كانك

تكمن في السلوك والتصرفات وهو   تهن أهميإ " رز الصالحي" ايعرفه "فؤاد علي ح  البعد النفسي:
ما تفصح عنه الانعكاسات التي ترد على لسان الشخصية وفيما تفعله ونوعية اللغة التي تتحدث 

 . (4) "بها وطريقة حديثها وشدة صوتها 
الذي نشأ فيه والطبقة    محيطكل ما يتعلق بال أنه    "باكير"    أحمد  يعرفه "علي  البعد الاجتماعي:

التي ينتمي إليها والعمل الذي يزاوله ودرجة تعليمه وثقافته والدين الذي يعتنقه والرحلات التي قام  
 .(5) "بها والهوايات التي يمارسها فإن لكل ذلك أثر في تكوينه 

 

‌.69ص‌‌عرس‌في‌زنزانة،‌‌صباح،سعدي‌‌.1
‌.69نفسه‌ص‌‌مرجعال.‌2
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 أبعاد الشخصية في قصة "عرس في الزنزانة". 1
  البعد الخارجي:

وكانت المكافأة رميه في   ثكناتكان سجنه متنقلًا بين ال  " "الله ولجوءه لكتابالمناضل  صمود   
بالقدر صبر واحتسب لأمره جل جلاله، ولجأ لكتاب الله واتخذ من الذكر الحكيم   ولإيمانهالغياهب  

 .(1) "أنيساً 
 البعد الاجتماعي:

( المثقفة الواعية ترفض  صحفية )ال  الند الفكري الثورية أما عائشة تمثل    نخبةالمناضل ينتمي لل      
الانخراط في القطيع المصفق، ليأتي "أشباه الرجال" يمثلون الطبقة المتسلقة التي استغلت الظروف  

 لتحقيق مكاسب شخصية وهم الضد الاجتماعي للبطل. 
 ها. حداثالمهيمن في القصة والمحرك لأ البعد النفسي:

الخذلان، وهو يعيش في الحاضر بجسده وفي الماضي بروحه   من الاغتراب وعقدةيعاني    البطل:
 يسيطر عليه الشعور بالمرارة تجاه من خانوا العهد. 

تراق النفسي للبطل ووظيفتها هي الترميم خعلى الا)التوازن النفسي( شخصية تمتلك القدرة    عائشة:
 حطمة. وإعادة بناء روح البطل الم

العاطفية وينبوع الحنان الفطري بعدها النفسي ينحصر في القلق على مصير ابنها وهي   الأم:
 الأول لإخراجه من قوقعته. حفز الم
تداخل البعد  يتتشكل أبعاد الشخصيات في قصة سعدي صباح وفق رؤية بنيوية نفسية حيث     

الاجتماعي )كمناضل( مع البعد النفسي )كمغترب(، ليخلق شخصية )البطل(، فخروج البطل من 
ها دعبزنزانته النفسية لم يكن قراراً اجتماعياً، بل بتحول سيكولوجي أحدثته عائشة التي استطاعت ب

 الفكري والوجداني أن تعيد ترتيب ملامح البطل. 
 

 

‌.12،‌ص‌المصدر‌نفسه.‌1
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 ينبوع الحنان أبعاد الشخصية في القصة. 2
  البعد النفسي )الداخلي(:

  حنين تين المدينة والو وهو المهيمن على مسار القصة حيث وصف لنا التمزق الذاتي بين ر    
طلتها  ظرت ينلا  و حالة صدمة  إلى تهاينهل ل صا اقترب من الدشرة لي مكل صاعدالأم والقرية ليتإلى 

الحقيقي والانكسار الذي لا   غترابفرؤيته للباب المغلق ليس كالعادة وهناك الا،  (1) ككل قدوم"  
 . اء والقدر والرضى به "قضبالتسليم لل نتهيلرغبة اللقاء لت تتحولر وحقيقة الفقد بيج
 . (2)"إلى أن يناديني الرحمانيف خر وتركتني أعيش ال ذات شتاءثم أعلنت سفريتها للرحيل    

   البعد الاجتماعي:
فيتجلى في الصراع بين الدشرة والمدينة بحيث يوجد تناقضات فالمدينة للرزق المادي والاكتفاء      

ولكنه يغترب مرة أخرى في   م(الأ) الحب والحنان والعائلة    أما الدشرة فهي ينبوع  ،المالي والعلم 
 )الزمن الدائري(.  الينبوع الأم و دشرته بغياب 

   ولوجي:زيالبعد الفي
المسك يتضوع من أنفاسها  ي و لنقب ت"(3) ادي.. أمي تناديني"  ش ال  نمصف حنان الأم وعطفها "تر ي   

صف لنا طبيعتها البادية تكل هاته السمات والمواصفات    (5)   "ابتسامتها الحانية"  (4)   وملابسها"
 الظاهرة. 

وضياع الهوية فإن الحقيقة التي  جسدمن خلال هاته الأبعاد التي جمعت بين عجز الروح وال   
    سعى الإنسان فإنه يظل محدوداً مقيداً أمام القوة الإلهية والقدر مما يها هي مهما  من  صلاخلا  

" يقود   بالقضاء والقدر  يفتح ولا حنانة تفرح وتفصحالشخصية للتسليم    تي " "لأن والدلا صندوق 
 ل". نخي في نفسي شموخ ال غرست الله  رحمها

 

‌.46-41سعدي‌صباح،‌عرس‌في‌الزنزانة،‌ص‌‌.1
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 "لا عرس في الأوراس"أبعاد شخصية في قصة . 3
 البعد النفسي: 

إلى حالة       السطحي  الانبهار  للشخصية وتطورها من حالة  الداخلي  الصراع  يركز على  هو 
ن  وا لالأ  تعشق فنأخرى لكونها    ظمتان  "اق(  نالوعي التاريخي وتجسده الشخصية الرئيسية )ع

ما يقابله "وعادت القافلة الفاخرة   إلى  (1)   ح على سطح الربيعبلوحة عشتاروتية، تس   وجمعتها به
 .  (2) أخذت الدرس" عناق لكنها عريس لم تأخذأمجاد ماضيها وعائلة ال ب

اق وإدراك ثقل المسؤولية التاريخية  نهنا يصف لنا الكاتب الحالة النفسية التي تحولت إليها ع   
 للألوان.  وعشقهات الفنية يالاحملها اسمها وتاريخ والداها خلف تلك الجميالتي 

 البعد الاجتماعي والتاريخي: 
مجاهدة   وتر و   "قولهم:    في حينالأنيق المسن  والشيخ    ةية المجاهدشخصفي    تجسدوالذي       

 خطط أخرى... والم  حدثت  " أو قضيةالتي عاشها الشعب من أجل ال  مزريةمن الأوراس الحالات ال
ة  بق الماضي والحاضر وتجسد الط  شت فالشخصيات هي ذاكرة متنقلة عا  (3)   "اق  نع  هو الشهيد أبو

 بعداً جماعياً ثورياً.  عديمما الاستقلال )بؤس، حرمان(  دفعت ثمنالاجتماعية التي 
 . وراسمثل رمز الوفاء والشهادة والمناضل في سبيل الأيالذي  :أبو عناقشخصية 

ال قوي   والمعارضة:  عكسيةالشخصية  يرمز  درهي  لفرنسا  عميلًا  كان  بالخائن  "وصفه  )الخائن( 
 وخيانة الأرض".  نتهازيةللا

تحمل أبعاداً حضارية نفسية   أوعيةتكن شخصيات القصة مجرد شخوص عابرة بل كانت  لم       
 اجتماعية تاريخية. 

 

‌.24،‌ص‌‌سعدي‌صباح،‌عرس‌في‌الزنزانة.‌1
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مثل     والمجاهدنع  تفبينما  الشيخ  الذات جسد  تحول  النفسي في  البعد  التاريخي   ةاق  البعد 
تجتمع ما   ثنائيات ضدية لا يمثلان  الشهيد والخائن    لظالاجتماعي كذاكرة للتاريخ الثوري، لي 

 في القصة.  غياب العرسيفسر 
 أبعاد الشخصية في قصة "براءة محصنة": . 4

  البعد الخارجي:
 تضح على الشخصية: تويركز على الملامح الخارجية الظاهرة التي    
تبدو عليه ملامح المثقف الريفي    راشي:عال الشاب في مقتبل العمر  المهذب  الطالب      وآثار هو 

ي لاحت جلية على تالزمن ال  تاخيبض  بعع... و جره من و طمي  قرأت أفكاره وماات "بيخالتعب وال
 . (1) محياه ولن تخيب فراستي" 

عليها "تلك الحسناء   عتدىوالم  جعلها المظلومةتتصف بالجمال الريفي الفطري والذي    الحسناء:
 . (2) ا للعذارى نصاقت خلالها .. التي كانتحضرةالم 

 . )3(عليها كالوحش"  نقضحد مجانين الحي... اأملامحه تعكس غياب العقل " أحمد عواوة:
 فية: يراشي وعاداتهم وتقاليدهم وثقافتهم الر عفتمثل في البيئة التي ينتمي إليها ال  البعد الاجتماعي:

لكنه هو طالب جامعي  تتحدى قوانينها  أن    يمكنكفية المتسلطة التي لا  يينتمي للبيئة الر   راشي:عال 
 القيود.  يحملمتمرد عليها ولا 

 .(4) ... أمقت التزمت والتسلط"  الطهارة من البوادي رضعت"أنا طالب مهذب 
 .(5) ل" ذأع لا أعذر ولا...  معهعذره  فض يمثل حارس التقاليد "ر  راشي:عوالد ال

 ه تو عها مع المقصتعن    اقتضاببالطبيب يتحدث    فراحيمثل الثقافة الحقة والمنطق "  الطبيب: 
 .(6)في حالة جنون" مرغها وهو  ها و ل ملم المعتوه امر يا رها نهف
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 الشخص:  يتعايشهوهو الصراع النفسي الداخلي الذي  البعد النفسي:
ونظرة المجتمع لكنه مصر على    الفضيحةيعيش صراعاً بين الوفاء لحبه والخوف من    راشي:عال

  .(1) حبه "فكيف بربك أن تخلى عن حبي الأول" 
تعيش الانكسار ونظرة الناس والصمت والبكاء المستمر "شاع الخبر في الدشرة كلها    الحسناء:

 .(2) " ةالبائس في قريتنا وأصبحت حديث السواد الأعظم  اختصبها قد بأنه
  .المهيمن  النفسي وهوالبعد لكن يبقى لقد تشكلت الشخصيات من خلال أبعاد مختلفة    
 "في قصة "في القطار شخصيةأبعاد ال. 5

رد وهو المحفز  تش حالة الم  توصفو   توصور وهو الحالة الخارجية التي مثلت  :  خارجيالبعد ال
 (3)الإسفلت"  يفترشو  لحف دخان السياراتللحدث "تجسيد البؤس " عثرنا عليه متكئاً يت ولالأ

 الراوي وصديقته يجسدان صورة الجوع. 
 . (4)  منه عطر الهيل يتصوغفنجان  –رائحة القهوة  :تليةالمرأة ال

وهي الحالة المزرية التي يعاني منها السكان في بلد يزخر بالثروات وشعبه  :  البعد الاجتماعي
   متشرد.
 . ( 5) على مهزلة الزمان في وطن الثروات  راس تحم : الراوي 

 .التهميش وغياب العدالة  ضحية : ردتشالم
  .لا محدودوالخير طري فل الاجتماعي الفاكمصدر الت :تليةالقروي والمرأة ال

فالراوي يتمثل الصراع الداخلي الأخلاقي حيث حرم نفسه وأعطى ما تبقى لهم :   البعد النفسي
 .طر الفؤادفق القلب وتمز رد لأن حالته تمتش ال

 . )6(" الأمر المحتوم جة وهو مالل  بثمنده موفكرت مليا في حاله... ودار في خلدي أن أ"    
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رد مما خلق صورة انكسار عاطفي وعجز عبر عنه بـ  تش ق روحيا على حالة الم مز فالسارد يت    
" حالة الحزن الوجودي تجاه الواقع المرير لكن سرعان ما تحول ى في النجو   تبكي"فاضت عبراتي و 

عيها ا على مصر   مشرعةأبواب السماء    "ثمن اللمجة قربانا لله"وسكينة بإعطائه  نشراح  إلى عطاء وا 
القروي  )  الإلاهيلما تصدقوا كان العوض  مثسان فحالإحساس بالإ  أن جزاءا درسا لهم  هوكان ختام

 .تلية(والمرأة ال 
رد الذي  تش بالم  القصةشكلت هذه الأبعاد في قصة القطار وحدة سردية متكاملة حيث بدأت      

للسارد م النفسي  البعد  الجوع ونداء الضمير هذفجحرك الأحداث وأثار  بين   تحول ال  ارا صراعا 
ل فاكية اللذان حققا التتل سلوكا اجتماعيا تجسد في الإيثار ليكتمل بظهور القروي وال   ثمرالوجداني أ

ة حتمي ال  ثمرةعلى أن استقرار النفس هو ال  دلالةالروحي    ىالاجتماعي والإشباع المادي والرض
 .سانحللإ

  :استنتاج
ور مع الأحداث طتقود الصراعات وتت   شخصيات رئيسيةاعتمد سعدي صباح في قصصه على       

في قصة "عرس في الزنزانة"    مناضلعرس في الأوراس" واللا  في قصة "  عناقمثل شخصية  
لعب  تكما اعتمد على الشخصيات الثانوية منها المساعدة والمعارضة التي   وغيرهما من القصص

الخائن الشخصية كالأم التي تمثل البعد النفسي والروحي و   محلامز  ابر إدورا في دفع الأحداث و 
الشخصيات العابرة )الوظيفية( التي    وظف كذلك المعارضة للقيم الثورية  ى القو قويدر الذي يمثل  

 .ساهم في بناء الواقع الاجتماعي للقصةت كنها تظهر لتأدية غرض محدد ثم تختفي ل
فكل هاته الشخصيات وأبعادها تبلور الواقع الجزائري بكل تعقيداته الاجتماعية والتاريخية وهذا     

 .ما هدف إليه سعدي صباح
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 المجموعة القصصية عرس في الزنزانة الرؤى في    دالمبحث الرابع: سلطة الراوي وتعد
  أنواع الراوي المطلب الأول: 

لك القدرة في إعطاء المعلومات وتوجيهها والتعليق على الشخصيات  تهو الذي يم :العليمالراوي    أ(  
 . ( 1)  مادحا أو قادحا

   ورد الراوي العليم في قصة "بيت مهجور" وبكثرة ومثال ذلك قوله "مرت السنين بطيئة رتيبة...     
 والملائكة وتعيش في كنفها  نمدينة الج بتلعها قدار لتالأ وشاءت لها على هجرتها،

 . )2(.." ضوضائها و 
منفصل عن الشخصية لكن له حرية    برهن لنا أنهفالراوي استخدم ضمير الغائب )هي والتاء( لي    

 .والدشرة( والأزمنة )الماضي، الحاضر( دون قيد )باريسمطلقة في الانتقال بين الأمكنة 
"رحمة التي صاحبتها منذ الصغر وكانت لها بمنزلة خاصة، ميزتها عن    موضع آخر   ورد في    

مارين لة و غميضأفراحها وأحزانها، ولعبت معها لعبة ال بالدشرة    عاشت معها حياةكل الصبايا، و 
 . (3)ل، وشاطرتها أرجوحتها" حبولعبة ال

ال     المخزنة في   مغتربةالراوي يعرف ما في ذاكرة  في لحظة زمنية معينة ويعبر عن الصور 
 .عقلها منذ سنوات الطفولة والتي لا تنسى

البكاء الصامت الذي هو   تبكيمذبوح و ال طائر  ال ك  تعشفي موضع آخر من القصة "بدأت تر     
 . (4) أقسى أنواع البكاء" 

الذي       والصمت  الداخلي  يعلم صراعها  بكاءافالراوي  الطائر  و   يخفي  تشبه  التي  الرعشة  تلك 
 .المذبوح وهو يتخبط 

جوهراتي،  مها تتحدث مع ذلك الوسيم الا ر ي حين عذبهورد في قصة "تشييع مجاهرة" يقول "كم ي   
وأغنية سوج الحمام..    الكاتكاتسيارته  بتوقف عندها  ي  شعر بالغيرة... حينية... وكم  نيبرومنسية حا
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مقهى الحارة... ومع براس وسيجارة، يحدث   إلىرع  هيوزعها مذياع السيارة في  فوق الكاف العالية
 .  (1) " يأنبهانفسه ساخرا و 

فالراوي تجاوز الوصف الخارجي ليدخل في الأعماق الداخلية ونفسية الزوج وهو يعلم ما يجول      
فهو يقرأ في أعماق الشخصية وصراعاتها وأفكارها وحتى أمانيها، مما منح    عذبفي خلده وكيف يت
 . النص مصداقية 

بكل ما يرضيه   أقر لها... سقطت الحواجز بينهما،  هائ هيفابفي موضع آخر "ازداد انبهار      
الذي طالما   وعرفتهوما لا يرضيه،   المسالم،  الشخص  أنه  بلاهته ووداعته،  وأيقنت من  أكثر، 

 .   (2)راقد("  رغيف لكلبفكرت فيه وظفرت به دون عناء )
بها   نبهروري أن الزوج مشعوصلت لليقين ال  أنهافالراوي يعلم بكل ما يدور في عقل تركية      

 وأنه بمثابة أبله. وضح سقوط كل الحواجز بينهما يومسالم وسهل التحكم فيه مما 
  غياهبة تتحدى  ضرير وهو يرى زوجته ال  بهذيقول "كم يع  : "حين سقطت قمر"وفي قصة       

الراوي كلي المعرفة بحوارات   (3) "عرعرالذي أكل عليه الدهر... سيجارة الـ  بفنجانهخلو  يالديجور  
ان بين رغبته عثان الداخلية )النفسية( مع ذاته برغم غيابه لكنه يعرف الصراع الذي يعيشه ش عثش 

 .ة ضرير البقاء تجاه الزوجة ال واجبالهروب من الواقع و في 
سلاح قدرته وإرادته  ريشهيقول "يتمسك الطفل بطهارة المطر و  : الهلال" مأكلة وفي قصة "      

المسروقة من  وغمزتهار سحرها  ساكفي وجوه ع ل  لميف...  البدوية سميرة توفيق   تهطل ب غزلان... 
 . (4)يكون ضحيته الطفل"  زلزالا أحدثتفيها! ولاريب أنها  تجذرةالموهيئة البدوية... 
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تفوق       ومعرفة  ثقافة  لديه  بعض    إدراكفالراوي  استخدامه  خلال  من  وذلك  الصغير  الطفل 
ال الطفل  ال   تهثقافمما يؤكد    بطولاتهملام و فكالأ  ثقافيةالمرجعيات  عالية، فهو يغوص في أعماق 

 .على طهارة المطرويكشف صراعاته الداخلية وكفاحه من أجل الحفاظ 
راح الطفل الولوع يقص تشكيلات الصيب... التي سرقت من لوحات  و وفي موضع آخر يقول "    

ر عند المغيب! تضع  قتداهما ال  كسنونوةة  عانية تلتصق فيه... مرتش حها! وتلك التلي مابيكاسو ج
 . (1) "للضواري ع جضطت ولا ماري رأسها......... 

و       الطفل  لصراعات  نفسياً  محللًا  أصبح  بل  الأحداث  نقل  تجاوز  وأمانيه  أحفالراوي  لامه 
بيكاسو( فالراوي تجاوز   أدبية فنية )لوحة  ثقافة  بين    إدراكوباستخدام  الفرق  الطفل مما يوضح 

 .معرفة الطفل )البراءة( ومعرفة الراوي )وعي وثقافة( والتي خلق جمالية للمشهد 
لها كمن رؤيتها الساعات الطوال لا ييدها  ب  ناميقول "وليد هي   : "عصفورة أيلول"وفي قصة     

 .)2(رت النية للاحتفاظ بها في غرفته" مض أولا يبعدها عنه إلا الليل البهيم... وقد 
 .رؤيتها هالراوي يعلم معرفة كلية بما يضمره وليد داخله وهوسه وإدمان   
يمثل الراوي العليم عند سعدي صباح العين الخفية التي تعرف كل شيء عن الشخصيات،    

ها  حر ش ينقل الأحداث بل يفسرها ويصفها ويلا  هو فأفكارهم قبل أن تبدأ حكايتهم    بداياتهم نهايتهم
 .وأبعاداً مختلفة ذاتيةل في أعماقها مما يخلق عند القارئ رؤية دخوي

 :الراوي المشارك ب(
ويكون هذا النوع من الرواة موجوداً ومتضمناً داخل إطار القصة، ويعتمد على ضمير المتكلم      

ها انطلاقاً من اعتماده جهت)أنا( في سرد أحداثه، راوٍ له مكانة ودور في تحريك الأحداث وموا
 . (3)  على الضمير المتكلم )أنا(
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ورد الراوي المشارك في قصة "ينبوع الحنان" اعتمد الراوي على توظيف ضمير المتكلم )أنا(      
  تماشيني بالمصداقية والذاتية المفرطة يقول "وتركت المدينة في حجر الأصيل..    تصفمما يجعله ي

السرعة   خفضتيت صوب مرابعها بسرعة لم أعهدها من قبل  نالسير، وانث   أضاعفي، أطير و تفرح
 .  (1)ل" دوالقنا حصىبين دروب ال

فالراوي مشارك الأحداث وهو الذي يتحدث بضمير المتكلم )أنا( وهو الشخصية التي تحكي        
السرعة وهنا تناقض )سرعة   تخفيضيطير شوقا يسارع الزمن للقاء أمه بعدها قام ب كانلنا كيف 

 .تهوحير   هواندهاش ثم تساؤله    هواشتياق  تهبطيء( مما يوضح لنا الحالة النفسية الذاتية للراوي ولهف  -
 . العمر معها" نين"وعدت عودة الظمآن إلى س  "وذابت شمعتي في المطرفي قصة "        
حاضره   نسىي للماضي الحلو والسنين التي قضاها مع حبيبته والحياة السعيدة ل   ربفالراوي يه      

 .لها ولتلك الأوقات في المدينة العطشى واحتياجه
،  بيا   ي طير   يا طيارةالية...  غفيض عبراتي لصوت ال تيقول "  حي البوادي"و   "من وفي قصة      

  . (2) "  مونيلو.. الو بيروت، الجر أ ، الو  حرورةش والمان وأبرد حال،  ه  وصوت بوثلجة الروسي، صال
سماع صوت    عندالذي يبكي ويتأثر    تأثرهو البطل الم ففالراوي المشارك يصف ذاته وأحاسيسه      
حرورة وهو بالفعل مشارك في الأحداث يسرد ماضيه وحنينه  ش اح الببوثلجة الروسي وص  -الية  غال

 .الحقيقية البدوية  تهإليه وهوي
جة  مالل  ثمنده  م فكرت مليا في حاله... ودار في خلدي أن أثم  يقول "  "في القطار"وفي قصة      

لي من استشارتها فتقلبت مرامي    ولكنعيها  ا رعة على مصر ش السماء م  وأبواب..  قربانا لرب الورى 
 . (3)" .. مضضى عل
يعرف موقف صديقته الامن خلال سؤالها واستشارتها فهو يتحرك في حدود معرفته   فالراوي لا     

 (. داخل القصة... مما يمنح القصة واقعية اجتماعية )حوار مباشر
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على رداءة العيش، ولكن لا يمكنني   وصبرتزمنا    تجلدتوفي قصة "ولع الدراويش" يقول "    
هي بإذن الله يا  نوالهوان وسوف نأبدا بالذل  حمل برود المعاملة وسوء الكلام... ولن أقبل  تأن أ
 .(1)   "ير المجانينخوش  ىالمرض نالليالي بين أنينوم أمي 

( لكنه يؤكد أن الكرامة  التقبلفالراوي هنا يصف لنا رداءة العيش وقدرته على التعايش فيها )     
فيه ويعامل بطريقة سيئة لا يمكن   هاني يذ ال  مكانال  فيؤكد أنشيء مقدس لا يمكن المساس بها  

 .أن يكون منبع للارتياح النفسي والحياة السليمة
 .روح الإنسانية في كل تفاصيلهااللامس يالراوي الشاهد )المشارك( عند سعدي صباح ف    

 تصنيفات الرؤية المطلب الثاني: 
الروائي    مديطلق عليها الرؤية من الوراء وفيه يعت: "  ''الشخصية ''الرؤية من الخلف السارد  أ(  

يبثه في روايته، ويعتمد هذا النمط على    لى الوقوف خلف راوٍ عالم يقدم من خلاله ما يريد أنإ
 . (2)مفهوم الراوي العالم بكل شيء " 

هورها... من أجل لحظة  تعلى    شهديقول "لكنها هجرت بيتا ي  "تشييع مجاهرة"في قصة    تورد    
 . (3) " عابرة

ثقف هو شخص مفللحق  نحازة  م   هفالراوي لا ينقل لنا الحدث بل يحكم عليه أي أن وجهة نظر      
 .ها فالراوي له بعد فكري وأخلاقي يتميز بهمن  اهور تواعي يعلم أن تركية قامت بفعل مشين 

زي ب  ى ز ت" يقول "أنها أحدثت زلزالا قد يكون ضحيته الطفل، الذي  "مأكلة الهلالوفي قصة      
 مهما امتدت المسافة...  ى متوازيان وقد لا يلتقيانيوسف، لأن العقل والـهو يوزار 
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الرياضيات(" يعيش   (1)   )بلغة  الذي  الطفل  ادراك  تفوق  ناضجة  تحليلية  لديه رؤية  هنا  فالراوي 
بالماضي والحاضر والمستقبل النفسي   يحيطفقط مما يؤكد أن الراوي  بمشاعره وأحاسيسه  اللحظة  

 .للشخصية
ق ب رة، سماها عرق الحماض" يقول "سكنته عفاريت عصفورة نحيفة و عصفورة أيلولوفي قصة "   

 . (2) معفّر بالتراب" لة يدثرها ريش ت ل بكشغو الحبقة، هو الآن مأسور ومسحور وم وأ
لأنه مهووس    ت اريفالع  مورائياتالويوظف لغة    أفكاره  رأفالراوي يغوص في ذاكرة الطفل وليد ويق    
 .صف التفاصيل بدقة يو   فسريدرك صراعه النفسي ويو بالعصفورة وسكنت روحه )كالعفريتة(،    فعلا
ة السعادة التي لا تنضب  متع  نفي الجنائ  فلاحت له" يقول "عرس في الأوراسلا    "وفي قصة     
 . (3)  "قلبينالأرجاء، وتهادت عصافير الروابي تبارك  تطهرت زخات المحبة باس وان
 هم لمشاعر   يمنحالراوي يعلم ما تخفيه الأنفس داخليا وما يدور في السريرة لكل شخصية وهو من     

صلة الحب والوصل  حديث منطوق يفسر  إلى  نجوى  صبغة القداسة والجمال فحول لنا حديث ال
 .الروحية 

ل   فأيقنيقول "  "عرس في الزنزانة"وفي قصة         ألبأن الصورة  ... التصفيق ت  ب صحفية التي 
جانب   ذلك بين ضلعيه إلىاره من خلال عمود يصدر بشكل يومي، لكنه كتم  كوكانت تنتقد اف

 . (4)يناديه الرحمن"  إلى أن سمعها حتى والدته التي حملته كرهات لابأن  أجزمالتي نته أسرار مح
و      نفسيا  للبطل  مراقب  يسره عدس جفالراوي  ما  يعلم  واحد  آن  في  أقرب    لىيا  كانت  ولو  أمه 

فالراوي   ت يكشف  المقربين،  إظهاره    عجزما  الذي    وأالشخصية عن  "الراوي  يميز  ما  قوله وهذا 
 .خفية ال انواياهفسر يتحكم في البطل والشخصيات ككل وي
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المهجور       "وأصبح محله  يقول  العصافير"   هذا يصفه وسخرية،    به  تهكموفي قصة "حلاق 
 . (1)  ووقف عند حقيقته" ،به أفةرق لحاله ولجم لسانه ر  لا من، و ئسك بالحلاق الباابالمجنون وذ

المجتمع واستهزائه وسخريته       فيه، كما   الرأفة والمبادئ  نعداموافالراوي هنا يكشف عن زيف 
يظهر لا  طالب متمرد ذكي يريد حقوقه و   صوت له وانما خلفه  مث يفسر لنا أن وصفه بالمجنون لا ي

 .ف معه ثلمجتمع الساخر العاجز عن قراءة الأخر والتكال
عند سعدي صباح المعرفة الكلية والسلطة المهيمنة على شخصيات  الرؤيا من الخلف  تمثل     

 وأحداثها برغم غيابها.  القصة 
 : معالرؤية ب( 
على مسافة واحدة من الأحداث   -هذا النوع من الرؤية  والشخصية الحكائية في"الراوي"  قفي   

تساوى معرفة الراوي مع معرفة الشخصية، بحيث  توهنا    (2) ولا يعلم أكثر منها ولا هي أكثر منه ''  
 .يروي الأحداث من وجهة نظره الخاصة المحدودة )الراوي = الشخصية(

".. بعدما رماها ذلك الكهل اايقول: »ولأول مرة عرفت اسمها "سعدي سخية"امرأة  "في قصة      
 .(3) انة.. سعديا!!« ببل المتأنق

، أو حدث وهو لم يبصره أو يسمعه فالراوي مشارك في الأحداث لكنه لا يعرف إلا بقدر ما      
اسمها إلا من خلال السمع في لحظة وقوعها مما    ولقد اكتشفيكن يعرف اسم جارته من قبل،  

  .يؤكد أن رؤيته محصورة في حدود حواسه كما قلت )سمع/بصر(
بإحكام ومع بضع سيارات       مغلقاً  الخارجي  باب سعدية  ،  متراصفةفي موضع آخر: »رأيت 

 . (4)« بأبواقها بمناكب بداية عمي السايح مجلجلة
  بالمؤامرة زواج الشيخ من )سعدية( وغلق الباب دون معرفة سابقة له  بالنهاية  بصدم  نفالراوي ي    

 .ه ئورا التي حيكت من
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طمره من وجع.. وبعض خيبات يوما    أفكارهيقول: »قرأت   "من وحي البوادي"وفي قصة       
 . (1) « فراستييب خة على محياه، ولن تيجل لاحتالزمن التي 

يعرف سر العراشي بل يحاول قراءته من خلال ملامحه فقط )ظاهرياً( لا  فالراوي هنا مشارك و      
 . مما خلق تشويقاً للقارئ 

 .   (2).. لم تدخل المدرسة« ريفية من دشرتنامشكلتي فوفي موضع آخر:»    
 على البيت أحد مجانين الحي إسمه أحمد عواوة، انقض عليها كالوحش.  ا " سط  

ل لنا ما يرويه البطل العراشي مما جعله ينحاز عاطفياً  نقفالقولين متصلين ببعض والراوي ي     
 .للضحية )الحسناء( رؤية مشتركة 

له ما كانت تضحي به    تعيديقول: »كانت أسطوانة دماغه   "حين سقطت قمر"وفي قصة      
                      . )3( .. أسيرة شيخ دميمهامشاعر بو   ى و جها في الني لرضاه ومل قرباناة نايحالر 
فنحن نرى الأحداث من    شعثان"وعي البطل "إلا أنه حصر رؤيته في  ا كلياً  معلي  كانالراوي  "

 .)أسطوانة دماغه(  ينقلها لناه التي يس حاس أخلاله ونشعر من خلال 
يقول: »وما هي إلا لحظات حتى صك الباب في وجهي، فأفقت   "ينبوع الحنان"وفي قصة        

 . (4)وصدقت رحيلها الأبدي« 
فالراوي يعلم بقدر ما تعلم الشخصية فلحظة صك الباب في وجهه يوضح عجزه عن معرفة     

ال ليدرك أن   فبعدما عجز  مجهولالغيب بل ينتظر  الواقع على الافاقة  الحقيقة أجبره  تقبل   عن 
 .الموت لا مفر منه مما يؤكد تسليمه بالقضاء والقدر المحتوم

 .(5) فكرت ملياً.... ولكن لابد لي من استشارتها« " »في القطار"وفي قصة      
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الرؤية في ذات الراوي   يحصرمن خلال وقوعهما مما إلا فالراوي لا يعلم بالموافقة والاستشارة      
" في آن واحد  عطاءلحظة "ال   يكتشفالقارئ كذلك    عالية ويجعلالنص مصداقية وجدانية    يمنح

 .مع البطل 
الشخصية    الرؤية معمثل  ت    البطل فيمنح  الراوي مع رؤية  عند سعدي صباح تساوي معرفة 

والراوي   اللحظة  نفس معه في    يكتشفهاالتعايش مع تجاربها الخاصة والتعبير عنها ويترك القارئ  
 .هو المشارك مع البطل في القصة
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 المبحث الخامس: انزياح اللغة وتناص الذاكرة الجماعية
 المطلب الأول: بنية اللغة

بين     تزاوج  مرنة  كبنية  القصصية  مجموعته  في  صباح  سعدي  عند  اللغوية  التجربة  تتشكل 
الواقع  يمليها  اللغوي كضرورة سردية  التنويع  يبرز  الجزائرية( حيث  )الدارجة  الفصحى والعامية 
البيئي الاجتماعي، بعيداً عن السقوط في فخ الابتذال الذي قد ينال من جمالية النص وبناء على  

 :الناقد السعيد بوطاجينرؤية 
من قارئ   محاولة للاقتراب  داهمةلى المستويات المبتذلة هو شكل من أشكال مإالنزول باللغة  "     

 .(1)  "نه تنازل مجانياواقع ليس بحاجة للأدب  منلا يقرأ و 
لكل شخصية لغتها الواصفة   افي نمط لغوي واحد، مانح  اتالشخصي  لبةقو وقد تجنب الكاتب       

يقول   داخل المتخيل السردي  نسانيةالتي تعكس رتبتها الفكرية والحضارية وهو ما جسد حقيقتها الإ
عبد العزيز شرف: »لا يمكن لنا أن نترك لكل شخصية لغتها وإنما نترك لكل شخصية حقيقتها  

للعامية والتي  قرب  سعدي صباح ما يعرف بـ الفصحى المتوسطة الأ  ستثمروعليه ا  (2) الإنسانية«  
الناقد   إليها  مانع من  حمد طالب  أأشار  التي  " لا  الفصحى  الكاتب من  يستفيد  من   تقتربأن 

متوسطة( )فصحى  العامي  ب  (3) "الاستعمال  لغة  العامي  تية  ينوهي  الأسلوب  من سلاسة  ستفيد 
في رصانة اللغة وقواعدها، مما جعل الخطاب القصصي قادراً على المزاوجة   طري فدون الت  حرارتهو 

 . بين الدقة السردية والعمق الدرامي
تمزج بين الفصحى والعامية    واضحةمن خلال المجموعة القصصية عرس في الزنزانة لغتها   

ارات والاستفهام عفيها الكثير من الأساليب )كالاست  جميلة متزنةبلغة    تبتيفهمها العامة من القراء ك 
 . س" عرس في الاورالا"والنداء والتكرار( ومن ذلك ما جاء في قصة 
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بالمحبة النادرة  عجة  من سريرتك الم   لى يقينمجازفة لكنني ع  يسفي ل  ئيدت رضاطر تواس "     
 .(1) " انيةخير دليل ابتسامتك الح

أسلوب السرد الوجداني الذي يمزج بين الجزالة اللغوية  إلى  فاللغة هنا فصحى فنية راقية تنتمي      
الوئام( الود،  )السريرة،  الوجداني  المعجم  يعتمد  العاطفي  الاستعارة   كما  والتدفق  على  احتوى 

 و أ"المحبة" بشيء مادي  بالمحبة« وهي استعارة مكنية بحيث صور لنا الكاتب المعجة»سريرتك 
ويغلي بهذا   ج( وكأنها وعاء أو حيز يض اننس الا  سائل يملأ المكان بقوة وصوّر "السريرة" )باطن

 .الامتلاء
بينهما و » :"تشييع مجاهرة"وفي قصة       الحواجز  لها بكل ما يرضيه وما لا   أقرقد سقطت 

هيبتها الأدبية،  ب  تحتفظتبتعد عن التعقيد اللفظي لكنها    رصينة  فصيحةجاءت اللغة    (2) يرضيه«
 . اع ن( لتسريع إيقاع السرد وتحقيق وحدة الإقأـيقنت،  أقرالأفعال الماضية )سقطت،    على  كما اعتمد

« آخر:  موضع  لكلب    رغيفةفي  القول    راقد« فيساخنة  ال هذا  أن  البيئة  نجد  من  لغة مستمدة 
الشعبية العامية )وهي السخرية( استثمرها سعدي صباح لصياغة المفارقة السردية التي تختزل  

ال العلاقات  )الزوجية( م  نفعيةطبيعة  الأشخاص  بلاغة   حققةبين  بين  يجمع  تكثيفاً دلالياً  بذلك 
 .التشبيه وقسوة الحكم الأخلاقي

في    الضاري ليل  ال  أنيابمن خلالها    شلنينتتحكاية  » :"وذابت شمعتي في المطر"وفي قصة     
م(  3) حضرتها«   فصحى  القول  هذا  في  اللغة  لأنسنة   بنيةم  عجميةجاءت  كأداة  الكاتب     وظفها 

كائن حي يتألم    إلىفي قالبها الجامد    فصيحةالمفردة ال  حولامالطبيعة وتجسيد الصراع النفسي  
 ر. القد أنيابويصارع 
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الع     عليها  صبّ  »التي  آخر:  موضع  عشتار«  حس   ليفي  الرمز   (1) ر  بين  اللغة  مزجت 
 .صورة مقدسة للمرأة البدوية مرس من الكاتب سعدي صباح  مما مكنالأسطوري والبوح الوجداني 

هو شكل من أشكال الترابط المعجمي على مستوى النص، ويتمثل في تكرار اللفظ أو  ر:التكراأ( 
 . (2) "مرادف له في الجملة 

وكل قهقهة وكل    ضحكناهاة  ضحككل    تذكرت» :"وذابت شمعتي في المطر"ورد في قصة     
، قهقهة،  ضحكةيحة قريبة من الروح الشعبية ) صجاءت اللغة ف  (3)   «حرالبة  جناها بلفقهوة ارتش 

  عبيرية يحة لكنها من الناحية الأسلوبية تتسم بالسلاسة واليسر تصة( كلها كلمات فلجناها،  فارتش 
مثل يما كل" هو تكرار  أ .  مشتركةوجدانية يسهل على القارئ تذوقها لأنها تجسد مشاعر إنسانية  

التي تعانيها والتي تشبه آهات الغناء الشعبي وهذا ما يسمى )التهجين الروحي(  الحزن  صوت ونبرة  
 .العامية(  ض)المزج بين الفصحى ونب

، صيد الكروان«، وهي لغة شعبية خونيةرة، العرعار، الش ت الدر كر ت» :"الاطلال"وفي قصة     
الجزائرية هنا انصهرت الفصحى   اجعيتهالقصة بمر   تالكلمات للغة هوية ربط  اتهه   منحتبامتياز  

، الحنظل، الدشرة( لتأطير الحدث زن مت اللغة مفردات الطبيعة والبيئة )ال دعبالمعجم المحلي فاست
 .داخل هويته الأصلية

، ويعبر عن هذا المعنى  فالنداء تنبيه المنادي وحمله على الالتفا"قال المخزومي:  :  النداءب(  
 . (4) " أدوات استعملت لهذا الغرض
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يعكس صوت    لفبالأ  ددو موهنا جاء نداء مباشر م  ااا،سعديا» :"ةسخيامرأة  "ورد في قصة     
ووسم الشخصية   حرش اللفظيالمدينة الذي يقتحم خصوصية المرأة، فالنداء ليس للتواصل وإنما للت

 . بالدونية من قبل الشيخ )الكهل الأنيق( 
فالنداء يعكس الثقة  (  1)«  نشاعر وفنا  أنكما  ب..  ييا أستاذ":  " حصنةبراءة م"وفي قصة      

 .والتقدير ويجعل الراوي الموثق للحكاية مما يضفي جانباً من الحميمية على السرد
 . (2) " يتتقدمي يا حلوتي تقدمي من جن " "عصفورة أيلول"وفي قصة    
 جمد وما يسمى )الخطاب الاغوائي( حيث وظفها الكاتب لت  اغوائيةنداء هنا جاء في لغة   إن   

ب الحرية داخل  س ادي إلى طقس وجداني يبرز حمالكائن الطبيعي وتحول عملية الصيد من فعل  
 .الغرفة المسقوفة

قصة      الاوراسلا"وفي  في  عا» :"عرس  يخاطبكم..  الذي  هذا  ال صاسمعوا  خروج  م« ش اغر 
الوطن  وي وحب  التضحية  روح  النداء    (3) حمل  أسلوب  على  المقطع  هذا  في  الكاتب  اعتمد 

المتلقي نحو الحقيقة التاريخية بحيث جاءت    هي )اسمعوا( لكسر رتابة السرد وتوجيضاهن الاست
)الغاشم، التضحية( مما    نضاليي المستمد من القاموس الجزائري ال محلاللغة متسمة بالواقع الم

الهوية   لترميم  يهدف  الذي  التوعوي(  )الخطاب  إلى  الوصفي  السرد  يتحول من  الأسلوب  يجعل 
 .الوطنية وإعادة الاعتبار لجيل الثورة

 . (4) " لا يكون الاستفهام إلا لما يجهله المستفهم طالباً فهمه " :الاستفهامج( 
؟ يا عمي  واحيضمبارك والعروس من المدينة؟ أم من ال  لفأ: "سخيةامرأة  "ورد في قصة      

 (5) " عنها ضحر يو  هامنيشكو من أيام كان  يمتعجباً.. يا ولد فأجابني
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تجسد الاستفهام هنا كأداة أسلوبية يوضح حالة الدهشة والحيرة أما اللغة فاستمت بالواقعية      
بين بساطة التعبير وعمق المفارقة السردية حيث تعكس الصراع بين عفوية   جاو ز الحوارية التي ت

 .السارد ودهاء الواقع الاجتماعي
فالاستفهام    (1)  "كنت تعرف الرجل من قبل  إنسألتني من باب الفضول:   ر"في القطا"وفي قصة     

 .نفوسهملية في تالقروي وال  أحدثه غرضه التعجب الذي
 (2) « ت والثروا عجزاتوطن الم  فيمهزلة الزمان،  لىع  وى جنفي ال »بكيتفي موضع آخر:     

استفهام استنكاري يبرز المفارقات الاجتماعية وكيف لوطن يملك ثروات أن يوجد به مثل هؤلاء  
 .الضعفاء )المتشرد(

  :الاستنتاج
طة تمزج ينستنتج من خلال ما سبق أن سعدي صباح تبني في مجموعته القصصية لغة وس    

حيث    فنية دقيقةبين رصانة الفصحى وحرارة العامية لتجسيد الهوية والواقع، مدعومة بأساليب  
  الوجداني بينما يكسر النداء   على تعميق الإيقاع  والتكرار  شاعرتعمل الاستعارة على تجسيد الم

ويتحولعزلة   الواقع  إلىالاستفهام    الشخوص،  مفارقات  لنقد  الأسلوبي حول   ،أداة  التلاحم  هذا 
 .النص من مجرد حكاية إلى فضاء درامي متكامل يرمم الذاكرة الجمعية بأسلوب رفيع

  التناصالمطلب الثاني:  
المعاصر    بمرجعياتهمقدس    وعاء  هوالتناص      الخطاب  نسيج  في  لدمجها  والرمزية  النصية 

 . (3) أبعاد أخلاقية و جماليةبيثري النص  دلالي بوصفها قناعا
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   :التناص الديني. 1
رب  عليه    ثنىاليوسفي الذي أ  عفافالفيك    توجد  إذ" "عرس في الاوراس"لاورد في قصة     

 . (1) السماء"
أمام    صمودة من قيمة المرء وعفته والفعالر   بهدفاستحضر سعدي صباح قصة سيدنا يوسف     

ود سيدنا يوسف مما حول موقفها إلى صمتتشابه مع    مدينة أمام اغراءات ال  قد عناصمو الفتن و 
 .أخلاقية عليا يباركها الدين قيمة
وهو    المدينة  تعرفه معتوه  العراشي للشاعر: رفع عنه القلم؟    في قول " "حصنةبراءة م"وفي قصة     

 .(2)  "معفى حتى من الرجم في الدستور السماوي  أصلامريض  
هنا تناص مع الحديث الشريف رفع القلم عن ثلاثة: عن النائم حتى يستيقظ وعن الصبي حتى     

يحتلم وعن المجنون حتى يفيق، استخدم كحجة ليبطل بها التهمة والعار الذي ألحق بالحسناء  
حاسب المظلوم والضحية مما يبرز سلطة العقل ين  أله    كيفحاسب المجنون في  الشرع لاحيث  

 .والدين في مواجهة سلطة المجتمع والقبيلة 
لألسنتهم التي    ميحلات المحصنات، الجقاعالمؤمنات ال شيء إلا لتدمير    " لاوفي موضع آخر:     
 . (3) " المفبركة  ةكحلر بعد القم لق النفلها، فالحمد لله امك بأ ابيوت تبخر 
 د ي  افلة التي لاغبال  فوصفهالحسناء دينياً وأخلاقياً  ا  برئ لي ار سعدي صباح ألفاظ قرآنية  عاست    

لكتاب المقدس  ل تهك لحرمات البيوت والناس و ن ا حصل لها ووضع اللوم على المجتمع المملها في
 .عن الحسناء االتناص الديني هو دفاع نامعاً فه ضحيةوال
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 : التناص الأدبي. 2
"هو تداخل نصوص أدبية مختارة قديمة وحديثة، سواء كانت شعرا أو نثرا، بحيث تكون منسجمة    

 .(1)وموظفة دالة قدر الإمكان على الفكرة التي يطرحها المؤلف أو الحاجة التي يجسدها" 
بها   عززلي   ةلب فنيواها في قوضعأدبية سابقة كالأشعار و   نصوصسعدي صباح ب  رلقد استعا 

 . منحها عمقاً تراثياً ي فكرته و 
  .(2)" فاكساً من خلال بيت شعري قديم "ومررتيقول     

 . إن صفا لك في زمانك واحد *** وهو المراد وعش بذاك الواحد   
وتعدد    معرضوظف سعدي صباح الشعر ليعبر عن الحالة النفسية للبطلة في وسط ضجيج ال    
الشافعي    مامللإ  أحيانا، وهو عبارة عن حكمة صوفية أخلاقية قديمة تنسب  شخاصوالا  نوال الأ

لقد استحضرها الكاتب  الترفع عن المظاهر السطحية،    حكمتها هيتكثيف المعنى و   غرضهوغيره،  
أن رض القصة ويثبت عويخدم الوصفي النص عمقاً يتجاور السرد  منحموقف البطلة وي صليؤ ل

لرمز   الاالا  -)الاوراس    واحدالوفاء  للوطن وذكرى  ترمز  فالواحد  الشيء ب(،  الشهيد وهما  ب 
 .الحقيقي في ظل تلك الألوان

 . (3)" لأول منزل اكم من منزل في الأرض يألفه الفتى.. وحنينه أبد "وفي قصة أخرى:    
والاغتراب في القصة فالمنزل    ءتمانابن تمام ليجسد مأساة الاشعر  وظف الكاتب سعدي صباح  

ال  إلى  ترمز  الأخرى  المنازل  أما  الأصيل،  الطاهر  العفيف  البيت  هو  المش عمالأول  وهة  بارة 
 .في العاصمة الزائفةوالتحولات 
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  :التناص التاريخي. 3
عبر الفوارق الزمنية    تذويب  إلىنقدية تهدف    ةفي الخطاب الأدبي آلي  ييتمثل استدعاء التاريخ   

وظف الشخصيات والأحداث التراثية كأقنعة يالماضي في سياق الحاضر، حيث    صهر دلالات
 ختفاء لاموقفاً احتجاجياً على الراهن يتجاوز التناص حدود الاستذكار ليصبح وسيلة    تعكسرمزية  

 . (1)  العراقة في النص وتعزيز طاقة تأويلية
الحالا  تو ور "يقول:   "عرس في الاوراسلا "في قصة       التي    تمجاهدة من الاوراس  المزرية 

 . (2)"  عاشها الشعب الجزائري من قبل القضية
المجاهدة كشاهد حقيقي على   تي( فيستحضر صو و العمل القصصي مع )تاريخ شف  يتناص    

  ج جيل ناض  إلى  لوانوالأ   رضبالمع   نبهرالجيل الحديث المويحول  لامها مما يجعله يذكر  آالثورة و 
يتسلون فيها  إلى غاية هاته اللحظة التي  ومعاناته    يالأوراس واعي مستقل يعرف حقيقة الشعب  

 .بفضلهم
اللوحات إلى في  أحداث وشخصيات حقيقية ليخرج القصة من مشاهد    دعىفسعدي صباح است    

 . " حقيقة وشهادة تاريخية
 ( 3)"   يحمل روح التضحية وحب الوطنو   ،مش اغر خروج الصاسمعوا هذا الذي يخاطبكم... عا  "  

 .قة التي توثق التاريخ وتكشف الحقائق المسكوت عنهاو فالشيخ هنا هو الشخصية الموث
 ( ي الشعبي )الفولكلور  ناصالت. 4

استحضر "سعدي صباح" في مجموعته القصصية عدة نصوص وثقافات أسهمت في جمالية     
)الأمثال الشعبية، الأغاني الشعبية، الألعاب الشعبية، العادات والتقاليد،   مالعمل السردي، ونجد منه

 ويمكننا ذكر بعضها الموجودة في القصص التي بين أيدينا: والأساطير( 
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 :الأمثال الشعبية أ(
عبارة قصيرة تلخص حدثاً ماضياً أو تجربة منتهية، وموقف الإنسان في "  تعرف على أنهاو    

الحكمة التي تبنى    أخذ شكلي  عبيتعبير ش   أنههذا الحدث أو التجربة في أسلوب غير شخصي، و 
 :، منهاقصص بعض الأمثال الموجودة في ال ويمكننا ذكر، (1) مشتركة  أو خبرةعلى تجربة 

مرة   خدعت ويعني به أن الإنسان يتعلم من أخطائه، فإذا  "(  2) :  المؤمن لا يلدغ من الجحر مرتين
فلا تلم نفسك، لكن إذا سمحت لنفسك أن تخدع من نفس الشخص وبنفس الطريقة مرة ثانية، فهذا  

 .هو أكبر خطأ
 .ويقصد به أن الإنسان يبقى مرتبط وجدانياً بأول حب (3)ل:لحبيب الأولحب إلا لما 

 فهو هذا الملفوظ أن من يزرع الخير سيحصد الخير،  ب  عنيوي (  4) :  جزاء الإحسان إلا الإحسان
بأفضل أو  دائما بمثله  قاعدة أخلاقية تؤكد أن المعروف لا يضيع وأن الفعل الجميل يعود لصاحبه  

 منه.  
ويعني به أن الدار )المنزل( هي الستر والحصن الذي يفصل بين الإنسان (  5) ر:يا دار ما دخلك شأ

 .ومشاكل الخارج
 . (6)  جاء الفأس في الرأس 

ويعنى به أن يعود الشخص إلى سلوك وعادة سيئة كان قد  (  7) ة:عادت ريمة إلى عادتها القديم
 .انقطع عنها وتظاهر بتركها، ثم ما لبث أن ارتد إليها مجدداً 
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 :الأغاني الشعبية ب(
الذائعة في المجتمع الشعبي، وأنها تشتمل على أو  الأغنية الشعبية هي الأغنية الشائعة    إن   

ها عن طريق الرواية ب الشعر والموسيقى الجماعية وموسيقى المجتمعات الريفية التي تتناقل أدا
ونوع  وظف سعدي صباح الأغنية الشعبية    دولق  ،(1)طباعة  أو    إلى تدوينحاجة    ماالشفهية دون 

 :منها ما يلي  نذكر اعتهاختيار مقاط في
تقول:   مانيالأغنية  يا  و   أنا  نحبمغرورة  )تونسية  (  2)  صورةعال  الراجل  لا  شعبية  أغنية  وهي 

 المظاهر   وجزائرية( تجمع بين اللغة الفصحى وروح الشعب الجزائري الأصيل المفتخر بالقيم، فوق 
 .الجوهر كتشفتوا  زيفعن ال ناقتوقفت ع مثلما

بتعبير    ودمع العين يسبقهافي موضع آخر  (  3):  الشحرورةبيروت    ألوأغنية أخرى ألو ألو...
  يحيل فيروزي    يلبناني بيروت تراثسعدي صباح    ريروز هي فنانة لبنانية، استحضفف،  (4)   فيروز

وأحاسيسه التي تعجز عن وصفها فيصفها وناته  نة مما يتطابق مع مك ر البساطة والهدوء والدش   لىع
 .فيروز الذي يعبر عنهبكلام 
هي أغنية  (5)"  مانيش موالف راه قلبي تالف ردو عليا  فأغنية أخرى: »يا رجال الشار وردت  

بالمكانو يض،  البو   ةجلفبالخاصة    نايليةجزائرية   الفراق  لوعة  وتعكس  فـالشار الأغواط  هي    ف، 
الصالحين( )  فمناطق جبلية تاريخية معروفة، أما في الموروث الشعبي يدعونها بـرجال الشار 

 . طلب العون في المحنةلأولاد نايل 
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  ب ا ر تغ استحضرها سعدي صباح ووظفها ليشرح حالة التيه والقلب التائه التالف والضياع والا   
ة العقرب والاغتراب المكاني والمدينة مما  غالذي آل لها من خلال فقدان حبيبته عن طريق لد

 .المأساة تعمقالأغنية الفولكلورية التي  بهاته الدلالةف ثيك  جعله
 (1)   ضرارلبرا من  تتركية ترقص    خرجوايت اللي حطيتي ما تدري نار  بالأغنية أخرى تقول: يا    

وظف سعدي صباح الأغنية التي تصف تركية بأنها المرأة التي تمنح الشفاء عبر الرقص وهو 
فبينما الأغنية تمثل الاتساع   ئس،التي كانت سخية وتمنح الدفء لـحيّ با  دور سعديةما يوافق  

 .ة )السلب، القيد، والضيق( ديوالفرح فالحقيقة مضادة ومعا
لقد استلهم سعدي صباح أغاني وأهازيج شعبية كوسيلة لبناء العمل السردي والذي يجمع بين    

فة، الصحراء( بحيث يتجاوز هذا السرد الزخرف اللغوي جلعدة ثقافات )لبنان، تونس، الجزائر، ال
  كسه من وجدان عليه جانب من الواقعية وما يع   يضفيبنيوي يخدم هذا العمل، مما    نصرليصبح ع

 .بين بساطة الحياة اليومية وجمالية الفن الفلكلوري  رمزيا يربط منحه عمقاً يالشعب الجزائري و 
 :الألعاب الشعبية  ج(
أدائها      للمجتمعات وتعتمد في  الثقافي  التراث  تمثل  ألعاب موروثة جيل بعد جيل  على  وهي 

التربوية   القيم  وغرس  الاجتماعية  الروابط  تعزيز  هدفها  البسيطة  البيئة  ووسائل  معروفة  قواعد 
للألعاب الرياضية الحديثة، وتشكل    تنظيميةال  وأ التقنية    عقيداتوالوطنية في الأجيال، بعيداً عن الت 

ونذكر منها بعض الألعاب التي ذكرت في المجموعة القصصية لسعدي   (2)   وعاء للهوية الحضارية
 : صباح

ولعبت معها لعبة الغميضة، ولمارين، ولعبة الحبل وشاطرتها   ور" " وردت في قصة "بيت مهج   
 .(3)"  التين الطاعنة شجرةفي الظهيرة ب أرجوحتها
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 :لعبة الغميضة
وهي لعبة شيقة ممتعة تجمع بين عدة أفراد حيث يتم اختيار شخص من بينهم هو الذي يبحث    

 . عنهم مع تحديد المكان
يقوم الباحث بالاستناد على جدار أو باب أو شجرة والتي يسعى الجميع لمسها، يضع الباحث    

(  50أو    20إلى    1الرؤية تماماً ويبدأ بالعد من )  هوجهه على يده المسندة على الجدار لحجب
مهم أن علا« لإخلاصحسب الاتفاق، وعند وصوله آخر رقم يهتف بصوت عالٍ »خلاص«»

ويبقى ينظر إلى الجدار الباحث بهدوء وحذر    بدأت، يتحرك  يجادهم لإرحلته    أنالوقت انتهى و 
ابتعاده عن المكان  حتى لا يتسلل أحد خلفه ويرجع، يكون المختبئين في صمت تام لمراقبة فبعد

 . مسافة كافية يركض المختبئ بسرعة للمس الجدارب
إيجاده مخت     المختبئين ليس بشرط  إيجاد  أنه عند  ليغير   فىولا ننسى  فربما تراه وهو يجري 

 . هتف باسمه وتلمس الحائطيالمكان ف
 :وفي نهاية الجولة هناك نوعين من الاتفاقات    

 .أول شخص يتم الإمساك به يصبح هو الباحثهو  :الاتفاق الأول
 . يتم انتظار الجميع ثم تجرى قرعة بينهم :الاتفاق الثاني

والغميضة هنا نستطيع ربطها بعلاقة الراوي والقارئ، فالراوي يخفي أشياء والقارئ يبحث عنها     
 .بين السطور 
 :لعبة الحبل

 .واللعب فردياً  أو يمكن ل المشاركةحم وهي لعبة يت   
 .يمسك الشخص طرفي الحبل ويقفز من فوقه :فردياً 

شخصان يمسكان طرفي الحبل ويحركانه بشكل دائري، بينما يقفز الثالث أو أكثر   :أما الجماعي
 .من شخص في المنتصف
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 :لعبة لمارين
 :وهي لعبة شعبية رياضية تجمع بين البساطة والترفيه والنشاط البدني وتظهر في شكلين   

(  6إلى    1عدة مربعات مرقمة من )إلى  ويقسم    الحييتم رسم مستطيل كبير على الأرض   :الأول
عبة تحضر حجرة مسطحة، تقوم الفتيات اللعب بالدور، الفتاة الأولى: ترمي  (، كل لا8إلى    1أو )

الحجرة في المربع الأول ثم تقفز على رجل واحدة داخل المربعات، متجنبة المربع الذي يوجد به  
 حجر وهكذا حتى تكمل الأرقام كلها، من قواعدها عدم لمس الخط الفاصل بين المربعات والا 

في المربعات المزدوجة إن وجدت، وإذا وقعت الحجرة خارج    ىع قدمها الثانية على الأرض إلضت
 .المربع أو على الخط فقد خسرت اللعبة وينتقل الدور للثانية 

 :الأرجوحة
كون من حبلين متينين ولوح تتل هي  قو وهي رمز للبهجة ووسيلة للحرية والانطلاق وفي هذا ال   

م بظلها بعد الظهيرة حيث يجلس الطفل  تحميهالتي  الآمنة  خشبي معلق بشجرة التين الطاعنة  
مسك بالحبلين ويقوم الثاني بدفعه فيصعد عالياً ثم يعود للنزول مرة أخرى فيقوم بدفعه وهكذا يو 

 . ويكون اللعب بالتداول 
 .خيارهم الأول دائما هي فالأرجوحة أغلب الأطفال لا يملون منها و     
صباح"      في"سعدي  الألعاب  هاته  كل  مقطع  وظف  التي    به  الطفولية  الجميلة  الألعاب 
 .براءةوأيام السمر واللعب والشرة الدلصديقتها رحمة حينها  ةها ذاكرة المغتربحضرت است
 :العادات والتقاليد د(
امتثالًا جماعياً وقبولًا وموافقة    تمتاز    تتطلب  المعيارية فهي  وقوتها  بقدرتها  والتقاليد  العادات 

حد الطاعة المطلقة، وتختلف العادات والتقاليد من إلى  اجتماعية قد تصل في بعض الأحيان  
 .)1) بتغير الزمنأنها تتغير آخر كما إلى مجتمع 
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ة" نالموسيقى "زر  يالاحتفالتمزج بالبعد والقبائل  هالي القرويةجمع الأتهي ظاهرة شعبية  :الزردة
 . )الكسكس وتوزيعه على العامة(  تكافلي بعدغناء شعبي ورقص و 

راح وترصع مال  ينجدعشيّة كل خميس لإعداد الكسكس للزوار وبعد العشاء    يتأهبن  ن ه  وها    
 .(1)  ! انجاززواياه لليات 

هدف الزردة هو تذويب الفوارق الاجتماعية وتحقيق نوع من الطهرانية الجماعية من خلال     
 .التكافل وكرم الضيافة المشاع

رنا  اانتظوجدناها في  (  2) فة صارت منا ومنها"  ضي" وبعد ال  موروث شعبي جزائري محض: الضيفة
تب والكؤوس  القهوة  ت  عتذرإبريق  هزلي  قالب  السماح،  ر في  قائلة:  ابتسامة  عليكم   تأخرتافقه 

   .(3) وما زال خفيفة.. حاجة ضيفة بال
 استحت التي تحتوي غرباء المدينة جيرانها الجدد بالكرم والعطاء، امرأة    كريمةالجارة ال  يةسعد    

 .الذي تحافظ عليهالحر الشعب الجزائري  ةلاأص من وهذافي ضيافتهم  عند تأخرها
 يهدف    حواسلل   ثيرهي طقوس شعبية توجد داخل الزوايا والحضرة فالجاوي هو م :الجاوي والبخور

مباخر  حولها بال  غنجن" والحاضرات يت ب الروحي،  ذعالم الجإلى  من عالم الواقع    اضرينالحنقل  لـ
الذي    تجذبهي  ف...   الغيب  لعالم  ينتقلون  يجعلهم  مما  تمثله لالا  الجنون هو وصف صوفي 
ناتج   ةشر دوال اديالوجداني التي تطبع حياة البو  نجذابحالة الا يصور لناصباح  فسعدي يةن الخو 
 .الروحية مرجعياتالعلاقة الإنسانية بال  يعمقعلامة حيوية للمكان ورابط هو لتبخير و ا عن

مضاربي وملاعبي    العطشى، ودعتوشيخها الذي نزل على الأهالي نزول المطر على  :  الزوايا
 .(4)  "الحيارى والثكالىكل  تحتضنزاوية الأكون في جمر 

 .لزاوية التي تزيل عنه ضغوطاته انسان به هم أو غم يذهب لكل  ههذا الكلام أنبفالمقصد     
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 :طقوس السحر
  .(1) " غريبة لسحق السحر والعين الشريرة قوساتمارس ط"   

خيالي بل كخطر   كأمرفسعدي صباح وظف هذا المتخيل الشعبي بحيث ينظر للسحر ليس      
ة(  دشر ية للمكان )الزاوية، الماحهي التي تستطيع سحقه وال  يةن ولالا الخو مادي يهدد حياة الجماعة،  

 .المستمرة ضد القوى الشريرة تطهيرروحاني تمارس فيه عملية ال إلى حصنفتتحول 
ل العادات والتقاليد عند سعدي صباح الموروث الشعبي الذي يعبر عن هويته وما يربطه  مثت   

، بينما ضد الاغتراب بأرضه، حيث تتحول "الزردة" والزوايا من ممارسات اجتماعية إلى ملاذ آمن  
يصف روائح "الجاوي والبخور" وطقوس سحق السحر صبغة من الواقعية السحرية على السرد،  

الشعبي، بل كأداة مفارقة بين   لا تقف عند حدود التوثيقالتقاليد في القصص    اتهفاستحضاره له
الأطلال والمدينة مما    صامت فيالحاضر    يأتيركة والزردة وبركة الزاوية  حبال  مليءالماضي ال

 .ةينة المدفله أمامالمكان  وتفككيوضح انكسار الروح الجماعية 
 :الأسطورة ه(
، وتأثر (2)  الأساطير كانت وما زالت تشكل زاداً ملهماً للكثير من الأعمال الأدبية والشعرية   

القديم لكن    تراثسعدي صباح بالأساطير مما جعله يوظفها في مجموعته القصصية المفعمة بال
 ر. بحلة جديدة تتناسب مع العص

  ومع  ،ارجل زارني من وادي عبقر.. أهداني ريشة تقطر حبر ب لمتح" وظف الأسطورة بقوله    
الشعراء  يزور  القديم    به جن منذ  فواد عبقر هو واد ،(3)   اشعارار  نثا  ينفس  جدت لاج الفجر و نبا

الجن بأودية وأماكن   تهها  اوربطو   ،ر وتلهمهم فكان لكل شاعر شيطان يمليهشعالمنام وتلقنهم ال  في
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لاستلهام الشعر، أما الريشة تمثل القوة والقدرة والموهبة التي تنقل من  يذهب اليها الشعراء محددة
 .الإنس معه تواصلالجن و أشد الايمان بعالم يد الشاعر وهم يؤمنون إلى العالم الميتافيزيقي 

أخرى      أن    توارى ا  هزوج  إنل  يق"  في قصة  به    همنتأد بعد  وطارت  ظروف غريبة في  جنية 
فالأسطورة هي وليدة الشعب يؤمنون بها أشد الإيمان وهذا ما يعرف بالتراث الأسطوري   (1)   غامضة
 .الشعبي 

ها  ييرو  زيبعرش العبا فعبد العزيز الحاج وليد منطقة الشار  يأسطورة سيدأخرى وفي قصة    
لحج  إلى استطع الذهاب  يعى الفقر، لم  ديوليا صالح    كان الأجداد تمثل تراث شعبي في القديم  

 متألما زيارة بيت الله وعند ذهاب الحجاج للحج جلس على صخرة  له أمنيةاب الله، بوكان من أح
 . يومنا هذا إلى ومتداولةوطارت به الصخرة ووصل قبلهم  هذهاب لعدم ا متحسراباكي
 أم   زارالذي    جاالح  عزيزلنا عن أسطورة سيدي عبد ال  يز، رويتبطرقت أبواب العبا  إلى أن   
 . (2) مام الصالحينح  ولوينا إلىت كعلى متن صخرة تبر  رى الق
 . (3) ارعتصارع عشتار في زمن ال في قصة أخرى     
البا     الميثولوجيا  في  والخصب  والجمال  الحب  آلهة  هي  استدعابفعشتار  كرمز   ه لية،  الكاتب 

في الحقيقة بل ما  هذا الجمال قوة طبيعية لا تزول، ولكنه لم يوظفه كأن  لجمال تركية المقدس و 
لجل وسيلة  أصبح  هنا  اعال  بالجمال  التي  المشبوهة  والطريق  تناقضتها  ر تاخار    اجماله  وهنا 

 ذلك الجمال في الوحل.  سقوطوالواقع المأساوي  الأوليالمقدس  روتي ت العش 
 . والضياع والطهر والانحدارار عبين ال هالنا القصة في سياقليخدم فسعدي صباح وظفه     
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 :استنتاج
التي تجاوزت   بداعيةفي المجموعة القصصية من خلال رؤيته الا   ناصيجسد سعدي صباح الت   

 ( دينية  ثقافية  )كالمحاكاة حيث وظف مرجعيات  وتراثية  يوسف(  الشعبية  كقصة سيدنا  الأغنية 
وأسطورية   الجزائرية(  الشعبية  ل   وواد  )عشتاررمزية  والأمثال  الوجودي   تعميقعبقر(  البعد 

والسوسيولوجي لنصوصه، وقد تجلى ذلك عبر لغة انتقائية زاوجت بين الفصحى الرصينة واللغة  
عادة صياغة النص الغائب، ضمن سياق قصصي  لإ  معتمدا على آلية الامتصاصالأقرب للعامية  

من الرموز الشعبية )كالبخور والجاوي( مفاتيح   جعلأسلوبه بالتكثيف الرمزي الذي    تسمجديد ا
بذلك وحدة عضوية انصهر فيها النص   حققاسيكولوجية تعكس الصراع بين الموروث والحداثة، م

 الأنا الإبداعية بالذاكرة جسراً معرفياً يربط    تناصالخارجي في بنية السرد بانسجام تام، ليصبح ال
الجزائرية الشعبي 
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 الخاتمة: 
والتحليل       بالرصد  تتبعت  والتي  ومباحثها،  الدراسة  هذه  فصول  في  تقدّم  ما  على  تأسيساً 

سعدي  للكاتب  الزنزانة"  في  "عرس  القصصية  المجموعة  في  والدلالي  السردي  البناء  جماليات 
صباح، ينتهي هذا البحث إلى جملة من النتائج الختامية التي تشكل خلاصة التجربة الإبداعية 

 :يمكن إجمال أبرز هذه النتائج فيما يليالمدروسة، و 
تنوعت شخصيات المجموعة القصصية وظيفيا بين نماذج رئيسية تقود الصراع الدرامي ,وادوار .  1

تانوية وعابرة تساهم في دفع حركة الأحداث ,وتجسيد القيم الثورية,ويهدف هدا التوزيع لبناء واقع 
   .قصصي متماسك يخدم الرسالة الوطنية و الاجتماعية النص 

ركز على المرأة كرمز للقيم الفطرية وحارسة للموروث الشعبي ,حيث دمجها في البيئة الريفية .  2
البدوية لتكون عنوانا للنقاء والارتباط بالارض , ومحورا يحفظ الهوية الثقافية والذاكرة الجماعية  

   .من الاندثار
تشكلت ابعاد الشخصية عبر تكامل ابعادها الخارجية والاجتماعية التي تمثل المجتمع الجزائري  .  3

,مع تركيز مكثف على البعد النفسي الذي يرصد الصراعات الداخلية )كالحرية /والحنين (,كما 
 .يمنح الشخوص عمقا وجوديا

تجسدت المفارقة الزمنية في الموازنة بين الم الماضي وامل المستقبل ,مما خلق توازنا شعوريا .  4
  .بين المقاومة والتحرر داخل النص 

اعتمد الكاتب على تقنيتي  السرد المتمثلة في إبطاء السرد الذي يعتبر إستراتيجية جمالية  .  5
تهدف إلى تعميق الدلالة النفسية والمكانية وتحويل فعل القراءة من ملاحقة للأحداث إلى تجربة 
لصالح  الاجنبية  للأحداث  الزمنية  المساحة  تقليص  يعمل على  السرد  تسريع  اما  واعية,  تأملية 
الأحداث المركزية الاكتر اهمية مع توظيف تقنية القفز بالوقائع اللغوية لتجاوز التفاصيل والولوج  

  .مباشرة إلى جوهر الازمة 
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لعب المكان دورا محوريا يتجاوز البعد الجغرافي حيث ي شكل بنية من خلال ثنائية الامكنة  .  6
تبرز  المقابل  الذات ,في  لتفجير طاقات  إلى مختبر سيكولوجي  يتحول  الذي  المغلقة )كالسجن 

   .الاماكن المفتوحة كفضاءات لاستعادة الهوية الثورية ومهد الذاكرة الرافضة للنسيان والاحتواء
براعة الكاتب في المزج بين هيمنة الراوي العليم المحيط بالنيات والمصائر , وحميمية الراوي  .  7

   .المشارك الملامس للروح الانسانية ,محققا توازنا بين شمولية الرؤية وعمق التجربة الذاتية
هيمنة  .  8 تفرض  والتي  الخلف  الرؤية من  ثنائيات  الكاتب حول  عند  السرد  تتمحور جماليات 

معرفية وتنطيمية على مصائر الشخوص ،والرؤية مع التي تحقق ديمقراطية التلقي عبر مصاحبة 
  . البطل في تجربته الوجودية واكتشافها انيا

اعتمد سعدي صباح على   ثنائية اللغة الفصحى واللغة العامية  "لغة وسيطة" تمزج بين .  9
رصانة الفصحى وحرارة التعبير الواقعي، مما يمنح النص قدرة فائقة على تجسيد الهوية والواقع.  
وتعمل هذه الثنائية كأداة سردية وظيفية تكسر عزلة الشخوص عبر حوارات تقترب من الوجدان 

 .والذاكرة الجمعية بأسلوب فني رفيع الشعبي
التناص بمرجعياته الأدبية والدينية والتاريخية والأسطورية والتراثية كأدوات   .10 الكاتب  وظف 

لتعميق الأبعاد الوجودية والسوسيولوجية. كما تسعى إلى تبيان كيفية صهر العناصر الخارجية 
ف والرموز الشعبية في وحدة عضوية تخدم ثنائية القيد والحرية داخل الفضاء الدرامي للسرد. ويهد

ذلك في مجمله إلى إبراز خصوصية التجربة السردية الجزائرية في معالجتها لقضايا الذاكرة والواقع 
 بأسلوب جمالي رفيع.

وختاماً، إنّ هذه النتائج المستخلصة لا تغلق باب البحث في عالم سعدي صباح القصصي،       
بل تفتح آفاقاً جديدة تدعو الباحثين والدارسين إلى إخضاع هذه المجموعة الإبداعية إلى دراسة 
والتراثية صراحةً  الشعبية  الرموز  وتستنطق دلالات  العلاماتية،  أنظمتها  تفكك شفرات  سيميائية 

 مناً.  وض
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 .رواية حفص عن عاصم  القرآن الكريم
 : المصدر المدروس )المتن السردي( أولا

عرس في الزنزانة )مجموعة قصصية(، دار خيال للنشر، برج بوعريريج،  –  صباح، سعدي .1
 .م2019، 1الجزائر، ط

 التراثية والمعاجم راجع: المنياً ثا
معجم مقاييس اللغة، تحقيق: عبد السلام  –  ابن فارس، أبو الحسين أحمد بن زكرياء .1

 .م1979، 1هارون، دار الفكر، ط
 .لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان – ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين .2
إبراهيم بن عمر .3 الحسن  أبي  الدين  برهان  الآيات  –  البقاعي،  تناسب  الدرر في  نظم 

العلمية، ط الكتب  دار  المهدي،  غالب  الرزاق  عبد  تحقيق:  لبنان،  1والسور،  بيروت،   ،
 .م1995

أحمد  .4 بن  الخليل  الكتب  –  الفراهيدي،  دار  الحميد هنداوي،  تحقيق: عبد  العين،  كتاب 
 .م2003، 1العلمية، بيروت، لبنان، ط

القاموس المحيط، تحقيق: خليل مأمون  –  الفيروز آبادي، مجد الدين محمد بن يعقوب .5
 .1شيحا، دار المعرفة، بيروت، لبنان، ط

تاج العروس من جواهر القاموس، تحقيق: عبد المنعم  –  الزبيدي، السيد محمد مرتضى .6
 .1خليل إبراهيم وكريم سيد محمد محمود، دار الكتب العلمية، لبنان، ط

الفروق في اللغة، تحقيق: لجنة إحياء التراث العربي، دار الآفاق  –  العسكري، أبو هلال .7
 .م1980، بيروت، لبنان، 4الجديدة، ط
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 : المراجع العربية )كتب( ثالثا 
فيصل .1 ط –  الأحمر،  بيروت،  ناشرون،  للعلوم  العربية  الدار  السيميائيات،  ، 1معجم 

 .م2010
السردية العربية: بحث في البنية السردية للموروث الحكائي العربي،   –  إبراهيم، عبد الله .2

 .م1992، 1ط
أديب .3 عايدة  الجزائري   –  بامية،  القصصي  الأدب  ديوان  1967-1925تطور   ،

 .المطبوعات الجامعية، الجزائر
حسن .4 الثقافي   –  بحراوي،  المركز  الشخصية(،  الزمن،  )الفضاء،  الروائي  الشكل  بنية 

 .م1990، 1العربي، بيروت/الدار البيضاء، ط
القادر .5 عبد  ط –  بوشريفة،  العربي،  الفكر  دار  الأدبي،  النص  تحليل  إلى  ،  4مدخل 

 .م2008
 .م2008، 1بنية الخطاب الروائي، الأردن، ط – بوشريفة، عبد القادر .6
 .م2001، 15الكتابة ووهم المرجع، مجلة اللغة والأدب، ع – بوطاجين، السعيد .7
 .تحليل النص السردي )تقنيات ومفاهيم(، الدار العربية للعلوم ناشرون  – بوعزة، محمد  .8
، 1المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط –  التونجي، محمد .9

 .م1999
للنشر والتوزيع، ط –  الجابري، محمد صالح .10 الجيل  المعاصر، دار  الجزائري  ، 1الأدب 

 .عمان
بنية الخطاب الروائي: دراسة في نجيب الكيلاني، عالم الكتب الحديث،   –  حبيلة، شريف .11

 .م2010، 1الأردن، ط
بنية النص السردي من منظور نقدي أدبي، المركز الثقافي  –  الحمداني، حميد )لحميداني( .12

 .م(2004م )وطبعة أخرى 2000، 1العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط
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، 1بنية السرد في النادرة، دار الوفاء، الإسكندرية، مصر، ط –  خليفة، علي محمد السيد  .13
 .م2010

خورشيد  .14 إبراهيم  الهيئة   –  زكي،  الثقافية،  المكتبة  الغنائي،  والمسرح  الشعبية  الأغنية 
 .م1985المصرية العامة للكتاب، القاهرة، 

، 1الألعاب الشعبية الأردنية، دار يافا العلمية للنشر والتوزيع، ط –  الزعبي، أحمد شريف .15
 .م2011

التناص نظرياً وتطبيقياً، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، عمان، الأردن،   – الزعبي، أحمد .16
 .م2000

فرنسي(، مكتبة لبنان  -إنجليزي -معجم مصطلحات نقد الرواية )عربي –  زيتوني، لطيف .17
 .م2002، 1ناشرون/دار النهار للنشر، بيروت، ط

 .م2004،  1البنية السردية في النص الشعري، الأمل للطباعة والنشر، ط –  زيدان، محمد .18
 .تاريخ الأدب العربي، دار النهضة، القاهرة، مصر  – الزيات، أحمد حسن .19
 .م1981التطور اللغوي التاريخي، دار الأندلس، بيروت،  – السامرائي، إبراهيم .20
الأسلوبية وتحليل الخطاب: دراسة في النقد العربي الحديث )تحليل   –  السد، نور الدين .21

 .م2010، دار هومة، الجزائر، 2الخطاب الشعري والسردي(، ج
التناص التراثي: الرواية الجزائرية نموذجاً، عالم الكتب الحديث، الأردن،   –  سلام، سعيد .22

 .م2010
شربيط .23 أحمد  المعاصرة –  شربيط،  الجزائرية  القصة  في  الفنية  البنية  -1947) تطور 

1985). 
 .م1993،  1دار الجيل، بيروت، ط –الأسس الفنية للإبداع الأدبي   –  شرف، عبد العزيز .24
الأخضر .25 محمد  منشورات  –  الصبيحي،  التطبيقية،  ومجالاته  النص  علم  إلى  مدخل 

 .م2018، 1الاختلاف، الجزائر، ط
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 .تحليل الخطاب الأدبي – صحراوي، إبراهيم .26
البنية السردية عند الطيب صالح )البنية الزمنية والمكانية  – عاشور، عمر )ابن الزبيان( .27

 .م2010في موسم الهجرة إلى الشمال(، دار هومة، الجزائر، 
الحوار في قصص "محي الدين زنبطة" القصيرة، دار هيفاء للنشر  – عارف، سيف علي .28

 .م2014، 1والتوزيع، عمان، الأردن، ط
 .م2003،  1اللغة الفصحى والعامية، دار النهضة، بيروت، ط –  عطوات، محمد عبد الله .29
مناهج تحليل الخطاب السردي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،   –  عيلان، عمر  .30

 .م2008
 .لغة الشعر: قراءة في الشعر العربي المعاصر، منشأة المعارف، الإسكندرية  –  عيد، رجاء .31
السرد ونبوءة المكان، دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان،  –  علوش، جعفر الشيخ )عيوش( .32

 .م2015، 1ط
محسن .33 للطباعة  –  بن ضياف،  سلامة  بو  دار  القصيرة،  القصة  كاتب  إدريس  يوسف 

 .م1985والنشر، تونس، 
أحمد .34 المعاصرة –  طالب،  القصة  في  المطبوعات  (1976-1931) الالتزام  ديوان   ،

 .م1989الجامعية، الجزائر، 
المصرية   –  القاسم، سيزا .35 الهيئة  نجيب محفوظ،  ثلاثية  مقارنة في  الرواية: دراسة  بناء 

 .م2004العامة للكتاب )مكتبة الأسرة(، القاهرة، 
الزمن في الرواية العربية، دار فارس للنشر والتوزيع، الأردن،   –  القصراوي، مها حسن .36

 .م2004، 1ط
بنية القصيدة في شعر عز الدين المناصرة، دار مجدلاوي،   –  القصيري، فيصل صالح .37

 .م2005، 1عمان، ط
 .م2002فن كتابة القصة، الهيئة العامة لقصور الثقافة، مصر، يونيو  – قنديل، فؤاد .38
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، تكريت،  2في النحو العربي نقد وتوجيه، تحقيق: مصطفى السقا، ط –  المخزومي، مهدي .39
 .م1986

الجليل .40 عبد  ديوان   –  مرتاض،  تحليلية،  لغوية  دراسات  والتطبيع:  الطبع  بين  العربية 
 .م1993المطبوعات الجامعية، الجزائر، 

القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،   –  مرتاض، عبد المالك .41
 .م1990

في نظرية الرواية: بحث في تقنيات السرد، عالم المعرفة، المجلس  –  مرتاض، عبد المالك .42
 .م1998الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، 

دراسات في التراث الشعبي، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية،   –  مصطفى، فاروق أحمد  .43
 .م2008، 1ط

 .التناص وحمايته في الشعر الجزائري المعاصر، دار هومة، الجزائر – مباركي، جمال .44
إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، دار فارس للنشر والتوزيع،   –  النعيمي، أحمد .45

 .م2004، 1الأردن، ط
فن القصة القصيرة، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، لبنان،   –  نجم، محمد يوسف .46

 .م1996، 1ط
الزمكانية وبنية الشعر المعاصر )إشراف: يوسف بكار(،   –  حمودة، حنان محمد موسى .47

 .م2009، 1جدار للكتاب العالمي، عمان، الأردن، ط 
سعيد .48 الدار   –  يقطين،  العربي،  الثقافي  المركز  العربي،  للسرد  مقدمة  والخبر:  الكلام 

 .م1994، 1البيضاء، ط
التبئير(، المركز الثقافي العربي، -السرد- تحليل الخطاب الروائي )الزمن – يقطين، سعيد .49

 .الدار البيضاء
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 : المراجع المترجمة إلى العربيةرابعاً 
التحليل البنيوي للسرد، تر: حسن بحراوي وبشير القمري، ضمن كتاب "طرائق   –  بارت، رولان .1

 .م1992، 1تحليل السرد الأدبي"، منشورات اتحاد كتاب المغرب، ط
رولان .2 خير   –  بارت،  محمد  تر:  التناصية"،  إلى  النص  "من  كتاب  النص، ضمن  نظرية 

 .م2004البقاعي، مركز الإنماء الحضاري، سوريا، 
جماليات المكان، تر: غالب هلسا، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر،   –  باشلار، غاستون  .3

 .بيروت 
المصطلح السردي )معجم المصطلحات(، تر: عابد خزندار، المجلس الأعلى  –  برنس، جيرالد .4

 .م2003للثقافة، القاهرة، 
،  1قاموس السرديات، تر: السيد إمام، ميريت للنشر والتوزيع، القاهرة، ط –  برنس، جيرالد .5

 .م2003
البنيوية، تر: عارف منيمنة وبشير أوبري، منشورات عويدات، بيروت/باريس،   –  بياجيه، جان .6

 .م1985، 4ط
نظريات في الرمز، تر: محمد الخزوزي، مركز دراسات الوحدة العربية،  –  تودوروف، تزفيتان .7

 .م2012بيروت، سبتمبر 
ثريا .8 والسيالي،  الرحمن  عبد  للكتاب،   –  تيموري،  العامة  المصرية  الهيئة  السرد،  دراسة 

 .م1995
خطاب الحكاية: بحث في المنهج، تر: محمد معتصم وآخرون، المجلس  –  جينيت، جيرار .9

 .2الأعلى للثقافة، القاهرة، ط
السرد   –  جينيت، جيرار .10 بنعيسى بوحمالة، ضمن كتاب "طرائق تحليل  السرد، تر:  حدود 

 ."العربي
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الجوهري  –  هولـتكرانس، آيكه .11 قاموس مصطلحات الأنثروبولوجيا والفولكلور، تر: محمد 
 .م1972وحسن الشامي، دار المعارف، مصر، 

 : الأطاريح والمذكرات الأكاديمية )الجامعية( خامسا
البناء الفني في المجموعة القصصية "غصة الروح"   –  بوكوشة، ربيعة وعبايرية، هناء .1

الشهيد حمة   الكريم شبرة، جامعة  لحواء حنكة نموذجاً )مذكرة ماستر(، إشراف: د. عبد 
 .م2017/2018لخضر، الوادي، 

التراث والتجديد في شعر السياب: دراسة تحليلية جمالية في موارده  –  حشلاف، عثمان .2
 .وصورته وموسيقاه ولغته )أطروحة دكتوراه(، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر

نموذجاً   –  ذكار، هجيرة .3 الأسبوع"  يعودون هذا  "الشهداء  القصيرة  والقصة  الطاهر وطار 
 .م2016/2017)مذكرة ماستر(، إشراف: د. أحمد لبالية، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان،  

البناء السردي في رواية النثر لإبراهيم كوفي )مذكرة ماجستير(، قسم   –  مبروك، موسى .4
 .م2010الأدب العربي، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، 

صفاء .5 )رسالة  –  المحمود،  والمكان(  )الزمان  الذهبي  خيري  روايات  في  السردية  البنية 
 .جامعية(، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة البعث

عناصر القصة في القرآن الكريم )مذكرة ماستر(، إشراف: د. فارسي   –  قندوسي، حسين .6
 .م2016/2017عبد الرحمن، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان، 

 سابعاً: المجلات 
العدد  –  خلاص، جيلالي .1 القصيرة(،  بالقصة  الجزائر في فرنسا )عدد خاص  مجلة سنة 

 .م2003مايو -السادس، الجزائر، أبريل
 .م2000، يناير 4الراوي: النمط والوظيفة، مجلة الحياة الثقافية، العدد  – وادي، طه .2
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جماليات المكان  – محمد، نورا سمير والبحيري، أسامة محمد والشوريحي، بشير عصام .3
في أعمال إيهاب الورداني القصصية، المجلة العلمية بكلية الآداب، جامعة طنطا، العدد 

 .م2021، 45
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 : نبذة عن الكاتب

بمدينة عين وسارة ولاية الجلفة شارك في    1955سعدي صباح كاتب جزائري من مواليد سنة       
ب المحلي  التكريم  منها:  وله تكريمات  الأدبية،  الملتقيات  "  بلديتهالعديد من  قبل   دار وتكريم من 

الثقافة بالجلفة"... وتكريم بالبرج على هامش الملتقى الدولي "عبد الحميد بن هدوقة" صدرت له  
"،  فتوحالمدير"، "سر البيت الم  دي"، "سيوف القمرس خان"، " شيطالقصصية "عرس ال  ةالمجموع

". وترجمت زنزانة"عرس في ال  القصصية  مجموعةو "،  لخشخاشا  اسير"الموت ومجموعة أخرى"، "
برومانيا، كما فاز بالعديد من الجوائز   مزيدبعض أعماله إلى اللغات الأجنبية من قبل المترجم  

 .طنية والدولية الو 

 :ملخص القصص

في غياهب السجون دفاعاً    شبابهبطل ضحى ب  سيرة مناضللنا    سردت : القصة عرس في الزنزانة 
محافظاً بعيداً عن الشهرة والمناصب بقى  منها    هجو خر   وفداء لأرضه برغمعن مبادئه وقيمه،  

تملك نفس مبادئه   لكنها واعية مثقفةله    كارهةكشخصية  الصحفية  عائشة  و تظهر    ،  مزيفة ال
وأصبحت من معارضة إلى مشاركة له في طريق المتاعب بكل صدق ووفاء مما شكّل مفهوماً 

ما تخلى عنه الرفقاء رافقته هي وكانت بعد داخل الزنزانة    الذي كانعميقاً للزواج القائم بينهما، و 
ركيزه التي جعلت من البطل يعيد بناء حياته ووطنيته   كان الأمل والسكينة في سجنه ودعمها    له

 .مؤكداً أن الحق والوفاء أساس لمواجهة انكسارات الزمن

شيخ اسمه   دعن   نسكنافيلمدينة بهدف الدراسة  ل ينتقل طالبان من الريف     :ما وراء امرأة سخية
"الحاج السايح" حيث يجدان جارتهما "سعدية" رمزاً للكرم والسخاء والعطاء، لكن الحاج السايح 

المتناقضة تجاهها، لتنتهي القصة    بإشاعتهالأجواء    ربتض ف  عفيفةيدعي عليها بأنها ليست نقية و 
ن من عطلة الخريف أن الحاج السايح تزوّج سعدية وأغلق أبواب منزلها  ابصدمة بعد عودة الطالب

  تحت غطاء الفضيلة ل الأبرياء  كالحقيقة المرة حول استغلال المكانة والمجتمع للمرأة ول   ىجلتلت
 .الزائفة 
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تبدأ أحداث القصة في معرض فني أقيم بالمدينة التي تعافت من   :عرس في الأوراسلا  قصة  
اب فتظهر شخصية عناق خلال زيارتها للمعرض حيث تمتزج اللوحات التاريخية بعبق خر سنوات ال

 شهدائها النضال الثوري في الأوراس. ومن خلال التأمل الفني تسترجع ذكريات البطولات ونضال  
الأبطال   مآثر  يسرد  وأصبح  الثورة  عاصر  شيخ  عند ظهور  الأحداث  لتنتقل  الوطن  سبيل  في 

 كشف لتحرير الأرض من العدو وهو معتز ومفتخر بتلك التضحيات وي  جهدهموالشهداء الذين بذلوا  
أصبح العرس الحقيقي هو الاحتفاء  حيث  ،  شهيد عناق الأبو  الخائن الذي قتل    قويدرلنا شخصية 

و   تضحياتب االأبطال  وليست في  الخالدة  لذكراهم  والمعرض الوفاء  القصة لفن  أحداث  فتنتهي   ،
مهووسة بالفن إلى   مةبعبارة أن الذاكرة والوفاء للشهداء هي جوهر المعرض، فتعود عناق من حال

 صراعات لابد لها من متذوق. وهي حيطة بالخلفيات الموجودة خلف ذلك ناضجة م واعية

ان الذي يعيش في حالة من  ثعش تدور أحداث القصة حول شخصية   :قمرقصة حين سقطت  
ر(  قمالصراع النفسي مسترجعاً ذكرياته مع سلطة الشيخ الرعوية والاجتماعية تبرز فيها شخصية )

التي كانت رمزاً للجمال والنقاء قبل أن تضحّي بحياتها ومشاعرها تجاه الرجل الوسيم لتبقى في 
، ولينقل لنا الفنان عثمان هذا الصراع بين القيم البدوية  خبز الشعيرسيرة حياة الشيخ الفقير مقابل  أ

المظاهر الحديثة التي يرمز لها بساعات    بين زيف  دايتهار" في  قمالأصيلة والزوجة الصابرة و"
  .التايلون والقطارات الخشبية في سوق السد، لتنتهي القصة بمشهد )السقوط( 

 .ر عن أنوثتها وكبريائها أمام قسوة الواقع والاغتراب في الرواية قمتخلى تحيث 
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الصراع   يمزقهالذي    للابنتتمحور القصة حول مأساة الاغتراب الوجودي   : قصة ينبوع الحنان
 احة ر والالأم والعطاء  وهي  بين المدينة التي يزاول فيها مهنة التدريس كقيد وبين الدشرة )القرية(  

الكاتب برصد رحلات الحنين الأسبوعية التي يقطعها الابن   هلست يوينبوع الحنان والأمان المطلق،  
هواية    تهر ممارس غيالمدينة ليرتمي في حضن أمه مستعيداً طفولته وبراءته    ضجيجهروباً من  

إلى حالة صراع وتنكر  آماله  لتتحول    ،التي تشكل هويته الأولى   الخلابةالصيد وتأمل الطبيعة  
في دوامة وذات منكسرة ترفض استيعاب الحقيقة وأصبح   بهاغيا  وأدخلهلدته  اقد و فما  بعدنفسي  

 زوايا الدار. حاضر في كل  يفهاطتجعل  سمعية بصرية لاتخيتغارقاً في 

وتحول مكان الأمان والحنان إلى   تهقري  إلىتبلغ القصة ذروتها السردية في حين عودة الابن  ل
في وجهه كغريب    تنبح  أصبحت موصدة  للحبالتي كانت تفتح    والأبواب  موحشمكان غريب  

ه للمكان ئفقد انتمايالوجودي( حيث يدرك أنه بفراق الأم    يتممطرود لتنتهي بلحظة تنوير قاسية )ال
 .حزينة لبيت لا يعرفه صاحبه  بذاكرة  حملاً وأصبح غريب محكوم عليه بالعودة إلى عزلته للمدينة، م

عيشها العاشق مع  يالقصة حول حالة حب حزينة    تمحورت :في المطر  شمعتيقصة حين ذابت  
 لجأ لنا البداية العلاقة العاطفية المتينة التي تجمعهما، حيث يراها الم  يصورف  بثينةحبيبته يدعوها  

الوحيد الذي يهرب له من تعب وأرق المدينة ومشاكل الوظيفة فيهرب الحبيبان للطبيعة    أوى والم
 . ا بين الغابات، البراري والبحر بعيداً عن أعين الناس وقيود المجتمع الضاغطةهمفيقضيان أوقات

 عتراض الاكتمل بسبب  ت  ولا  تدوم  لالكنها  ة التي تنير حياة العاشق وتمنحه الأمل  شمعفالحب هو ال 
يمتزج فيه الحزن  رح  الحب والتقاليد التي ترفض هاته العلاقات، وفي مشهد قاسٍ جا  على هذا

اللقاء بالوداع، فيعود العاشق منكسراً وحيداً بعد فقدانه  ليوموتها(    ربالعق  دغةبالطبيعة )ل نتهي 
 و ذابت و إنصهرت في المطر.  عة التي تمسك بهاملش ل  للأمل و

تتمحور القصة حول شاب يعود للقرية )الفضيلة( ليتعلم أصول الدين والحياة   :قصة ولع الدراويش
امة  يمبين الشاب وفتاة تدعى    قصة حبفي زاوية يقودها )شيخ( مهاب الجانب، وهناك نشأت  

وحشة  ل له ملاذاً آمن من  مثلشيخ لخدمته لتل  كقربان  مت امة قديمعلاقة صامتة، وكانت    كنهال
إلى  الإحتواء  الشيخ لشاب من  تتغير معاملة  يبدأ حين  التحول  المشاعر غير أن  المكان وبرد 



 الملاحق
 

123 
 

امة سراً مستغلًا سلطته  يمالولي الصالح قد تزوج  الجفاء و الريبة ليكتشف الشاب لاحقا أن هذا  
أن "ولع الدراويش" هو    امن خلاله  أدرك  إلى خيبةحبه الوهمي  و الصوفي    مما حول إعجابهالدينية  

ستار لنزوات شخصية ومصالح مادية، وتكتمل صورة السقوط الأخلاقي للشيخ في نهاية القصة 
امة وإعادة زوجته الأولى يمحيث يظهر منكسراً يطلب المال من والد الشاب ليتمكن من تطليق  

لجمال  ا امة من رمز  يمكيف تحولت    ىرأ  بعد أنه،  مهاأو ب  محملا"الحاجة مريم"، ليغادر الشاب  
 .الزاوية وقداستها ن زيفره محر ت معلناوالبراءة إلى ضحية مشوهة مطلقة نادمة  

وجبة لسد    ثمنمعهما سوى    ىاذ مال الراوي وصديقته لم يتبقفتبدأ القصة بن :قصة في القطار
ريقهما ينزلان إلى محل الوجبات السريعة  طهما في  لكنرمقهما وجوعهما في الطريق )القطار(،  

ن قرباناً لله رغم حاجتهما ثمفيلتقيان بمشرد يصارع الجوع والبرد والعراء فيقرران إعطاءه ذلك ال
رجل    بقدومالشديدة له، وما إن استقرا في مقصورة القطار ينهشهما الجوع حتى حدثت المعجزة  

أتاهم كرم امرأة أخرى قروية   بعدها" قدّم لهما طعاماً ساخناً وشهياً دون سابق معرفة،  غريبقروي "
بيقين صو  لتنتهي الرحلة  القهوة،  لهما  ل  هي مفادتقدّمت  انعكاس  المفاجئ هو  ها تدقصأن الكرم 

 .الإحسانبالإحسان جزاء لمقولة اوتجسيد 

تشييع مج ل : هرةاقصة  استسلمت  ثرية  عائلة  من  )تركية(  امرأة  القصة حول  واتها ثر تتمحور 
جوهرات  معاشت الحياة الصاخبة البعيدة عن القيم، وانتهى بها الأمر بخيانة زوجها مع بائع ال

وتلبسها بالخيانة، قرر هجرها بهدوء وحكمة دون اللجوء    للفضيحةف الزوج  االوسيم، بعد اكتش 
للعنف، مما دفعها للانغماس الكلي في عالم الرذيلة والمتاجرة بالجسد مستغلة نفوذها وثروتها حتى 

المفاجئة بمرض إثر إصابها  تنتهي القصة بوفاة تركية   ة بالقانون وصاحبة سلطةميأصبحت مح
، وفي مشهد الجنازة المهيب الذي حضره أعيان المدينة يظهر زوجها السابق وهو  في عنق الرحم

 .يبكي بحرقة في زاوية بعيدة بينما حضر عشيقها القديم مراسم الدفن أيضاً 

 شعر ( يعيش في عالم من الخيال والمتيمتدور أحداث القصة حول صبي ) : قصة مأكلة الهلال
والجمال الفاتن، وبينما يغرق  العشتاروتيةجرية )تركية( والتي تمثل له الأسطورة غمأخوذاً سحر ال

برا تفاصيل  في  الئ الطفل  تمارس  العفوية،  ورسوماته  تفوق  غته  معقدة  عاطفية  لعبة  عليه  جرية 
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القصة  تنتهي  لزلزال المشاعر وخيبات الأمل المريرة،  تتركه  الحلوى وتارة  تمنحه  مداركه، فتارة 
والوشاية   زينةعيب ال ألابكسر تلك الهالة المثالية حيث يصطدم الصبي بواقعية مأكلة الهلال و 

لوعي مبكر قتلته البرودة الحقيقية مغادراً   إلى ضحية  طيافليتحول من طفل ساذج يطارد الأ
 وقسوتها. براءة "الدشرة" إلى رتابة المدينة ب

يدعي )العراشي(   نطقتهتتمحور القصة حول الشاعر وأحد معجبيه من م : حصنةقصة براءة م
العاطفية والاجتماعية التي عاشها في القرية، فيبدأ الحكاية برغبته في    تهمأسا  لهالذي يحكي  

الزواج من فتاة ريفية )حسناء( أحبها، لكنه لم ينجح لأن والده عارضه بسبب الإشاعات التي 
تعرضت لها وطعنت في شرفها إثر حادثة ليست بيدها، وإنما في إحدى الليالي سطا مجنون على  

 دده بالبندقية ها فرفض الأب وهغتصب وحاولت أن تنجو منه لكنه افترسها وشاع الخبر بأنه ا   البيت
 فض وط المجتمع ور ضغالمجيء للمدينة، لكن الشاعر يدرك وفاء العراشي وصدقه برغم    تقرر ف

العراشي وأصر على إثبات    منفرد على أبيه فوافقالشاعر بالزواج وفتح منزل    نصحهالأهل، ف
بالحقيقة  على الاعتراف  بر الجميع  جأكد عفتها ليلة زفافها، مما أطبيب شرعي    إلى  جأبراءتها فل

، لتنتهي القصة بانتصار الحب على الجهل والظلم الاجتماعي، وقرر العراشي كاذيبالأ  ونفى
 .الرحيل مع زوجته إلى الشمال بحثاً عن حياة كريمة بعيداً عن مجتمع لا يرحم

عصفورة جميلة ورشيقة ب  فتنيوليد الذي    شابتتمحور أحداث القصة حول ال :قصة عصفورة أيلول
 نصب يطلق عليها اسم "الحبقة" ليتحول حبّه لها إلى رغبة في التملك والسيطرة والحصول عليها ف

إلا أن  الصغير،  بقائها في عالمه  بخيط لضمان  بربط رجليها  وقيد حريتها  لها واصطادها  فخ 
الطبيعة تأبى القيود والعصفورة تفلت منه فتطير وتسحب معها الخيط لتختفي في الأفق، تاركة  
أناني مفتون  القصة بتحول وليد من شخص  لتنتهي  نفسه وانكساره وحزنه  إياه في صراعه مع 

وبناء حياة جديدة   فقدال  أن يتجاوز ألموليد الذي يدرك أن الجمال لا يحبس فيقرر    إلىبالجمال  
هيجان الريح في  التي غيرت  ت جزاء إخفاقه في امتلاك "الحبقة"  لفي س الت  غير  الابداعقائمة على  

 .دربه
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تدور الأحداث حول شاب مثقف طموح تخرج بتفوق، لكنه اصطدم بواقع  :قصة حلاق العصافير
البطالة المرير والأبواب الموصدة والتهميش مما دفعه في لحظة يأس ممزوجة بالذكاء إلى ابتكار 
مهنة وهمية "حلاق العصافير" وافتتح محلًا بهذا الاسم الغريب الذي أثار سخرية المجتمع واتهامه 

ا السلوك لم يكن إلا صرخة احتجاج ولفت انتباه ذكية، لفتت حالته نظر طبيب  بالجنون، إلا أن هذ 
العصافير سوى وسيلة لرفض   أدرك  خبيرنفساني   العقلية وأن حلاق  الشاب في كامل قواه  أن 

 بت يث ل القصة بإنصاف الشاب ومنحه وظيفة تليق بمستواه الفكري في العيادة،    وانتهتالواقع المرير  
 .أخيراً للجميع أن عقله وذكاءه وعلمه وطموحه أسمى من سخرية الجاهلين

الأقدار لمدينة الجن والملائكة )باريس(    ابتلعتهاتتمحور حول فتاة )مغتربة(   :قصة بيت مهجور
العودة   وال إلى  تقرر  بالهدايا  الريفية محملة  الجزائر  إحدى قرى  لصديقة   شوق مسقط رأسها في 

صمت صدمها الوحشة والتلبيت القديم  إلى ا الطفولة "رحمة" التي لم تغب عن خيالها وعند وصولها  
وخلسة يلحق بها أحد الجيران ولكن لم تكن موجودة  وترى الباب المتأكل القديم، وتدقدق في الباب  

منذ سنة و كانت تسأل و مشتاقة إليها بحرقة و  أن رحمة قد فارقت الحياة  و بالحقيقة،    ويصدمها
يجسد انكسار المغترب حين    يديجترافتنتهي القصة بمشهد  تسأل كل مغترب ينزل بالدشرة عنها  

، مؤكدة على معنى عميق وهو أن الإنسان لا يموت دفعة إلى أحبابهقه  بيعود ليجد الموت قد س 
 ... أو    وأخرى أم أو أبوعزيزة أومرة عزيز   أو حبيبةيرحل  مرة حبيببالأجزاء  واحدة، بل يموت  

وهي قصة أقرب من السيرة الذاتية يستحضر فيها الأديب طفولته في   : قصة من وحي البوادي
إلىل الأوراس  اخيبالدشرة   إياها  النقاء والبراءة والأصالة في مواجهة    محولا  المدينة غرمز  ربة 

والطبيعة والوجوه الريفية    حصادري مكثف حكايات الشعالأديب بأسلوب    نسجوضجيج أسمنتها ي
 دوية ( جاعلًا من فعل الكتابة وسيلة لاستعادة الأطلال وتوثيق هوية البالخونية الملهمة )مثل لالة  
الوفاء والصدق الشعوري، كتب كعربون مودة ب  مفعم  أدبيفي جوهره عمل    والمهددة بالزوال وه 

 .وتقدير لزوجته التي يراها امتداداً لجمال تلك الجذور الأوراسية الشامخة

دشرته، من صخب المدينة    إلىتتمحور أحداث القصة حول الراوي الذي يعود   :قصة الأطلال
باحثاً عن السكينة، لكنه يجد نفسه غارقاً في ذكريات الماضي وتفاصيل حياة الريف    ضجيجهاو 
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في وصف الدشرة وسكانها واستحضار "لالة   غوصيو يبحث عن ذاته بين الطفولة ومرارة الحاضر  
قلوب رجالها    وآسرت" المرأة الغامضة والساحرة التي قلبت موازين القرية بجمالها وطقوسها،  الخونية

في رحلا  ذيبالمجاوبين صخب   البراري  الكروانوهدوء  والرحيل   ت صيد  الفقد  مأساة    ليكشف 
طلال الذاكرة وهي سردية تخلد الصراع أ، ووقوفه على    برحيل تلك الوجوه و هجرها هربا من القحط

د لن يعو  زمنقصيدة وفاء لإلى حول الغياب والألم والفقد يأدبي  نصالغياب و  نينالحبين 
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 الدراسة: ملخص
  للكاتب" الزنزانة في عرس" القصصية المجموعة في السردية البنية تحليل الدراسة هذه تتناول
 على الدراسة تركز. النصي  لنسيجها المشكلة الفنية الآليات عن الكشف بهدف صباح؛ سعدي
  ودور والمكان، الزمان وفضاء  الشخصيات، في المتمثلة الجوهرية البنائية المكونات فحص
 فرغم متسلسلة؛ بنية بوصفها  المجموعة خصوصية إبراز مع السردي، المسار توجيه في الراوي 

 والاتساع القيد بين تتأرجح موضوعية وحدة لتشكل تترابط أنها إلا بعناوينها، القصص استقلال
 وسيطة لغة اعتماد خلال من اللغة، توظيف في البراعة على الضوء الدراسة تسلط(. الحرية)

والعامية، مدعومة بـ لغة شعبوية أضفت واقعية على الحوار، فضلًا عن   الفصحى بين تجمع
استثمار تقنيات التناص لإثراء الدلالات. وتخلص الدراسة إلى أن الكاتب نجح في بناء قالب  
حكائي تتكامل فيه اللغة البسيطة مع الرسالة الإنسانية، محولًا ضيق المكان إلى فضاء ينفتح 

 على إرادة الحياة. 
  التناص، الوسيطة، اللغة صباح، سعدي الزنزانة، في  عرس السردية، البنية:  المفتاحية الكلمات
 . الراوي 

Abstract 
This study explores the narrative structure in the short story collection 
"A Wedding in the Cell" by Saadi Sabah, aiming to uncover the artistic 
mechanisms that shape its textual fabric. The research focuses on the 
core structural components: characters, the settings of time and place, 
and the role of the narrator in directing the narrative flow. It highlights 
the collection's nature as a sequenced structure; despite the individual 
titles, the stories interconnect to form a thematic unit fluctuating 
between confinement and expansion (freedom). The study emphasizes 
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the mastery in the use of language by adopting an intermediate 
language that bridges standard Arabic and the vernacular, supported by 
populist language that adds realism to the dialogue, alongside the use 
of intertextuality to enrich meanings. The study concludes that the 
author successfully constructed a narrative form where simple language 
integrates with a human message, transforming the narrowness of 
space into a realm open to the will to live . 
Keywords: Narrative Structure, A Wedding in the Cell, Saadi Sabah, 
Intermediate Language, Intertextuality, Narrator 


