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ة الأبحاث الأدبية و النقديّة
ّ
 مجل

ة مجلة دورية دولية محكمة )سداسية( لها هيئة استشارية، وعلمية دولية تسعى للتميز بالسمع       

 تنشر على صفحاتها أعمالا بحثية تتميز بالأصالة والنزاهة،و أن العلمية العالمية والمصداقية العالية،

تكمل مسيرة البحث العلمي عبر تجارب وخبرات أهل الاختصاص لتكون منارة علم،وذلك عبر لغاتها و 

دية التي تضيف إلى المعرفة الإنجليزية( في مختلف الدّراسات الأدبية والنق -الفرنسية -الثلاث )العربية

 يحقق لها التفرد في شتى فروع العلم. الإنسانية ما

 - :رؤية المجلة 

 تحقيق التميّز في انتقاء البحوث العلمية الجادّة. - (0

راسات الأدبية والنقدية. - (2  تحفيز الباحثين لنشر بحوثهم في مختلف الدِّّ

 ائر النشر العالمية.الوصول إلى العالمية من خلال ربط المجلة بمختلف دو  - (3

 ترقية المجلة، وإدراجها في مختلف قواعد ومؤشرات البحث العالمية. - (5

 - :رسالة المجلة 

 ترقية مستوى البحث العلمي الجامعي. - (0

 نشر الأعمال العلمية المتخصصة التي تحترم قواعد وبيانات النشر العالمي. - (2

 العالمية. العربية حثيةربط علاقات علمية بين المجلة ومختلف المؤسسات الب - (3

 - :أهداف المجلة 

 نشر ثقافة البحث العلمي والمساهمة في تأسيس مجتمع المعرفة. - (0

تشجيع النشر و تحبيب التنافس العلمي حول مستجداته المعرفية خاصة البحوث  - (2

 التطبيقية.

 ضرورة مواكبة الروح العلمية العالمية من خلال شبكات النشر. - (3

ختتلف الباحثين الملليين والعالميين في مختلف التخصصات الأدبية فتح باب النشر لم - (5

 والنقدية.

 نشر البحوث الجديدة التي تعكس صورة التطور العلمي للعلوم الإنسانية. - (4

والنقدية،وغيره من المؤسسات البحثية  توطيد الصلات المتعددة بين مخبر الدراسات الأدبية - (6

 المللية والعالمية.

ة البحث العلمي في شتى دول العالم عن طريق نشر المقالات العلمية والبحوث متابعة حركي - (7

 التي تقدم في المؤتمرات والندوات العلمية التي يقيمها المختبر في أعداد خاصة من المجلة. 
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:قواعد النشر  

ن النشر تنشر مجلة "الأبحاث الأدبية والنقدية "البحوث الأصيلة وفق المبادئ العلمية، وقواني       

بالمجلة،و ذلك وفق رؤية مخبر الدّراسات الأدبية والنقدية ورسالته وأهدافه التي تحرص على تتبع 

الأساليب المنهجية والموضوعية والقواعد المتعارف عليها في كتابة الأبحاث والدراسات العلمية، مع 

 ك.بذلباحث تعهّدا ال يقدّم شرط ألا يكون البحث قد نشر في جهة أخرى، وأن

 -.أن يكتب الباحث بدقة: اسمه،و مؤسسة عمله ومخبر الانتماء إن وجد،وبريده الإلكتروني 

 -  تقبل البحوث باللغة العربية والإنجليزية والفرنسية، و يشترط أن تتضمن المقالات التي تكتب

غة الإ 
ّ
غة الإنجليزية ،و أن تتضمّن المقالات التي تكتب بالل

ّ
غة العربية ملخصًا بالل

ّ
نجليزية أو بالل

غة العربيةالفرنسية ملخصًا 
ّ
( كلمة مع خمس كلمات 922،على ألا يزيد الملخص عن ) بالل

 مفتاحية.

 - ( صفحة،02ألا يتجاوز البحث المقدم للمجلة )  وأن يكون التوثيق صفحة ، 90و لا يقلّ عن

راجع مرتبة )الهوامش( في آخر صفحة المقال،متبوعا بصفحة مستقلة فيها قائمة المصادر والم

 ترتيبًا أبجديًا. 

 -  لا يمكن استرداد البحوث المرسلة للمجلة ،سواء نشرت أم لم تنشرــ 

 -  بعد نشر البحث في المجلة يستلم الباحث نسختين من العدد وفق الإجراءات الإدارية والمالية

ة. المتبعة في 
ّ
 تسيير المجل

 - تزم صاحبه بالشروط السابقة أو كان يحقّ لهيئة تحرير المجلة رفض أي مقال علمي لا يل

 مخالفا لمجال اختصاص المجلة.

 - يجوز نشر البحث أو أي جزء منه في مجلات أخرى بعد قبول نشره في مجلة الأبحاث الأدبية  لا

 بعد الحصول على ترخيص كتابي من رئيس التحرير.
ّ
 والنقدية إلا

  إلى الرفض التلقائي للبحث.ينبغي الالتزام بقالب المجلة ،و أي تغيير  فيه يؤدّي 

 - .ترتيب البحوث في المجلة يخضع لاعتبارات فنية 

 - .السرقات العلمية  المثبتة يتحمل مسؤوليتها صاحب البحث 
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 مواصفات البحث :

ي:ترسل البحوث المقدمة للنشر في المجلة إلى السيد رئيس التحرير عبر البريد الإلكتروني  الآت             

)majalaetudlc43@gmail.com                                                                                                         (  

من أعلى  سم(،وأن تكون هوامش الصفحةx05سم 97أبيض بالأبعاد التالية:) A4)   يطبع البحث على ورق )  -9

سم( بين الأسطر لكي يكون صالحًا للنشر 9سم(،وبمسافة )0,5سم(،ومن الجانبين )0,5سم(،ومن الأسفل )0,5)

 (.WORD 97 – 2003مباشرة، بمحرر ) 

 يكون توثيق المراجع في آخر المقال  وفق الآتي: -0

 (.، سنة النشر،الصفحة اسم المؤلف،عنوان الكتاب، دار النشر،بلد النشر، رقم الطبعةالكتب : )  -أ( 

 (. المؤلف ،عنوان المقال،اسم المجلة،مكان الصدور،المجلد، العدد، السنة،الصفحة اسمالمجلات: ) -ب(

 ،عنوان الملتقى،مكان انعقاده،السنة  ،الصفحة (. -اسم المؤلف،عنوان المداخلةأعمال الملتقيات:)-جـ(

،اسم المشرف ،الجامعة  -دكتوراه –،طبيعة الرسالة: ماجستير -ة: )اسم الباحث،عنوان الرسال الرسائل الجامعية -د(

 ،البلد، السنة ،الصفحة(.

اقع الإلكترونية:  -ه(  ) اسم المؤلف،عنوان المقال ، رابط المقال الإلكتروني ، تاريخ وساعة الدخول للموقع(.المو

أمّا إذا كان باللغة الإنجليزية فيستخدم  ، (sakkal majalla) يستخدم البحث باللغة العربية الخط العربي المبسط -2

 (.Times –New Roman) الخط

خاتمة تتضمّن  -محاور البحث – مدخل –يجب أن يحتوي البحث على العناصر الرئيسة التالية: )ملخص البحث  -4

 قائمة المصادر والمراجع(. –النتائج

 كيفية إعداد البحوث:
 فيما يخص العناوين: -أ

 ( أسود غامق.96وسط الصفحة ،وبخط حجمه )يكتب عنوان البحث في  -9

( أسود غامق وتحت العنوان مباشرة مع ذكر اسم 92سماء المؤلفين بخط حجمه )أتكتب  -0

 المؤسسة الجامعية التي ينتمي لها الباحث،واسم مخبر الانتماء إن وجد،والبريد الإلكتروني.

 فيما يخص الجداول والأشكال: -ب

يتم تقسيم  لا سم(. و x 05سم  97عاد النص المكتوب ) يجب ألا تتجاوز أبعاد الجداول أب -9

 الجداول على صفحتين .

  يجب وضع رقم تسلسلي وعنوان دقيق للجداول والأشكال.  -0

 

قالب البحث: -جـ               

mailto:majalaetudlc43@gmail.com
mailto:majalaetudlc43@gmail.com
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 يجب كتابة البحث وفق قالب المجلة المخصص لذلك. -9

ر البحث سابقا ،أو إرساله لمجلة ،مع التعهد بعدم نش PDF)(  و صيغة ) WORDإرسال البحث بصيغة )  -0

 أخرى لنشره.

 

 

 كيفية تقييم البحوث :

إلى فحض أولى دقيق من قبل هيئة التحرير لتقرير أهليتها للنشر  تخضع كافة البحوث والدراسات المقدمة  -9

ل أي للتحكيم والتزامها بقواعد النشر للتقوبم، والتحكيم حسب الأصول المتبعة ويحق للهيئة أن تعتذر عن قبو 

افقة عليها للنشر ترسل هذه البحوث إلى محكمين اثنين في مجال  يحث دون إبداء الأسباب،وإذا تمت المو

 بعد 
ّ
الاختصاص يشهد لهما بالخبرة من داخل الجزائر وخارجها  لتقييم البحث،ولا ينشر  بمجلة المخبر إلا

افقتهما،و إن رفض أحدهما المقال فسيخضع للتحكيم من طرف محكم ث  الث للحسم .مو

                               جلة أن تطلب من الباحث إجراء كافة التعديلات التي تطلبها لجنة التحكيم شكلية كانت لميحقّ ل -0

ويحق للمجلة إجراء تعديلات على الشكل ومنهجية البحث في إطار أو موضوعية ،جزئية أو كلية قبل النشر.

 ى بحسب توجّه المجلة.الإخراج الفني دون المساس بالمحتو 

افاة المجلة بنسخة معدّلة في   -2 يلتزم الباحث بإجراء تعديلات المحكمين على بحثه وفق التقارير المعدة لذلك،ومو

 ( يومًا.95مدّة لا تتجاوز )
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Revue de recherches littéraires et critiques 

        Une revue périodique internationale(semestrielle) dispose d’une organisation scientifique 

et consultative internationale. Elle cherche à se distinguer par sa réputation scientifique 

internationale et sa grande crédibilité,  à publier sur ses pages des travaux de recherche 

authentiques et équitables, et à compléter le processus de recherche scientifique grâce aux 

expériences et l’expertise de spécialistes pour être un phare de la science à travers ses trois 

langues (arabe - français - anglais), dans diverses études littéraires et critiques, qui ajoutent à 

la connaissance humaine ce qui réalise son unicité dans diverses disciplines.  

 – la vision de la revue :  

1) – atteindre   la spécificité dans la sélection des recherches scientifiques sérieuses. 

 

2) – motiver les chercheurs à publier leurs recherches dans diverses études littéraires 

et critiques.  

3) – l’accès à l’universalité en reliant le magazine aux différents cercles mondiaux de 

l’édition.  

4) – promouvoir la revue et l’inclure dans diverses règles et indicateurs de recherche 

mondiale.  

 

 – Message de la revue :  

1) – améliorer le niveau de la recherche scientifique universitaire.  

2) -Publier des ouvrages scientifiques spécialisés qui respectent les règles et les 

données de la publication mondiale. 

3) –Lier les relations scientifiques entre la revue et les différentes institutions de 

recherche internationales arabes. 

 

 

 – objectifs de la revue :  

1) – diffuser la culture de la recherche scientifique et contribuer à l’établissement 

d’une société de la connaissance.  

2) – encourager la publication et aimer la concurrence scientifique attachante au 

développement des connaissances, en particulier la recherche pratique.  

3) – la nécessité de suivre l’esprit scientifique mondial à travers les réseaux de 

publication.  

4) – Publication ouverte pour divers chercheurs locaux et internationaux dans 

diverses disciplines littéraires et critiques.  

5) – diffusion de nouvelles recherches reflétant le développement scientifique de la 

science humaine.  

6)   -Consolider les liens multiples entre le Laboratoire d'Études Littéraires et Critiques, 

et d'autres institutions de recherche locales et internationales. 

7) Suivre le mouvement de la recherche scientifique dans différents pays du monde 

en publiant des articles scientifiques et des recherches présentées lors de congrès 
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scientifiques et de conférences tenues par le laboratoire dans des numéros spéciaux 

de la revue.   

 

Règles de publication :  

La revue "Recherches littéraires et critiques" publie des recherches originales selon les 

principes scientifiques et les lois de publication de la revue, selon la vision, la mission et les 

objectifs du Laboratoire d'études littéraires et critiques, soucieux de suivre les méthodes et les 

règles systématiques et objectives qui sont acceptées dans la rédaction de recherches et 

d’études scientifiques, à condition que la recherche n’ait pas été publiée ailleurs, et que le 

chercheur devrait s’engager à le faire.  

 [...] le chercheur devrait écrire précision : son nom, son institution de travail, son 

laboratoire de rattachement le cas échéant, et son e-mail. 

 – Les recherches en arabe, en anglais et en français sont acceptées, et les 

articlesrédigés en arabe doivent obligatoirement inclure un résumé en anglais, et les 

articles rédigés en anglais ou en français doivent inclure un résumé en arabe, à 

condition que le résumé ne dépasse pas (100) mots avec cinq mots clés. 

 La recherchesoumise à la revue ne doit pas dépasser (53)  pages,et pas moins de 12 

pages, et la documentation (notes de bas de page) en fin de la page de l’article, suivie 

d’une page séparée dans laquelle la liste des sources et des références est classée par 

ordre alphabétique.  

 Les recherches envoyée à la revue ne peuvent être récupérées, qu’elles soient publiées 

ou non  

 Après publication de la recherche dans la revue, le chercheur reçoit deux 

exemplaires du numéro conformément aux procédures administratives et financières 

suivies dans la conduite de la revue. 

 Le comité de rédaction du magazine peut rejeter tout article scientifique dont l’auteur 

ne respecte pas les conditions ci-dessus ouen dehors du domaine de la spécialité de la 

revue. 

 Il n'est pas permis de publier la recherche ou une partie de celle-ci dans d'autres revues 

après que sa publication dans la revue « Recherches littéraires et critiques » a été 

acceptée, sauf après avoir obtenu une licence écrite du rédacteur en chef. 

 Le modèle de la revue doit être respecté, et toute modification de celui-ci entraîne le 

rejet automatique de la recherche. 

 L'ordre des recherches dans la revue est soumis à des considérations techniques. 

 Les vols scientifiques prouvés sont la responsabilité du propriétaire de la recherche.  

 

– Spécifications de recherche : 

 Les recherches soumises pour publication dans la revue doivent être envoyées au 

rédacteur en chef via l'e-mail suivant : (majalaetudlc43@gmail.com). 

1- la recherche est imprimée sur papier (A4) blanc dans aux dimensions suivantes :( 17 cm 

x25cm), avec des marges de page, du haut (2,5 cm), du bas (2,5 cm), des côtés (2,5 cm), et 
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l’espace (1 cm) entre les lignes à être valide pour la publication directe, avec un éditeur (Word 

97-2003).  

2- Les références : doivent être documentées à la fin de l'article comme suit : 

*- Livres : (nom de l'auteur, titre du livre, maison d'édition, pays de publication, édition, 

année de publication, page). 

*- Revues : (nom de l'auteur, titre de l'article, nom de la revue, lieu de publication, volume, 

numéro, année, page). 

*- Articles de séminaire: (le nom de l'auteur, le titre de l'intervention, le titre du séminaire, 

son lieu, l'année, la page). 

*- Thèses universitaires : (nom du chercheur, titre de la thèse-, nature de la thèse : 

Master/Phd, le nom de l'encadreur de thèse, université, pays, année, page). 

*- Sites Internet : (nom de l'auteur, titre de l'article, lien électronique de l'article, date et 

heure d'accès au site). 

Liste des sources et références 

Les sources et les références doivent être écrites sur une page séparée à la fin de l'article, par 

ordre alphabétique. 

 

3-La recherche en langue arabe utilise la police arabe simplifiée (SakkalMajalla), mais si 

elle est en anglais ou français , elle utilise la police (Times-New Roman).  

 

4-La recherche doit contenir les éléments principaux suivants : (résumé de la recherche - 

introduction - axes de recherche - conclusion qui comprend les résultats - liste des 

sources et références) 

 

– Comment préparer la recherche ? 

a- Concernant les titres :  

1- Le titre de la recherche est écrit au centre de la page, dans une taille de police (13) en noir 

foncé. 

2-Les noms des auteurs doivent être écrits dans une police de caractères (11) en noir foncé et 

directement sous le titre en mentionnant le nom de l'institution universitaire à laquelle 

appartient le chercheur, le nom du laboratoire d'affiliation, le cas échéant, et le courriel. 

 

b-En ce qui concerne les tableaux et formes : 

 

1- Les dimensions du tableau ne doivent pas dépasser les dimensions du texte écrit (17 

cm x 25 cm).  Les tableaux ne sont pas divisés sur deux pages.  

2-  Vous devez avoir un numéro de série et une adresse exacte pour les tableaux et les 

formes.  

C- Modèle de recherche :  

1- La recherche doit être écrite selon le modèle de la revue désigné pour cela.  



13 

 

2- Envoyez la recherche sous forme (Word) et sous forme (PDF) avec la promesse de ne 

pas publier la recherche précédemment, ou de l’envoyer à un autre revue pour 

publication.  

 

– Comment évaluer la recherche :  

1- Toutes les recherches et études soumises pour publication font l’objet d’un examen 

préliminaire approfondi par le comité de rédaction afin de déterminer leur admissibilité à 

l’expertise et leur conformité aux règles de publication et d’évaluation selon les règles 

applicables. La Commission peut ne pas accepter une recherche sans donner de raisons et, si 

la publication est approuvée, elle transmettra cette recherche à deux experts compétents qui 

auront de l’expérience à l’intérieur et à l’extérieur de l’Algérie pour évaluer la recherche, et 

ne sera pas publié dans la revue du laboratoire jusqu’à leur approbation, et le rejet de 

l’article sera soumis à l’expertise d’un troisième expert pour trancher.  

La revue peut demander au chercheur d’apporter toutes les modifications requises par le 

comité d’expertise qu’elles soient formelles, objectives, partielles ou complètes avant 

publication. La revue a le droit d'apporter des modifications à la forme et à la méthodologie 

de recherche dans le cadre de la direction artistique sans préjudice du contenu selon la 

direction de La revue . 

 

2- Le chercheur s’engage à apporter à sa recherche les modifications des experts selon les 

rapports préparés à cette fin et à fournir à la revue une copie modifiée dans un délai 

n’excédant pas (15) jours. 
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Journal of Literary and Critical Research 

 

 An international refereed (six-sided) periodical journal with an advisory body, and an 

international scientific comitee that seeks to be distinguished by its global scientific reputation and 

high credibility. It aims to publish research works which are characterized by originality and integrity, 

and to complete the process of scientific research through the experiences and expertise of specialists 

to be a beacon of knowledge in three languages ( Arabic, French, and English) in various literary 

and critical studies that add to human knowledge, achieving uniqueness in various branches of science. 

 

-Journal’s vision: 

 

-1 Achieving excellence in the selection of serious scientific research. 

-2 Motivating researchers to publish their research in various literary and critical studies. 

5- Reaching the world by linking the magazine to various international publishing houses. 

4- Upgrading the journal, and including it in various global research bases and indexes. 

 

- Journal’s message  

 

1) Upgrading the level of scientific research at university. 

2) Publishing specialized scientific works that respect the rules and data of global 

publication. 

3) Linking scientific relations between the journal and various Arab international 

research institutions. 

 

-Journal’s Objectives: 

 

1) -Spreading the culture of scientific research and contributing to the establishment 

of a knowledge society. 

2) -Encouraging publication and enduring scientific competition on its developments 

in -knowledge, especially applied research. 

3) The need to keep pace with the global scientific spirit through publishing 

networks. 

4) -Assisting local and international researchers in publishing in various literary and 

critical disciplines. 

5) -Publishing new research that reflects the image of the scientific development of 

the human sciences. 

6) Consolidating the multiple links between the Literary and Critical Studies 

Laboratory, and other local and international research institutions. 

7) -Follow up the movement of scientific research in various countries of the world 

by publishing scientific articles and research presented in conferences and 

scientific symposia held by the laboratory in special issues of the journal. 

 

-Publication rules: 

 Literary and Critical Research journal publishes original research which meet scientific 

principles and publishing laws of the journal, according to the vision, mission and objectives of 

the Literary and Critical Studies Laboratory. It is keen to follow the methodological and objectives 

of the accepted rules in writing research and scientific studies, provided that the research has not 

been published. On the other hand, the researcher should submit a pledge as a proof. 
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 The researcher should write accurately: his/her name, his/her institution, his/her affiliation 

informantion, if any, and his/her e-mail. 

 The research submitted to the journal should not exceed (35) pages, and no less than 12 

pages. The comments (footnotes) should appear at the end of the article, followed by a 

separate page in which the list of references is arranged alphabetically.  

 

 -Researches are accepted in Arabic, English and French, and articles written in Arabic are 

required to include a summary in English. Besides, articles written in English or French must 

include a summary in Arabic, provided that the summary does not exceed (200) words with 

five keywords. 

 

 -Researches sent to the journal, whether published or not, cannot be retrieved. 

 -After publishing the research in the journal, the researcher receives two copies of the issue 

in accordance with the administrative and financial procedures followed for managing the 

journal. 

 -The journal's editorial board has the right to reject any scientific article whose author does 

not comply with the previous conditions or was in violation of the journal's research area. 

 -It is not permissible to publish the research or any part of it in other journals after its 

publication in the Literary and Critical Research Journal, except after obtaining a written 

license from the editor-in-chief. 

 -The journal’s template should be adhered to, and any change in it leads to the automatic 

rejection of the research. 

 -The order of research in the journal is subject to technical considerations. 

 -Proven scientific thefts are the responsibility of the author of the research. 

 The researcher submits an undertaking that proves that his research is free of scientific theft, 

and that it proves its originality and that it has not been previously published 

 

 

- Search specifications: 

 

The research submitted for publication in the journal are sent to the Editor-in-Chief via the 

following e-mail: (majalaetudlc43@gmail.com). 

1-The paper should be printed on a white A4 paper with the following dimensions: (17 cm x 25 

cm), and the page margins should be from the top (2.5 cm), from the bottom (2.5 cm), from the 

sides (2.5 cm), and with a distance of (1cm) between the lines are to be valid for publication 

directly, in the format (WORD 97 - 2003). 

 2-The references shall be documented at the end of the article as follows: 

A) Books:(author’s name, title of the book, publishing house, country of publication, edition 

number, year of publication, and page). 

b) Journals:(author’s name, title of the article, journal name, place of publication, volume, 

issue, year, and page). 

c) The work of the forums:(the author’s name, the title of the intervention, the title of the 

forum, its venue, the year, and the page). 

d) University Theses:(researcher’s name, thesis title, nature of the thesis: Master’s – PhD, 

supervisor’s name, university, country, year, and page). 

e) Websites: (author's name, article title, electronic article link, date and time of accessing 

the site). 

3-  The search in Arabic uses the simplified Arabic script (sakkal majalla), but if it is in English, 

the font is used (Times-New Roman). 

4-The research should contain the following main elements: (research summary - introduction - 

research axes - conclusion that includes the results - list of references). 

 

- How to prepare research: 
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a-Regarding the titles: 

1- The title of the research is written in the center of the page, in a font size (17 cm) in bold. 

2- The authors’ names shall be written in a font size (12 cm) in bold and directly under the title 

with mentioning the name of the university, institution to which the researcher belongs, the name 

of the affiliation laboratory, if any, and the e-mail. 

   b-Regarding tables and forms: 

      1-The dimensions of the tables should not exceed the dimensions of the written text (17 cm x 25 

cm). The tables are not divided into two pages. 

2-A serial number and an exact address must be given to the tables and figures. 

C- Search template: 

1-The research must be written according to the journal’s template. 

2-Sending the research in (WORD) and (PDF) formats, with a pledge not to publish the research 

previously, or to send it to another journal for publication. 

 

- How to evaluate research: 

 

1- All researches and studies submitted for publication are subject to a thorough preliminary 

examination by the editorial board to determine its eligibility for reviewing and its commitment to  

publication rules for evaluation and reviewing. 

The article is sent to two reviewers in the field of research from inside and outside Algeria to 

evaluate the research, and it will not be published in the journal except after their approval. If one 

of them rejects the article, it will be subject to reviewing by a third reviewer. 

2-The journal has the right to ask the researcher to make all the modifications requested by the 

jury, whether formal or substantive, partial or total, before publication. The journal has the right 

to make amendments to the form and research methodology within the framework of artistic 

direction without prejudice to the content according to the direction of the  journal. 

 

3-The researcher is obligated to make the reviewers comments to his research according to the 

reports prepared for this, and to provide the journal with an amended copy within a period not 

exceeding (15) working days.  
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 : ددـــــــمة العـــكل

 (0202 ديسمبر-العدد الثاني من المجلد الثاني )جويليةمجلة الأبحاث الأدبية والنقدية تصدر            

لعدد من الأساتذة ،واللغة في مجالات الأدب والنقد مميزة و متنوعة من المقالات العلمية بتشكيلة

أدبية   متطرقين إلى عدة قضايا،ربية و أفريقية جامعات جزائرية وعمن والباحثين وطلبة الدكتوراه 

فقد عالج الدكتور  ؛حبّ الوطنو  تعلق بقضايا التحرر والمقاومةيخاصة ما  واجتماعية ولغوية ونقدية

صيدةٍ لي ديوان "واختار  خليل قطناني قضية الزمن في أدب الأسرى 
َ
للشاعر باسم " ليّةٍ أنفاسُ ق

 الموسوم بـ"الرواية العربية المقدسية في بحثها فدوى عودة  الدكتورة،وتناولت نموذجاخندقجي ال

" وفي السياق  جمعة السمان ةللكاتبة المقدسية ديم"رحلة ضياع"البناء الدرامي التاريخي في رواية 

مع وتعاطيهم  المعاصرين المقاومة الثقافية للشعراء  كتب الباحث طارق العايب مقالا عن ذاته

ة إلى حضور الثورة الجزائرية في مقال بعنوان "ذاكرة  الرمز الثوري في ،إضافضية الفلسطينيةالق

 الجريمة المحنطة' لعبد الحكيم قويدر ". بقاياالقصة القصيرة '

 الشعر الشعبيو الأندلس ي  شعر الالرواية العربية و ،لتمس في هذا العدد العلمية قد تعددت المقالاتل

تستقطب اهتمام مختلفة ،وهي مواضيع  الثقافة والهوية في المجتمعاللغة و والشعر النيجيري،و 

جناس الأدبية الأ لمختلف واللغوية الباحثين والطلبة وتؤكد استيعاب الدراسات الأدبية والنقدية 

 ومختلف المواضيع. 

 والنقدية. لمشاركين في العدد،ولهيئةالتحرير والمحكمين في مجلة الأبحاث الأدبيةموصول لالشكر 

 مدير التحرير                                                                                                                                                                          

 أ.د. نسيمة كريبع
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 : لةــــــــــــــــهرس المجـــــــــــف

 - 0ص........................................................................................................................................ التعريف بالمجلة 

 -  71ص............................................................................................................................................. العددكلمة 

 - .................................................71ص..........................................................................................فهرس المجلة   

دبِ الأسْرى الفلسطينيّ  الزّمَنالإحساس ب /7
َ
صيدةٍ ليليّةٍ  لباسم الخندق -ينفي أ

َ
 في دِيوان: " أنفاسُ ق

ٌ
 71ص ............يجقراءة

 خليل عبد القادر حسن قطناني. .د -*

 38ص........................................…جمعة السمان ةللكاتبة المقدسية ديم"رحلة ضياع"البناء الدرامي التاريخي في رواية /0

 فدوى عودة . د -*

3/  
ّ
 الش

ّ
 67.ص....................................................................عبي الجزائري ودوره في توثيق بطولات الثورة الجزائريةعر الش

 أ.د.رضا عامر -*

 11.ص.....................................................................لأندلس ياصـفـوان بن إدريـس  ديوان سلوب في جماليات اللغة والأ  /4

 . د. بـشرى عبد عطيةأ -*

 ة بين جدليّ ديناميكيّة العلاقات ال /5
ّ
 722ص...(.دراسة تحليليّة نقديّة) الأدب في المجتمع الجزائري و ة ويّ قافة والهُ اللغة والث

 /      ط.د إبراهيم قرساس        أ.د  صحرة دحمان -*

702ص............................................................................................................رقمنة اللغة العربية وتحديات العولمة/ 6   

  أحمد غرباأ/    -*

نْهُنْ  / 1
َ
وْنِك

َ
 744ص.................................................................: دراسة وصفيةالصنعة في شعر عبد الواحد عبد الرّؤوف أ

يْ حنبليد.  -*
َ
د
ْ
ن
ُ
    عمر محمّد الأول الإمام /     د.    عبد السّلام بَابَات

 

 756ص...........................-قراءة في رواية "ليون الإفريقي" لأمين معلوف -لة الأنا في متاهات الآخرحـوية: ر ـالبحث عن اله /1

حياة طكوك.  أ - * 

اقعيتهم في التعاطي مع القضية الفلسطينية /1   715أنموذجا.......ص محمود درويش-- المقاومة الثقافية لدى الشعراء المعاصرين وو

 طارق العايبط.د.   -*   

 020.......ص................ر.............عبد الحكيم قويدلفي القصة القصيرة " بقايا الجريمة المحنطة " ذاكرة الرمز الثوري /72

 أ.د نسيمة كريــــــــبع-*
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دبِ الأسْرى الفلسطينيّ  الزّمَنالإحساس ب
َ
  -ينفي أ

 
في دِيوان: " أنفاسُ  قراءة

صيدةٍ لي
َ
 -يجباسم الخندقل  ليّةٍ ق

The sense of time in the literature of Palestinian prisoners -a reading of 

the collection: “Breaths of  Night Poem” by Bassem Al-Khandaqji- 

 

 خليل عبد القادر حسن قطناني .د    *

  -فلسطين-* كلية الدراسات والعلوم الإسلامية قلقيلية 

 *khaleela11@hotmail.com 

 0202-77-22: القبول تاريخ                               0202-20-71تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

 إلى تفكيكِ بنيةِ الزّمَن، وتفسيرِ إشكاليّاته المتراك
ُ
صوص يرمي البحث مةِ والمتراكبةِ في النُّ

 " أنفاس 
َ
نة  مدوَّ

ُ
ة، وقد اختار الباحث ليلية" قصيدة الشعريةِ للحركةِ الأسيرةِ الفلسطينيَّ

 للأسير )باسم خندقجي( من مدينةِ نابلسَ أنموذجا للدراسة.

ها لغويًا وأسلو 
ُ
بيا يُسائِل البحث خطيّة الزّمَن وبنائيته وجدليته في النصوص الشعرية، ويحلل

ة للزمنِ؛ بوصف الزّمَن معطى مباشرا لإحساس الإنسان   اللامرئيَّ
َ
 الحركة

َ
وتصويريا؛ ليكشف

ة الذاتِ   القارئُ للدراسةِ حساسيَّ
ُ
بعالِمه المغلقِ في حركةٍ دائريةٍ لولبية، وسيكتشف

 المتناقضَةِ حينا والمتآلفةِ أحيانا حيالَ الزّمَن في الديوان المدروس.  
 ،سجن ،احتلال،الحرية.لشعرا، الزمن :احيةالكلمات المفت

Abstract: 
 

    The research aims to dismantle the structure of time, and explain its accumulated 

and overlapping problems in the poetic texts of the Palestinian prisoner movement. 

The researcher chose the collection: “Breaths of  Night Poem”by the prisoner 

(Bassem Khandakji) from the city of Nablus as a model for the study. The research 

questions the linearity of time, its structure, and its dialectics in poetic texts, and 

analyzes them linguistically, stylistically, and pictorially. To reveal the invisible 

movement of time; By describing time as a direct given to a person’s sense of his 

closed world in a circular spiral movement, the reader of the study will discover the 

sometimes contradictory and sometimes harmonious sensitivity of the self towards 

time in the studied collection. 

Keywords: Time, poetry, prison, occupation, freedom. 
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  :مدخل

بطبيعةةةةةة الحةةةةةال، يترةةةةةاذ  الشةةةةةا ر  المةةةةةانأ  ةةةةةالم خةةةةةار ي و خةةةةةر داخ ةةةةةي؛ أمةةةةةا الأول  هةةةةةو  ةةةةةالم 

سةةتند الأول إلةةى  ةةالم الحقةةائق،  ةة ن الإحسةةاس، واذا مةةا ا الأشةةيا ،  يمةةا يشةةير اللةةاني إلةةى  ةةالم

الآخةةةةةةةر يحمةةةةةةةل سةةةةةةةمة التصةةةةةةةورات، وقةةةةةةةد ت هةةةةةةةر الحقةةةةةةةائق فةةةةةةةي العةةةةةةةالم ال ةةةةةةةار ي محةةةةةةةددة المعةةةةةةةالم 

العناصةةر، وحين ةةذ يقةةو   ةةالم الإحسةةةاس الشةةعرّ  بقل لةةة تةةذا الحقةةائق والتصةةةورات  وثابتةةة

كن أن تتشةكل والعلاقات التي يم من وجهة ن ر شعرية  بر اللغة الدالة؛ لغة ال ل وال لال.

  ما بين الشا ر و المه هي إحدى العلاقات الآتيةأ

   لاقة توا ق-

  _ لاقة تناقض

  _ لاقة تراذ 

 _ لاقة حياد

 _  لاقة احتوا 

نّ اه تبةةةةار الزّمَيةةةي فةةةي دراسةةةةة  ةةة  بةةةةلا شةةةك منيةةةةة يقةةة     ةةةا. و  إن كةةةل حةةةد  ه بةةةد لةةةةه مةةةن أحيةةةا  

 بوصف القصيدة حدثا  عليا مرتبطةا بةزمن الشعر له وجاتته وحيثياته الموضو ية والفنية؛

 ما.

 أدخةةلُ فةةي الزّمَنيةةة أك ةةر مةةن الشةةعر
ً
الةةزّمَن  ، ولةةم يشةةكل1إن السةةرديّاتِ بوصةةفها أحةةداثا محكيةةة

ا في الشعر إه في النصف اللاني من القرن الماض ي   ى أقل تقدير، من ملل الجهد  توجها نقديَّ

" والدراسةة العميقةة فزي العزعر العر زي المعا زرالززّمَن الذ  قا  بةه مرةد  حسةين فةي كتابةه " 

للناقةةةةد شةةةةربل داجةةةةر التةةةةي جةةةةا ت بعنةةةةوانأ "الةةةةزّمَن فةةةةي القصةةةةيدة حفريةةةةات فةةةةي الشةةةةعرية العربيةةةةة 

 الحديلة".

 وثمة أبحا  تناولت الزمن  ند الشعرا  من مللأ

 .0222الزمن في شعر المتنبيأ أحمد إسما يل، الدر ية، -

الوقت نموذجا" مريم جبر، مرلة اتحاد الجامعات العربية،  الزمن في شعر أدونيس" قصيدة-

0222. 

 .0202الزمن في شعر السيا أ  بد الرحيم الكرد ، سرديات، -
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والمداخلةة تةةذا ه تبحةث فةةي  مةن الشةةعر، وانمةا تتنةةاول الةزّمَن فةةي الشةعر، ومةةدى الإحسةاس بةةه، 

وبقاصةةة إذا كانةةت الةةذات تراتةةه توا قةةا وتناقضةةا،  وشةةا ريته   ةةى نحةةو ير ةةي مسةةار  الةةذات

داخةةةل المعةةةتقلات الإسةةةرائيلية، وتقبةةة ي حكمةةةا بالم،بةةةد؛ مةةةدى الحيةةةاة،  تعةةةيل العزلةةةة القصةةةرية

 كما في حالة باسم خندقجي الشا ر الأسير النابلس ي النشأة، الفلسطييي الهوية والهوى.

ا" يبدو " اكتشاف الحقبة الزمنية التي كتب    :أ تزمين النصوص الععرية في الديوان إن 

أمةةةةةرا مرفعةةةةةا؛  قةةةةةد ولةةةةةدت القصةةةةةائد داخةةةةةل المعتقةةةةةل، ونشةةةةةرت وم،لفهةةةةةا داخةةةةةل الأسةةةةةر، و منيةةةةةة 

الأحةةدا  هةةي ذاا ةةا التةةي  اشةةأ ا الةةذات أيضةةا داخةةل الدةةجن وخارجةةه،  اتحةةدت الأ منةةة الللاثةةة 

وأ ةق توقعاتةه، تلقةي ) من الكتابة، و من الأحدا ، و من النشر(. جير أن الم تلف تةو  مةن الم

 . ار  أو اندماج تذا الأ ق م  انت اراته المتعددة وانكس

 الإشكالية والسؤال-*

يحاول الباحث في تذا الموضو ة من البحةث معالجةة البنةا  الزّمَيةي للةنب، وتبةدو أتميةة تةذا 

الموضةةوم مةةن حيةةث بيةةان الةةزّمَن الةةذ  يعبةةر  نةةه الشةةا ر، ومةةدى ارتبا،ةةه بةةه أو انفكاكةةه  نةةه، 

فةةةي قةةةدرة الشةةةا ر اللغويةةةة والجماليةةةة فةةةي التعبيةةةر  ةةةن الةةةزّمَن فةةةي نصةةةه كمةةةا تتر ةةةى تلةةةك الأتميةةةة 

 الشعر .

وتأسيسةةا   ةةةى مةةةا سةةةبق ذكةةةرا، يبةةةر  سةةة،ال مةةة،دااأ كيةةةف يكةةةون وقت ةةةذ الإحسةةةاس بةةةالزّمَن  يةةةه، 

ومةةا الأنمةةا   وكيةةف يةةنعكس ذلةةك الإحسةةاس فةةي دواخةةل الةةنب الشةةعر  ومفا يلةةه ومحاوراتةةه 

 جدلية الزّمَن في تحوهت ال طا  الشعر   الزّمَنية في الديوان  وكيف أثرت

وللإجابة  ن تلك التساؤهت يمكن للدارس الحفر في أنما  الزّمَن، وتصد اته، وترليةة مةدى 

الةةةةواي بةةةةالزّمَن، وخلةةةةق الةةةةزّمَن الإيرةةةةا ي بعةةةةد تأ مةةةةه  ذاتةةةةه مةةةةن خةةةةلال قةةةةدرة الشةةةةا ر   ةةةةى تةةةةرميم

 ومرحلة السلم.  حزيران، وأيلول، ونشا ا في

 للةةةةةزمن الشةةةةةعرّ  ويحسةةةةةن بال
ً
 ن ريةةةةةا

ً
بأنوا ةةةةةه ودههتةةةةةه؛ حيةةةةةث  باحةةةةةث أن يقةةةةةدّ  تأصةةةةةيلا

وبالمجمةةل يمكةةن    2الزمةةان اسةةم لقليةةل الوقةةت أو كليةةرا"“يفسةةر )لسةةان العةةر ( الةةزّمَن بقولةةهأ 

 القولأ إن الزّمَن يتفرم إلى ثلاثة أنوامأ

اقعي": -*  الأول: الزّمَن الفيزيائي/ "الو

لحةةد ، وفسةةر  قانونةةه   ةةةى جميةة  الم لوقةةات، ومةةن م ةةةاتراأ وتةةو الةةرحم الةةذ  يتقلةةق  يةةةه ا

تعاقب الليل والن ار، ودورات الفصول، وتو محكو  بالقدرة الإلهية وسنن ا اللابتة فةي الكةون، 
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الةزّمَن فةي أ"وتسميه صاحبة كتةا  ، وه يستطي  الإنسان بعوا،فه وقدراته أن يغيّرا أو يبدله 

باترةاا  عي )الموضةواي( الةذ  يتسةم بحركتةه المتقدمةة إلةى الأمةا ،الرواية العربية " الزّمَن الطبي

  هو إذن  من يقو    ى التعاقبية. 3ه يعود إلى الورا  أبدا " الآتي، و 

 الثاني: الزّمَن الذاتي/ "النفس ي": -*

ةةةان وتةةةةو  مةةةةن "خةةةةاص بكةةةةل  ةةةةرد ه يبةةةةالي بةةةةالكم الموضةةةةواي المقةةةةيس، وه يقضةةةة  لةةةةه، بةةةةل                         ربمةةةةا كة

أ  الةةةزّمَن -و يةةةه (4)بالنسةةةبة لصةةةاحبه أصةةةدل وأدنةةةى إلةةةى المعيةةةار الصةةةائب وألصةةةق بةةةذات نفسةةةه"

، وقةةةةةد تتبةةةةةدل معطيةةةةةات الةةةةةزّمَن الفي يةةةةةا ي وتتةةةةةداخل -الةةةةةذاتي
ً
، والشةةةةةتا  ربيعةةةةةا

ً
يصةةةةةبي الليةةةةةل ل ةةةةةارا

 لرؤيةةا الشةةا ر وخيالةةه. لقةةد انتصةةر الةةزّمَن النفسةة ي   ةةى أحاديةةة الةةزّمَن الم
ً
وضةةواي وقا عةةه ،بقةةا

...ويتر ةةةى انتصةةةةار الةةةزّمَن النفسةةةة ي بتمكنةةةه وقدرتةةةةه   ةةةى ترةةةةاو  الحةةةدود الزمانيةةةةة والتقسةةةةيمات 

ال ارجيةةةةةة )الماضةةةةة ي والحاضةةةةةر والمسةةةةةتقبل(، وبالتةةةةةالي يمكةةةةةن فةةةةةي لح ةةةةةة واحةةةةةدة  نيةةةةةة أن يمتلةةةةةك 

 5الإنسان  دة أ منة متفرقة.

النحةةو  فةةي اللغةةة العربيةةة  أ وتةةو الةةزّمَن الةةذ  يتبةة  معطيةةات الن ةةا الثالزز : الزززّمَن النحززو  -*

ومقرراتةةه مةةن حيةةث تقسةةيمه إلةةى مةةاأ، ومضةةارم، وأمةةر "مةة  ملاح ةةة أن لكةةل نةةوم مةةن الأ عةةال 

، يشأ ر به وفغلب  ليه، ولكنه قد يتركه إلى  من  خر".
ً
 خاصا

ً
 (6) منا

 الفعةةةةةةةل الماضةةةةةةة ي لةةةةةةةه  مةةةةةةةن حصةةةةةةةل  يةةةةةةةه الحةةةةةةةد  وانت ةةةةةةة ، و مةةةةةةةن المضةةةةةةةارم صةةةةةةةال     للحةةةةةةةال أو 

. و  ةةةةى  (7) الةةةةزّمَن الةةةةذ  يتحقةةةةق  يةةةةه الطلةةةةب  مقصةةةةور   ةةةةى المسةةةةتقبل وحةةةةدا. اهسةةةةتقبال، أمةةةةا

 الرجم من ذلك  قد يسلب الفعل  منه بسبب معطيات السيال، أو اللواصق واللواحق.

 :نماذج من تجليات الزّمَن في دواوين الأسرى /7

ة، وتناصةةةةات ت هةةةةر دوال الةةةةزّمَن فةةةةي كليةةةةر مةةةةن نصةةةةوص الحركةةةةة الأسةةةةيرة كمتعاليةةةةات نصةةةةي        

أدبيةةةةة، وبيةةةة  معر يةةةةة وخطابةةةةات لسةةةةانية... وفسةةةةول الباحةةةةث أمللةةةةة دالةةةةة مةةةةن دواويةةةةن الشةةةةعرا  

 الأسرىأ 

عود/ 7/7   :المتوكل طه للعاعر " 7011ديوان: "زمن الصُّ

لعةةل البنيةةة السةةطحيّة للعنةةوان ت هةةر معنةةاا، لكةةن البنيةةة العميقةةة تحمةةل  لامةةات  ميقةةة،     

 وأنساقا دهلية كبيرة. 
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، والتقةدير "إنةه 
ً
 أسلوبيا

ً
 مةن الصةعود" أو "تةذا  مةن إن " من الصعود" يحمل حذ ا

والحذف  لامة الإيرا ، والإيرةا  مةن الإاجةا ،  هةو يلةمّ شةتات المعية ، ويركةزا   ةى  الصعود"

 "بةةدأ  مةةن الصةةعود" إشةةارة إلةةى انةةدهم انتفاضةةة 
ً
الةةزّمَن الحةةالي، وفسةةتطي  القةةارئ أن يقةةدر  عةةلا

. والعلاقةةةة النحويةةةة التةةةي تةةةربن بةةةين الةةةدالين  لاقةةةة المضةةةايفة  هةةةو مركةةةب 0891  الحجةةةارة  ةةةا

إضةافي، ه معية  للةةزمن بةدون الصةةعود، ولةو أراد الباحةث تطبيةةق ثنائيّةة الحضةةور والغيةا    ةةى 

 ل إلى  من  خر "تركيبة العنوان،   ن  من الصعود يحي

بةةذلك يفصةةل بةةين وجيةةا   مةةن الهبةةو  تةةو بالضةةرورة استحضةةار نقيضةةه، والشةةا ر 

 8أ وتو ما دل  ليه قوله مرحلة اهنتفاضة وما قبلها،

 تذا  مان اهنتفاضةِ 

عود   ه  منُ الصُّ
 إنَّ

إن دهلة الصعود ترتف  من الأرض ي إلى السماو  الذ  يعيي السيطرة، والصعود تنةا مرةا  . 

، والهبةةو  تنةةا والهبةةو  فةةي دهلتةةه يعيةةي السةةف ي بكةةل مكوناتةةه مةةن الةةذل واهسةةتعباد وال طي ةةة

 مرا  . 

واذا دلةةف القةةارئ إلةةى المةةتن النوةة ي للةةديوان سةةيع ر   ةةى الدهلةةة المركزيةةة التةةي تةةد م  

ل العالم لصةفحة الغةلاف سةيردتا صةورة ،فةل يع ةي شةارة النصةر، حركة العنوان،  المستقبِ 

 يديةةه إلةةى السةةما ، وتةةذا هةةي حركةةة الصةةعود. ون ةةد  الشةةا ر ديوانةةه إلةةى الأيةةد  ال
ً
صةةغيرة را عةةا

 حركة العنوان الأص ي. إن 
ً
المعبّأة بالن ار، والن ار مكون  ميي إيرا ي، وتذا الإتدا  يملل تماما

المفةردات الداخليةة الدالةةة   ةى جملةة العنةةوان الشةا رية ه تنفةك تشةةير إليةه وتد مةه والمقطةة  

 9أالتالي من قصيدة "قلقيلية تلبس ثوب ا" يملل تبدل الزّمَن وتحوهته

 ثوبَ ا البُرتقاليَّ تلبِسُ 
ُ
ة  قلقيليَّ

ها للقمر  
َ
 أوراق

ُ
 تبعث

 تنقلُ  ولَ الص ورِ العتابا

جر
َّ
مس جصنَ الش

َّ
 وتزرم في الش

 الأ عال "تلبس، تبعةث، تةنقل، تةزرم" تملةل حركةة  منيةة تصةا دية للحاضةر. وثمةة 

ار، مفردات تشير إلى  من الصعود، مةن ملةل "وهدة، الصةمود، الصةبي، العشةق،  رةر اهنتصة

 (0)مسيي اهنتفاضة، صرخة،  اصفة، الغد ... ولقد ل ب الشا ر ذلك كله بالقولأ 
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  مانَ اهنتفاضة 
 اشهد 

 وانتفِض  

فولةِ والحجارة 
ُّ
 تذا  مانٌ للط

 .التحول  الفعلان )اشهد/ انتفض( يمللان حركة  من المستقبل القائم   ى 

 

 :ر يوسف المحمود" للعاع7010ديوان "زغاريد على بوابة الصباح/ 7/0

ئةةةةةة واحةةةةةدى  شةةةةةرة صةةةةةفحة، يضةةةةةمّ أر ةةةةة   شةةةةةرة قصةةةةةيدة و،نيةةةةةة. ايقةةةةة  الةةةةةديوان فةةةةةي م 

 ويتكون التركيب اللغو  لجملة العنوان من الدوالّ التاليةأ 

 دهلة إيرابية "الفرح" مكون صوتي جم  اسم  جاريد

 حرف دال   ى اهستعلا  الحقيقي أو المجا      ى

 يحمل دهلتي اهنفتاح والإجلال انيمكون مك م،نث اسم بوابة

اسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم  الصباح

  مان

 التفاؤل والتبشير يحمل مدلول  معرف

  

والملاحظ   ى التركيب اللغو  للعنوان أنه يحمل سمة الحذف إذ ليس تنةا  مسةوّل للابتةدا  

بةةةالنكرة " جاريةةةد"،  يضةةةطر الباحةةةث لتقةةةدير المحةةةذوف "هةةةي  جاريةةةد"، أو "تةةةذا  جاريةةةد"، وتةةةو 

 العرس.لديوان التي تحمل دهلة الفرح أو ير إلى قصائد، أو بعض قصائد ابذلك يش

 مرجعيةا  10والزجرودة في المعجمأ" تدير الإبل يرددا في جو ه". 
ً
والزجرودة صةوت يحمةل سةياقا

 يتملل في أن النسا  الفلسطينيات ا تدن   ى إ،لال الزجاريةد فةي الأ ةراس بعامةة، وفةي 
ً
شعبيا

   ة الشهدا  بقاصة.

ا بوابةةة الصةةباحأ  هةةو تعبيةر مرةةا  ،  لةةيس للصةةباح بوابةة، ولكن ةةا بوابةةة اهنطةةلال واهنفتةةاح أمة

 11أنحو الفرر القاد ، وقد  كك الشا ر تذا التركيب في  وايا مضي ة من قصائدا كقوله

 كان يُرى                                                            

   ى  رسِ الحنين

 
ً
نا  سيفِ التمرِّدِ متيمِّ

 صلواتِه
ً
 شاترا
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مسِ 
َّ
 بالش

ً
را ِ
ّ
 ومبش

دِ بالأجاني عمَّ
ُ
بي الم  بالصِّ

 مفةةةةةةردات "الصةةةةةةلوات، الشةةةةةةمس، الصةةةةةةبي" متعلقةةةةةةات بالبوابةةةةةةة الصةةةةةةباحية. وقةةةةةةد ورد مةةةةةةرادف 

للبوابة هي كلمة" نوا ذ" ولكن ا ليست نوا ذ للصباح بل لل لاص، ومن تنا يتبين أن الصةباح 

 12لأال لاص يقو يي مرا   التعبير، ومقصود  يه تذا المعيّن الزّمَ ؛ 

 أ،لق  صقورَ  ئيرَِ  المجنونِ 

 
ً
 وا تي  لل لاص نوا ذا

وفسةةةتدلّ الباحةةةةث تنةةةةا   ةةةى أن الصةةةةباح يعيةةةةي ابتةةةدا   هةةةةد جديةةةةد بقصةةةيدة "وهدة" التةةةةي يقةةةةول 

 13   اأ

 قلنا لكم 

 اجِزَ الرَّصاص 

 الكفرُ ماتَ 

كم 
ُ
مت  أوثان ِ

ّ
 وحُط

 بدأ ال لاص 

  ربوا  لأ

  لترحلوا 

 مللَ الشيا،ين الرجيمةِ 

 أنُّ ا الكفارُ 

 قد بدأ ال لاص 

 قد بدأ الصباح.
ً
  العبارة الأخيرة قد بدأ ال لاص توا   تماما

إن للفاتحةةة النصةةيّة و ةةائف حققأ ةةا،  ع ةةى الةةرجم مةةن سةةهولة بنيأ ةةا السةةطحية، إه  

مةةات ال ةلاص  بةر بوابةة الةةد  أل ةا تضةمّنت فةي بنيأ ةةا العميقةة دههت المقاومةة والتح ريةر، ومقوِّ

 الذ  يصن  الصباح الجميل. 

اف“ديوان:  7/2  و شمّالة : بفايز أ” 7002الليل/  ر حو

يقةةةةةة  الكتةةةةةةا  فةةةةةةي واحةةةةةةدة وثمةةةةةةانين صةةةةةةفحة تحتةةةةةةل خلالهةةةةةةا قصةةةةةةائدا البالغةةةةةةة  شةةةةةةرين  

هةةا مةةن الشةةعر الحةةرّ 
ّ
يةةل)دال ذ  المقةةا،  القصةةيرة،  ولعةةل القةةارئ يلمةةس شةةدّة الل  قصةةيدة  وجل
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 ميي( وو،أته    ى الدجين من خلال ترسيد العنوان بحيوان له حوا ر ،  العنوان من تذا 

الناحيةةةة يحمةةةل سةةةمة بلاجيةةةة ، ويتضةةةمن العنةةةوان حةةةذ ا ه يمكةةةن معةةةه تقةةةدير مبتةةةدأ محةةةذوف 

"تةةةذا حةةةوا ر الليةةةل" لسةةةةبب يكمةةةن فةةةي أن العنةةةةوان فةةةي الأصةةةل يكسةةةر أ ةةةةق توقةةة  القةةةارئ ،  ةةةة ن 

أن يلمةةةةةس الر ةةةةةب وال ةةةةةوف والجةةةةةوّ القاتةةةةةل لهةةةةةذا الليةةةةةل، ومةةةةةا إن يةةةةةدلف إلةةةةةى مةةةةةتن القةةةةةارئ ه بةةةةةدّ 

ولةةى بعنةةوان "لنةةا الغةةد" ، ثةةم تف
ُ
ه القصةةيدة اللاللةةة " جةةر  ةةجاالقصةةائد سةةتفاج ه القصةةيدة الأ

 مة  
ً
ودولة" ، إن تاتين القصيدتين تعمقان صدمة المتلقي،   ن الغةد المشةرل يتنةاقض  اتريةا

لةةذا سةةيلجأ الةةدارس إلةةى تقةةدير خبةةر محةةذوف مةةن ملةةلأ "حةةوا ر الليةةل حةةوا ر الليةةل اللقيلةةة ، و 

  ائلة" . 

والمتتب  لقصائد الةديوان يرةد أن الشةا ر قةد أ،لةق العنةوان   ةى الةديوان نسةبة إلةى 

وتةةةو مةةةن بةةةا  تسةةةميته الكةةةل باسةةةم الجةةةز ، وقةةةد ذيلهةةةا  ،14قصةةةيدة واحةةةدة هةةةي "حةةةوا ر الليةةةل" 

تا إلةةةى أول ةةةك الةةةةذين تزمةةةوا المسةةةل ، وخرجةةةوا مةةةةن بعنةةةوان  راةةةي "ملحمةةةة التحقيةةةق"، ثةةةةم أتةةةدا

 أقبية التحقيق منتصرين. 

إن الليل ذلك المكون الزّمَيي له دهلة سلبية في حياة الدجين، وتمتةد سةلبيته بحيةث 

ه يعلةةم الدةةةجين ليلةةةه مةةةن ل ةةةارا، وقةةةد جةةةا  تةةةذا المعيةةة  فةةةي ثةةةو  مةةةن اهسةةةتفها  الةةةذ  يةةةدل   ةةةى 

 شا ر النفي والحيرة والقلق، يقول ال

دَ ليل ول ار                                                 ما معي  أن يتردَّ

 أ15وقوله 

 ما الزّمَن الآن 

 تركي 

 تتر  

 روماني 

 ه أ رف 

، و  ةى الةةرجم   
ً
 ول ةارا

ً
إذن،  حركةة العنةوان ه تقتصةر   ةى الليةل  قةن، بةل تمتةد لةيلا

 من ذلك،   ن نز ة التفاؤل تعلو وتنتصرأ

 وا
 
 لقلب كما تسبيحةِ  يتونة

 لن تعصرَ  يتي الأصفادُ 
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ةةةةامن فةةةةةي " يتةةةةةي" أ  صةةةةةمود ، ومةةةةةا أجمةةةةةل تشةةةةةبيه القلةةةةةب النةةةةةابض   والتعبيةةةةةر الرمةةةةةز  كة

بتسةةبيي الزيتةةون بمةةا يمللةةه ذلةةك مةةن ،قةةوس دينيةةة. جيةةر أن دهلةةة حةةرف اهسةةتلا  ) لةةن( الةةذ  

يلية فةةةةةةي إل ةةةةةةا  حركةةةةةةة الصةةةةةةمود يحمةةةةةةل النفةةةةةةي الةةةةةةزّمَن  المسةةةةةةتقب ي ينفةةةةةةي قةةةةةةدرة الأصةةةةةةفاد الإسةةةةةةرائ

المضةةةاد تمامةةةا للعتبةةةة النصةةةية، “الفلسةةةطينية .ويصةةةل التفةةةاؤل قمتةةةه فةةةي قصةةةيدة "رحيةةةل الليةةةل 

 16ألهحيث يش ب الليل الراحل ب نسان تار  ويفتتحها بقو 

هِ  يلُ بكلتا ساقي 
َّ
 الل

 وحبّاتُ العرلِ تفرّ 

بي   ى  جرٍ         وأ يزُ الصُّ

 بالو د يمرّ                               

 17 .وين  دة حملت إشارات  منية دالة ويمكن الإشارة إلى دوا

 :بين المنطوق والمتخيل الإحساس بالزّمَن في ديوان " أنفاس قصيدة ليلية"جدلية  /0

ربما تص  مقولة أحد النقاد  ن جدلية الزمن والشعر حةين يقةولأ" مةا مةن أحةد كالشةا ر       

سفة أنفسهم ينصةحوننا بالةذتا  إلةى الشةعرا  حيةت يتعلةق الأمةر بمحنةة يحس بالزمن... الفلا 

. أقةةول ربمةةا تصةة  تةةذا المقولةةة   ةةى الةةديوان المةةدروس وصةةاحبه 18إنسةانية لهةةا ،ةةاب  الديمومةةة"

 الذ  يمر بمحنة الأسر مدى الحياة.

مةة   ل جيةر متصةا  19فةةي المجمو ةة الشةعرية " أنفةاس قصةةيدة ليليةة" -بعامةة-يبةدو الشةا ر         

،   ةى احتوائزه حينزا والتعزاعي عليزه أحيانزا منه   ى الرجم من محاوهت الةذات الشةا رة مةن 

يه المحايلات النصية.
ّ
 نحو ما ترل

 بناء الزّمَن في العتبة النصيّة. 0/7

 إلةةةةةةى دهلةةةةةةة المةةةةةةتن الشةةةةةةعر  
ً
 لغويةةةةةةا

ً
، وتركيبةةةةةةا

ً
 إ لاميةةةةةةا

ً
يشةةةةةةير العنةةةةةةوان بوصةةةةةةفه م،شةةةةةةرا

ةةةةان العنةةةةةوان أول مةةةةةا للةةةةةديوان،  هةةةةةو يقتصةةةةةد، ويكلةةةةةف ، ويحمةةةةةل رسةةةةةائل الشةةةةةا ر و را ا. واذا كة

يتلقةةةاا القةةةارئ حةةةين يمةةةارس العمليةةةة القرائيةةةة،   نةةةه  خةةةر مةةةا يكتبةةةه الشةةةا ر، ومةةةا بةةةين البدايةةةة 

 للمتلقي، والن اية للمبدم تكمن إجرا ات التحليل الجمالية.

 ان " أنفةةةاس قصةةةيدة ليليةةةة"؛وشةةةا ريته منةةةذ الفاتحةةةة النصةةةية للةةةديو  تبةةةدو بنائيةةةة الةةةزّمَن          

 ةةدالّ" أنفةةاس " يةةوزي بالزّمَنيةةة إذ هةةي بالفعةةل موجةةات تقةةاس بوحةةدات الةةزّمَن الفي يةةا ي، حيةةث 

جم  أنفةاس، الهةوا  يةدخل ويقةرج مةن الفةم  " يشير المعي  المعجمي إلى معي  النفَس.  النفَسأ
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اقتصةةةر   ةةةى ذا  المعيةةة  إلةةةى الةةةرئتين حةةةين التةةةنفس" وه يفعةةةل الشةةةا ر وقت ةةةذ شةةةي ا ذا بةةةال إن 

السةةةةطلي البيولةةةةو ي. جيةةةةر أن إضةةةةا ته إلةةةةى دال " قصةةةةيدة" يمنحهةةةةا بعةةةةد شةةةةا ريا يقل ةةةةل بنيةةةةة 

الةةةةةةزّمَن الفي يةةةةةةا ي، ويضةةةةةةفي  ليةةةةةةه بعةةةةةةدا ذاتيةةةةةةا ونفسةةةةةةيا، مةةةةةة  مةةةةةةا تمنحةةةةةةه مةةةةةةن انزيةةةةةةاح اسةةةةةةتعار  

 20وتش يوةةة ي."  عنةةةةدما يصةةةبي الةةةةزمن جةةةز ا مةةةةن الصةةةةورة الشةةةعرية   نةةةةه يصةةةبي  منةةةةا شةةةةعريا"

ويتقةةةد  دال )ليليةةةة( ليمنحةةةه بعةةةدا  منيةةةا تراجيةةةديا  خةةةر،  الليةةةل  مةةةن  ي يةةةا ي ابتةةةدا ، لكنةةةه فةةةي 

   ى نحو يبسن سيطرته   ى الشعر و  ى الذات. العنوان  من ذاتي الن  ة والتصرف،

وفشةةتغل الحةةةذف فةةي بنيةةةة العنةةوان أيضةةةا   ةةى اسةةةتد ا  الةةزّمَن؛  حةةةذف المبتةةدأ )تةةةذا أنفةةةاس( 

طةةةةا  الةةةةذات المتلبسةةةةة بةةةةالنفس ترعةةةةل المسةةةةتقبل القةةةةارئ يرااةةةةي اهتتمةةةةا   يةةةةه استحضةةةةار ل 

 بال بر والوصف.

 نةةةةةوان  وتتعمةةةةةق تقنيةةةةةة التكليةةةةةف الزّمَيةةةةةي فةةةةةي نصةةةةةوص المدونةةةةةة الشةةةةةعرية حةةةةةين يةةةةةدر  المةةةةةر  أن

الةةةديوان" أنفةةةاس قصةةةيدة ليليةةةة" تةةةو ذات  نةةةوان قصةةةيدة منةةةه؛ وذلةةةك مةةةن بةةةا  تسةةةمية الكةةةل 

 باسم الجز .

 ن ةةةرة  الكلا ةةةة الشةةعرية تحةةةرأ المتلقةةي هسةةةتقرا   نوانةةات المجمو ةةةة الشةةعرية؛ تةةذا           

اسةةتقرائية إلةةى  هةةرس المحتويةةات يكتشةةف المسةةتقبل مةةدى اهنتشةةار المةةدار ، والتو فةة  الأ قةةي 

والعمود  للدوال الزّمَنية وسةيطرا ا   ةى جسةد النصةوص. )أيلةول الأ رل، مسةرح الأبةد، حةب 

، حميةةةة تاريقيةةةة، أوقةةات، رثةةةا  م،قةةةت، لحةةةن صةةةبازي، نفعةةةل الآن   ةةى اجةةةل،   ةةةى رأس السةةةنة

التحةةةوهت  الكليةةةر، يوميةةةات حةةةرف الألةةةف، يوميةةةات حةةةرف اليةةةا ، يوميةةةات الحةةةرف الأجمةةةل(. إن

التةةي تطةةرأ   ةةى بنةةا  الةةزّمَن مةةن خةةلال إحسةةاس الشةةا ر لةةه ترعلةةه  منةةا ممتةةدا يحطةةم تعاقبيتةةه 

 الذات المغتربة. الطبيعية، وميقاته الحقيقي، ويلونه بمذاقات

 

 سلطة الزّمَن في النص الععر   0/0

اهنفةةلات  يبةدو الةةزّمَن فةةي النصةةوص الشةةعرية ذا سةةطوة كابوسةةية يصةةعب   ةةى الةةذات

تكلةةةف السةةةةطوة  (20منةةةه،  الجملةةةةة الشةةةعريةأ "ه مهةةةةر  مةةةن مسةةةةر  الوقةةةت " )الةةةةديوانأ ص. 

سةةةلطة الةةةزّمَن  بةةةر بنيةةةة مضةةةغو،ة لغويةةةا، ممتةةةدة بلاجيةةةا، تف ةةة   المتعاليةةةة للةةةزمن؛   ةةةي جملةةةة

اهسةةةةتلا  والنفةةةةي )ه(، و بةةةةر البنيةةةةة الصةةةةر ية مةةةةن خةةةةلال تو يةةةةف المصةةةةدر الميمةةةةي ال ةةةةالي مةةةةن 
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الزّمَن )مهر (، وكذا تو يف مفردة )مسر (. الذ  يتصرف إلى دههت و لال توزي بالضيق 

 الحس ي والترريد .

   21 أوحينما يقول الشا ر

  ه جدوى والحنين إلى ليل

  ينت رني في أيلول  وأ  ليل

 وكل الليالي ه تحفل بو،يي

إن الأسةةطر الشةةعرية السةةالفة تو ةة  مةةدى سةةطوة الةةزّمَن   ةةى ذات الشةةا ر؛  هةةو ه يسةةتطي  

الهةةرو  مةةن الوقةةت، والليةةل ه يحفةةل بو،نةةه. تلةةك السةةطوة تتبةةدى فةةي لغةةة الةةنب حةةين يو ةةف 

يةةل ينت رنةةي( بنيةةة تدميريةةة جيةةر أداة اهسةةتلا  )ه جةةدوى(، كمةةا يشةةكل اهسةةتفها  القلِةةق )أ  ل

ولربما يصل  مصطل  )الةزّمَن مةن  ةول( أو )الةزّمَن الفةوري( ،ريقةا لتب يةر  متصالحة م  الذات.

 تلك السطوة.

يسةةةةيطر دال )المسةةةةا (   ةةةةى بنةةةةا  الةةةةنب كةةةةدال  ميةةةةي سةةةةلبي أيضةةةةا؛  فةةةةي نةةةةب )أوقةةةةات(               

لكةةن حينمةةا يدتمةةه المسةةا  يتحةةول يفصةة  الشةةا ر  ةةن ،قةةوس الصةةباح وال هيةةرة والأصةةيل، و 

 22 أالزّمَن إلى تلامية مأساوية،  يصبي الزمن / ه  من

 في المسا 

 ه مسا  ..ه مسا 

 يُصل  من مآل تذ  القصيدة.

 23في نب " ه ش ي "  وليس المسا  وحسب،  الصباح أيضا بطقوسه التراجيديا يفعل ذلك.

 أصحو صباحا

  الو،ن كما تو

 والهوا  راكد و اسد

  أصحو صباحا   ى جسد  الجاف

   ي ه
ُ
 بل   ى بقايا سواد ، العبث

للدةةةةجين  بةةةةر الةةةةروتين اليةةةةومي المعتةةةةاد، إن اليةةةةوميّ  حقيقيةةةةة  الصةةةةباح يشةةةةكل مأسةةةةاة إنسةةةةانية

كةةزمن نفسةةة ي يشةةةكل بنيةةةة الةةةوتم والحيةةةرة فةةةي الةةذات الفرديةةةة حةةةين تتبةةةأر أحةةةدا  تلةةةك الصةةةدمة 

 24الزّمَيي، يقولأ 
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 تذا اليوميّ...

 تُ سيال الترّتة وتفضيل الحيرةالوق

تلةةةةك  وتتةةةةرا ى . (0821يترسةةةةد الةةةةزّمَن التسةةةةلطي فةةةةي حزيةةةةران  مةةةةن النكبةةةةة الفلسةةةةطينية )سةةةةنة

الشةةا ر يحةةاول احتةةوا  أ مةةة الوقةةت بةةين حةةين و خةةر داخةةل إن 25 الكابوسةةية فةةي قصةةيدة "  ةةار"

لشةةةةا ر فةةةةي الدةةةةجن وخارجةةةةه رجةةةةم لح ةةةةات التةةةةأ   فةةةةي مسةةةةار الةةةةزّمَن السيا ةةةة ي، وتتةةةةراوح ن ةةةةرة ا

، المجمل بين مساومة الزّمَن بين ثنائية الغصة والفرحة،  بر الفعل المضارم المستمر )أساو (

  ثم يستليي الشا ر من تلك الأوقات حزيرانأ

  لكل شهر جصة

  لكل شهر  رحة

  إه حزيران

 هةةةةو  مةةةةن السةةةقو ، والتبةةةةاس الطريةةةةق، ومةةةةيلاد  تةةةذا اهسةةةةتثنا  لةةةةه مةةةا يبةةةةررا موضةةةةو يا و نيةةةا؛

الةةةنب. صةةةحيي جةةةدا أن حزيةةةران  مةةةن محةةةدد، جيةةةر أن ارتداداتةةةه السةةةلبية  ال طي ةةةة كمةةةا يقةةةول 

والعةةةةةار والتعةةةةةر  ) ةةةةةر     ةةةةةى الةةةةةذات الفرديةةةةةة والجمعيةةةةةة ترعةةةةةل منةةةةةه  منةةةةةا منفتحةةةةةا   ةةةةةى الأنةةةةةين

 الشرف وشرف العر (.

يكةةةاد الةةةنب يقلةةةو مةةةن الةةةزّمَن النحةةةوّ  أ يةةةي  مةةةن الأ عةةةال، وحيةةةث يتركةةةز الحةةةديث   ةةةى الجمةةةل 

الةةةةةةةذات الشةةةةةةةا رة حيالهةةةةةةةا مكسةةةةةةةورة  تبةةةةةةةدو هسةةةةةةةمية الجةةةةةةةاتزة المسةةةةةةةتقرة ال اليةةةةةةةة مةةةةةةةن الةةةةةةةزّمَن.ا

 منكسرة )ونحن المكسورون أمامك( .أو 

 26ينضاف إلى تذا الزّمَن اهنكسار   من أيلول بدههته السودا  حيث يقولأ 

 وكل اللياعي لا تحفل بوطني. وأ  ليل ينتظرني في أيلول؟

                                         بةةةةةةةةةةةةةر  نةةةةةةةةةةةةةه تلميحةةةةةةةةةةةةةا ه تصةةةةةةةةةةةةةريحا حةةةةةةةةةةةةةين  بةةةةةةةةةةةةةر  نةةةةةةةةةةةةةه "بالذبحةةةةةةةةةةةةةة وكةةةةةةةةةةةةةذا  مةةةةةةةةةةةةةن السةةةةةةةةةةةةةلم الةةةةةةةةةةةةةذ   

 28أو تعبير "ا دتار الهزيمة"27تاريقية" لا

إن السمات الأسلوبية، وشيفرات النب ال اصة بالسياقات المتنو ة للجملة الشعرية هي ما 

  ن  خر. 
ً
 لقيا ضمنيا " يوميات حرف اليا "أالشا ر في نصه مت يسأل أو يسائلتمي  شا را

 ععر دقائق

 المقدار المتاح لمن؟
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دقةةائق( ميقةةاتي حقيقةةي فةي الةةنب أ  أنةةه تحةةول  ميةةي  02وبةدور  أنةةا القةةارئ أسةةألأ تةل الةةزّمَن )

ممةةا ه شةةك  يةةه أن اه تبةةارات الموضةةو ية التةةي يرددتةةا  وا ةة  مةةن الفي يقةةي إلةةى الميتةةا ي يقي 

 أن تكون ما ورائية الزّمَن هي الم،كدة. الإشكالي يرج  لد  ر  الشا ر بعد تذا السطر الشع

وحةةةةين تبةةةةدو ن ةةةةرة الدةةةة رية الم ةةةةحكة والتراجيديةةةةة الممت جةةةةة فةةةةي  ن،  مةةةةاذا بوسةةةة   اشةةةةق أن 

 خلال ععر دقائق؟يقول 

 ععر دقائق ..

 ليقول ماذا ..ليعزف لمن ؟

  .لتلك هي المفارقة الشعرية في استحضار الزمن بين المنطول والمتقي

 الوعي بالزّمَن / خلق الزّمَن الإيجا ي 0/2

يتر ةى الإحسةةاس بةالزّمَن أك ةةر مةا يتر ةةى فةي الةةزّمَن ال ةاص حةةين يسةتند إلةةى واةي الةةذات               

بةةةةه وبالتباسةةةةاته،  بحسةةةةب تعريةةةةف )كانةةةةت( للةةةةزمن مةةةةا تةةةةو إه " شةةةةكل مةةةةن أشةةةةكال الحساسةةةةية 

 رجه،  كيف تصر ت الذات الشا رة حياله   الإنسانية" والزّمَن في الدجن جير الزّمَن خا

با تبار الزّمَن معطى مباشرا، يتحول البعد الزّمَيي من الموضواي إلى الذاتي، ومن الطبيعي إلى 

الش و ي، تذا التحوهت ت هر  بر تشكلات لغوية تحمل أبعةادا نفسةية وتصةويرية،  ةدال ) 

نصرا مهيمنا، يستند إلى تقنية الترديد، الآن( في النصوص الشعرية يقفز داه  منيا مركزيا و 

 29أ يكتس ي أبعادا نفسية مغلقة يقول 

 الآن. ر ب الآن...

إن تةةةرتين اللح ةةةةة الحدثيةةةة للةةةةزمن تمةةةر  بةةةةر دال )الر ةةةب( بمةةةةا ت للةةةه مةةةةن خةةةوف وحيةةةةرة           

 الآن" مةن دهلأ ةا الحاضةرة فةي الدةةجن إلةى حالةة ر ةب؛ بمةةا يمكةن أن تتحةول مفةةردة"كمةا  وكآبةة.

تنفله مةن خةوف وكآبةة نفسةية وحمةوهت تراجيديةة،  ع ةى الةرجم مةن أن الشةا ر يعةيل داخةل 

جةةدران إسةةمنتية جا ةةة، والهةةوا     ةةا  اسةةد وراكةةد، البةةرودة قاتلةةة إه أنةةه فةةي أتةةون تةةذا الواقةة  

المحتد كان ه بد للذات من المقاومة، كما ه بد من دواخلِ الشةا ر أن تتمةرد لترسةم مسةتقبلا 

ل لةةون الزتةةر، وقةةةوة الأسةةطورة فةةي مواجهةةة سةةطوة  مةةةن اهحةةتلال. يحةةاول الشةةا ر  بةةةر مةةا يحمةة

اسةةةةةتد ا  التةةةةةاريع المةةةةةزور كمعةةةةةادل موضةةةةةواي للواقةةةةة  الكابو ةةةةة ي أن يةةةةةرتن الةةةةةزّمَن المةةةةة  م )الآن( 

 30 يقولأ لي  زم اللح ة المحتواة كي يرى أ تار وا صار اللورة

 وه أ تات من  تات التاريع لأكتمل 
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  ( إ صار  بل )الآن

  في  ينيه تتفتي   ى مهل

  أسطورتي وأ تار  

 الآن)ر ب( دال  ميي سلبي _____ )تحوّل (________الآن ) إ صار ( دال  ميي إيرا ي 

 

 
ً
يتفا ةةةةةل مةةةةة  واقعةةةةةه، بةةةةةل يصةةةةةنعه بالمشةةةةةاركة الفعليةةةةةة. ويتسةةةةةلن نصةةةةةه الشةةةةةعر   ليةةةةةه قاصةةةةةدا

يفسةةةةر العةةةةالم المقةةةةد  مةةةةن ،ةةةةرف التعبيةةةةر  ةةةةن  نيةةةةة الحةةةةد ، "إن التركيةةةة    ةةةةى الحاضةةةةر الةةةةذ  

الشةةا ر لةةه دهلةةة ثانيةةة، حيةةث يةةرتبن الشةةا ر بالمرحلةةة الراتنةةة التةةي يحياتةةا ويتةةنفس مناخهةةا 

 (31)العا "

( لتتقطى الزّمَن المغلق المعاد   من اه تقال مةدى نفعل الآن الكثيرتتمطى قصيدة )

رجةم كةل شة ي   انتصةارا وتفةاؤه الزّمَن المقطر فةي د ي ةات الأكاليةل المغشوشةة؛ الحياة، وتتراو  

 هةو يعةةد النرةةو  سةةحرا، وفسةةرد الحكايةةة دون حةزن، ويمةةني حبيبتةةه يقينةةا، ويقلةة   نةةه الوقةةت 

المزيةةف ليرتةةد  محبوبتةةه، لقةةد  مّةةق ال ةةرف "الآن" تلةةك الفرضةةية القائلةةةأ إنّ الةةزّمَن الحاضةةر 

 32 تو  من النب الشعر . يقولأ

  بناه  كاِ  العمر من تذا الوقت المفعم 

 سوى  د النرو  سحرا

 وسرد الحكاية بلا حزن ونعاس

 كفا  إذن قيدا وسلاسل

 وتعال ..

 أحبك في المتاح وان كان  تاتا

.… 

 تعال أحبك

 تكذا أحبك

 قبل تعالي القصيدة  ن قصدتا يا حبيبي

  اخل   نك كل تذا الوقت

 واليّ 
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  إليّ من جير سو  وارتدييي

ي بالضةةةةةةةرورة )اسةةةةةةةتلمار( اللح ةةةةةةةة للحةةةةةةةب والغنةةةةةةةا  وسةةةةةةةرد إنةةةةةةةه الةةةةةةةزّمَن "المتةةةةةةةاح" فةةةةةةةي الةةةةةةةنب يعيةةةةةةة

الحكايةةةات، رجةةةو قصةةةرا ...المتةةةاح وقةةةت الزيةةةارة الشةةةهرية، أو وقةةةت الحةةةديث المقتضةةةب جةةةدا   ةةةى 

 الهاتف المهرّ .

وال طةةةةةا  موجةةةةةه لللةةةةةورة إذا وسّةةةةة  الباحةةةةةث دائةةةةةرة المعيةةةةة ، وللمةةةةةرأة إن ضةةةةةيّقه، وسةةةةةيال الةةةةةنب 

ر خرج  ن معناا في الن ا  النحو  الذ  يعيي "،لةب يحتمل ال طابين. ويرى الباحث أن الأم

ةان ال طةةا  للمةةرأة المحبوبةةة  (33)الفعةةل   ةةى وجةةه اهسةةتعلا  والإلةةزا " إلةةى معةةانٍ أخةةرى،  ةة ذا كة

 هةةو التمةةاس؛ لأل ةةةا فةةي مرتبةةة واحةةةدة،  هةةو يطلةةب من ةةةا أن تقةةو  بالأ عةةال اللوريّةةةة. ولةةيس معيةةة  

كةةةةافا،  السةةةةيال ه يحتمةةةةل الغةةةةزل بةةةةةالمرأة، اهلتمةةةةاس أن الحبيةةةةب يقا،ةةةةب محبوبتةةةةه خطةةةةا  م

، ولكنه موقف ثور  و،يي.
ً
 ومترجيا

ً
  يقا،  ا خطا  الأدنى للأ  ى، متوسلا

تحضةةةةةةةةةةةةةةر المةةةةةةةةةةةةةةرأة الأ ، والمةةةةةةةةةةةةةةرأة الحبيبةةةةةةةةةةةةةةة الر يقةةةةةةةةةةةةةةة والمةةةةةةةةةةةةةةرأة الأرأ، والمةةةةةةةةةةةةةةرأة مدينةةةةةةةةةةةةةةة                 

)بةةلا  )وأنانيةة( تحضةر بعمةق فةي نصةوص متعةددة ومتداخلةة ومتباينةة )حةب   ةى اجةل( نةابلس؛

 خسائر( .) أمي تكتب شعر (.)تقسيمة أمي(.

 جير أن البحث يدور حول ارتبا،ية المرأة م  الزّمَن حين يكلف ذلك بعبارةأ

 34 ..لا عود إلا لك أنت أبد  الأكيد

يسةةةةةةرد الةةةةةةديوان لح ةةةةةةات التةةةةةةأ   الزّمَيةةةةةةي والكابو ةةةةةة ي بنشةةةةةةا ا وتصةةةةةةد اته وتناقضةةةةةةه مةةةةةة  الةةةةةةواي 

يبيةةةةةي الشةةةةةا ر  منةةةةةا خاصةةةةةا إيرابيةةةةةا  التفصةةةةةي ي، و  ةةةةةى الةةةةةرجم مةةةةةن ذلةةةةةكالأيةةةةةديولو ي بالشةةةةةكل 

 35واستعلائيا. يقولأ 

   اسم  وه تقف

  حيي تمرد أ

 أحرل قنوتك تكن أبدا

  ومن وقتا لتصطاد الوقت

  وتزف لح ة الزّمَن البكر

 للعلم

 كي تلد حلمك أنت.
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 جيةةر حاصةةل فةةي يعةةد  عةةل الأمةةر مةةن الأسةةاليب الإنشةةائية الطلبيةةة التةةي تسةةتداي مطلو 
ً
بةةا

 مةةن المةةتكلم، "والةةزّمَن تنةةا مقصةةور   ةةى المسةةتقبل وحةةدا؛ لأن الإةة ي  الةةذ  يطلبةةه إنسةةان مةةن 

إن .(36) خةةةةةر ه يحصةةةةةل وه يقةةةةة  إه بعةةةةةد الطلةةةةةب، وانأ ةةةةةا  الكةةةةةلا ؛ أ  ه يقةةةةة  إه فةةةةةي المسةةةةةتقبل"

ن  ةن المعياريةة التعبير اهستعار  المركب لجملة ) تزف لح ة الزّمَن البكر ( ت،كد انزياح الزم

الفي يائية إلى اهنزياح نحو الصورة الشعرية المرتبطةة  ضةويا بةالزمن، وتةو مةا يعيةي بالضةرورة 

 .37التلا   السيرور  والو يفي بين "أوجه ثلاثة الزمن والذات والأثر الفيي"

 : خاتمة-*

لجمةل والعلامةات كشف الباحث من خةلال تحليلةه البنةا  الزّمَيةيّ  بةر التفكيةك الأسةلو ي ل        

الشةعرية  ةةن أثةةر الةةزّمَن فةةي الشةةعر و لاقتةةه بالشةا ر، ومقا،بتةةه لذخةةر، تةةذا الأثةةر الةةذ  كةةان 

 فةةةةي المسةةةةألة 
ً
   ةةةةى بنيةةةةة القصةةةةيدة الشةةةةعريّة، وتةةةةو أمةةةةر يةةةةراا الباحةةةةث ،بيعيةةةةا

ً
 ومسةةةةيطرا

ً
حاضةةةةرا

إذا الفلسةةطينية التةةي ه يمكةةن للشةةا ر خاصةةة، والأديةةب  امةةة أن ينفصةةل  ن ةةا بحةةال.  كيةةف 

 كان تذا الشا ر أسيرا محكوما بم،بد مدى الحياة.

أن  -  ةةى حةةد تعبيةةر الأسةةطورة اليونانيةةة  - مةةن يقةةرأ السةةطور السةةابقةأ يكتشةةف للتةةوّ أن الةةزّمَن

 إله الزّمَن )كروتوس( يلأ م بسطوته حياة الشا ر ويدمر إحساسه به، بقوة سلطته.

الشةةةةا ر  بةةةةر نصوصةةةةه وجملةةةةه ودهلةةةةة جيةةةةر أنّ تةةةةذا اهكتشةةةةاف سةةةةر ان مةةةةا يتبةةةةدد حةةةةين يبيةةةةي 

 كلماته  منا خاصا يرمم من خلاله ذاته وفستع ي  ليه،  بر الواي به.

وبةةةةذا تتنةةةةا م الةةةةذات الشةةةةا رة  لاقةةةةات التنةةةةاقض، والترةةةةاذ ، واهحتةةةةوا ، لكن ةةةةا أبةةةةدا لةةةةم تكةةةةن 

  لاقة حياد سلبي.

مةةةن ج بين ةةةا، وامتةة ج ب ةةةا ومةةن المليةةةر أن تةةذا التحةةةوهت الزّمَنيةةة خل لهةةةا الشةةا ر وتراو تةةةا، ومةةز 

ةةةةةةةخةةةةةةلال  ر  ضةةةةةةيلة د ا يةةةةةةة فةةةةةةي  مةةةةةةةن سةةةةةةحر اللغةةةةةةة، وقةةةةةةوة الةةةةةةةذات الفلسةةةةةةطينية التةةةةةةي تعةةةةةةد الأس 

ةةةالزمن  اهسةةةةتقذا . و  ةةةةى الةةةةرجم ممةةةةا سةةةةبق،  قةةةةد خةةةةلا الةةةةديوان مةةةةن النمةةةةاذج الأخةةةةرى للةةةةزمن كة

 الملحمي والميلودرامي، والقصة الزمنية. 

 يقةو  برهةد يفيةد مةن معطيةات تةذا ا
ً
لموضةوم، ويوسة  أ قةه ليةدرس بنيةة الةزّمَن مةا ولعل باحلا

  بين  ترتين اهنتفاضة ومرحلة السلم، أو الزّمَن والمرأة.
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         للكاتبة المقدسية "رحلة ضياع"البناء الدرامي التاريخي في رواية                  

 جمعة السمان ةديم          
 The historical dramatic structure in the novel” A Journey of Lost”  

 by the Jerusalemite writer Dima Jumaa Al-Samman 
 د. فدوى عوده   -*  

  طولكرم فلسطينجامعة     -*  

   * fadwaodeh76@yahoo.com 

 0202-11-22: القبول تاريخ   0202-20-23تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

أثر الواقع المفروض ما بين الحربين العالميتين الأولى والثانية بنتائجه المتمثلة في تقسيم الوطن            

ن الصهيوني، في أحداث روايات المبدعات العربيات، العربي وإضعافه، وضياع فلسطين وإقامة الكيا

لا سيما اللواتي يعشن داخل الوطن السليب، ومن هؤلاء الكاتبة المقدسية ديمة السمان في روايتها 

التاريخية المغلفة بالرومانسية "رحلة ضياع" والتي ناقشت فيها حقبة من تاريخ فلسطين بالهجرة 

، وتشريد الشعب الفلسطيني في دول الشتات، ومعاناة 9184القسرية تحت تهديد السلاح عام 

،  الرواية التاريخية وعلاقتها بالتاريخ، على  ركز البحثاللاجئين في الخيام، ومن ثم في بيوت الصفيح.

 ."رحلة ضياع"  روايةفي والسردي  وعناصر الحدث الدرامي 

 ي.رواية، دراما،تاريخ،فلسطين،البناء الدرام:الكلمات المفتاحية
Abstract: 

 

The imposed reality between the First and Second World Wars affected its 

consequences, represented by the division and weakening of the Arab homeland, the 

loss of Palestine, and the establishment of the Zionist entity, in the events of the 

novels of Arab creative women, especially those who live inside the lost homeland, 

and among them and from Jerusalem is the writer Dima Al-Samman in her romantic 

historical novel, “A Journey of Lost.” “In it, I discussed an era in the history of 

Palestine with forced migration at gunpoint in 1948, the displacement of the 

Palestinian people in diaspora countries, and the suffering of refugees in tents, and 

then in shanty houses. The research focused on the historical novel and its 

relationship to history, and the elements of the dramatic and narrative event. In the 

novel “A Journey of Lost.”. 

 

Keywords: Novel, drama, history, Palestine, dramatic structure. 
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  :مدخل

تشكل المرأة موضوعا محوريا على مستوى التغير الاجتماعي لأي مجتمع، على اعتبار أن 

لكتابة اذاكرة، ويهيئ التفكير لتقبل صور ها من شأنه أن يحرر التغير الصورة الثابتة ل

غلب الدراسات النقدية النسوية حققت توهجا في ألنسوية والنقد النسوي، لذلك فإن ا

مجال الرواية على وجه التحديد، فهذا التوهج الذي اندمج بالأحداث التي مر بها الوطن 

القرن العشرين، فارتبطت الرواية النسوية العربي في نهاية القرن التاسع عشر وبداية 

 وثيقا، وأثر الواقع المفروض ما بين الحربين العالميتين الأولى 
ً
التاريخية في هذا الواقع ارتباطا

والثانية بنتائجه المتمثلة في تقسيم الوطن العربي وإضعافه، وضياع فلسطين وإقامة الكيان 

اللواتي يعشن داخل الوطن يات، لا سيما الصهيوني، في أحداث روايات المبدعات العرب

 .السليب

ومن هؤلاء الكاتبة المقدسية ديمة السمان في روايتها التاريخية المغلفة بالرومانسية 

"رحلة ضياع" والتي ناقشت فيها حقبة من تاريخ فلسطين بالهجرة القسرية تحت تهديد 

ومعاناة اللاجئين في ، وتشريد الشعب الفلسطيني في دول الشتات، 9184السلاح عام 

الخيام، ومن ثم في بيوت الصفيح.ركز البحث على الرواية التاريخية وعلاقتها بالتاريخ،  

ومعالجة مفهوم البناء الدرامي، وعناصر الحدث الدرامي في الرواية، وتتبع حركة الشخوص، 

 اللغة.وحركة الزمان، وحركة المكان، والمفارقة الدرامية، والحوار، والسرد، وشعرية 

 الرواية والتاريخ:/1

 الرواية التاريخية وعلاقتها بالتاريخ:1/1

تعدّ الرواية التاريخية أحد أهم أنواع الرواية، وقد تعددت تعريفات النقاد العرب 

والأجانب لها، إلا أنها تتفق جميعا في النص على اعتمادها على التاريخ كمادة أساسية للعمل 

ين نوعين من التعريفات؛ يتمثل النوع الأول في التناول التقليدي الروائي، ويمكننا التمييز ب

للرواية التاريخية، والذي يحرص على الأمانة في نقل الأحداث التاريخية وعدم تزييفها، أما 

النوع الثاني فيتمثل في التناول الحداثي والجديد للتاريخ، حيث تستخدم الرواية التاريخ 

 لتحقيق أهداف روائية لا تتحقق إلا بها. ندة صياغتها، ولكلا لنقلها أو إعاكمادة خام، 
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ومن أهم التعريفات التي تمثل الجانب التقليدي للرواية التاريخية، تعريف معجم 

المصطلحات الأدبية المعاصرة للرواية التاريخية بأنها "سرد قصص ي يرتكز على وقائع 

معرفي، وتنحو الرواية غالبا إلى إقامة  تاريخية، تنسج حولها كتابات تحديثية ذات بُعد إيهامي

. وجاء في معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب تعريف آخر (1)وظيفة تعليمية وتربوية"

للرواية التاريخية فهي "سرد قصص تدور حول حوادث تاريخية وقعت بالفعل، وفيه محاولة 

"لإحياء فترة تاريخية بأشخاص حقيقيين أو خياليين أو بهما م
ً
 .(2)عا

وقد بين ستودارد "أن الرواية التاريخية تمثل سجلا لحياة أشخاص، أو لعواطفهم تحت 

 .(3)بعض الظروف التاريخية، ومن خلال الوقوف على التعريفات الجديدة للرواية التاريخية"

يظهر مدى التطور والتحول الذي أصاب هذا الفن الروائي، حيث كثر كتاب الرواية 

رؤيتهم، التي انتهت إلى الرواية الجديدة التي تستعمل التاريخ وتوظفه لأغراض التاريخية وفق 

حضارية حديثة، ويفرق بعض الباحثين بين الرواية التاريخية وبين ما يُسمى "رواية الرواية 

التاريخية، فالرواية التاريخية تقدم بطلها بوصفه نموذجا أو نمطا، وتستوعب المعلومات 

 بقدرتها على الصمود لاختبارات الصدق والكذب، أما التاريخية وتصوغها 
ً
بما يعطي إحساسا

في رواية الرواية التاريخية، فلا تحدث تلك النمذجة والتنميط، بل يجد طرحا للتساؤلات 

حول مصداقية التاريخ نفسه وكيف نتعامل معه وكيف يصل إليها الماض ي وما الذي يصل 

 .(4)إلينا منه"

التاريخية الجديدة "عمل فني يتخذ من التاريخ مادة له، ولكنها لا نخلص إلى ان الرواية 

تنقل التاريخ بحرفيته، بقدر ما تصور رؤية الفنان له وتوظيفه لهذه الرؤية، للتعبير عن 

 .(5)تجربة من تجاربه، أو موقف من مجتمعه يتخذ من التاريخ ذريعة لقوله"

ك الجنس الروائي الذي يستخدم حادثة وعلى ما تقدم نرى أن الرواية التاريخية، هي ذل

تاريخية موثقة، ويتناول شخوصها وبنيتها الزمانية والمكانية، ويعيد صياغتها بشكل خيالي 

 فني، للتعبير عن رؤية كاتبها وفكره في العصر الذي يعيش فيه.

افعها:1/0  أهداف الرواية التاريخية ودو

ضار التاريخ، فقد ارتبط بعضها بأزمات تعددت الدوافع التي اتكأ عليها المبدع في استح

الواقع العربي، وما يعانيه من قهر وضغط على المستويات السياسية الاجتماعية والثقافية. 
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ومما لا شك فيه أن جل المبدعين العرب، بدأوا مشوارهم الفني بكتابة الرواية التاريخية؛ 

فريد أبو حديد، وجمال أمثال الكاتب السوري معروف ارناؤوط، ونجيب محفوظ، ومحمد 

الغيطاني من مصر، وواسيني الأعرج من الجزائر وغيرهم، حيث يسهل على الكاتب في بداية 

حياته الروائية أن يستقي من التاريخ المادة الأساسية الروائية، من أحداث وشخصيات 

ت وزمان ومكان، وما عليه إلا إعادة صياغتها وتشكيلها، وإضافة بعد الأحداث والشخصيا

الخيالية المتعلقة بالجانب الفني الروائي عليها، للتعبير عن أفكاره الخاصة، ويمكن تلخيص 

 أهداف كتابة الرواية التاريخية ودوافعها مما يأتي:

 .تعليم التاريخ بأسلوب الرواية لترغيب الناس في مطالعته 

 التي يعيشها  الهروب إلى التاريخ، نتيجة لانتشار حالة اليأس والإحباط وفقدان الأمل

 العالم العربي على كافة المستويات السياسية والاجتماعية والحضارية.

  ،استشراف المستقبل، ومن خلال النظر إلى أحداث التاريخ، والتفكير في نتائجها

 وأخذ العبرة منها، وتجنب الأخطاء التي يقع بها السابقون لصنع غد أفضل.

  ،وتقديم شخصياته بطرق فنية جديدة.الإبداع الفني، بإعادة صياغة التاريخ 

  إسقاط الماض ي على الحاضر، بتصوير الحاضر ومناقشة قضاياه من خلال النظر

 إلى الأحداث والمواقف المشابهة له بالتاريخ.

  إحياء الماض ي وبعثه من جديد، وبخاصة المجيد منه الذي يمثل بطولة، لبث روح

  الاعتزاز والفخر بالتاريخ الوطني والقومي.

 :تحليل البناء الدرامي/0

 مفهوم البناء الدرامي: 0/1

كلمة دراما تعني الفعل أو الحركة، "وكانت تطلق على ما يكتب للمسرح، أو مجموعة    

من المسرحيات تتشابه في الأسلوب أو في المضمون، كما دلت على أي موقف ينطوي على 

. والأدب برمته (6)شخصيات"صراع، ويتضمن تحليلا لهذا الصراع عن طريق افتراض وجود 

يطمح إلى بلوغ حالة الدراما، ويطمح القراء المعاصرون إلى بلوغ حالة الدراما مع النص، فإن 

كانت الدراما تولد نوعا من رد الفعل الجمعي، فإن الدرامية تولد نوعا من رد الفعل المنصب 

ص إلى ما يستطيعه من على القارئ، فعنده ينبغي أن يُجمع اهتمام القارئ المدقق في الن
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، وهذا الحديث (7)اهتمام شديد بضرورات التمثيل الفعلي، وإمكاناته، ليكون قارئا مثاليا"

يعني أن يصل القارئ إلى درجة الممثل من شدة شعوره بالنص وتفاعله معه، وتتقدم الرواية 

اوز الدراما في كونها جنسا أدبيا على القصة القصيرة، والشعر في علاقتها بالدراما، فهي تتج

العمق والحيوية، وبحسب اعتقاد داوسن "تعتبر الرواية الشكل الأدبي الرئيس ي، وهي اكثر 

أنواع الأدب شيوعا، وأنها نشأت من الدراما بسبب التبدلات الاجتماعية التي ظهرت بالتدرج 

ن مع تعدد طبقات المشاهدين الاجتماعية التي ظهرت بالتدريج مع تعدد طبقات المشاهدي

 .(8)الاجتماعية في أوائل القرن السابع عشر"

والرواية من الأشكال الرئيسية في الأدب، إلا أنها لم تكن شكلا دراميا رئيسيا في المائة 

سنة الماضية، ويضيف داوسن: "أن الرواية يجوز لها ألا تكون درامية خالصة، ولكنها ينبغي 

 .(9)لها أم تكون وصفية حاكية متتابعة"

لظاهرة الدرامية في الشكل السردي القصص ي الذي يتخلله الحوار، بوصفه وتتجلى ا

عنصرا رئيسيا من عناصر البناء القصص ي الملتحم والمكمل له، دون أن ينفرد بفعل 

مستقل، وجوهر الدرامية الصراع، ويعني "الفاعلية الصدامية الكاشفة للمعنى، والمحرضة 

الهادف لإثارة الوعي الباطني عبر تجسيده في للشعور المقهور، إنها التناقض الناشط و 

شخصيات، وفعاليات، وحوار متوتر، إذن الحقيقة الماهوية للدرامية، هي أنها تؤسس أنماطا 

كونية للوجدان، وتجسد موقفا ذا دلالة انفعالية حاشدة ومكتظة بالتوتر، وتتجلى علاقة 

هذا الشكل الأدبي تتعاقب الصيغتان المسرح والرواية بالشكل الأدبي المسمى "بالمسراوية" وب

 .(10)المسرحية والسردية، وتتواليان بإخراجهما الطباعي"

ويتكون البناء الدرامي في الرواية من عناصر عدة هي: الحبكة، والحدث الدرامي، وحركة 

 الشخوص، والزمن، والمكان، والمفارقة الدرامية، والحوار، واللغة.

من البناء الروائي قائم على عنصر الصراع داخل الحدث والمحرك الأساس ي في هذا النوع 

الدرامي، والذي من أهم مكوناته؛ الشخوص التي تتحرك في إطار المكان والزمن مصحوبا 

بالمؤثرات الفنية، التي من أهمها عنصر التشويق الذي يعتمد على التوتر الدرامي وعنصر 

 السرد الروائي.المفاجأة، ولا يمكن أن يتم ذلك إلا بلغة مناسبة ك 

والعمل ذو الطابع الدارمي يسعى إلى خلق الانفعالات، وإبراز الشخصيات في عظمتها 

وانحطاطها، وهي تصطدم مع شرطها الخارجي الذي يأتي على النقيض منها، مظهرا ذلك من 
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ر خلال المفارقة الدرامية، "فاللحظة الدرامية المأزومة هي المعبأة بالتوتر، والتي تتحرك بمسا

السرد، وتجعله ينمو حتى تتأزم ذات القارئ، والبرهة المأزومة من أهم معايير الدرامية، وهو 

الموقف المحتشد الذكي الذي له القدرة على جعل قطرات الدم تتسابق في شرايين القارئ 

 . (11)وأوردته"

 عناصر البناء الدرامي:0/0

ني على الصراع وحركة الشخوص متخيلا كان البناء الدرامي هو ذلك الفن الإنساني المب          

 موحدا يتسم 
ً
أم واقعيا، وتتضافر عناصره وتتآلف مع بعضها البعض لتشكل بناءً كليا

بالإشارة، والدهشة، والتشويق، لجذب المتلقي، ولإيصال الرواية المرجوة منه بدقة وتميز. أما 

 مكونات البناء الدرامي وعناصره فهي كالآتي:

الحركة الداخلية للأحداث، وبؤرة الصراع وهو حدث تلقائي  :الدراميالحدث 1-/0/0

يتسم بالحركة ويحمل صفات الحياة ينكمش ويتطور ويتلاش ى، ويحمل في ثناياه "التوتر 

. وبما أن الحدث الدرامي يقوم على الصراع بل هو بؤرة الصراع، (12)الذي يؤثر بذات القارئ"

الصراع العمودي: ويتمثل في الصراع مع القوى العليا  فإن الصراع ينقسم إلى أربعة أقسام؛

 بكافة أطيافها.

الصراع الأفقي: وهو الصراع بين القوى الاجتماعية، كالصراع الديني بين أتباع الديانات 

 المختلفة، والصرع الحضاري، والصراعات القائمة بين الأفراد من أهل الزمان الواحد.

 نفسه. الصراع الداخلي: صراع الإنسان مع

 .(13)الصراع الديناميكي: الصراع المتمثل في مواجهة العفوية البشرية للقدر

سلسلة الأحداث والقاعدة التي تربطها بعضها ببعض، وتتسع لعملية الاختيار الحبكة:0/0-0

 .(14)والتقديم والتأخير للأحداث

مية تنقسم الشخصيات في الرواية إلى شخصية ديناميكية متطورة ناالشخوص: 0/0-2

متحركة، تتعب الكاتب لأنه يغوص في أعماقها كاشفا ما تعانيه من أزمات وما يطرأ على 

، (15)سلوكها من تحولات شخصية مسطحة لا تتعب الروائي، في تحديد معالمها وبنائها"

والسمات المعنية للشخصيات تحدد الحدث، والحدث بدوره يغير الشخصيات مطورا إياها، 

 .(16)ى نهاية الرواية"وتسير الأمور هكذا حت
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يوظف الكاتب المكان فنيا مع بقية العناصر الأولى في البناء الروائي الدرامي،  المكان:0/0-4

فيخرج بذلك من كون المكان مجرد إطار، أو خلفية الأحداث، "وفي البناء الدرامي ثمة حركة 

دو وكأن الفعل يحدثها الكاتب في مكان الحدث الدرامي تعطيه حركة ديناميكية، بحيث يب

الناجم نتج عن قوته وحركته، فيعطيه الهيئة الوصفية، بما يتناسب وطبيعة الرواية خادما 

 .(17)بذلك أهدافه"

يحمل الزمن دلالات رمزية هادفة عندما يوظف فنيا في البناء الدرامي،  الزمان:0/0-5

سنين بجمل والكاتب المبدع يتحكم بزمن التجربة ليخدم وجهة نظره، "فقد يطوي عدة 

قليلة، لأنها ليست جوهرية بينما يخصص فصلين طويلين لحدث أكثر أهمية، وله تأثير في 

، وقد أضحت المفارقات الزمانية من أكثر الأساليب وضوحا في (18)مجرى أحداث الرواية"

الرواية الجديدة مثل؛ الاسترجاعات والاستباقات والتذكر والتزامن، فأصبحت على شكل 

ن لآخر، "فمُنح الروائي بذلك الحرية في اختيار الطريقة التي يتعامل بها مع قفزات من زم

 .(19)الزمن من خلال الشعار القائل: اللا تسلسل واللا منطق واللا ترابط"

تقوم المفارقة الدرامية بدور كبير إثر قيامها على الضد  المفارقات الدرامية:0/0-6

كلام الباطن الخفي، والذي هو هدف الكاتب والتناقض، بين الكلام الظاهر الواضح وال

الأصلي، وكذلك بين المواقف والأحداث المتباينة المتناقضة التي قد تكون مبنية أصلا على 

 المفارقات المكانية أو الزمانية.

يعطي الحوار بنوعيه الداخلي والخارجي البناء الدرامي قوته، من خلال حوار  الحوار:0/0-7

 مع الشخصيات الأخرى، تظهر أنواع الصراعات المختلفة في الأحداث. الشخصية مع ذاتها أو

 

 

 :تحليل البناء الدرامي في رواية رحلة ضياع للكاتبة ديمه السمان/2

 الكاتبة ديمة جمعة السمان:2/1

وما زالت تعيش فيها، حاصلة على  9191كاتبة مقدسية ولدت في مدينة القدس عام 

ر زيت، ودبلوم في إخراج الأفلام الوثائقية القصيرة، صدر لها بكالوريوس لغويات في جامعة بي

، جناح 9111، الأصابع الخفية 9111، الضلع المفقود 9111مجموعة من الروايات، القافلة 
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، ثنائية 1091، رحلة ضياع 1099، بنت الأصول 1001، برج اللقلق 9111ضاقت به السماء 

. تدور معظم 1094هذا الرجل لا أعرفه ، و 1091، غفرانك قلبي 1091وجه من زمن آخر 

أحداث رواياتها في فلك القدس، حيث فتحت الباب على مصراعيه للدخول في تفاصيل 

المدينة وتاريخها، وتمثل ذلك في روايتها برج اللقلق، ووجه من زمن آخر وبنت الأصول، 

تبت عن القدس بمناسبة القدس عاصمة الثقافة
ُ
، 1001 حصلت على جائزة أفضل رواية ك

لها مجموعة من المقالات الأدبية والسياسية والنقدية، صدرت حول رواياتها مجموعة من 

الدراسات، وما يميز روايات الكاتبة ديمة ولوجها في العمق الفلسطيني، وفي جذور التاريخ 

الفلسطيني، محملة بعمق الفكرة وإشباع الخيال، وصدق المشاعر وهواجس الوطن بحاراته 

 أزقته.وشوارعه و 
 

 التعريف بالرواية: 2/0

الرواية السابعة للكاتبة ديمة السماء، ابتعدت الكاتبة في هذه الرواية عن القدس 

، مرورا ببيوت 9184وحاراتها وأزقتها، لتدخل في عمق النكبة، وتحمل هم التشرد عام 

في الصفيح في المخيمات الفلسطينية في صيدا وبيروت. صدرت الرواية عن دار الجندي 

، وتقع في مئة وتسعين صفحة، والرواية تجمع ما بين الرواية التاريخية 1099القدس عام 

 والرومانسية.

تبدأ الرواية بتحطم مركب قادمٍ من لبنان إلى سواحل غزة، إثر عاصفة شديدة، 

ولجوء رجلين كانا على متن القارب إلى بيت أحمد الزعفراني الذي استشهد في عملية فدائية، 

زوجته حميدة وولديها خميس وإدريس وابنتها خلود، وتحتضن حميدة الشابين في بيتها  مخلفا

وتداويهما، وتستمع بعد جهد ومشقة إلى قصتهما، ومن هنا تبدأ الكاتبة بسرد رحلة الضياع 

التي مر بها الشعب الفلسطيني، بعد ترحيله من أرضه وتهجيره في بقاع الأرض كافة، حيث 

رحلة عذاب أسرتين خرجتا من عكا إلى صيدا ومن ثم إلى بيروت، وما مرت ركزت الكاتبة على 

بهما من عذابات وجوع ودموع في بيوت مكتظة من الصفيح، وقصة عودة رب إحدى 

الأسرتين إلى عكا كي يجلب أمواله التي دفنها في حديثة منزله، ومن ثم تعرضه للسجن سبعة 

وت، وصراعه مع الظروف الاجتماعية الجديدة عشر عاما وهروبه من السجن وعودته إلى بير
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ونهايته مقتولا على يد عصابات التهريب، واستشهاد ابنه وابن صديقه عمران في عملية 

 .9141فدائية في الثمانينات وقبل خروج منظمة التحرير الفلسطينية من بيروت عام 

 

 البناء الدرامي في رواية رحلة ضياع 2/2

 الحدث الدرامي:  2/2-1

كر أن الحبكة في الرواية أساس نجاحها، "ولكي تكون الرواية ناجحة لا بد أن نذ

بنى حبكة الرواية على التوتر الناتج عن الصراع"
ُ
، وتقوم رواية (20)تكون حبكتها بسيطة، وت

. ويبرز الحدث (21)رحلة ضياع على الحكاية "حيث تتوالى الأحداث في خيط زماني منتظم"

ياع، بتشكيل الصورة الكلية للنكبة، وتشريد الشعب الفلسطيني المركزي في رواية رحلة ض

من أرضه، حيث نلمس سلسلة أحداث درامية تصل بالقارئ إلى أجواء حبكة بسيطة تخدم 

هدف الكاتبة؛ بتقديم نص يحكي تاريخ النكبة ومصائب التشرد والترحيل، وما يعقبها من 

(، وتبدأ أحداث الحبكة 9141-9184مي )ضياع وفقر في الفترة الزمنية الممتدة ما بين عا

بمشهد مؤثر لرجل يطوف في صيدا بين جموع غفيرة من البشر، يحمل طفلا على كتفه "يا 

ناس يا ناس هذا طفلٌ تائه، الثواب لمن يدلني على أهله، تجمع الناس وتفرقوا، دمعت 

 .(22)بر الله أكبر"عيونهم على الطفل التائه، ارحمنا يا رب، لا بد أنه يوم الحشر الله أك

تركز الكاتبة على ذكر تفاصيل الحدث الرئيس ي بكل دقة، مستحضرة معاناة 

رّد عن أرضه في مؤامرة مدبرة، وبعد سلسلة من المذابح التي 
ُ
الشعب الفلسطيني، الذي ش

قامت بها العصابات الصهيونية بدعم من جيش الانتداب البريطاني، حيث يبرز الصراع 

بين الشعب الفلسطيني والعدو الصهيوني الذي أقام دولته على جثث هذا العمودي الدرامي 

الشعب وشلالات دمائه وأنقاض بيوته، أما الصراع الدرامي الأفقي فقد بدا ظاهرا بين أتباع 

الديانات المختلفة المتواجدة على أرض فلسطين، مسلمة العنان لقانون التدافع الذي أدى 

هذه المعادلة وهو الشعب الفلسطيني، فكان الحدث الرئيس ي إلى اندحار الطرف الأضعف في 

في الرواية، وصف حياة الشعب الفلسطيني في الشتات، وما أصابه من ألم وفقر ومحاولة 

اجتثاث هويته وطمسها، واستعراض سبل الحياة التي استخدمها لمواجهة التحديات التي 

ئلتين؛ عائلة عمران وعائلة نمر اعترضت طريقه. وتكتمل الأحداث بسرد سيرة حياة العا
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العبد وما أصابهما من محن في مخيمات اللجوء. فبعد عودة نمر العبد إلى حيفا لجلب 

أمواله وسجنه هناك، أصاب عائلته الفقر، فاضطر صديقه عمران إلى رهن قاربه مصدر 

ت رزقه لشراء ماكينة خياطة لزوجته صابرين كي تعيل أسرتها، في أوضاع صعبة ومخيما

 .مكتظة تنتشر فيها رائحة الأمراض والموت البطيء

ويبرز الصراع الدرامي الداخلي في الرواية في مواضع كثيرة، ولا سيما شخصية نمر 

العبد الهارب من السجن المؤبد، فقد ابتعد سبعة عشر عاما عن مظاهر التطور الحضاري 

تخيط لزوجات الأثرياء  وسرعة الحياة، ليجد زوجته صابرين تعيش في برج سكني مرتفع،

والسفراء والوزراء، وهو ما زال يلبس السروال العريض ولا يرفع الطربوش عن رأسه، لا 

يستطيع التخلي عن ماضيه ولباسه، ولا يستطيع الاندماج في هذا المجتمع الغريب، مستنكرا 

أنا  أن تصرف عليه امرأة وهو الرجل الذي تعود على مصارعة البحر "هل أنا مكتئب؟ هل

مجنون؟ لماذا بدت زوجتي تكرهني؟ حتى ابني فواز بدأ يميل إلى أمه لماذا بدأت أفقد رجولتي؟ 

أأخلع طربوش ي وأصبح مسخا كما يريدون؟ أين كرباجي الذي أخاف صابرين؟ أين احترامي 

 (23)لنفس ي؟؟

ولم يكن نمر العبد وحده يعيش الصراع الدرامي الداخلي؛ فابنه فواز عانى هذا 

ع بعد اكتشاف حقيقة أنه بلا أهل، وأن نمر العبد وصابرين هما من احتضناه وربّياه الصرا

بعد فقدان أهله، حقيقة عرفها بعد أن أصبح شابا، فعاش صراعا داخليا من خلال رحلة 

بحثه عن والديه الحقيقيين، والتي باءت بالفشل، "من أنا؟ هل أنا لقيط؟ أخبريني يا نجوم 

 .(24)ي؟"من أنا؟ أين أمي وأب

وقد عرضت الكاتبة لأنواع كثيرة من الصراعات في الرواية، ولا سيما الصراع الأفقي 

الذي تجلى في تباين الطبقات الاجتماعية ووصول البعض إلى الطبقات البرجوازية الغنية، 

وتمسكه بهذه الطبقة متناسيا ماضيه وفقره، وتمثل هذا الصراع الأفقي في شخصية 

من المخيم، وسكنت في عمارة شاهقة وتعاملت مع أثرياء لبنان بصفتها صابرين التي رحلت 

صاحبة مشغل للخياطة، فتكبرت على عمران وهو الذي رهن قاربه من أجل أن يؤمن لها 

ماكينة الخياطة، ورفضت تزويج ابنها فواز من ابنته زهرة التي يعشقها، لأنها تعيش في مخيم 

ضت الزواج بحجج واهية بقولها: "سأدعو إلى عرس لا يليق بالوسط الذي تعيش فيه، فرف
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ابني الأثرياء والوجهاء الذين سيشاركون في الزفة التي ستخرج من المخيم، أي جنونٍ هذا؟ أي 

 (25)حرج هذا الذي ستوقعاننا فيه"

 حركة الشخوص:  2/2-0

تتحرك الشخصية الروائية وتتطور بما يتناسب مع القضية التي تعرضها، وهذا 

أو التطور يعود لتأثير الشخصيات بالبيئة المحيطة والواقع، وقد استطاعت الكاتبة  التحرك

في روايتها أن تعكس موقف الإنسان الفلسطيني من قضيته، ومدى تطور هذا الموقف إلى 

موقف الإنسان الفلسطيني من شخصيات روايتها، وعلى فترات مختلفة باختلاف الحدث 

يع أن نرصد المشاهد الروائية الدرامية في الرواية المعتمدة المسيطر في تلك الفترة، ونستط

على حركة الشخوص في طرح القضايا، فحركت شخصيات متخلية نامية في الأحداث لرسم 

معالم الرواية من خلال تسليط الضوء على أسرتين تختصران ملحمة شعب بأكمله على 

عائلة عمران وزوجته بشخصيتها  امتداد سنوات طويلة؛ تتكون الأسرة المتخيلة الأولى من

القوية وولده رداد وابنته زهرة، أما الأسرة الثانية فهي أسرة نمر العبد المكونة من زوجته 

ولديها خميس وإدريس صابرين وابنهما بالتبني فواز، وأسرة تعيش في غزة تتكون من حميدة و 

 .وابنتها خلود

في اللوحة الأولى صورة وقد رسمت الكاتبة شخصياتها بعدة لوحات، فرسمت  

حميدة المرأة القوية المناضلة زوجة الشهيد أحمد الزعفراني، فبيتها القريب من البحر يحكي 

قصة كفاح طويلة مع الاحتلال الصهيوني، والتي تمثل قصة الكفاح الفلسطيني في داخل 

فقر الوطن. وترسم اللوحة الثانية صورة التشريد في مخيمات صيدا وبيروت ومشاهد ال

والعوز في بيوت الصفيح، فالأسرتان كانتا تعيشان حياة الهدوء والسكينة بما قسم الله لهما 

من رزق البحر، ولكن أبت العصابات الصهيونية أن تترك هذا الهدوء، فبدأت بالهجوم على 

المدن الفلسطينية، مما اضطر عمران رب إحدى الأسرتين إلى الالتحاق بالثوار للدفاع عن 

 "يا أم رداد، لقد  مدينته
ً
عكا. من هنا بدأت أحداث المأساة عندما جاء نمر العبد صارخا

سقطت المدينة، اليهود يقتلون ويذبحون هيا جهزي نفسك يا لبيبة أنت وأطفالك لنلجأ إلى 

مكان آمن، قالت: كيف أذهب وعمران زوجي في طريق العودة يحمل السلاح لا بد أنه سيهزم 

ية القادرة على إدارة الحدث، اتبة صورة لشخصية المرأة الفلسطينرسمت الك (26)اليهود"
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ير في مواجهة الصعاب، فلبيبة ترفض الخروج مع جارهم نمر العب وتترك زوجها الذي سوال

الأسلحة وتتشبث برأيها وهي ترى الموت يحيط بها "لن اذهب حتى يعود عمران، ذهب لإحضار 

وتستمر هذه الشخصية الديناميكية (27)سأنتظره ولو أدى الأمر أن أستقبله وأنا ميتة"

القوية في مصارعة الظروف القاسية في مخيمات التشرد، فهي تصبر زوجها على الاحتمال 

المخيم ووفاة ابنها وابنتها، وأولاد صديقتها صابرين زوجة وخاصة بعد تفش ي مرض الكوليرا في 

نمر العبد الذي كان معتقلا في حيفا، عرضت الكاتبة أيضا ما جرى للشخصية السليبة نمر 

العبد في سجن حيفا، وكيفية هروبه بمساعدة تاجر مخدرات وعودته إلى بيروت، 

التي عانى منها، فجعلته يفقد  واصطدامه بالواقع الاجتماعي الجديد، والصدمة الثقافية

أعصابه ، ولجوئه إلى البحر للعمل بالصيد، وبوحه ابنه بالتبني مما أدى إلى تحطيمه، ثم 

الانهيار الأخير والعمل في تجارة المخدرات ومقتله على يد رئيس عصابة التهريب. "ما أجمل 

بت التوهان والتجارة بك الدنيا مع البودرة! أين أنت يا قاتلة حزني؟ لقد استعذبتك، استعذ

 .(28)والرزق على يديك"

ولكن تبقى شخصيات كثيرة نامية حركت الرواية كشخصية حميدة المناضلة في 

غزة، وشخصية الشهيدين العربيد ورداد، وشخصية زهرة الفتاة المكافحة من أجل العيش 

 الشريف.

ل الروائي من خلال ما تم عرضه نرى أن شخوص رواية رحلة ضياع هم ركيزة العم

الأساسية "في الكشف عن القوى التي تحرك الأجواء في السرد الروائي، وكذلك الإبانة عن 

 (29)ديناميكية الحياة، وواقعيتها، وتفاعلاتها، فالشخصية هي من المقومات الرئيسية للرواية".

 حركة المكان في الرواية:  2/2-2

رواية رحلة ضياع، وهذا ما  التفاعل بين الأمكنة، والأزمنة، والشخوص، دائم في

يلمسه القارئ، فحركة الشخوص المكانية في الرواية أعطت للحدث الدرامية، "فالمكان يتمتع 

بقدرة فائقة في التأثير على حبك الحوادث، مثلما للشخصيات أثر في صناعة البناء الحكائي 

الدرامي، "فبدأ وكأن وقد حرصت الكاتبة على إظهار الحركة المكانية للحدث  (30)في الرواية"

. ويقترن المكان بالرحيل والتنقل عبر البحر من سواحل (31)الفعل الناتج ناجم عن قوته"

فلسطين مهاجرين بائسين تختلط دموعهم بماء البحر، ومن سواحل لبنان إلى سواحل 
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فلسطين المحتلة مناضلين مدافعين تزفهم الكرامة، ويتضح هذا في الرواية على لسان 

ن "بدأ البحر يرمي بغيمات الخريف الرطبة إلى بيروت، وبدأ العقلاء من المهاجرين اللاجئي

يحذرون من شتاء مبكر لا تنفع معه الخيام، فدبت في المخيم حركة بناء جماعية نشطة، 

 من الساج، فيصبح لها 
ً
تأتي كل أسرة بأعمدة خشبية تغرسها في الأرض، وتثبت عليها ألواحا

 .(32)قوة وثباتا من الخيمة" بيت من الزينكو أكثر

لقد اهتمت الكاتبة بحركة الشخوص المكانية التي أسهمت في إعطاء المشاهد 

الروائية طابعها الدرامي، كما أنها اهتمت من خلال المكان بجانبين؛ أولهما تصوير شخصية 

يد الإنسان الفلسطيني ومعاناته في مخيمات الشتات، وبحثه المتواصل عن عمل يبقيه على ق

الإنسانية، والتركيز على وصف الوطن المغتصب المتمثل في عكا المعادل المحفور في الذاكرة 

الجماعية لأهل المخيم، وتظهر الصورة واضحة في اجتماع الجيران عند المناضل عمران الذي 

استشهد رفاقه دفاعا عن عكا وعاد هو متسللا إلى لبنان، "انتظرنا في عرض البحر حتى حط 

ثم اندفعنا بكل قوتنا إلى المدينة، وانطلقنا نبحث عن الشباب فلم نجد سوى من  الليل،

عجزت رجلاه عن حمله على الهرب، وجدنا العجائز والكهول، ووجدنا اليأس والإحباط 

 .(33)والذهول، كانت عكا تغرق في الضياع، سمعت صوت بكاء الجزار وتوسلات السور"

م إلى منطق دقيق في تشخيص قسماته ويبقى المكان في هذه الرواية، يحتك

وتوضيحها، وجعله مرئيا محسوسا مسموعا ودليل ذلك قول لبيبة أم رداد لخطيب ابنتها 

زهرة عندما التحق بكوادر منظمة التحرير "بارك الله فيك يا ولدي أنت وأمثالك من الشباب، 

 .(34)جيرات البرتقال"ردني على عكا، فالشوق فاض إلى سورها، وجامع الجزار، وإلى بيتي، وش

هذه بعض النماذج على حركة المكان ولو تتبعنا أحداث الرواية الدرامية فسنجد 

 الكثير، ولكن لظروف البحث اكتفينا.

 حركة الزمن:  2/2-4

اتكأت الكاتبة أحيانا على تقنيات المفارقة الزمنية في أثناء تناولها العرض الروائي، 

 في الرواية؛ كالاسترجاعات، والاستباقات، فالمفارقات الزمنية من أكثر الأ 
ً
ساليب وضوحا

 والتذكر، والوقفة الوصفية......



  0202ديسمبر -جويلية 20العدد 20المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

44 

 

ومن هذه التقنيات تقنية الاسترجاع التي سخرتها الكتابة لخدمة أهدافها، 

واستخدامها في أماكن عدة في الرواية، من خلالها ألقت الضوء على مخاوف عمران من 

عمران، لقد أطعمك البحر أنت وأباك وجدك، والآن تفتري  البحر "مالك يا ناكر الجميل يا

 .(35)عليه؟ الموت دائما يأتي من البحر يا نمر أطعم البحر جدي ثم أكله، وأطعم أبي ثم أكله"

ومن المفارقات الزمنية في الرواية تسريع الزمن أحيانا، وإزالته أحيانا أخرى، 

 كثيرة في أسطر قليلة؛
ً
ففترة السبعة عشر عاما التي قضاها نمر  فاختصرت الكاتبة أحداثا

العبد في السجن، لم تحدثنا الكاتبة عنها بل مرت عليها سريعا، فلم تصف وضع السجن ولا 

كيفية الحياة القاسية فيه، لكنها أعادت الزمن مرة أخرى ووقفت طويلا على تفاصيل صغيرة 

كي تعيل أولادها، ولجوئها  منها؛ جيرة صابرين زوجة نمر العبد السجين وهي تبحث عن عمل

إلى صديق زوجها عمران الذي رهن مركبه مصدر رزقه الوحيد كي يؤمن لها ثمن الماكينة، ثم 

 تطورها وامتلاكها مشغلا تعمل فيه الفتيات.

ومن تقنيات المفارقة الزمنية التي استخدمتها الكاتبة، تقنية الوقفة الوصفية، على 

قنية الحذف والإضمار في بعض المواقف لتسريع الزمن، الرغم من أن الكاتبة استخدمت ت

إلا أنها لجأت إلى تقنية الوقفة من قبل موازاة الش يء بنقيضه، "وتهدف هذه التقنية العدول 

بالقارئ من الإحساس بالزمن، وكبح جماح الزمن في تدحرجه للوصول باتجاه النهاية، لإيجاد 

تبة هذه التقنية الوصفية في مواطن عدة من ، وقد استخدمت الكا(36)المزيد من التشويق"

هذه الرواية، ومن هذه الوقفات وصف حالة فواز "ذهب فواز إلى البحر، حيث كان البحر 

سعيدا في سمائه يبحث عن العشاق، ينتعش بضحكاتهم ويفرح بلقائهم، لكنه تعثر بأحزان 

عاع الأحلام وضرب فواز، فوجده كسير القلب حزين النفس، ملفعا بهم الحياة، فرمى بش

 (37)نسيم البحر نقيا ناعما، وعلق بأعصاب فؤاد كأوتار عودٍ اشتاق للطرب والغناء"

نلاحظ التقاء الزمن والمكان معا في هذه الرواية، فقد ذكرنا سابقا أنها اتكأت على 

مرحلتين تاريخيتين؛ مرحلة خروج الفلسطينيين مشردين عبر البحر إلى لبنان، ومرحلة زمنية 

انية أخرى، تتمثل في دخول الفلسطينيين مقاومين إلى الأرض المحتلة في السبعينات مك

لم الوثائقي، الذي يحرص حرصا يوبداية الثمانينات، فالرواية "تشبه إلى حد بعيد ما الف

شديدا على تقديم صورة حرفية للوقائع، متبعة التسلسل الزمني الذي تمنح السرد الروائي 

 .(38)تماسك"بنية ذات شكل خطي م
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تقنيات زمنية كثيرة وظفتها الكاتبة في هذه الرواية منها تقنية التذكر وتقنية التزامن 

 للوصول بالرواية إلى الهدف المنشود.

 السرد:  2/2-5

وجدت الكاتبة في الحدث التاريخي فرصة لتفعيل السرد، وفي محاولة للاقتراب من 

ع هدفت الكاتبة من السرد إلى تسليط الضوء جوهر اللحظة التاريخية، وفي رواية رحلة ضيا

على مرحلة تاريخية محملة بالوجع الإنساني، "فيسلط السرد بتآزر جميع عناصره الضوء 

على إنسان الرواية، سواء أكان عن طريق الرواية، أم عن طريق المناجاة الداخلية 

 .(39)للشخصيات"

ية السرد التاريخي، هذا الراوي وقد اتكأت الكاتبة على الراوي المحايد، للقيام بعمل

العليم بالأحداث، وغير المشارك فيها، فهو يسرد الحوادث ويصف الأماكن وصفا دقيقا، 

 ويعرِّّف بالشخوص.

وقد استخدمت الكاتبة أسلوب التقرير السردي لأفعال القول والحركة والفكر، 

اضية والمضارعة التي حيث كان من اكثر الأساليب المتبعة، مما كثف من وجود الأفعال الم

تخللت فقرات الرواية؛ لتشعر القارئ بتتابع الأحداث وتعاقبها، ونجد ذلك في وصف هروب 

عمران إلى صيدا "وفي ليلة كانت العاصفة قد جلبت الظلام باكرا، والريح والبحر عدوان 

ح، لدودان شرسان، الريح تجلد البحر، وموج البحر يقفز إلى السماء يبحث عن جذور الري

يريد أن يقتلعها، الصراع حرب وحشية تدخل الرعب إلى القلب، السماء تسلط الرعد على 

 .(40)جبال الغيم فتصدعها تهزمه وترميه بالبرق، حتى وصلت سواحل لبنان"

ومن تقنيات السرد التي وظفتها الكاتبة تقنية الحلم لهروب الفعل من واقعه الأليم، 

دَ بالت بني وأن والده تخلى عنه بعد فقدان أمه شعر بالضياع فترك فبعد معرفة فواز أنه وُلِّ

والدته صابرين وهام على وجهه وركب مركبا ولجأ إلى صخرة كبيرة في عرض البحر وهناك 

 في نومٍ عميق، "فرأى هالة من نور يتوسطها شيخ جليل وحول
َّ
تلاميذ، سأل أحدهم  هغط

المحرقة؟ أجاب الشيخ: إنه غضب الشيخ: ما الذي أتى بهذا الرجل إلى هذه الصحراء 

الوالدين فلا أبوه راضٍ عنه ولا أمه، رفع فواز رأسه وفتح يديه ينادي ربه إنني ظمآن ارزقني 

 (41)الماء...."
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وهكذا نرى الراوي المحايد قد لعب دورا رئيسيا في تقديم الشخوص والتعريف بهم 

 ووصف أبعاد شخصياتهم.

 الحوار:  2/2-6

ن من الحوار؛ الحوار الداخلي "المونولوج" والحوار الخارجي وظفت الكاتبة نوعي

 "الديالوج".

ويأتي المونولوج الداخلي أو المناجاة الداخلية في حالات التذكر، وحالات معايشة 

ح انزياح الراوي المحايد تاركا الشخصية في الرواية كثيرٌ من المشاهد توضالألم والعذاب، و

لية، كما في استرجاعات نمر العبد عندما هرب من البيت، ولجأ تعبر عن ذاتها في مناجاة داخ

إلى البحر فأخذ يحدث نفسه "آه يا زمن النساء، الحمد لله أنني هربت قبل أن تودعني 

صابرين وابنها فواز مشفى المجانين، لقد طغى الجديد على القديم، واستبدل بالطيب 

أسه، إنه زمن الممنوع، ممنوع ضرب النساء الخبيث، وبالأصيل المزيف، والذهب بالتنك، هزّ ر 

كيف يستقمن؟ ومن أين يأتي الرجل بالهيبة؟ ممنوع لبس السروال كيف يستر الرجل 

عورته؟ ممنوع لبس الطربوش وصار الرجل يتغاوى بشعره كالنساء تفووووو أخ تفوو عليك 

 .(42)يا زمن"

بساطة، ولم يصل في الرواية أما الحوار الخارجي في الرواية "الديالوج" فيأخذ طابع ال

إلى مستوى الحوارية، التي يتم من خلالها عرض فكر الشخصيات، موضحة مواطن الاتفاق 

أو الاختلاف الفكري بينها، ويعود ذلك إلى بساطة شخصيات الرواية، وإلى روح الاتفاق 

الحواريات الجمعي بينها، والتي يمكن للقارئ أن يلمسها من خلال أحداث الرواية، ومن خلال 

في الرواية يتضح لنا بساطة الحوار وعدم الانزياح إلى منحدرات فكرية بعيدة عن التوافق 

والفهم. ومن المشاهد الحوارية في الرواية، المشاحنة التي حدثت بين صابرين ولبيبة عندما 

ذهبت إليها لبيبة مهددة بفضح المستور "صابرين إلى متى سيطول عذاب الولد؟ ابني ليس 

لد ابني سيد الرجال، إلى متى تغالطين نفسك يا صابرين؟ لا أفهم ماذا تقصدين؟ بل و 

تفهمين جيدا أن فواز ليس ابنك، لقد تركه أبوه في صيدا أمانة في عنقك، امتقع وجه 

صابرين بالخوف والغضب، هذه المرة الثانية التي تهددينني بكشف السر يا لبيبة، ماذا 

 .(43)يفيدك هدم حياتي؟"



  0202ديسمبر -جويلية 20العدد 20المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

40 

 

ه بعض الحواريات الاجتماعية، وفي الرواية جانب من الحواريات السياسية في هذ

الجانب الآخر من الوطن ولا سيما بين رداد والعربيد وخلود في غزة. وهكذا نرى أن الكاتبة 

لجأت إلى الحوار الخارجي لكي تشعر القارئ بتوقف الزمن، ولتجنيبه الإحساس بالضجر 

 ولإثارة عنصر التشويق.

 اللغة:  2/2-7

استخدمت الكاتبة في روايتها ما يُسمى بالتنوع اللغوي ومن هذا التنوع حضور 

الأمثال الشعبية بكثرة في الرواية وخاصة في أحاديث عمران مع زوجته لبيبة التي كانت تحثه 

على العمل في البحر "لا تشجعيني يا لبيبة إنك تنفخين في قربة مثقوبة، هدني التعب ويئست 

ومن تنوعات اللغة، الميل إلى اللهجة  (44)بحر، هل سآخذ زماني وزمان غيري"من ال

الفلسطينية في لغة التخاطب بين الأفراد، فاللغة المحكية تعبر عما في القلب أكثر، ومن هذه 

العبارات عبارات التهكم التي أطلقتها صابرين، عندما كانت تقيس ملابس لزوجها نمر العبد 

ن أن تعرفه "تتزوجيني ولك كل أموالي؟ قالت وعلامات الاشمئزاز تقطر العائد من السجن دو 

 .(45)من ملامحها والله لو انقطع جميع الرجال من الدنيا وبقيت وحدك ما نظرت إليك"

وقد اتكأت الكاتبة على الوصف، عن طريق إضفاء الحركة على المشاهد الروائية من 

مر الذي أدى إلى إثارة مخيلة المتلقي فتتشكل خلال حركة الشخوص عبر الأمكنة والأزمنة، الأ 

المشاهدات في ذهنه ومخيلته، فيصبح المتلقي كأنه أمام خشبة مسرح تشده أدوار الممثلين، 

ومن المشاهد الوصفية التي أثارت دهشة المتلقي، حين حددت الكاتبة اللقطات والوقت 

المتلقي، فمشهد تجهيز وحالة الطقس حرصا على رسم تفاصيل المشهد بدقة في مخيلة 

المركب الذي سينقل المقاتلين الثلاثة وكلمات الوداع وزرع الأمل في نفوس المقاتلين كلها 

ت المتلقي على رسم صورة كاملة للمشهد "ستبدأون رحلتكم في قلب الليل، حيث 
ّ
مشاهد حث

ن أن أننا في آخر الشهر، وليل آخر الشهر مظلم، يسهل لكم المهمة، وسيصعب على العي

تراكم، ولا خوف من شعاع القمر أن يش ي بكم، مع منتصف الليل والشاطئ مهجور وظلام 

الليل مستبد يغطي البحر والشاطئ، ولا صوت سوى صوت الموج تعبا، يسحب همساته من 

صدر البحر أنينا، ركب فواز وزميلاه القارب المطاطي، وأبحروا تلاحقهم كلمات التشجيع، 

 . (46)ل على نجاح العملية"والقادة يعقدون الأم
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أما شعرية اللغة، فنجد أن الكاتبة اتكأت كثيرا عليها، لتوصل أفكارها إلى ذهن 

المتلقي، فقد استخدمت لغة مجازية أحيانا واتكأت على الكثير من الصور الاستعارية، 

 وضمنت الكلام الكثير من الإيحاءات، فقد استخدمت الصور البيانية في وصف البحر، "بدأ

الغروب يرمي أستارا خفيفة من الظلام، والشمس تقاوم ولا تستسلم، وهج أحمر يدمي 

 .(47)الأفق ويلونه بلون الشفق، يعكس على صفحة مياه البحر.."

نلاحظ تدفق اللغة الشعرية في كثير من المواضع في الرواية، فقد وظفتها الكاتبة 

ية العمل الروائي من خلال هذه اللغة توظيفا محكما لتصل إلى غايتها في السرد وتدعم درام

 الشعرية المؤثرة.

 المفارقة الدرامية:  2/2-8

للمفارقة الدرامية دور في البناء الدرامي في الرواية فقد استعانت بها الكاتبة في أكثر 

من موضع، فقد طرحت الكاتبة مفهوم الرحيل والتهجير أثناء النكبة، ومشاهد الدموع 

كانت ترافق الفلسطيني الذي يسير على غير هدى لأرض مجهولة لا  والألم والحيرة التي

يعرفها، ولا يدري كيف ستكون حياته فيها، ومفهوم رحلة العودة والتسلل إلى الوطن التي 

يخيم عليها الأمل والبطولة لضرب مواقع العدو، واسترداد بعض من الكرامة المفقودة، ففي 

ئسين من المهاجرين "واصل نمر العبد ومن معه من المشهد الأول طرحت الرواية حال البا

المهاجرين الفلسطينيين إلى صيدا، وكان حال المهاجرين لا يقل سوءا عن حال إخوانهم في 

صور، فلا تصادف أحدا إلا ويسألك عن قريب أو عزيز أين رأيته؟ هل هو حيّ أم ميت. هل 

وفي  (48)؟ متى نعود إلى البلاد؟باقي المدن والقرى الفلسطينية صامدة؟ هل ستطول الغربة

المقابل رحلة العودة النضالية إلى شواطئ فلسطين المحتلة "أمامكم مهمة تؤدونها في مدينة 

تل أبيب، يتولى القيادة فواز ويليه رمضان، ستأخذون مركبا مطاطيا مجهزا بما يلزم من 

وم كاسح على غذاء وسلاح، مع التوفيق ستصلون المدينة مركز العملية، تقومون بهج

 .(49)المدينة"

ومن المفارقات الدرامية في الرواية، رحلة العودة التي قام بها نمر العبد من بيروت إلى 

عكا المحتلة، بعد عدة أشهر من التهجير؛ لجلب الذهب الذي دفنه في حديقة منزله،  فقد 

زله ويستخرج كان يتوقع أن يلاقي بعض الصعوبات والخوف، ولكنه في النهاية سيصل إلى من
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الذهب من الحديقة فتتحسن أحواله في بيروت، فحلم بالتخلص من بيت الصفيح والحياة 

الكريمة، ومن هنا تحدث المفارقة عندما يصل إلى البيت ويبدأ بالحفر في حديقة منزله الذي 

كان، قبل أن يصبح من نصيب عجوز يهودية، صرخت عندما سمعت صوت المعول والحفر، 

نها اليهود، ليجدوا نمر العبد يحمل المعول، فظنوا أنه يريد قتل العجوز، فحكم فاجتمع جيرا

 عليه بالسجن المؤبد. الذي مكث فيه سبعة عشر عاما وهرب منه.

وتبقى المفارقة الدرامية بعدا رمزيا تستخدم الرواية للتعبير عن نوازع وجود 

عيش، وما يطرأ عليه من تغيرات الإنسان، وإبراز طبائع البشر، وتجسيد تأزمات الواقع الم

نتيجة للمفارقات والتناقضات المرتبطة ببيئة الحدث الدرامي، لأن للمفارقة دورا في صنع 

أنواع الصراع المختلفة، والتي لعبت دور المحرك لعنصر التوتر في الرواية، فأعطت الحدث 

 طابعه الدرامي.

 :خاتمة-*

تعيش في القدس وتتبعت البناء الدرامي تناولت في هذا البحث رواية كاتبة مقدسية 

 التاريخي في روايتها رحلة ضياع ومن خلال هذا البحث توصلت للنتائج التالية:

لجأت الكاتبة إلى المدونة التاريخية في أجزاء من روايتها فقد حددت سنوات بعينها، كان لها  -*

 وقعٌ حزين في ذاكرة الشعب الفلسطيني.

ولها الحدث الدرامي إلى إظهار الصراع في مستوياته الأربعة؛ الأفقي عمدت الكاتبة عند تنا -*

وهو أصل كل الصراعات القائمة في جل الأحداث الرئيسية والثانوية في الرواية، والصراع 

العمودي وهو الصراع الظاهر في الأحداث، وقد اتكأت كثيرا على الصراع الداخلي الذي أظهر 

 لصراع الديناميكي فقد استخدم بدرجة قليلة في الرواية.مأساة الشخصيات ووجعها، أما ا

اعتمدت الكاتبة على الشخصيات النامية الديناميكية كثيرا في إظهار تفاعلاتها مع الحياة،  -*

فقدمت الكاتبة الشخصية التي تميزت بالنمو والتطور، وهذه الشخصيات ساهمت في تطور 

 البناء الدرامي بشكل أفضل.

الأساسية التي اعتمدت عليها الكاتبة المفارقة الدرامية لإبراز عناصر الإثارة  من التقنيات -*

والتشويق والمفاجأة، وقد كانت المفارقة الدرامية في هذه الرواية مفارقة مباشرة يستطيع 

 القارئ العادي للرواية أن يستكشفها.
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منه، مشيرة إلى قضية وفي حركة الزمان والمكان نجد الكاتبة اعتمدت على مكان الحدث وز  -*

 دائمة، وهي تشرد هذا الشعب وديمومة الحزن والوجع.

لوج والمونولوج في الحوار، والاسترجاعات الكثيرة التي أعطت ااستخدمت الكاتبة الدي -*

 الرواية إثارة وتشويقا.

في اللغة استخدمت الكاتبة اللغة الشعرية أحيانا، ولم تترك الموروث الشعبي الفلسطيني -*

 ن أمثالٍ وأغانٍ.م
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ّ
 عبي الجزائري ودوره في توثيق بطولات الثورة الجزائريةعر الش

Algerian popular poetry and its role in documenting the heroism 

of the Algerian revolution 
 أ.د/ رضـــــا عامـــــرـــ   -*  
 الدراسات الأدبية والنقدية.مخبر   -* 

  ميلة. –بو الصوف الجامعي عبد الحفيظ المركز   -*

*      ameur.ridha@centre-univ-mila.dz 

 0202-11-22: القبول تاريخ    0202-26-02تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

لقد قدمت القصيدة الشعرية الشعبية الدعم التام للثورة الجزائرية المباركة من خلال العديد       

ستدمار الفرنس ي الغاشم بداية من الشعر جرائم ال ونات الشعرية الثورية التي وثقت من المد

 إلى الشعر الشعبي الموزون،وقد كان الشاعر الشعبي الجزائري لسان جبهة 
ً
الشعبي الملحون وصول

التحرير الوطني في العديد من المعارك الضارية يسجل البطولت ويعدد المجازر التي تستهدف الأبرياء 

لمدن بكل مصداقية في ظل غياب شفافية الستدمار من النساء والأطفال والشيوخ في القرى وا

 الفرنس ي في تقل الحقيقة للرأي العام الدولي. 

 .،الستعمارالثورة،القصيدة ،الأدب الشعبي :الكلمات المفتاحية

 
Abstract: 

 

            The popular poetic poem provided full support for the blessed Algerian 

revolution through many revolutionary poetry blogs that documented the crimes of 

brutal French colonialism, starting from urgent popular poetry all the way to balanced 

popular poetry. The Algerian popular poet was the mouthpiece of the National 

Liberation Front in many fierce battles, recording heroics. He enumerates the 

massacres that target innocent women, children, and the elderly in villages and cities 

with all credibility, in light of the lack of transparency of French colonialism in 

conveying the truth to international public opinion. 

      Keywords: popular literature - poem- revolution  ، colonialism. 
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 :مدخل -*

لقد ساهم الأدب الشعبي الجزائري في توثيق أحداث الثورة التحريرية المباركة من خلال      

نقل بطولت  العديد من المدونات الشعرية ،التي عددها النقاد، والتي كانت أرضية هامة في

الثورة وأمجادها، وجرائم الستدمار الفرنس ي الغاشم ضدّ العزل من الجزائريين فكانت جلّ 

هذه المواضيع الشعرية التي صدحت بها قرائح الشعراء الشعبيون لها " صلة بالتاريخ 

الجزائري والبطولت والثورات التي أثمرت ملاحم وقصصًا بطولية وعبرت عن روح الشعب 

،وهذا الأمر جعل من الثورة الجزائرية المباركة محطة هامة في إلهام ( 1)لامه وأشواقه"وعن أح

الكتاب والأدباء والشعراء من أجل تدوين هذه الأحداث ونقلها للأجيال القادمة لتصبح وثيقة 

 .تلق تاريخية يستعين بها الم

بطولت الثورة  تة الشعبية الجزائرية التي سجلظهرت العديد من المدونات الشعري    

نقل تلك  لها الأثر الكبير في كانالتي  النضال صور وخاصة ماعدده الشعراء الشعبيون من 

 .الصور والمشاهد المروعة

مجازر   (2)على اختلاف مضامينها وأساليبها وأشكالها وقد سجلت القصيدة الشعبية            

خاصة  الجتماعيةمختلف الفئات  مفزعة راح ضحيتها الأطفال والشيوخ والنساء العزل من

وخراطة وسطيف والتي استشهد فيها  سكيكدة وقالمة ن(،في مد1491)الثامن ماي  مجازر 

ألف( شهيد في يوم واحد،وغيرها من جرائم الحرب التي مارستها فرنسا  54مايقارب )

الأساسية  الإمبريالية بمباركة الحلف الأطلس ي،" فقد كان أداة تهديم وتدمير لمعظم البنيات

المعنوية والمادية بها،مما كان له آثاره السلبية على مختلف وجوه الحياة فيها،وكان نصيب 

،،وهذا المصاب الجلل الذي لحق (3)المناحي الفكرية والأدبية من ذلك بخاصة فضيعًا"

من خلال قرائح الشعراء والتحرر بالسلاح والقلم بالجزائر، وشعبها جعلها تواقة للحرية 

 ن الذين جندوا أقلامهم وألسنتهم لنظم الشعر الشعبي.يبيالشع

وما حصل من مقاومة وبطولت أثناء الثورة الجزائرية المباركة من طرف المجاهدين      

 دللة قطعية على شجاعة وبسالة الثوار في ساحات الوغى في كل ربوع الجزائر 
ّ
الأبطال إل

 .وقادتها رجالت الثورةبعدما التحمت كل أطياف الشعب الجزائري مع 
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فغدت القصيدة الشعرية الشعبية" الصوت المعبر عن ظروف المجتمع وحاجاته،واتسع          

ا وثيقًا بالوجدان الجماعي للأمة، 
ً
صدرها للإفصاح عن مختلف القضايا التي ترتبط ارتباط

ا أمينًا"
ً
العديد من الشعراء  ،وهذا ماجسده (5)واللتزام بالتعبير عن تطلعاتها تعبيرًا صادق

 الشعبيين الذين عايشوا الحركة السياسية الوطنية بكل أطيافها المتعددة.

من الوعي الفكري لدى المتلق   حتى  الشعبي الجزائري على تحقيق نوع لقد عمل الشعر     

يعيَ بشاعة المستعمر الفرنس ي الذي كان يعمل على تجسيد سياسة الأرض المحروقة  من 

كل الجزائريين من ممتلكاتهم،وطردهم إلى شعاب الجبال،وهذا كله من أجل  خلال تهجير

تطهير المدن والأرياف من المجاهدين وحصارهم،والتنكيل بالسكان العزل الذين يساعدونهم 

التاريخ  في التخلص من قيــود المستعمر الفرنس ي، فكانت القصيدة الشعرية الشعبية" تروي

بكل صدق  (4)وتجسد جملة الأحاسيس والمشاعر الإنسانية"الوجدان  للمجموعة البشرية 

 وموضوعية وجمالية.

عبية الجزاصورة  -1
ّ
 : ريةئالبيئة الش

مازالت البيئة الشعبية الجزائرية بكل تنوعاتها تمثل حاضنة هامة يفصح من خلالها       

زمات الشاعر الشعبي الجزائري عن مختلف هموم النفس وخلجاتها، حيث صور لنا جميع الأ 

عان  فيها الفراق عن الأهل والخلان تارة  يجعلته حبيس تلك الآهات المتكررة التي أصابته، و 

عبي 
ّ
والخوف من المستقبل ومايحمله من مفاجآت تارة آخرة،وعليه فقد أحص ى الشاعر الش

الجزائري جميع تلك الصور والمشاهد دون كلل فني أو جمالي قد يعيق توثيقه لها في عالم 

فة الشعبية الجزائرية ،فكان حينها الشعر الشعبي الجزائري حلقة وصل بين ماهو الثقا

 
ً
عام  وماهو فصيح،وقد"يكون شفويًا أكثر منه مكتوبًا؛ وعادة ما يندثر قائله ويبقى متداول

ليعكس في  )6)عند مجموعة خاصة يحفظونه وبضيفون منه ويرثونه الواحد بعد الآخر"

 لجتماعية والثقافية والسياسية للمجتمع الشعبي الجزائري.النهاية مختلف الظواهر ا

وبما أنّ الشعر الشعبي الجزائري مليء بمختلف المضامين الإنسانية التي تستند في       

فحواها إلى الذاكرة الفردية والجماعية في نقل الموروث لذلك غالبًا ما يأت  هذا الشعر تعبيرًا 

كان التدوين للشعر الشعبي في نهاية المطاف قد حفظ تلك  صريحًا عن وعي جمعي قبلي، وإذا
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المضامين، ونقلها للمتلق  تدريجيًا ،فقد عرف طريقه هو الآخر عند شعراء البادية والحضر 

 .التاسع عشر وبداية القرن العشرينمنذ نهاية القرن 

ي طبعه بالزيادة ويعني هذا أنّ الشعر الشعبي ظلّ شفويًا رهين الذاكرة والحفظ الذ          

والنقصان والتعديل والتغيير من راو إلى آخر فترة طويلة"إذ يعطيها موقعًا معينًا أو يضف  

، وهذا (7)عليها طابعًا اجتماعيًا يتماش ى وانتمائه أو مدى اطلاعه أو مدى خبرته الفنية"

بيين ماجعل العديد من القصائد الشعبية تتعرض للنحل من طرف العديد من الرواة الشع

عر الشعبي الجزائر خلط كبير لم ينتبه إليه 
ّ
الذين نقلوا هذه القصائد مشافهة فساد الش

النقاد، والرواة الشعبيون لحد الآن، وكأنّ الأمر الذي حدث للنص الشعري العرب  الفصيح 

منذ عصر الرواة والمشافهة منذ العصر الجاهلي يتكرر من جديد أثناء نظم الشعر الشعبي 

عر الشعبي الجزائري بشكل خاص ،وهذا ماطرح معضلة فكرية ونقدية بشكل عام
ّ
،والش

 تحتاج إلى تفسير وتعليل منطق .

 مع مطلع القرن العشرين مع      
ّ
عر الشعبي الجزائري في تحريك ذاكرته إل

ّ
وعليه لم يبدأ الش

تبط بكل الغزوّ الفرنس ي للمناطق الجزائرية سواء كانت جبلية أو حضرية بشكل عام،حيث ار 

مارية، وصورها الشاعر الشعبي عبوع الجزائر في تلك الحقبة الستالأحداث التي عرفتها كل ر 

 .لة التدوين والكتابة للنص الشعبيحتى مرح

" رباط وثيق بكل أمة يولد )عبد الحميد محمد( إنّ الشعر الشعبي كما يشير إلى ذلك          

ويرضع من ثديها، ويجتر كل الحياة حلوها ومرها بلا معها ويترعرع بجوارها ويتربى في تربتها 

تباطؤ، فإذن هو بعد ذلك أدب شعبي لصيق بهذه الأمة، مكين في روحانيتها متشبث في 

عبي في نهاية المطاف عنوانًا فنيًا ( 8) " قاعدتها، فيصير ترجمة لها وعنوانا
ّ
ليصبح الأدب الش

 .هموم وآلم تلك الجماعة الشعبية يصور جميع

فهو مرتبط بالحياة الإنسانية داخل المجتمع ومرتبط بقضايا الشعب والواقع الذي             

الأمور  يعيش فيه،وللأدب الشعبي أهمية عظمى في صناعة الثقافة المحلية،"ولعل من أيسر

على الباحث أن يدعي انتماء الأدب الشعبي إلى التراث الشعبي، ليس كميدان عاد،وإنما 

 ،وعلى المؤسسات الرسمية أن تهتم به.(9)ز موضوعاته وأكثرها عراقة"كواحد من أبر 



    0202بر ديسم –جويلية  20 العدد 20 المجلد                         الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

16 

 

والباحث المتأمل في أنطولوجيا البيئة الشعبية التراثية الجزائرية خاصة يلاحظ أنها        

لتاريخية عبر مختلف تشكل مفارقة حقيقية في دراسة التراث الذي تحتفظ به في مرجعياتها ا

 .حلقات الزمن 

ليمكننا أن نغض الطرف عليه يكمن في نوعية التركيبة  ويرجع ذلك إلى سبب وجيه              

يين وزنوج أفارقة ومورسكيين الجتماعية للإنسان الشعبي الجزائري الهجينة من أمازيع وهلال

( ،بالإضافة إلى العثمانيين)الأتراك(،والتي هي في ...يهم: )الكنعانيين/ اليهود/ الغجرفبما 

مر بنية غير قارة، تتداخل وتتمازج فيها القبائل بسبب التركيبة الترحالية لمعظم حقيقة الأ 

 .الجماعات الشعبية المختلفة 

خلق حينها حالة من الصراعات المختلفة بين القبائل،انعكست سلبًا على العديد من ما 

تحمل قي "  النصوص الشعرية الشفوية الشعبية التي اندثرت بتغير الزمان والمكان لكونها

ولك  يتم تجاوز هذه الحالة المتأزمة،  (11)طياتها  لغة مغايرة ، لغة الجسد والحركة والإيماء"

كان ل بدّ من التفكير في التوثيق لنصوص الشعر الشعبي الشفوي في مدونات تضمن لهذا 

 التراث البقاء وعدم الزوال.

 مازالت البيئة التراثية الشعبية في الجزائر      
ً
تشكل جزءًا ل يتجزأ من النسيج البشري  فعلا

لسكانها من الناحية الشعورية والوجدانية،فهي تمثل الفضاء الرحب الذي تتلاقى فيه جلّ 

،والخبرات إبداعاتهم، ومن الناحية الثقافية تمثل الوعاء والوسيلة الناقلة للأفكار والتقاليد

اصل دائم مع الثقافة العربية، يأخذ منها ث قي تو و ومنه "ظل هذا المور  ،عبر الأجيال المتعاقبة

ويعطيها دونما انفصام بين ماهو موروث وماهو مأثور"؛ وقد مثلت القصيدة الشعبية معالم 

الحدود الحقيقية للرقعة الجغرافية الوطنية والقومية،أما من الناحية السيادية فهي من 

غم مما واجهه المجتمع من أهم أسس الهوية ومكونات الشخصية والوحدة الوطنية "على الر 

 .حضاريًا وإنسانيًا (11)تيارات وافدة واتجاهات فكرية متنوعة الأساليب والأهداف"

وعليه كانت المضامين الإنسانية التي انتشرت في القصائد الشعبية الجزائرية تعبر عن       

،وهذا ما يتطلع   تارة آخرةنوع من الهموم والآمال تارة،وعن الفروسية والجهاد في سبيل الله

 المجتمع الشعبي ومختلف طبقاته. إليه
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عر الشعبي الشفوي الملحون: -0
ّ
 الثورة في عيون الش

غة الشعرية الشعبية كأداة للتواصل عند مختلف القبائل البدوية       
ّ
عندما نتحدث عن الل

هجات الشعبية المتداخل
ّ
ة فيما بينها أو الحضرية،فإننا يجب أن نضع في الحسبان تباين الل

غة الرسمية التي تنافسها بشدة مما يعيق باستمرار التواصل الشفوي بين مختلف 
ّ
مع الل

المناطق الجزائرية خاصة الذين تتنوع لهجاتهم، وهنا نشير إلى "أنّ الشاعر الشعبي ل يتقيد 

 بما تمليه الظروف التي يعيشها، فهو ينتخب ما يراه مناسبًا ويطوع المادة المن
ّ
تخبة لظروف إل

، وهكذا تتأكد لدينا هذه  (11)بيئته وعصره ومواقف جمهوره، ويسقط ما ل حاجة إليه"

المعضلة التي تجعل رواة التراث الشعبي في حالة تشوش تام،وعدم وضوح لرؤية ما ينقلونه 

فكري  (13)"من تراث مادي إنسان  خاصة " فيما يزود به المتلق  من معرفة وخبرة وتوجيه

 الدللت.متنوع 

وقبل الخوض في مسألة العلاقة بين العمل الإبداعي والبيئة الجتماعية يجدر بنا الإشارة       

إلى أنّ المبدع الشعبي فرد يعيش وسط جماعة من الناس، ويعبر عن ذاته كفرد اجتماعي؛ 

فهو صوت الشعب الذي يعيش فيه ويتنفس أحلامه،وأحزانه، وأفراحه ضمنيًا، فهو بمثابة 

مسؤولية الأديب أعظم شأنًا  "الصحف  في نقل الأخبار وإحصائها تدريجيًا،وهذا ماجعل

وأبعدها خطرًا لأن الأديب وحده من دون سائر الفنون،يقوم على مادة الألفاظ اللغوية أي 

 .(15) "على مدلولت معنوية صريحة

 "رفية،والفكرية،والتربويةوعموما فإنّ البيئة "الجتماعية للأدب تتجلى في نهوضه بأعبائه المع

،التي تعكس بكلّ صراحة،ووضوح قضايا المجتمع الشعبي، ومضامينه المتعددة داخل (14)

 الطبقات الشعبية.

ا ل يستهان       
ً
طبعًا لقد أنجبت الجزائر العديد من الشعراء الشعبيين الذين تركوا لنا تراث

مراحله التاريخية لهؤلء الشعراء،وما  به،إذ شكل هذا التراث المحمول الفكري والأدب  عبر

ـــخلفوه من دواوين ش ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــتؤرّخ للثورة الجزائريعرية متعددة الأغراض،ــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ  .باركةالم ةــ

نسية المقيتة فكان الإنتاج الشعري الشعبي سخيًا خلال الحقبة الإستدمارية الفر             

سعيد بن عبد الله يوثق جرائمها المتعددة، وهذا ما وجد عن العديد من الشعراء نحو: "

المنداس ي"،الشيخ عبد القادر بطبجي"،"أبو عبد الله محمد بن مسايب"،"سيدي لخضر 
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أحمد قاجة،بن تريبة،عبد الله بن كريو، ،بن خلوف"،و"حسّان درنون،قاسم شيخاوي"

  ...إلخ.خالد شامخة

وعلى العموم فالشعر الشعبي الجزائري حافل بمختلف الظواهر الإنسانية التي تحفظ      

تاريخ إبداعه،وقد حصرت دراستنا العديد من القصائد الشعبية الجزائرية في مختلف 

النماذج الشفوبة، والمدونة لمجموعة من الشعراء الشعبيين الذين نطقوا بما تختلج به 

ل وهموم أرقتهم ردحًا من الزمن،"فهي من حيث مضمونها تمتد لتشمل ذواتهم من أحلام وآما

كل جوانب الحياة الإنسانية،وتعبر عن خبرة الإنسان والجماعة في مواجهة المواقف المتعددة 

،فأطلقوا العنان لقصائدهم الشعرية الشعبية التي كانت محطة (16)التي يواجهها كل منهما"

 الشعرية وجل هذه الصور  .../الجهاد /الفروسية الممحون/الموجوعتاريخية فيكشف"

 من خلال القصائد المتنوعة لفحول الشعراء الشعبيين.  يمكننا استنطاقها

أنواع الفنون الأدبية ،فقد كانت نفسية  ىزائري الثوري يعدّ من أرقالشعر الشعبي الج           

ساحة العمل وتقدم رؤية  الأديب الشعبي تنطلق نحو إبداع نوع من الرؤى المنثورة على

الأديب لواقعه  بصورة فنية  حيث أنّ منطلقات الشعر تنبع من واقع الحياة التي يعيشها 

الشعر،ذلك أن" القضايا التي تحظى باهتمام الشاعر الشعبي ذات ارتباط وثيق بهموم 

المجتمع وآلمه وجراحه،كما تعبر نصوص الشعر الشعبي عن تصور الحياة التي يريدها 

،وقد يستعير المبدع الشعبي بعض أدواته من التاريخ و معانيه و رموزه وأحداثه (17)الشاعر"

وشخصياته من أجل تبليغ رسالة ما للمتلق  الذي يساهم في التفاعل مع الشاعر الشعبي، 

كالتحفيز للثورة أو مراسيم التأبين للشخصيات السياسية أو الرفع من قدر شخص سياس ي 

 صيدة شعبية توثق لذلك كله.ما من أجل نظم ق

ومهما يكن من أمر، فإنّ عظمة الثورة الجزائرية تعد محطة من محطات الإبداع        

مصدرا مهما من مصادر الإلهام ، ورغم كل ما قلنا عن الشعر الشعبي الجزائري و الشعبي، 

 هاما في توثيق بطولت وأمجاد 
ً
الثوار الذي تناول الثورة الجزائرية؛فإنه يعدّ سجلا

والمجاهدين الذين قدموا أنفسهم ثمنًا لحماية الوطن واسترجاع كرامته، فقد تعددت 

من تمجيده للشهداء ورفضه لأساليب القهر والظلم،وحثه للشعب الثائر على  هــمناقب

ل وكشف الخونة، وغيرها من المواضيع زّ عة، وذمه لجرائم الستدمار ضدّ الالصمود والمواجه

نا المجيدة بجهود الشعراء وبقدر ما تشرفت ثورت  الشاعر الشعبي الجزائري. التي أبدع فيها
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بيعية لتلاحم الشعر الشعبي مع ن ، فقد تشرفوا هم كذلك بها، وهي نتيجة طيالشعبي

ا لها من خلال الأ 
ً
حداث التاريخية الجليلة ومواكبتها بالتدرج ليبقى الشاعر شاهدًا عليها مؤرخ

 رية ذات نغمة حزينة أحيانا وتفاؤلية في أحيان أخرى.  التشبع بأغان  شعبية ثو 

اعر الشعبي الجزائري كل تلك القيود التي وضعها المستعمر الفرنس ي  وبالتالي        
ّ
كسر الش

بعدما تعالت أصوات النساء والرجال والجنود والأطفال مرددين الأغان  الثورية بعثا للأمل 

ا على أوتار العاطفة بذكر حال الثكالى واليتامى وحشدًا للهمم، وتحريضا على الجهاد 
ً
، وعزف

وعليه  الفرنس ي، والجنود للتحفيز على المض ي قدمًا في مواجهة ظلم ووحشية الستعمار

مة الجزائرية للاستعمار الفرنس ي من خلال المواجهات المتعددة عن طريق و تنوعت المقا

 المتنوع . فكري ال المقاومات الشعبية، والأحزاب السياسية والنضال

كان الكفاح المسلح نقطة انعطاف في حياة الثورة التحريرية المباركة التي كانت بدايتها من         

ي م؛ حيث تعالت أصوات الثورة والجهاد ف1954جبال الأوراس في ليلة الفاتح من شهر  نوفمبر

واكب كل  مسيرة التحرير الثورية نجد أنّ الشاعر الشعبي قد كامل ربوع الجزائر، وعند تتبع

حداثها مستشهدا بشعره ،فالثورة الجزائرية كانت بدايتها "إقليمية" ثم شملت كل ربوع أ

لكون العديد من الشعراء الشعبيين كانوا جنودًا في صفوف جبهة التحرير الوطني ،و الجزائر 

 القلم والرشاش. بلغة  ،فقد كان جهادهم مزدوجا؛إذ حاربوا

عبية الثورية التي             
ّ
لقد ذكر لنا العديد من المؤرخين نماذج متنوعة من الأغان  الش

  (18) تحتف  بالثورة الجزائرية المباركة،وهي كالآت :

ن ويعدد جمالها وفتوة يرة ولية خنشلة وأبطالها المجاهد: يوثق لصو  النموذج الأول -أ

بصفوف الثورة التحريرية وهم شباب صغار السن فيقول ابها الذين التحقوا بش

 : الشاعر الشعبي عن ذلك

 "ياخنشلة يالقبيلية **** وترابــــك بالنـــــوار

 إحنا ذراري شاوية *** واطلعنا للجبال صغار"

نقله  بصور لنا التحاق المجاهدين من مدينة عين مليلة بالثورة،وهذا ما النموذج الثاني: -ب

  لنا الشاعر
ً
 : الشعبي قائلا

 "جينا من عيـــن أمليلـــــة *** سبع أيام على رجلينا
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 أوصلنــا لجبال كمبينا *** ياربي فرج علينا"

هم من     يّــفي ذم النساء اللوات  يحتفظن بحلعبارة عن أغان  أمازيغية :  النموذج الثالث -جـ

 يهن الشاعر الشعبي :الذهب والفضة ول يقدمنه في سبيل الثورة المسلحة فيقول ف

 إدراري بلا يعلاون )الترجمة( الشباب بلا برانس"

 قلاون )الترجمة( يبيتون في الثلوج -اتنوس اق

 الذهب والفضة انزعنايزرقاون )الترجمة( -اكسمث أروع د

 وولاون )الترجمة( ياباردات القلوب "-أهيبراذين ان

 : ةظاهرة توثيق الثورة في المدونات الشعرية الشعبي -2

إنّ المتتبع لحركية التوثيق في الشعر الشعبي الجزائري يجد أنه يشكل جزءًا هامًا من     

الروح الوطنية والدفاع الذاكرة ومقومًا أساسيًا من مقومات الشخصية الوطنية، فهو يتميز ب

 ي الجزائري واقعية نابعة من آلموالكرامة، ذلك أنّ منطلقات الشعر الشعب عن الحرية

 ما يدعم الواقع الجتماعي ويعط   وجراح
ّ
الشعب الجزائري ليس فيها من الخيال والتصور إل

 .عرية بعدها ووقعها في نفس القارئ الصورة الش

ولقد تنوعت اهتمامات وموضوعات الشعر الشعبي الجزائري من الدفاع عن الدّين           

التغني بأمجاد الثورة التحريرية  إلى ، والغزل والوصف ، إلى الرثاء سلام  وحرمة الوطنالإ 

المباركة فقد تعرض لكلّ الأغراض وكان له في كل غرض فصل كبير،وان كانت القضايا 

الدينية ،والوطنية من أبرز اهتمامات العديد من الشعراء،ذلك أنّ الثورة التحريرية المباركة 

 الشعبيين.الجزائريين   بأوسع معانيها كانت من أهم الأغراض التي طرقها العديد من الشعراء

وعليه فأهم ميزة للشعر الثوري الشعبي الجزائري أنه نموذج ثقافي مرتكز على محورية           

العادات والتقاليد فهي كوسيط للتبادل الرمزي و الفكري للوسط الشعبي،وبالتالي بات من 

ة الجتماعية، المؤكد أنّ كل هذه النصوص والقصائد الثورية قد أغنت الساحة الثقافي

جلّ هذه النصوص  تويبقى البعد النمط  هو أهم خاصية تميز  ، ووسعت من مجالها

الثوري كان في كثير من الأحيان مطية،  الجزائري  الشعبية إلى درجة أنّ الشعر الشعبي

يعكس لنا نظرة  جبهة التحرير الوطنية، وما فيها من قيم   وفرصة لإنتاج خطاب شعري 

 يتهم، ونظرتهم للحياة الإجتماعية الثورية بشكل عام.وأعراف تعكس عقل
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عبي دورًا هامًا في تدوين العديد من القصائد الشعرية التي تؤرّخ          
ّ
لقد أدى الشاعر الش

لجرائم فرنسا في الجزائر بداية من المقاومات الشعبية التي قادها زعماء قبائل كثورة المقران  

 إلى مقاومة الأمير عبد القادر الجزائري التي قهرتوالحداد أو مقاومة الشيخ بوع
ً
 مامة وصول

اعر الشعبي يصور هذه المعارك بكل 
ّ
أقوى جنرالت فرنسا )توماس روبير بيجو( ،فكان الش

ا،ول يحسن تدوين ما ينظمه من الشعر)..( ولما هاجر الشعراء  ه" كان أميًّ
ّ
شفافية رغم أن

حفظ هذا النوع من الإبداعات الشعبية انقرضت  الشعبيون نظم الشعر،وزهد الرواة في

 .(19)نصوص الشعر وضاعت مع من كانوا يحفظونه ويرددونه"

-بالإضافة إلى ذلك كله نجد مدونات الشعراء الشعبيين الثلاثة لكل من ) حسان درنون      

خالد شامخة( تؤرخ للثورة التحريرية المباركة،والعمل السياس ي من خلال  -أحمد قاجة

قته ببعض الأحداث التاريخية المؤلمة التي مرّ بها الشعب الجزائري الباسل من جيل علا

تأثرت بها قريحة الشعراء  الثورة إلى جيل الستقلال، وما صحبهما من ثورات تاريخية

ن،فنظموا على جوهرها قصائد عظام تعدد وتوثق جرائم فرنسا الغاشمة،وتشيد يالشعبي

ضحيات الثوار الأبطال في كل شبر من أرضها، ومجمل هذه ببطولت الثورة المجيدة وت

 القصائد نسوقها في النماذج الشعرية الآتية:
 

 النموذج الأول: -أ

 :  ديوان )بسمات من الصحراء( للشاعر البسكري )حسّان درنون( -*

 

جويلية / عهد  1/ وقفة لـ  16أوت  02كلمة نوفمبر/ ذكرى :) قصائدمن خلال هذه ال

بسكرة( مدينة )جاهدي ماريخية حية عن تضحيات وبطولت تعدّ شهادات ت لتيوا،لنوفمبر(

خلال كل الفترات التاريخية التي شهدتها المنطقة بداية بالمقاومات الشعبية أشهرها  المناضلة

 إلى القيام بالثورة )البوازيد(  و)الزعاطشة(  ثروة
ً
في منطقة العامري والقياضة وصول

 .المسلحة

 التمثيل الشعري في الجدول الآت  : نهيبيوهذا ما  
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 التمثيل الشعري للحقل الدللي النص عنوان

 "نوفمبر هلليت مرحبا بذكراك** نحن جيل اليوم نترجى الميعاد كلمة نوفمبر

 (11)أبطالك اجتمعوا وقرارهم دواك** وبالله أكبر صيحة الجهاد"

 حي القيوم الواحد القهار" نبدا بسم الله مولنا الجليل ** ال 46أوت  11ذكرى 

 في الستة والخمسين تبعث مراسيل ** لكل مدينة ودشرة ودوار

 (11)بوادي الصومام بطلت القاويل ** باتحاد واحد ذوك الشرار "

 "جانا الفجر بعد غياب طويل * وفي خمسة جويلية رفرف لعلام جويلية 4وقفة لـ 

 (11)الظلام" حاربنا أميا وثلاثين عام الشعب ذليل*وسبعة سنين ونصف

 

 :النموذج الثاني-ب

  (:ديوان )قصائد وأشعار من ثورة الأحرار( للشاعر الميلي )أحمد قاجة -*

والتي يعدد فيها بطولت رجالت الثورة لمدينة ميلة المجاهدة نحو: المجاهد البطل لخضر بن 

ن طبال، وعبد الحفيظ بو الصوف، محمد الصالح الدهيلي،رابح بيطاط رمضا

 مغلاوة،العرب  بن رجم،أحمد سايغي من خلال القصائد الآتية:

  -     اء والتربيةـــــــية إلى البنــــــــتضحهاد والـــالمرأة من الج-       ضالالنو بن طبال أبو الثورة     -

 جراح الثامن ماي   -                            حروف النصر     

    من أبطال زمان المجاهد مغلاوة رمضان-                                   ذكرى وعبرة - 

 .مناقب وأشواط للمجاهد رابح بيطاط-                               لا للنسيان      -

 ذلك:والجدول الآت  يعدد 
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 التمثيل الشعري للحقل الدللي لنصاعنوان 

بن طبال أبو 

 الثورةوالنضال

 بن طبال**  المحنك لكبير عملاق المصدر "يا سامع لكلام  نعني

 بن قطيمة غوالم   عزّ الرجال   ** بن علي باباه ما زال المحضر

 مسقط رأسه ذات ميلة بالإجمال **  بتاريخ الألف وتسعمائة وجر

 في ميلة وجميع بوادي ودشر "       **كبر جحفال جندت فرنسا 

ـــــشال   ـــ  (13)لم الستعمار خايب متبخر"ح  **كل المحاولت باءت بالإفــ

 " نوفمبر مازال شهر أكتوبر حل ** سبع سنين ونصف جملة ذكريات ذكرى وعبرة

 وسيبقى نوفمبر رمز المشعل ** راسم نور سطيع شهر التضحيات

 ثلاثمائة شهيد وكثرة مخفيات **في مثل هذا اليوم يقتل وينكل

 (15)ن عند السريات"سالوا نهر السا  **أربعمائة فقيد فالعمق الأسفل

 " من معلم لبطال ثورة سبع أعوام**  هاك اثنين رموز لميلة فرسان  المقام العالي

 والثان  بو الصوف عبد الحفيظ قران  **لخضر بن طبال في أول المقام

 يا سامع لكلام وصف  ليك دسام **    نابع من أديم من حمم بركان

ــــبالله أكبر شع ـــ ـــــ ـــ ـــــ ــــلام ــــ ـــــ  ثمانثورتنا المباركة بأغلى الأ   **         ـــار الإســ

ــــــ ــ ــــدفعوا بالحياة بأغـ ـــــ ــــوامـ   (14)كعربون صداق شهداء زمان"  **     ــلى لســ

 مآثرهم كنو يبقى للأجيال ** " بالشعر الملحون نروي ونخلد لا للنسيان

ـــــك فا ــ ــ  يا قلعة الأحرار يا أم الخصال  **لموعديا أم الجراح جيتـ

 فصحى ما تخفيش قولي للأجيال  ** حشمتك بالله عن ســــــؤالي رد

  (16)لال"قستولد الثورة جاك وولد ال   **من أنت يا هامدة ردي نسعد
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وهو  : ديوان )ألوان من الواحات( للشاعر الشعانبي )خالد شامخة( النموذج الثالث: -جـ

 من 
ّ
مدينة متليلي الشعانبة ولية )غرداية(،وقد جمع في ديوانه العديد من شاعر فذ

 -:) حكايات بلاديالقصائد الثورية التي تتغنى ببطولت الثورة التحررية،والتي نذكر منها

 -الشهيد -أرض المليون  –عيد الثورة  –الوطن المحبوب  –نوفمبر -فاض القلب بركان

 . استين(بالله ي -1491ماي  8والتضحية مجازر 

 والجدول الآت  يشير إلى تلك النماذج الثورية البطولية:
 

 التمثيل الشعري للحقل الدلالي لنصعنوان ا

اض القلب ف

 بركان

 واسأل التاريخ والدهر الفـــــان   ** "تفكر يا قلبي محاين الستعمار

 ومن التاريخ الزين نكتب ديوان   **قرن وربع حساب مافيها تقصار

ـــل المــــــغوار ثورة الأم ـــ ــ  عبد القادر من خيار الفرسان       **       ير الرجــ

ـــيفار     الشيخ بو عمامة الحداد والمقران  **وامثالوا كثير في كل القـ

ــــــــان وثار   ـــــب بركـ ـــ ـــــت عينان " **فاض القلـ ــ  (17)جبهة التحرير خرجــ

 والخيل منقودات طايعة للفرسان  **يطاير   " نوفمبر فزات بارودك  نوفمبر

ـــمانمستع  **مدافع وطياير   مستعمر قواتو  مر قهراتوا كلمات إيـ

 مكاحل بارود جحدة للعــــــــــــديان   **ثورتنا قامت بالشعــب الثائر   

 (18)محال ننس ى عهد قطعوه الشجعان" **"نوفمبر يامجد قخر الجزائر

 ونصحح لرسام على من سماه ** غيك بمحــــــبّة ونزيــــــــــد" يابلادي نب الشهيد

ـــــيد  ـــــان الكـــ ـــــاه  ** يحفظك الله من عديــ ــ  وينصرك برحمته عظيم الجــ

ي الله على النبي محــــمد بالتأكيد
ّ
 والسلام عليه في الجنة ملقاه **صل

 (19)معناه" ختمةمن متليلي شعنبي في **خالد شامخة لي جاب ذا القصيد

 ماي 8مجازر 

1491 

ــــأساة  "   كلمني وقال  لي هذا القــــــــــــول         **    حدثني أيار على ذا المــ

 مجازر زدم زين لي مســــــــؤول  **نية ياسيادي في محنات ايوم ثم

 وقالمة بالدم وادها محــــــــــــــــمول   **خراطة وسطيف عندها ماقاسات

  (31)وصبيان صغار وشيوخ وكـــــهول"     **  اء عزل تتقتل هيـــــــــــــــــهات أبري
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 :  خاتمة -*

عموما من كل ما سبق ذكره عن الشعر الشعبي الثوري في الجزائر نصل إلى ضرورة             

حلية النهوض به عبر كل الوسائط الإعلامية والتاريخية والثقافية ، والمؤسسات الرسمية الم

والدولية من أجل الرتقاء بهذا الإرث المادي الذي هو ملك للإنسانية جمعاء ، كما يعد 

البحث والتقص ي في مسيرة الشعر الشعبي الثوري الجزائري أمرا ل مفر منه من أجل إظهاره 

تدريجيا على كل الأصعدة التاريخية والجمالية والتراثية لما في هذا الإرث من أهداف تجمع بني 

البشر ،فالإنسان الشعبي الجزائري الآن أصبح عليه لزامًا النهوض بتراثه والدعوة إلى 

دراسته،وتحفيز كل الجهات من قبيل الترويج السياحي، والثقافي له ومحاولة  تأسيس كرس ي 

في وزارة الثقافة يهتم بتوثيق هذا التراث المترام  الأطراف الذي أغلبة ضاع من الصدور بموت 

و تلف القراطيس التي وثقته"ونحن ل نبالغ إذا قلنا أنّ الجزائر من أغنى الدول أصحابه أ

 في عالم غيرت فيه العولمة والمثاقفة التاريخية قيمه، وهويته.  (31)تراثيًا"
 

 

 

 

 :  الإحالاتالهوامش و  -*

 
 .111،ص1983، 1عبد الله الركيبي: تطور النثر الجزائري الحديث،دار القلم، تونس، ط (1)
 .131المرجع نفسه، ص (1)
 .91،ص 1113، 1محمد بن سمينة: في الأدب الجزائري الحديث، مطبعة الكاهنة، الجزائر،ط (3)
 .98المرجع نفسه، ص (5)
 .131ص 1118، 1البشير العرب :أنثروبولوجيا التراث،المطلعة المغربية،تونس،ط (4)
 .131المرجع نفسه، ص (6)
 .165المرجع نفسه، ص (7)
 1ولرباح عثمان : دراسات نقدية في الأدب الشعبي، رابطة الأدب الشعبي، لتحاد الكتاب الجزائريين، طب (8)

 .14، ص1119،

أحمد بن نعمان: نفسية الشعب الجزائري، دراسة علمية في الأنثربولوجيا النفسية، شركة الأمة للطباعة  (9) 

 .64والترجمة والنشر والتوزيع، د.ط، د.س، ص 
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، 1بوحبيب: مدخل إلى الأدب الشعبي)مقاربة أنثروبولوجية(، دار الحكمة للنشر، الجزائر، ط حميد (11)

 .189، ص 1119
محمد سعيد القشاط: الأدب الشعبي في ليبيا، منشورات الشركة العامة للنشر والتوزيع والإعلان،  (11)

 .16، ص1977، 1طرابلس )ليبيا( ، ط
 .31المرجع نفسه،س( 11)
 . 93، ص  1،1985يمان: أسئلة الواقعية واللتزام،دار الحوار للنشر والتوزيع ،سوريا، طنبيل سل (13)
ميشال عاص ي:الأدب والفن، بحث جمالي في الأنواع والمدارس الأدبية والفنية،منشورات المكتب التجاري ( 15) 

  .53،ص 1971،  1للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان ، ط

 .93أسئلة الواقعية واللتزام ، ص نبيل سليمان: ( 14)
 . 118،ص1118، 1أحمد على مرس ي: الأدب الشعبي وثقافة المجتمع،دار مصر المحروسة،مصر،ط( 16)
، 1منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري،المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،ط التلي بن الشيخ:( 17)

 .11،ص1991
،الجمعية الثقافية 31الثورية الجزائرية،منشورات مجلة التبيين،عسعيدة حمزاوي: في الأغنية ( 18)

 .91، 89، ص 1119الجاحظية،الجزائر،سنة
 .15منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري،ص التلي بن الشيخ: (19)

 .111،ص  1986، 1حسّان درنون: بسمات من الصحراء، دار البعث، قسنطينة، الجزائر، ط( 11)
 .111نفسه،ص  صدرالم (11)
 .173نفسه،ص صدرالم( 11)
، 18،ص  1111، 1أحمد قاجة: قصائد وأشعار من ثورة الأحرار،دار الألمعية، قسنطينة، )الجزائر(، ط( 13)

19. 
 .17نفسه،ص صدرالم( 15)
 .39، 38نفسه،ص  صدرالم( 14)
 .51نفسه،ص  صدرالم (16)
 .67،ص 1111، 1عة والنشر،غرداية، )الجزائر(، طخالد شامخة: ألوان من الواحات،دار صبحي للطبا( 17) 
 . 69نفسه،ص صدرالم( 18) 
 . 77نفسه،ص صدرالم (19)
 . 78نفسه،ص صدرالم( 31)
 .87سعيدة حمزاوي: في الأغنية الثورية الجزائرية،ص( 31)
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  ص:خلالم
سدوني،  وقدم ق دد  وفد   ندد ال  لأ  لأنملسدي   شدرء فدان ب  دد  س  دد قددء  ل ل لبحد  هدا   قدم ي           

و  ت دد و    ن ددتنص  ل ددند،  وقددم  دد  وخبحدد  أ ددءم خ ددتنا ،     أو سددونة   اهددن   لأ خ حددن  لددم خددم   إ

أخ   د  لأو  عندد    لبا دد و  ننسدد ق    لم  و دد  ف لدد  عندد   لتدد و،   لبا دد و  ننسدد ق          دد خحددن ا

  دددد    ددددد  أ  و سدددد ل ت  ل    ل دددد  لو دددد علددددم  لأ  ددددد ل       نبحدددد   لتدددد و، فقددددم   ددددب لول ددددتنص  ل     دددد  

ددددد ب   نددددددمي  عددددددد نبحدددددد   لت لدددددد   نلدددددد ر  ل ددددددن ل  ل ددددددد  أ ددددددءم أ لتشددددددص    ل دددددددن و لددددددمص  لشدددددد عء و  كد

سددددونة    ل دددد  تل دددد  ن دددد  يددددرء فددددان ب  ددددد  س  دددد  ظهددددء  لبحدددد   ل ددددل و  لأ ألددددمه  و      تدددد   قددددم  عت

سدونب أتجءةتد   لشدرن ا   ف دا عدد   ت د مه علدم  لد سونب  لتصء   وسد و  عرصد  خدد  اأ   عتل سه

  وتنظ ف  ل ن ل  لتشبي    لوترب   عد  نار لات  خء لاستاه   و لأ 

 لأسونب يرء أنملسي   ل ن ل   لو      الكلمات المفتاحية:
Abstract:  
 

       This research presents a reading of the poetry of Safwan bin Idris Al-Andalusi 

according to the stylistic approach. The research was divided into an introduction to 

the concept of stylistics and its most prominent levels, and the first section dealt with 

the vocal level, and it included two axes, the first concerned with internal musical 

structures while the second concerned itself with external musical structures. As for 

the second section, It was devoted to the synthetic level by focusing on the 

compositional methods of the poet’s language, and finally in the third section, there 

was talk about the poet’s formal formation and the most prominent patterns of image 

that he adopted. In conclusion, the research showed the stylistic features that 

distinguished the poetry of Safwan bin Idris by adopting the method of repetition as a 

means through which he reflects his emotional experience. In addition to his reliance 

on the interrogative and imperative style. 

Keywords: Language, style, Andalusian poetry, image. 
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  :مدخل

إب  لءغب       تش ف أس     ل ب و هت خح ولاو   سل نحن تا    ع  فءه  وتدبن              

خ اج   سَيمن    ل دظ  وأس ،    لو   وأهم فه  حق قد   لتشص    لو نو    أبرم خم ه وأقصيى 

 نت جُ توك  لءغب     خق  ة  خن نع   لورل   لأسي، س
َّ
 عد   إلم غ ي ت ؛ وخ   لأسونة   إلا

 نب خد خ تنا و وظ ا   
ُ
س  ست   ظ هدءل ل نا  خنسنخ   لي   تن فل  وآ ء  ل ل  خد

 درص  ت  خ   ل ب و وسج خ  

وااتح خ طلح  لأسونة   خج لاو أ حت ع م س  س   لإخ  ن و  لو ددنا    ل   تل  س               

  حص   1عوي   ها   لتأث     جل ل تأث   و  ل ل   خع خح ول   لبح  عد  لءك ئز  ل   عرتلم 

وه  ك، 
ُ
لتد

َ
 لتب يد   ب قم  و  لأفء س     سترل لا،    لترب  ي  عد أف   ه  وح   ،   إلم تد

 د تح     ل  أس    يلصد  خد  اله  تحميم  ل ل و  لأسونة   لولاشيئ 

 و  لل ط ب و رتقم نن   لميد  ل دم أب  لأسونة   د عم إلم وفف  لظ هءل  لو نا   نش

 لأسي، وتحو وه  و لبح     سلالا،   وأبر سه    جل ل   و لا    خد سوب    ءوج عد س  ق 

 أو أب تء     لأسونة   ي نب علم طب ر   لمو   لاو ي ح ء 2 ل ب أو  لتر ف    تا   ه

 ل   ن  ط  وحموسه  خدِل  حم  
ً
  خن   خ اج 

َّ
   حموس وفا   فءف  لو  نص  لأس    يدصد

 برض  لم  س ب إلم  لاعتم س  ل لح آ ء هن )عو   لأسونب ( لالك عرءف  ) اا  ت  (  أن )) 

  لمص 
ُّ
عو  ينضح      ئب  لب  مل  ل   تتنفء لمص  نءس  و ل   ن   يؤثء    حءا   لتقبد

 خد  لاه  و  لإس  ك((
ً
 خر   

ً
  وخل  تقم  يتضح أب3 نتوق،    إن  ياءض علم ها   نتوق، لنن 

خج    لم  س   لأسونة   يصلد     لو       نق    لأو  فه  نقط   لانطاق  لأس س   

 ولالك تق   خج لاو  لأسونة   إلم  ن تنا و  لآت  :

أولا:  ن تنص  ل ند،: وهن  لاو ي ت   دم  س   لطء ئ   ل نت    نتبر      ل ب و لإيق ع   

 س وغ  ه  وا   أ ن ب  لبمعع  ل ند، خد تصء   و   

 
ً
 لطب رت    و فم 

ً
ث ن  :  ن تنص  ل      : وابح     تء   ت    جل      ل ب تحميم 

لوراق    ب سلالت    لا ت    نءتبط  ن   خد ن ح    وسلال   ناءس و  لن  سل في   وسلال  

  ل   ق  لاو ي له  خد ن ح   أ ءص 

 ب  ن   ك لتشل   و لاستر  ل و لمج م  ث لت :  ن تنص  ل ن و: وي ت   تشص    ل ن ل  ل
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ج    لاحظ   أب ه  ك خجلنع  خد 
ُ
وخد  ا  قء  ت   لدمين ب فان ب  د إس     لتد

 لظن هء  لأسونة    ل   دش   عاخ و    مل    يرءه لا   نطو   لبح  لإ ء مه  و لصشف 

 لش عء عد وظ ات   وقم ،   علم تقمي   لاصءل وإي     لإح  س  لاو يءامه  

 أولا ً: المستوى الصـوتي :

       ئ   لان  و لاصءو وه      لنقت    
ً
 خهل 

ً
لولنس قى     لشرء خ  ن     مل  إذ درم ع  ء 

نا   فن ل  ل ب  ل لر   فرد طءا  خ  تنح      لأفن و خد إيح   و درب  عد   ن ل  

و وأي     نس ط     ل   لشرن ا  لولبمع ع تط ع  نتوق، أب يءس  لهاه  لأفن و ه ئ 

وذلك نت ج  لطب ر   ل نو  لاو يحمث   )) ف ل نو وسلالت  عشصاب عاق  خن نع   

 4  ب أي     لتوق،   ن    لق    و ب   لتب و و لت نع    أنل ر  ننس قى((

 يت  لم  س   لأسونة     ن تنص  ل ند، كنن  )) وس و  تنف    خزا  تدت   خرنى 
ُ
وقم عد

 ((إس    
ً
,خد ه   ك نت  ننس قى أه   ور  س و  لتجءة   لشرءا   إذ إب))  لبا    لإيق ع   5 

   6ه  أو   نظ هء  ن سي   لمن نس  لوا  ج  لشرءو  ل ند، ودر لق ت   لملال  ((

فلنس قى  لشرء   نعي        ج  و لم  ل  خد أهد   لنس ئ   ل   أف س خن    لش عء            

  س  و نار ل     ي ى أخدن    ن  ل  أس ل ت خنس ق    تصشف عد سو    نءوف تج  م إح

وس ت  و  س  س   ن تنص  ل ند، ه       و لألا ظ    تج  م أف     لش عء و إح  س ,

 - :خحن اد 

 -: محور الموسيقى الداخلية /1

 ب تل دددح  لر  فء ود مى هداه  ننس قى   لإيددق ع  ننس ق، ؛ف لبا    لإيق عدد       ل  

 لو نا   ل   يتش   خن   ذلك  ل ب      ئب  نل  ل ل  عد  لاسترل    لاعت  سو  ود ه  

 7   خ ح  لبا    لشرءا   لظا    جميمل لملالاو  لألا ظ 

علم نحن خ      لصا  أو     لبيت أو ))ف لإيق ع  ننس ق، ياشأ خد تصء   وحمل  ل        

ف تحق  عد طءا    جءس  ننس ق، و لت  س   8((و علم نحن خ تظ    نءك و و ل ص  

 لواظ، ف ا عد  لت      ل ند،  لاو  عتلمه  لش عء     لترب   عد   ن ل   ل ا    

 وأ ءم  لبا  و  ل نت    ل   ظهءو    يرء فان ب  د إس     ل   يلء ن   و لانار ل  

 تلتوت    :
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 بنية التكرار:1/1

  سو ه    إ   ب  ل ب ف عو ت   ل نت   وسط ت  خ  لر  فءه  نتت بر   فهن لوتصء     

 ونقو  خد 
ً
 غ  ئ  

ً
 إي ه سفدر 

ً
عاخ  أسونة      ح   و وسه     م ي   ل ب  لشرءو خ نح 

    دشص    ن ب لتصت ف  لملال  وما سل  لانتب ه 
ً
 نظ   لتنتء إلم  نظ   لاناء ج أو ي نب طءف 

ج بد، أو قم يءتبط 
ُ
  ل ؤ   ل م  علم م   ع طا، وناسي  وقم أثلت  لتصء      سين ب  لتد

 وةأي    عمل خن  : 
ً
 ختل   

ً
 ح ن  

 تكرار الحروف:1/1-1

عردم أب ط أنن ع  لتصء   وذلك لنقنع  بش   لافت لو ظء     لشرء وقم يأد،  ق م 

 ب   وقم يأد، خد خد  لش عء ع ردى خد  دال  إلم إحم ث إيق ع فند، ختصء      ل

سوب وعد، خ   و     ن لت ب لا م أب يحاظ  لش عء لو ب  ل ل ت  ولاي نب  لق م 

 
ً
 خت وا 

ً
  لتاعت    نءوف وإظه    نقم ل علم  لإت  ب    إت  ن 

 
ً
وقم و س تصء     نءوف    يرء فان ب    ق  ئم وخقطر و عدمل ح ى ليشرءن  أح  ن 

 ل     أب وعد،  لش عء ك ب و    ها 
ً
 س  و  

ً
 خنس ق  

ً
 لونب خد  لتصء    ل خو  إيق ع 

 يج م خد  ال  ح لت   لشرن ا   وخ   قنل :

 لرد   سدن   لب ق ع ت    لأ ء           ف  دث  عدنى خد   عدب ت  نتدء 

 خرد خو  أ يى ن   غد   خدانت ٍ          فأق    سخع  لر ب عد نقط   حء 

 
ً
         يقء بر ب  لقطء أب دشءب  لقطء  لي قى خد تمخد   قدطء 

ً
 9 خحبدب 

يتصء       لأ   و  لتاث حدءف )  لق ف( ثل ب خء و ولر  تصء  ه وهن خدد))   نءوف 

 ياسج  خع  ننقف  10 ل   له  فنو يميم  لنقع لأن    لرت   ب   جهء و لشمل((

وتا  وه  علم س ئء  ل اسي   لاو عرب  ع    لش عء فهن    خنقف خمح خميات  خءس   

خمب  لأنمل  فأ  س إ ء م يمل دروق  ن   و  جهء  لح سن   و اب  ل  خع خد  ا  ها  

   لتصء   

 يت  ست خع سفد  
ً
 ف  ب 

ً
 خنس ق  

ً
وقم يصء   لش عء حدءف ب أو أ ث  ل حقد  ح ن  

 خش عءه وخ   قنل : 

  لد          أسمى خد سدد ّ
ً
 وغدء خد يادنى عدو ك فب   لقِءص  فق 

ً
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 أن    ف حُ  ك فأفط رنى إن            ف  لهنص ع تن ت  لإ ء خ 

 ن  نظءو نجدن    اب  دمو           فد، صند و  تك أستامو خق خ 

 ختول           أفدنى سدلِّ دك قددبودك  لأف  خد  
ً
 أفد يت      ل ت ينق 

 سص ت فددؤ سو غ َّ              أندىِّ 
ً
 تدبنأو ُ  لدو ت َ  دلد خد  ي  مهدءل

 لد  وساخد   
ً
 11ح ى  دأب   نتَّ قد   لأ وع :           يد  ن    دد  ءس 

ناحظ أب  لش عء  ء  حءوف)  ل  ب و لق ف و لا  ( إلا أب  ل وب  ك نت لو  ب فقم تصء  

و وسه  عشء خء و و ةل  عرنس ذلك إلم  ن  حءف سه  )) ل ط     لا يحت ج إلم  هم 

 د   يح ل  أذب  ل  خع ولاس ل   12ع ل ((
ً
  ا ا 

ً
 خنس ق  

ً
 لالك فإب تصء  ه يحمث  ءس 

 و وسج  خع تصء   حءف  لق ف  لقنو  وةالك  لع    ن   
ً
أب تصء  ه     لأ   و     عادنا 

   ب  ل اس  و لقنل 

 :تكرار الكلمات1/1-0

 ع
ً
 فنت  

ً
حمث  لتصء       لبيت أو  لأ   و))إيق ع 

ُ
ش  ك    خنس ق    لشرء لأب تصء   يد

 ت  سس ف   وحم ت   ل نت  ((
ً
وتصء    ناءسل ظ هءل أسونة   تل   ن   13 ل     عرن  نلط 

يرء فان ب وي     ستجا  ها   نولح  لأسوني، س قف ع م برض  ل ل ذج  ل     عتلمو 

 أو ها   لتصء   و لاو و سَّ  أي    عمل ب ض  ل ظء عد كنب  ل ول   نص
ً
 أو فرا

ً
ء ل أسل 

:
ً
  ف أ ا ختا

ً
 حءف 

*-  :
ً
 أفـقيا

ً
 شكلا

 وا نب  تصء    لألا ظ بش   أفق،     لبيت  لشرءو وخ   قنل :

ل   وقـار     ولصد         الـوقـار  وقدم يدلخَ 
َّ
  14 الـوقـاراذوا  عو

س  ك خ   لا  فتصء    لش عء ل ول  )  لدنقد  (        خرءض  نمح أو  ن  ك ب  نع  وإ 

 فهن خق نس لا ت  لتأ  م  لملال   ل   يءخ، إلي   وه  ه ب  خلموح  و   ح  عقو  

 وقدنل :

 15 لأيدق   لأنت      بــرإذ        بــر     لدلنسلِ  د  بــر  أ دى 

   ط ب ه   تن  ه  ف   ح  علم  لبدء وي    تأ  م  نرنى  ء   لش عء لاظ  ) ددء( 

ظ ا  سلال   ت  ف إلم وظ ات   ل نت   إذ أب  لبا    لو نا   نصء ل    ل ؤسو  لتصء   و 
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ّ
 ل ب له  عاق  وث ق    لبا    ل ا    لولبمع؛ف ل ول و و لرب   و  نصء ل لي ت إلا

 للن ل   ل ا    
ً
 إور  س 

 وقم يج و   لش عء   ب  لألا ظ  نصء ل  ناسجل   خع بر ه   قنل :

         ي   ب  تجـاورتهم فانخفض    
ً
 16 الجـوارعلم  خـفـضهنن 

ناحظ أب  لش عء علم إلم  لمج و ل   ب    اض و  جن   لإي    خرنى سن   و  وهن ب خد 

 ي اه  

 تكرار العمـودي:ـال-*

    خجلنع  أ   و ختت ل   وةلن قع خختوا  فقم تءس    أو  
ً
وهن تصء    ل ول  علنسي 

 د أختو  ها   لتصء   قنل : لبيت أو وسط  أو   تلت   وخ

ءق 
ُ
 أب يَحمى  زفءدى   نءص       الصـبا  و لم قنخ  فأحل   طد

َ
 خخ ف 

  احٌ علمَّ  ءالد  ٌ           آي  خ  د ءص خد   ج ِ   ل  ءص الصـبا فدإب 

 ث  عرنس برم  ل   أ   و ل قن :

 أغ  ن   
ُ

بوه  الصباوخ    تُ أعتمُ     الصباوقم أسصءوْ أعط ف
َ
  لء  قد

 ولمو آس يى  ل ء  وزهـر الربى        الصـبا ل  د و لقطءِ وه  ك   ب 

 إذ  نظ   ل  دُ   ن   ق     طءص:      دردو  نظ َ   ل ثِ  خدد هه   يرء  

  17ددردولت حد َّ  لشردء سبود  نتدء          زهـرَ الربى الصـباوإب نث و  احُ 

ظهء خد  ل ب أب تء     لش عء علم ل
َ
اظ ) ل دب ( ث  تصء  ه لد ) مهء  لءيى( عرص  يد

وشنل   لش عء  ل  تت  ه هاه  ناءسل    س  و  خد إح  س أ  س خش   ت  خع  نتوق، 

وإي  ل  إلم  لتر عش خر  إذ أب  ل ول  لي ت إلا ع  ء ل  س  ت   لتصت ا   وخملنل  

 تصلد علم و د   لتحميم فد
ً
،  د ا    نمخ        ص و)) أب ق ل  ك  ع  ء    ئ  

تنقدع خنس ق،  تيت    هن إخر ب     وت  عمه إلم خ يدو    وا بح تددصء  ه  لدي  خجدءس

 18ت ناد  لتشص    لت ناءو لوق  مل وإسع   ن تنا ،    لرميمل    ه    تء    ((

 عرب  خد  ال   لش عء عد خش عءه خد سوب 
ً
 ف  ً  ف  ح 

ً
وقم عش    لتصء   أح  ن 

 قن  فان ب: حموس  ي

 ي د               ف نف تءص تاجد  ه للند    لردم ِ
ُ
 فإب ف  وْ ن ُ   ل ونع ِ هد

 فأسخعم        ت نبُ  ل  ن بَ   جل عُ عدد  لادءس ِ          
ً
 وإب  دَّ فنبُ  نزب ِ ينخ 
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        فأ و هل  خ  ف بَ خد خ تهى  لدنس ِ  
ً
 ب  حت   خددر 

ً
 19وإب هَددطا ينخ 

 

 تنقا    ل ب  إ ء م  لتصء     ن ل   ل ا    لوش عء إذ إب  لبا    لو نا   نصء ل    ع

 ل ب له  سو   ب       لترب   عد   ن ل   لشرن ا  لوش عء لأن  )) كول  دش ن ت  لبا   

 لو نا  فإن   تلت   ا   نا    ختش ن   خاسجل  ، مف إلم تبو غ  لءس ل  عد طءا  

 خد  ا  تصء  ) إب(  ل   20(( لتصء   و لإع سل
ً
  وقم أو م  لش عء لترب  ه ف  ً  و سر 

 ع تط ع  لش عء أب ع تتلءه      لإط  ب     لقن  خع  ل ب عم   نو  نتوق    

 خد  لش عء 
ً
وخل  تقم  نجم أب تصء    ل ول     س  ق  لبيت  لن حم ي  س ي نب خق نس 

 لاعش  ر له  لتصت ف  لملال  وتتل ت  لاصءل لمص ختوق
ً
      ح ب أب تصء  ه  ع خنسي 

 يمفر  إل     ن ل   ل ا     ل   تاءض 
ً
ح ن   لق م إذ     ل  لت ي نب عدانا 

ح ن   لألا ظ خد سوب وعدد، لص   يصشف عد ط ق و إ م ع   لوش عء وال ح درب  ه 

 يج م لولتوق،  لتجءة   لشرن ا   ل   ع عشه   نبمع 
ً
 ثء ً  سلال  

 

 بنية الجناس: 1/0

 ي ا، علم  لبيت    
ً
 خنس ق  

ً
تقدن  هاه  لبا   علم  لتش        لألا ظ خل  يُحدقد  إيق ع 

حاول و  ج  س  أنن ع  عرزم  ل او  نر نا   ل   تءةط   ب   لنحم و  نعجل    ل  أب 

 
ً
 خر نا 

ً
 لآد،:  وقم و س   ج  س    يرء فان ب   لش    21در س   لأفن و ي لد در سلا

 الجناس التام:1/0-1

 وف   تتاد   لواظت ب      نءوف و  نءك و و ل  تيت و له ئ ,وخ   قنل : 

 22حمى  لهنص قوب  وأوقم       فهن علم أب يلنو أو قم 

 ناحظ أب  لش عء   و    ب  لار )أوقم(  لرنى أيدر  وة ب  لواظ ب )أو قم(  لرنى  ةل   

 وقنل :

  23             ومنتُ بشِدِ ع ورل  ت ج س    وخُا   لتُ      ء ِ  س

ف  ج  س   ب )س   (  لرنى  يت  لش عء و)س   (  ن  ب  نشهن  أظهء أب لا  نا      ب 

 لنظ ا   لملال   و لإيق ع      خ أل   لتج و   ل ند، فهل  خت  فءت ب علم  و  نب 
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 إي24ختل سك    تحق    لنظ ا    جل ل  
ً
 ي  ف إلم وظ ات    وةالك أسص سو  

ً
ق ع  

  لترب  ي ؛ وهن ن ا   ل نع قو    لن وس    يرءه  

 

 الجــناس الناقـص: 1/0-0

 واقن  علم أتا ق حءوف  ل ولت ب خع   تاف    ه ئ    نء   أو تءتيت   نءوف  وخ   قنل :

ش ى        حمثت   عد عزلِ   د هلشك ِ 
ُ
 وسي   ِ دش ن  لزخ ب َ ودد

 د د د د د د د د دد            د   د د  د د د د د د د د د د  د د د د د د د د  د

 25تءكن      لث ص  لث  َ  و ون         خُدوصه  ن دب  لأعظ  خدوك 

 

 ف لمج و   تتضح    )دش ن( و) دش ى( و اهددل   يتق  خددد  لار )يصدى(     

رص  ح ل     ء ب  ل   حوت  مي   ث    ب) لث ص( وهن  ل   ب  وة ب)  لث   (  ل نى و  ج ه ل 

 
ً
ك نت قب  ذلك ع خءل فت     لملال   ل  بع خد د     لألا ظ خع  تا ق  لإيق ع     ختن فق 

خع د      ن    وةالك تتر  م  ننس قى خع  لواظ لءس  فن ل خرب ل خنح    ح ل  

  لش عء  

 وخد  لمج و  و قنل :

د           
ُّ
ج  سَلد

َ
 د
َ
ءُوع ْ    وي سب ذص غد

َ
 يد

ً
 وطن  

ً
   طن  

ُ
 26يءوقد

ناحظ أن  علم  لءغ  خد  وسج    لإيق ع  ل ند،   ب) يءوق( و) يءوع( إلا أب  لاءق     نرنى 

  ن ل  ي سع ف لأو  يحل  سلال   لاءح و ل ر سل  و لت و، يمل    نف ؛ ف  ب إ م ع 

ب  خد  اله  عد ح ل   لمنت  لش عء ه       لر    ب أفن و ختق  ة  وخر و، خت  سل ل ر

  نتقوب    ب فءح  لنف  خع خحبنة  وإح  س 

    نف  نام   ش    لاء ق 

 ل  ناحظ ح ن    ج  س  لايتق ق     يرءه وف   تودتق،  ل ول و ع م )) أف  و حم    

 عد تأ  م  لملال 27 لو  ((
ً
,   وخد  ال  عردلم  لش عء إلم تصت ف  لبا    لإيق ع   ف ا

 وخ   قنل :

             
ً
 و  ى فأدعى  لعجت         س خحت     قءاضيى  دعـواهي  س  ق 

  ي دمى إلم  لرءب  لرءة        
ً
 لدوشدردء و لأسب دعـوته دا ك          مدعـيا
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 28لوبحدء لدؤلدؤه          ف لدم  لوبحء ذو  لأخن ج و  نتِ  دع يأي    ندءج      

 ظ  نتج و   و نشتق  خد  لار )سع( وقم وفد   لش عء    تصء  ه ناحظ تصء    لألا

للألا ظ  نتج و   وعل  علم أثء    لإيق ع ودردل    لنظد ا   لتردب  ي  إذ ))لا ت ا   

 لنظ ا   لملال      خ أل  تصت ف  لتج و   ل ند، عد  لنظ ا   لإيق ع   فهل  

وةالك ي   إلم  29نظ ا    جل ل  (( خت  فءت ب علم  و  نب ختل سك    تحق    ل

  لاصءل  ل   يءو  تتل ت      ذهد  نتوق، وه  ه   تتلت     هج ئ  لأ د خءج  لصح  

 وقنل :

دءص     ح    روت  لو       ضربت     30حب    ضربهغب    لب م    خهءق  ل ُّ

هن ل  ين س و  ج  س  ل  قب  ت      يرء فان ب غ   أن  خد  ناحظ عم  ت وا  ف   ف

  ج  س علم ح  ب  نرنى ف  جل    ننس ق،  ل  تج عد   ج  س   نع    لت   و ل  قب 

   ك ب فمص لولرنى  لاو أ  سه  لش عء وها  هن   ج  س  نقبن 

 

 التصريـع : 1/2

وهن خدولح أسوني، ظ هء    يرء   د إس    وف   يت         جلو   لشرءا  علم خ تنص 

 خ  أو سه  لشرء      خط لع ق  ئمه   ح ى عُءف لمص  ل ق س  لقم خى   نءف  لن حم و ت 
ً
  

  31 أن  لا يأد، إلا ))    لبيت  لأو  خد  لق  مل((

  ل ا ً  ل  أب و نسه    أو ئ   لق  ئم 
ً
وخد خدز ي   لت ء ع  لباغ   خ ح   ل ن ل إيق ع 

وخنقع     ل ا  لاستملاله     علم يحق  ق ل  تأث  ي  و نار ل   ختل  ل ن  ل  خد )) طاول 

 32ق ف    لق  مل قب   لانت    إلي   ((

 وخ   قنل :

 33تح   الله وط ت  ل دا                 علم  سن  الله  د    لأند     

 وقنل :

هء   هء       رهمك      ء   و لأنج   لزُّ أخ  علم  حء  ن  ه حُلم  لزَّ   34تَّ

 أخ   لت ء ع    أث     لق
ً
ه برض  ل ق س ن س   وعلم  لءغ  خد ذلك نجمه  35  مل فقم عددمَّ

    يرءه ولاس ل      نقطر و  قنل :
ً
 ح  ء 

 سءُّ  ل نص     ل ِ    تل و،                 إب لدد  ت  فدد  علمَّ أ ا و،  
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 36أ لم لقو ى وليد  فدد،  مندد،                   بُّ طدو   عشقى     لر و،   

 

 :  محـور الموسيقى الخارجية /0

تتلت   ننس قى            لنمب و لق ف    لوايد يءسل ب  لإط        ج  ننس قى      

 لشرء   ست اله  خ  يقمخ   ل نو خد ))ح نا  و ل   خنس ق   تءتبط   تب ط  فل ل   

   ل   نلت    لنس ق    لو   وتء  ب    لإيق ع  خد  ه    وةطب ر   لتشص او  ننس ق 

 وس ت  و   ن نن و  لإيق ع       ننس قى 37 لا عو    لا     لرءة   خد  ه  أ ءص (

          و لنقدنف علم  ل ل  و  لبرم  لرءوضي   لاو  ستتلءه  لش عء خد  ا :

 الــوزن 0/1

     لق  مل   ب  لبحء و نن نع
ً
خد  ا  تحميم 38خد  لب حت ب خد  أص أب ه  ك ت  سب 

طد بع ناسي  ل   ومب أو خجلنع  خد  لأوم ب لصد نظ   لشرء   وخن   ي عءن  ل  يو    ن ا  

 لتحميم فقم نظ     خختوف  لأوم ب  لشرءا  لوترب   عد تجءةت   لشرن ا  وةالك أوضح 

أب لا و نس لء  ط  لبحن    نن نع و إذ ع تط ع  لش عء أب عرب  عد خن نع     أو  حء 

 لإ م ع  علم قم ت  علم تطن ع  لبحء  إيق ع ت  ن  يتا   وأف   ه  ي   إنل  يتنقف

 وخن نع ت   وخاءس ت  وت ن  ت  

ج    نجمه قددم ف    ل ظ      لبحن   لطناو  و لت خ  علم خ  سن ه  ف  نت 
ُ
و   يرء  لتد

وخد   ل وب  لوبحء  ل  خ  إذ أعتلم خنس ق ه  لقنا   لءن ن     نق   نار لات  وخش عءه  

 قنل :

   سَ  لددءُيى خد   نددِ    جءعدد              ننآب خد سخعم وغ   سل    

قضيى ع مه  حَ   لهنص          و ل د دُ  حددَ   لب نِ   ل دد     
َ
 ف لدمخع يد

                         39 وت  ل موُ  خد  لقونبِ  ل   وت       توك  نق فءُ خد خه  وظب     

  حء  لطنا     و ب  نظ   لش عء ف    وخ   قنل :ث  يأد، 

        ددتا حٍ  فد،  ء   ِ  قددء       
ً
 ولدد  أَ  ف ل  دشتهى  لر ب خ ظء 

 40ياد ض عددوي   خ ؤه  فددد أن             ق    مِّ       ء   عدا        

لم هاه  لبحن    وخ   أخ   لبحن   لق   ل و  لمجزؤل فقم ت نعت  نن نع و  ل   نظ  في   ع

 وقنل       ل ء ع:
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ل           
َ
ُ  خد  نظدِ  سدود

َ
ء     ي سبٌ         ي  ل تد

َّ
َ  إذ خد

َّ
 سود

ل           
َ
 تُدءُ ع    لاد

َ
  عد

َّ
   لإفبعَ خد تِي دِِ       كأند

َّ
 41وقددبد

س  إ ء ه   وين هم  حء  ل ء ع قو و     يرء فان ب ولر  ذلك يء ع إلم خ  ذهت إل   

 خد ها   لبحء وشرء    طء ب     ننس قى لا د   يح إل   
ً
أني  خد)) أن   ح ب ناشم يرء 

 42 لآذ ب إلا برم خء ب طنا   وذلك لقو  خ  نظ  خ    و لآذ ب درت س  ل  ل و  لصت  ل  ل  سس((

خألنف  وها  خ  يا ء  ث ل نظ  فان ب     حء  ل  خ  و لطنا  و لل  ط و لن فء فأوم ن  

تتل    صث ل  نق طع خل  يجر   لأذب د   يح إلم سل عه   ل  أن   تت  ست خع خن نع ت   

 ون ا     و  ننس قى خ  سب  للن ل   لشرن ا   ل   ي نب عوي    لش عء ح ب ي ظ  يرءه      

 القـــافـية:0/0

 
ً
 لون نض لوق ف   سو  خهد     تحق د   نتل ثاو  ل نت       لق  مل س  و  

ً
و      

 نحم،    لإيق ع   خد  ا   ا  ،    ل ءف   و ل حنا  و ل نت   وه  ك خد عدمَّ  لق ف   

 خد أي     لتصء    ل ند،      تل    لبيت وخر وسل ل  ل    لبيت  لءئي       ل ب 
ً
يصا

 وأن   تصء   للأفن و     لبي
ً
       

ً
 فنت  

ً
 43ت  لشرءو  لشرءو؛ فه  تقف ختل ثو  تل ثا

 وتقدد    لقن فدد، إلم:

 :القافــية المطلقـة0/0-1

  حءك و  نم  نرءوف  وه  أوضح لو  خع وآسء  
ً
وا نب في   حءف  لءوو ختحءك 

 للآذ ب  وقم ختوت أ ث  قن    ي عءن  وخ   قنل :

 سن ه    
ً
 يددقنُ  إذ   آنددى خ  سهدد ه؟       ددأب  لهدجدد ى أحدم 

   هُ   لشصدنص ولصد       تدملدود  يددؤادمهُ فِددب هوخدد  أس    

 عو           هاُ   لأفدد  ِ يل حُ  قداه    
ً
 44وق لدن  هدد   نى ييئ 

 وقنل :

 أوسعدده  سدنس   فدداء     أ ددءمَ خد و  ت  و سل    

 45وإنددل  فن تدد  آيدد  ٌ         لن   خد سنسد ٍ عشء     

 ـقـيدة:القـافـية الم0/0-0

  وخ   قنل :
ً
 وه   ل   ي نب حءف  لءوو في   س    

عم              لد  سن سُ  لقدوتِ في   غ ْ  
ُ
ُ  أ ود

ُ
 خطورد

ً
 ي  قلء 
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 و ةل  أستنقم ن َ   لهنص            فد  بَ في   لنن   عد يداْ  

ءَك خد حمقْ 
َ

 خوصتنى    سول  خد فب            وفمتنى    ي

كَ   46خ  لن سءوْ            لبحء خ   يرو  لاح  قْ ع مص خد حبِّ

وقم وف  فان ب    أ ت   ه لهاه  لق ف    نق مل؛ فه  خ  سب  للن ل   ل ا     ل   عوي   

 لش عء خد  نار   وقم أستخمخه  ي عءن   قو  وهن    ها  خ  يء ل ال  لشرء    لرءب )) 

ت نب   ل  نب ولا  ك ب  لشرء أيم ف لشرء خنس قى و ننس قى ت نب    نء   و نم ولا

 علم   نء      قن ف   خ   علم  ل  نب  وخع 
ً
 حءف 

ً
ذلك ل  يءفض  لشرء  ل  نب  ف  

 فأ تضيى  لقن     نق مل   ل  نب لا  نب  لو  نب نا   وإنل  لافط  ع تق  م  لق ف   
ً
ت خ 

   47  عتب  ه طءاق  درب  ي  ذ و ق ل    ف (( 

                                دءوو   ستقء   يردء فان ب يظهء أن  خ   إلم حءوف خر   حددءوف  ل        

 )  لء   و لم    و لب   و لم  (  وأعددءض عدد أ ءص فقم     أغوت نظل     حءوف

    يرءه) لا   و لق ف و ل  ف(  وهن لد  ي ظ      
ً
وأقوه  و وس 

   و لط   و لظ   و ل  ب و لن و و ل   ( و ةل  حءوف)  ج   و      و لز   و ل  س و ل 

 عرنس ذلك إلم أب بر ه  خل  يق  أو ي م   ل ظ  ف   

    يرءه فهن) لء  ( وخ   قنل :
ً
 أخ  أ ث  حءوف  لءوو  ستخم خ 

ود  لن سأل   سهءن             فد، أب عرنس  لتو  ل  يقم  ِ          
ُ
 ون    أ

 ع س تِِ             فدون  ق  ح    ل ج  ل  عرتا  ِ   ءق  لزخ بُ ل              

رتْ خد غ له     خئ   ِ      فت   عولتْ ذك    ح ن             فدتواَّ

 48و  ل ءح  ُ  ل   ُ  قم قب ت ن         ف ُ لا    علم لن   أ  ء ِ 

  ت       لشرء  لرءي، 
ً
خع خ    لالك    و خنس قى ي عءن  خاسجل  49إب وقنع  لء    وا 

  50 عت ست  أذب  ل  خع   ل  أب  لء   خد  لأفن و  نتنسط )) لي ت يميددمل ولا   ددنل((

 لالك  ث ل    أ ا    لصا  

 وخد حءوف  لءوو  ل   ف وه  فان ب حءف  لم    وخ   قنل :

 أوخى إلم  مِه ب نسد            فاء   ف  تْ خد و   ى عبمه

 
ً
 سدنسد   ند  دت إم  و سه        ل  تددءَ ع نى خد قبوِ  غ   

 51أعلوت م ءص فقوت  ةتل         قءب  دم  نشنق خد  دمه
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 المستوى التركيبي: ثانيا:

    لو    لشرءا    لتل    لأب تل    نبمع ياتج عد تأل ا       
َ
إب خاءس و  لو      ذ ،   لا دد

 نت  ثءل إذ لن ك ب  لأخء  الك   ب سو    لو  ؛ ف ل ب  لشرءو لي  خجلنع  خد  ناءس و 

)) ل  تصد ه  ك ل د  يرءا    ف   أخ  لدن     ورن    لو    لشرءا  تء   ت خ نن  خد 

كول و وخ  نع   أو  ق خر    فا يك إذب    و نس ل   يرءا  لا تتل   عل  سن ه  

لصشف عد  و، ت  س  س   ن تنص  ل       لمص ي عء خد    52 ل لنن   وإنل   با ت  ((

  نف      ئ  لهاه  ل     ت وتل  ه  إذ تصشف  لم  س  عد  لراق   لقنا    ب ل   

 ل ب  لشرءو وسلالت  خد  ا  وعد،  نبمع   ل   غ  وس رءض أ دءم  ل     ت    يرء 

 فان ب و لنقنف علم   نف   وسلال  هاه  ل     ت 

 :أسلوب الاستفهـام /1

    لرل   لأسي،  تج ومه لا ت   وها   لتج وم)) هن خ  ر تألق  واتل   أسونب  لاستاه      

و ل ل  ت  وسل و  إلم  لم ن      لأس ل ت ذ و  لشن  و  لانار ل    لن م ن   وة لت ل  

   53فهن سل و  إلم  لم ن     حق   لم  س   لأسونة  ((

خءل   أسونة   لمج مو    أغء ض خختوا   21وقم تءسس أسونب  لاستاه      يرء فان ب 

 وك نت  ل وب   نءوف  لاستاه  )ه  و  لهلزل( وخ   قنل :

 ول تُ أذي    نمح ِ  لقن            ولا أ ضيى  خطت     ت       

 54أخمح خد    أهجن خميحم         إذ  ط لتْ   ن كِ  لصا    أ    

 عد تنتء  نبمع و 
ً
 عد       لاستاه   خرب  

ً
حمل  نار ل  وإح  س   ت  قض  لمجتلع وخرب  

طب ر     ئ   ل اسي  إذ هن يءفض أب ي نب خلد يتص ت بشرءه واقن     خلموح  غ   خ  

 يءص  

و يلجأ  لش عء إلم تصء    لاستاه      خح ول  خ   لوترب   عد ح ءت  وتج  م عظ  ح  ت  

 و  طء    ف جمه يقن :

 ن ر  سوحُ          سقتكَ سخنعم إن   خزن  سصء عهمص   ل ءس ِ  أ        

د  ِ          تق تْ أخ ن   فددخوم،   ذ ددء              55فص  ف ك خد ين  أغددءِّ خحجَّ

 وقنل :     
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   56فأيد    و، أو فأيد ف  ح ى     إذ  ل  أعدم ذ ءَ  لأك    أو أ مص        

 عد أل  وح ءل إب  عتل س  لش عء علم أسونب  لاستاه     
ً
 ن ا   لتصت ف يأد، درب   

و ك  هاه  لت  ؤلاو و لاستاه خ و  ل   يطءحه  ي عءن  إنل  ه  درب   عد هن    وأف       

 وح ى توك  ل   لا عرءف  ن ن     فهن يطو  ذلك 
ً
 لش عء  ل   عرءف  ن ب بر ه  خ بق 

 
ً
 وت  ل

ً
 أ ءص حزب علم و قددع خؤلدد    لاستاه    لاو يتج م     نظ  ح ءل وألدد  ت  ل

 أسلوب الأمــر:/0

   
ً
 إوش ئ  

ً
ل      لأف  قم وظف     لشرء ل د   خ  و ع   تت  س  س  أسونب  لأخدء كنن  أسونة 

خءج إلم خر ب ٍ أ ء
َ
ج    57د تا س خد س  ق  لصا  وقء ئددد  لأحن    إذ يد

ُ
  وقم أعتلم  لتد

وسفر  إلم خش   ت  إي ه   ل  يصشف عد و م ن  وذلك  أسونب  لأخء     اب  نتب ه  نتوق،

 ح ب  ء ه    خمح آ   لبيت  قنل : 

 أوخض  ب ق  لأ وع ِ          و سصت غل    لأسخُدع ِ

زَع ِ 
َ
 و  زع ِ       فهددن خدد  ب ُ   جد

ً
 و حزب طناا

 علم   ن  ب
ً
 و نث  سخ    نقدددتوت ب ِ            تألدددل 

 58 مخددع ِ سوب عدد ب ِ        إب ق َّ ف ضُ  لأسخددع  و  ك ِ       

 عد 
ً
 ع طا  سيا   ف ا

ً
وظددف  لش عء تصء   فر   لأخء    سد  ق   نمي  إلم  لا و خت   

  ستح     نتوق، وسفر  إلم إس  ك  ن لنب  لملال  لأسونب  لأخء 

 ح ب يءس    حشن  لشرء إذ
ً
 خؤثء 

ً
ع هدد     إع سل  اب  نتب ه   دل  يؤسو  دط ب  لأخء سو  

  نتوق، وتحا  ه وسفع  نو  ع     وخ   قنل      ل ز :

حم ولا دشحم            ولن  مخع  حافِ ع ب             
ُ
 59ي  ع ب سد

أف س  لش عء خد فر   لأخء     لترب   عد ح ل    نءخ ب  لشميم  ف لأخء لور ب بسح سخنعه  

   ب  لأل  و لاسترط ف وم ءه  عد  لشددح ن   خزج 

 و    لاج   يأد، ل رظ  سلال   لتقء ع  ل     قنل :

طني   وااشءه          إلم    
َ
مّبَ  لري   ي  ق طعَ  لب مِ يد

ُ
 ضيى  د

ُ
   جزاءلِ يد

 60ألت  ن   عد أخ  حتِّ وذص كوفٍ        يدم  لرا و لقدن    و  دَ إس       
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 أسلـوب النـداء:/2

 ن   سلالدت   لن ر   )طوت  لإقددب  ( خد  لأس    
ً
 ل ت  لإوش ئ    ل    سترلوه   لش عء خا  قد 

 عد أب أسونب  ل ددم   عرل  
ً
إلم سلالاو أ ءص خت نع  تل ح  ل ب  لشرءو ثء ً  ف ا

ج       خط لع  ل  نص و   
ُ
 لش عء خد  ال  علم  اب  نتوق،   وقم تءسس    يرء  لتد

  وخ
ً
:حشنه  أح  ن 

ً
    قنل  خت زلا

 ي  حُ    و  ن دُ برضَ فِا ت        و لسنءُ خق نٌ  علم حءك تِ  

 لدن أب  لبمَ  قدد   ل   ق  ح        أخا لدق   أ دنبُ خد هد لاتِ        
ً
  61 م  

ولتوق، وخ ح  ط    سل    ن نا   ل   تل حه  لث  ل إ أسونب  ل م     فتت ح أ  س  لش عء 

 وش ئ   لو ب  لشرءو ف ا عد   لرددانا  وهن ي ف ح د خحبنة   لأس ل ت  لإ

 و    لاج   نجمه  يحل  سلال   لز ء فد قن :

   َ     سعدن ه   لعجت      س خحتُ     قءاضي  فأسعم و          
ً
 62ي  س  ق 

 ئءل  نتوق، وإ ق  ه    س إث  ل تغم خ    فقم أخ   سترل ل  لها   لأسونب    حشن  ل  نص    

   نمث وفد  خ  ياسج  خع  ل   ق  لاو يءس ف   وها  يتضح    قنل :

  وت  ل موُ  خد  لقونبِ  ل   وت      توك  نق فءُ خد خه  وظدب      

 ولقدم أقددنُ  ل  حدد ىَّ وإنددل            ذ ددء  ل مي  لآ ددم  لأيدد       

 63خد أب ت د    ل م ئى  –ن سيتُ  إذ  أن             –ي  ف حدد ىَّ ولا أق      

وةالك ع ه  ها   لأسونب     لصشف عد إح  س  لش عء تج ه  ن  سص واخو  تن فا ً   ب 

  لش عء و نتوق، 

وخددل  تقم  نجم أب أس ل ت  لأخء  و ل م    و لاستاه   ك نت أهد   لأس ل ت  لإوش ئ    ل   

 عل  خ حت ن نص  لش عء ح نا  ن   ح فظ علم عاق
ً
  قنا   ي   وة ب ختوق   ف ا

 قمخت  خد إثء   لملالاو  ل ب  لشرءو 

 :المستوى الصوريثالثا:

 خد أه   لر  فء  ل   تءتبط   لإ م ع  لشرءو ذ ت  وهن  مو ه يخ ع   
ً
تلت   ل ن ل ع  ء 

ننهب    لطب ر  خت د  ل تاتم  إلم  لاءسي  و لا ت   , وحموس  لط ق   لإ م ع    نرب  عن     

 
ً
ودرتلم  ل ن ل   نق    لأو  علم         لاو يجر   نبمع يتج وم حموس  ن  ب   سل 

 ف ل ن ل ه  وس و   لش عء لوترب   عد ( 64) خ  ل  فن ل خرب ل عد تجءةت   لشرن ا 
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 نار لات  وأح سي   بش   يجر   نتوق، عش        أح سي    ل   نقوه  إل   عب  فن ه 

نح     فر ل   ل ن  ع ل  إ م ع    ولا يصتا، ف    لنع    س  ك  لر ل     عر م   ن    ن

  . و وق   إنت   

وخ تنا و  لتشص    ل ن و ختردمسل يلصد  لقن  أب  لباغ  ب  لقمخ   ح ءوه     عو  

 لب  ب لأب  لتشص او  لا     ل   يقن  عوي   عدو   لب  ب ه  أس س  لم س  لأسوني،  ولصد 

طءاق  خختوا  تتج وم  ل  ح    لتشص و   إلم س  س  تحو و   تقن  علم  فدم  لظ هءل  

 لا    وتحو وه  وإ ء م عاقت     نرنى   و   خن نع   سابح          ئب  لأسونة   

ن تنا و دشص    ل ن ل  ل   تص ت  ل ب سلت   لشرءا   وست نب س  ست   لهاه 

لال  لأس ل ت  لب  ب ودشص    ل ن ل  لشرءا  خد  ا  أنن ع  ن تنا و    ظد    ج نت  لم

 : ل ن   لآت  

 الصورة التشبيهية:/1

تتلت      ل ن ل  لتشبي    ق عمل  ل ل   خبا   علم أس س إيج س  ءب خد  لألا   

و لإوسج     ب ييئد ب ختب ي  ب؛ فه  ك نقط   لتق      ذهد خبمع  ل ب ي   إلي    طءا  

أو أب ))  65ها  عرن  أن  )) خن م ل سق ق    ب خ تنص  لترب   وخ تنص  لمنتنص(( لتشل   و 

ق ل   لتشل   لا تصت ت خد طءف   فقط  ولا خد و نس  لشب   نن نس   ن ل  إنل  ت نب 

خ تلمل خد  ننقف  لاو يم  عو    ل   ق و  ت م عو     ن   لشرن و أث     ننقف 

  66 لترب  و((

 خد أ فن   لشرء وق عمل خد قن عمه ولاس ل  لمص  لو نا ب وقم عُددمَّ  ل
ً
تشل   أفا

 ولر  67و لباغ  ب
ً
 و لتشل   لمص ي عءن  خد أهدد  وس ئ  دشص    ل ن ل وأ ث ه   سترل لا

   ءم سل  أسونة      هاه  ل ن  ه  غوب    ج نت   نسي  علم  لرقل    وخ   قنل :

 أندد                   خدمٌ ألد َّ  لددقدودددٍ  م قد  و لددن سُ    يددطِ    و ج ِ  د   

 68وكأب غ دَ  لدزهء ِ      دء ِ  لءيى           مهءُ  ل جن  ِ تونحُ      ء ِ   

   ب  يت ب أو عمل أ   و 
ً
   خر 

ً
ناحظ أب  لش عء ل  ينظف أسونب  لتشل    نفا     ط 

 
ً
 لا ت   نفا  ع  ء 

ً
 علم تنل م  لملالاو وإ ء مه      آثء أب  يجرو  خق نس 

ً
 ق س  

ً
ت ناءا 

    ل   ق  لصل  ولصد ها  ل  يح  سوب أب ي نب لها   لأسونب سو ه    تحق    لإح    

 و ل    ط وإب  نح ء خمص ها   لمو      نط ق  لبيت  لن حم 
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 وخد دشبي  ت   لرقو   قنل :

      يط  حن    ء     
ٌ

ِف
ّ
تر د

ُ
 وخ  يح د ُ   جب   كأب مخ و، ح ستٌ خد

ً
 69 

أ مع  لش عء    دشبي    لزخ ب    ن ت  نتر ف  وعلم  لءغ  خد تن فء أ ك ب  لتشل   

 له  و وظاه     
ً
 أن  أستط ع إ ا    لا ت       فن ت  ح ب  ر  نا   خم   

َّ
وو نح  إلا

 نق  إح  س    ل بب وي نص ح ل 

و  نن ل   لأث  ل لمص  لش عء تظهء و   خرءض وفف برض خاءس و  لطب ر   لمن ط  ذ 

ق ل   لملال   لونن    ن تق ل خد  لتشبي  و  نن نسل    س  ق  ل ب   وذلك لق  خه   مو  

خزسوج     لملال   فه  خد ن ح   د ه     إح     لت ناء خد  ا   إ      أبر سه  لونن   

 ل  لمص  لش عء   وذلك خ  نجمه     لامخ  وخد ن ح   أ ءص تنخئ إلم خ  تلتو  خد خ  ن  وخن

 قنل :

 علم حُلش ٍ *  دوق      تْ       عب بَ  لبحءِ و أقترمو خط ه  

 كأب يدء عه  ييتٌ  ادنسص        ندجدد شي  تددتددنُ  ذؤ  ددت ه   

 وةحء ك ل ل   ِ ل  حدِب ب          له    ن  دتِ  لأفد  ِ أيب ه   

        لت   لزهدءِ تحدلو   ة هتبموْ    ذ ص  لأخن ج ِ سُ    
ً
   

 ددد ددددددد    دددددددددددد                   ددددددددددددددددد ددددددددد     

 كأب  ننجَ لدل  أب فءع  *         هدد  ك    تد  من  ذ  ه    

  70 ب ُ  مخءس و  ننوُ في             سب ئك ك لدلج ب ند يء ه    

 لتشل      سدءس أحم ث  حو  لو  م  وأ ءم خ  ياحظ علم  ل ب   ت  م عتلم  لش عء علم  

    نق    نمث إذ خد  ال  تءس  أطء ف 
ً
 ختل   

ً
ك   يت خ   علم  لتشل   ل  نب أسونة 

  ل ن ل وابر    ن  ل    أ ز ئ   

    يرءه ك نت) كأب  و  ل  ف( وخ   قنل :
ً
 وأ ث  أسو و  لتشل   تم ولا

حءه  كأب ف ه ع  
َّ
قمخ   إفك خد  ل د

ُ
 71خنسيى إذ   نقوبت      وخ  ت

 
ً
خد  ل ل و  لأسونة    ل   تؤيء لش عءن      ل ن ل  لتشبي    تقميل  لأس ل  لتشل   ف ا

عد غوب   لتشل    لمجل  علم  ق    لأنن ع ل ل ح  نتوق، ختر   ستح    و    لشب   فدا، 

 أكنلا
ً
 إ ها   لبيت ي ن    ا

ً
 ي ه بر   س من  خنسيى  ل   توقات حب    لسنءل  خشب  

 



  0202ديسمبر -جويلية 20العدد 20المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

78 

 

 ستعـارية:الصورة الا /0

 خد  لتشل    وقم ذهدت عبم  لق هء   جء  و، إلم إب))  لتشل   
ً
عُدموْ  لاستر  ل  ز  

وعلم  لءغ  خد 72ك لأف      لاستر  ل وه  دشل     لاءع ل  أو فن ل خقت    خد فن ه((

أقم  علم نق  تجءة   لش عء وأح سي   إلم  نتوق،  إذ أن   تزا  ذلك تتل    لاستر  ل    نن   

  نددموس  لا فو    ب أطدء ف  لتشل   ل  مخددج  لطءفدد ب فد،  ل ن ل  لاستر  ا   ح   

تتم     لأي    في    وتتنحم  ن ه  و و نن نس و ح ى ت  س تختا،   نموس  لا فو    ب 

حِ ددَ ع  فءه  لا  فددإب  لاستر  ل لي 
ُ
ت ))خجءس دشل   حاف أحم طءف       إن   إذ  أ

 سترل له  لوملال  ع   ل ن ل أقنص إيح ٍ  خد  لتشل    لدِل  تت ل   خد سر   لملال  وقددنل 

 73 لت ناء((

ج    نجمه يلجأ    أ ددث   فددن ه  لاستر  ا  إلم 
ُ
وخد  ستقء   يرء فان ب  د إس     لتد

   جل س و وا ا،   ن  ل علم غ    لر ق   وخ   قنل : أسونب  لتش  ب ؛ في ت ط 

  آس ب  لدددنماء أيى  صء      
ً
 وقم ضنصتْ لو  سل ب خَب سٌ               سءو  

 74وأف ت خد  لآس  ل     خ  خع         لت لع خد  يتونهُ خد سن ل  لشرء      

 وقنل :

 وق      
ً
 75هق  خ    ءص  ن   و فد   ث دء  لأقحن ب  ل   أص       طءة 

 عش ب  لش عء  لأقحن ب و ن   ف  ا، عوي ل  خش عء  ل ءو  واظهء خر ل   لاءح

 وخد  لاستر  ل  لتخ  و   قنل :

 76فطءن  و لمع   ل      ح    ويرم  ل أس أفوت    س ه     

 :الصورة الكـنائية/2

 وخد هؤلا    لايد  هتلن  حظ ت  لص  ي    هتل    لباغ  ب  كنن   أحمص وس ئ   لت ناء   

ن    عبم  لق هء   جء  و،  لاو ق   أب خر  ه ))أب يءام  نت و  إثب و خرنى خد  نر و، فا 

يا ءه   لواظ  نن نع ل      لو   ولصد يج   إلم خرنى هن ت ل   و سف      لن نس ف نخئ    

 عو  (()
ً
 لص  ي  ننع خد أنن ع  لترب    (   وة  ً  علم ها   لترءاف فإب77إل    واجرو  سل ا

غ    نب يء عد  نرنى؛ إذ يت  خد  اله   لءةط   ب خر  د ب))  نددرنى أو  لملال   نب يءل 

  نق ق    ث  ي    لق  ئ أو  ل  خع إلدى  نرنى أو  لملال    نت و  وه   لأعددل  و لأبرم 
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 ف ل  يت   ب   ق  لتجءة   لشرن ا  و ننقف((
ً
ف لراق    ب  نر   ب  نب يء   78غن  

 و نء س     لص  ي  ه  عاق   لتبر   أو  لتامخ   وخد  ل ن   لص  ئ     قنل :

                حصلصْ   ل  يصد      نص  عرتمُ        
ُ
 لدنلا  عتم لدصد

ً
 حدو تُ  مخ  

حَدُ   فإنلد  أنتُ     أنداد  يددلٌ                 وإنل  أنتدُ          
َ
 طددءفد   د

     ُ
َ
      لأب  ءف ن   خد فنقه  خُدقد

ً
 79يءص  عت  ق  لرن لم     لنغم غزلا

 تجتلع     ل ب    ي و عمل لا    ي  و حمل فقم  نى  لش عء عد 

 وهن يصنى عد  لا ب  قنل :

وه   نصله    طء      80أولئك خرشءٌ قهءو   لو  ل     و سُّ

 تقميله   طء ئ  درب  ي  تاؤخه   ف لش عء ه   يصن  إب نق  أحمث  لمجتلع يتطوت 
ً
أح  ن 

عد   لا ب  ل   ت  وب ظهن ه      لأنمل   د ) لو  ل ( وا ن  خد يلمحه   قنل  لبأس  فه  

قهءوه  و ستر سو  حصله   وقم أعتلم ف عو    ل ن   لص  ئ   خد  ا  تل  ب أثءه  فهن 

 خد  
ً
 س لا

ً
 وخاهنخ 

ً
 ل   ق وقم   تلرت  لو  ل  و لا ب    ظولت   عرب  عن    ل  

 وقنل :

 81إلم الله أي ن  اتَ سهدء ٍ أل َّ ي،      نن ئب  أ جلتْ أل د  لددرم 

 يصنى  لش عء عد ح ل  نا    ختأمخ  إذ ي ن   ث ل  لمند وتن لي   عو   

 وقنل :

 82لادعجبن  لأن ز   ِ فب و      فجيشُ أ ا نِ  خؤام    

ا   لبيت يقم  فن ل يرءا  خرب ل عد تجءة  إو  ن    وه  ذ و ف عو   يرءا   لش عء    ه

تءتصز علم  لص  ي     فن ت ب  لأولم قنل )  ن ز   فب و(    ي  عد لنع   لش عء  لحبنةت  

و ست اخ  أخ   سطنل   نت  و لت ن   )  يش أ ا ن (    ي  عد  ت ف   خنش خحبنةت  خ  

  يزام خد سنء  ل له 

     لإ وهصا  نج     
ً
ا س خد ك  خ  تنفء ل  خد إخ  ن و ف    يم أب ي عءن  ل  يم ء وسر 

ل نا      لترب    عد تجءةت   لشرن ا  و س  فن ل لن قر  وقم وظف لالك ك  أسو ت  

 لإ م ع   ل ، تخءج ن ا   لش   وتبقى ح   ن         ألن ب   ن  ل آنا ك وخ  ها   لبح  

ءاقه  وقا   ع م   ددءم  ل ل و  لأسونة    ل   طبرت يرء فان ب  د عد ط إلا خح ول 

ج   
ُ
 . إس     لتد
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 خاتمة-*

 خد  ا    حت   و تابط نق ر عمل تلت   ل ت ئج  ل   تنفو   إلي    خد  حت   :

 ظهء  لبح  أب  ن تنص  ل ند، لوق  ئم  ل   ق له   لش عء إنل   تخاو خد تصء    .1

  و  لتاء غ خ     نا   وتأ  م ل   خ  يمعن إل    لأحءف و ل ول و وس

إب ي عءن  علم إلم  لت ء ع     لق  ئم ن  ل  خد ق ل  تأث  ي  و نار ل   ختل  ل تخم   .2

 .  ل  ي  و لهمف  لاو يءخ، إل   خد  ا   لتأث       نتوق، و اب  نتب ه  ل  خر ب إل   

  ط و ل  خ  ب لت خاَ خت   للن ل   ستخم   ي عءن  لوبحن   لطناو  ك لطنا  و لل .3

   نن نسل وقم ،   علم  ست ر ب  لأف     لصت  ل  و لرن طف   ج  ي 

  و من  ي نع  لقن     نطوق  علم  نق مل  .4

 عتلم  لش عء أس ل ت  ط ب عمل لبون ل إح  س     نمث أ ءمه  ك ب  لأخء  .5

  . و لاستاه   و ل م   

 يرءا    ئر  أسص تا ع   لش عء خع   ن ل   .6
ً
 ل   تلوصت  إلم أب ي لد يرءه فن  

وو من   ل ن ل  لب  ن   تب م بش   و ضح وخؤثء    يرء ه ولاس ل  فن   لتشل   

  . و لاستر  ل و لص  ي  

 

 الهوامش والإحالات:-*

                                                 
  12 ص 2991 لق هءل  -ي ظء:     ع م   لبح   لأسوني،) خر فءل وتء ث(  خطبر   لأطو  1
 -  جز ئء –س   هنخ  لوطب ع  و لاشء   2 لأسونة   وتحو      ط ب جنن   لميد  ل دم  ي ظء:  2

  31 ص2991

  121 ص2991 -خ ء –ة   لوطب ع  و لاشء س   نن   لباغ  و لأسونة  : خحلم عبم  نطوت 3
 لطبر   لأولم  - لق هءل –خحلم  ل   ح  ل  لع   لأسونة    ل نت     س   غءات لوطب ع  و لاشء و لتنم ع  4

  17  ص1001
  76 نء ع نا    ص 5
  12  ص2993   وو  –فاح ف    أس ل ت  لشرءا   نر فءل   خطبر  س    لآس ب  6
  12 ص    2993ءو  )  ا    لق  مل (  س    نر  ف   خ ء  خحلم فتنح أحلم  تحو    ل ب  لشري ظء:  7

  176ص    2911وس    لرنسل  –   وو  –س    لتق ف   –خحلم غ  م  ها    ل قم  لأسي،   نمي   8
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ج   (  9

ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
  لع وتحق   وس  س     له ئ   ن ءا   خحلم سد

  126 100 260  ن م  نا   ص  وا ظء: 290 ص  1001ب  لر خ  لوصت 
 –  ب ك نت ن س وس    عو  أفن و  لرءة    تء ل : ف  ح  لقءخ سو  خء ز  لم  س و و لبحنث  10

   11  ص 2977 -تنو 
ج   ( ص  11

ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
  126خحلم سد

  16 ص2966صتب   لانجون خ ءا   لطبر   ل  سس   خ إ ء ه   أني    خنس قى  لشرء 12
 لطبر   - لق هءل –خحلم  ل   ح  ل  لع   لأسونة    ل نت     س   غءات لوطب ع  و لاشء و لتنم ع  13

 13ص  1001 لأولم 
ج   (   14

ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
  296ص خحلم سد

  212 ص ن م  نا    15
  101ا   ص ن م  ن 16

  291  ن م  نا   ص 17
 لطبر   - لق هءل –ع خؤس    لم ت   لواشء و لتنم  إنت ج  لملال   لأس   فاح ف     18

 113ص  لأولم)س و(

 ن ب  خد سين ب  لشرء  19
َ
ج   ( خحلم سد

ُ
 261 – 261: ص لرءي، )سين ب فان ب  لتد

         19 2993(  س    نر  ف   خ ء   خحلم فتنح أحلم  تحو    ل ب  لشرءو  )  ا    لق  مل 20
 13ي ظء:    س ل     لشرء  لقمي / 21
ج   (   22

ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
  262صخحلم سد

 279  ن م  نا   ص  وا ظء:297: ن م  نا   ص 23
  91  ص2999- 16سخحلم فتنح  ظ هءل  لإيق ع       ط ب  لشرءو  خجو   لب  ب   لرمي ظء:  24

ج   (  ص 25
ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
   121 خحلم سد

 120  ن م  نا   ص 26
 لطبر   لت ن    - لق هءل -خ ء -عل    ج مو  فد   ج  س  طبع ووشء س    لاصء  لرءي، 27

  221 ص 2977
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لت 28

َ
ج   (خحلم سد

ُ
 211:د

  91هءل  لإيق ع       ط ب  لشرءو صخحلم فتنح  ظ  29
ج   ( 30

ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
  293خحلم سد

   ن   , س    لصتت  , , تحق   خحلم   نبيت  د  لأس     ج  لبو    وسء ج  خنح م   لقءط  ن   31

  161 ص 2977تنو  
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 – لق هءل  - راء  نقم  لشرء  تحق     ل   خ طاى خصتب      نج  أي،  لاءج قم خ   د  32

  177  ص 2961 لطبر   لت لت  

 
ج   (ص 33

ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
  290 وا ظء:121:خحلم سد

 103  ن م  نا   ص 34
 -س    لرو  لولاي ب     وو–س  س و  ا نا      لشرء  – ل   أ ن سيت  مل      ا   و لتجل   ي ظء: 35

  211ص  2919 لطبر   لأولم 
ج   ( 36

ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
 109  وا ظء:   ب/ 110:خحلم سد

  س    لشؤوب  -نحن  مي   ا و لرءوض    و   – ل   أ ن سيت     لبا    لإيق ع   لوشرء  لرءي،  37

  110 ص 2961بر   لت لت   لط -ب م س - لتق ف    لر خ 
 39:ص   وو )س و(  -س    لرنسل .عز  لميد إسل ع     لتا     ل اسي  للأسب ي ظء: 38

ج   ( 39
ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
  272:خحلم سد

  100 ن م  نا    ص  40
  129 ن م  نا    ص 41

      90ص 2966 لطبر   ل  سس  ا  خ ء  خصتب   لانجون  إ ء ه   أني    خنس قى  لشرء 42

  11ي ظء:     ا    لو    لشرءا   43
ج   (44

ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
  112: خحلم سد

  102  ن م  نا    ص 45
 122 121  وا ظء:  ب/ 121 ن م  نا    ص 46
 112ص 1001  1ر –تل   ح د  لو    لرءة   خر  ه  وخب  ه   ع ل   لصتت  47
ج   (  48

ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
 ن م  نا      وا ظء:102خحلم سد

 10 299 297 290 101 107 103 101: ص
  116خنس قى  لشرء  إ ء ه   أني  ي ظء:  49
 116 ص 2999 لطبر   لت ن   -سخش  -أحلم خحلم قمو   خب سئ  لو  ن  و  س    لاصء 50
ج   ( خحلم 51

ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
  266:سد

  119 ص 2991 – لق هءل  –نظءا   لب  ئ       ل قم  لأسي،    خؤس    لم ت   لواشء  فاح ف    52
  72 ص2999  أسونة    ل ؤ  )  ؤا      لت ظ    لباغ (  س    لنف     لطبر   لأولم م  وبع  ع 53

 ن 54
َ
ج   (خحلم سد

ُ
  210: ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد
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  291  ن م  نا    ص 55
  263  ن م  نا    ص 56

  72 ص  خر  ط ط  -2991 س ل  س تن  ه خ ء  -س  س  أسونة   -يرء  لاءمسقي ظء:  57
ج   (58

ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
  109 صخحلم سد

 110  ص  ن م  نا   59
  106 ن م  نا    ص 60

  211: ن م  نا    ص 61
  211 ن م  نا    ص 62
  272  ن م  نا    ص 63

 لم    لب      –بشءص ف  ح   ل ن ل  لشرءا      ل قم  لرءي،   نمي    نء ز  لتق     لرءي، ي ظء :  -  64

  .  29 ص    2991 لطبر   لأولم 
  212 ا    لو    لشرءا : 65

 213:  لإسص م ا   خطبر  أطو  )س و( ص   ع م  فو ا   لباغ    ب  لتق    و لتطن   خاشأل  نر  ف    66

– 217  
  27  ص1291 لق هءل  –   ء ع ان   ل ن ل  لا        ل   ث  ل قمو و لباغ   س    نر  ف ي ظء:  67

ج   ( 68
ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
  712:خحلم سد

   * فءع  : عونن  293  ن م  نا    ص 69
   * حلش  :  ل ل   لأسنس وه   عشب   لش عء  ل ا       111 -111  ن م  نا    ص 70
  100  ب: 71

   وو  –أس س  لباغ   تحق     ل  م خحلم  ل  م     س    نرءف    عبم  لق هء   جء  و، 72

  19:ص  2916
  139:ص 2911وس    لرنسل  –   وو  –س    لتق ف   –سي،   نمي  خحلم غ  م  ها    ل قم  لأ  73

ج   ( 74
ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
  103:خحلم سد

  271: ن م  نا    ص 75
  111  ن م  نا    ص 76
م  لميد  عبم  لق هء   جء  و،   سلائ   لإعج م   حقق  وقم  ل  خحلم   ن ب  لم ي    خصتب   سر -  77

  77ص   2961 لطبر   لت ن     -سخش   
 لطبر   -سخش  –ف يز  لم ي    ل ل  و  لأسونب   ل ن ل  لا        لأسب  لرءي، س    لاصء  نر فء  78

  71  ص2997 لت ن   



  0202ديسمبر -جويلية 20العدد 20المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

888 

 

                                                                                                                     
ج   ( 79

ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
  121:خحلم سد

  296: ن م  نا    ص 80
  261   نا    ص ن م 81
  261 ن م  نا    ص 82

 قائمة المصادر والمراجع:-*

  2966 لطبر   ل  سس  ا  خصتب   لانجون خ ء   إ ء ه   أني    خنس قى  لشرء  2

 -أي،  لاءج قم خ   د  راء  نقم  لشرء  تحق     ل   خ طاى خصتب      نج   .2

    2961 لطبر   لت لت   – لق هءل 

   2999 لطبر   لت ن   -سخش  - لو  ن  و  س    لاصء أحلم خحلم قمو   خب سئ  1

س    لشؤوب  -  وم  ل  لتق ف  و لإعا   1أحلم خطونب  خعج   ل قم  لرءي، ج  1

   2969ب م س  - لتق ف    لر خ  

 –بشءص ف  ح   ل ن ل  لشرءا      ل قم  لرءي،   نمي    نء ز  لتق     لرءي،  .5

      2991 لم    لب      لطبر   لأولم 

  112 ص 1001  1ر –تل   ح د  لو    لرءة   خر  ه  وخب  ه   ع ل   لصتت   7

 لق هءل  –   ء ع ان   ل ن ل  لا        ل   ث  ل قمو و لباغ   س    نر  ف   1

2911  

  ب ك نت ن س وس    عو  أفن و  لرءة    تء ل : ف  ح  لقءخ سو  خء ز   6

   2977 -تنو  – لم  س و و لبحنث 

   ن    , , تحق   خحلم   نبيت  د  لأس     ج  لبو    وسء ج  خن   لقءط  ن  ح م   9

   2977, س    لصتت تنو  

   2991 لق هءل  - لبح   لأسوني،) خر فءل وتء ث(  خطبر   لأطو       ع م   20

     ع م  فو ا   لباغ    ب  لتق    و لتطن   خاشأل  نر  ف   لإسص م ا     22

 خطبر  أطو  )س و( 

    خر  ط ط  -2991 س ل  س تن  ه خ ء  -س  س  أسونة   -يرء  لاءمسق  21
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 – لق هءل  –نظءا   لب  ئ       ل قم  لأسي،    خؤس    لم ت   لواشء  فاح ف     21

2991   

   2993   وو  –أس ل ت  لشرءا   نر فءل   خطبر  س    لآس ب   فاح ف    21

 - لق هءل – ت   لواشء و لتنم ع خؤس    لم إنت ج  لملال   لأس   فاح ف      23

  لطبر   لأولم)س و( 

 لطبر   - لق هءل - اغ     ط ب وعو   ل ب  س   ننة   لوطب ع فاح ف     27

   2997 لأولم 

عبم  لق هء   جء  و،   سلائ   لإعج م   حقق  وقم  ل  خحلم   ن ب  لم ي      21

    2961 لطبر   لت ن     -خصتب   سرم  لميد  سخش   

أس س  لباغ   تحق     ل  م خحلم  ل  م     س     بم  لق هء   جء  و،ع  26

   2916   وو  – نرءف  

    وو )س و(  -س    لرنسل .عز  لميد إسل ع     لتا     ل اسي  للأسب  29

   2960سخش   -عزازل خميد  لق   و لءو ي   س    لاصء  لرءي،  10

 لطبر   - لق هءل -خ ء -ءي،عل    ج مو  فد   ج  س  طبع ووشء س    لاصء  لر  12

  2977 لت ن   

 أسونة    ل ؤ  )  ؤا      لت ظ    لباغ (  س    لنف     لطبر   لأولم م  وبع  ع  11

 2999  

ف يز  لم ي    ل ل  و  لأسونب   ل ن ل  لا        لأسب  لرءي، س    لاصء  نر فء   11

   2997 لطبر   لت ن    -سخش  –

س    لرو  –س  س و  ا نا      لشرء  –   و لتجل   ل   أ ن سيت  مل      ا  11

   2919 لطبر   لأولم  -لولاي ب     وو

نحن  مي   ا و لرءوض  – ل   أ ن سيت     لبا    لإيق ع   لوشرء  لرءي،   13

  2961 لطبر   لت لت   -ب م س -  س    لشؤوب  لتق ف    لر خ  -   و  
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 –  س   غءات لوطب ع  و لاشء و لتنم ع   لأسونة    ل نت   خحلم  ل   ح  ل  لع   17

  1001 لطبر   لأولم  - لق هءل

ج   (   لع وتحق     11
ُ
 ن ب  خد سين ب  لشرء  لرءي، )سين ب فان ب  لتد

َ
خحلم سد

   1001وس  س     له ئ   ن ءا   لر خ  لوصت ب 

ل وس    لرنس –   وو  –س    لتق ف   –خحلم غ  م  ها    ل قم  لأسي،   نمي    16

2911      

خحلم فتنح أحلم  تحو    ل ب  لشرءو  )  ا    لق  مل (  س    نر  ف   خ ء    19

2993      

   2999- 16خحلم فتنح  ظ هءل  لإيق ع       ط ب  لشرءو  خجو   لب  ب   لرمس  10
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 ة بين جدليّ ديناميكيّة العلاقات ال
ّ
 الأدب في المجتمع الجزائري و ة ويّ قافة واله  اللغة والث

 1(دراسة تحليليّة نقديّة)

The dynamic of the dialectic link between language, culture, identity and 

literature in the Algerian society (Critical Analytical Study) 

  صحرة دحمان .د أ-  *   

 ط.د إبراهيم قرساس   - *   

 أبو القاسم سعد الله- 0جامعة الجزائر -*    
  *   sahra.dahmane@univ-alger2.dz  /brahimg28000@gmail.com  

 0202-11-22: القبول تاريخ    0202-08-14تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

 ة جدليّ ديناميكيّة العلاقات ال تناول هذا البحث         
ّ
ويّة والأدب في المجتمع قافة واله  بين اللغة والث

 
ّ
قافيّة لالجزائري، على اعتبار أنّ الل

ّ
ويّة الث العنصر . حيث إنّها لمجتمعهذا اغة مكوّن جوهريّ في اله 

ذي يمنح الأفراد هوياتهم، فاللغة ناطقة عن ثقافة البيئة التي تنتمي إليها، إذ لا يمكن الرّئيس ال

قافي؛ فالصّلة التي واصلالتّ استخدامها بعيدا عن سياقها 
ّ
قافة ي والث

ّ
. لا حدود لهاتنعقد بينها وبين الث

توفير أسباب تهم من خلال انشر ثقافالمستعمِرون على مرّ العصور إلى فرض لغاتهم و ولهذا لجأ 

سلطالهيمنة 
ّ
معالم الهّوية .وقد ربطنا تلك العناصر الجدليّة بدور الأدب في الحفاظ على والت

قافيّة .
ّ
 .الاجتماعيّة والث

 الهويّة  ،اللغة ،جدليّة ،ديناميكيّة :الكلمات المفتاحية
ّ
 . الأدب،قافة الث

Abstract: 

    This research examined the dynamic of the dialectic link between language and 

culture, identity and literature in the Algerian society, considering that language is an 

essential component of this society's cultural identity. It is the main element that gives 

individuals their identities, and it cannot be used out of its communication and 

cultural context; The link between language and culture is limitless. The colonizers 

therefore imposed their languages and disseminated their cultures by providing 

reasons for domination .   We have linked these elements to the role of literature in 

preserving the social and cultural identity . 

Keywords:dynamic, dialectic, language, cultural identity, literature. 
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 :مدخل

بعض  غزتادس عشر حين ة في القرن السّ ارتبطت ظاهرة الاستعمار بالنّهضة الأوروبيّ      

عوب و  ا منعددول الأوروبية الدّ 
ّ
من أجل ول في آسيا وأفريقيا والأمريكيتين وأستراليا الدّ الش

 ذروتهات الآلة الإمبريالية بلغقد و السّيطرة على تلك الشعوب والدّول ونهب ثرواتها وخيراتها. 

 ومداها 
ّ
حيث كانت هذه الآلة  اسع عشر،ورة الصّناعية في أوروبا في القرن التّ بعد قيام الث

من الأراض ي والمعادن والأموال. ولم تتوان الدّول الاستعمارية الاستدماريّة  بحاجة إلى مزيد

ة إلى يوم النّاس هذا باستعمال أساليب أخرى شطيوما عن أهدافها التّوسعيّة وبقيت ن

 المقيتة التي لا يهمها سوى مصالحها. الغربيةلإمبريالية رحم لدت من و  

بكلّ ما أوتي من وسائل  ،عملهو ال -حتلالكان هذا الا ا أيّ -إنّ أول ما يفعله الاحتلال       

عوبة البلعلى محو هويّ وقوة، 
ّ
ها تشويهه لغاتفالبدء بتها، ارة وخلخلة ثقافالمستعم   دان والش

، وفي المقابل من أكثر المخططات شيوعاكان  استعمال الأصليين للغتهمات تضييق مساحو 

غوية 
ّ
قافيّة تتمدّد هيمنته الل

ّ
قافيةالتّ : جميع القطاعاتلتطال والث

ّ
  والإداريّة. عليمية والث

ما الاحتلال  آثارفإنّ ، استرجاعها لسياداتها الوطنيّةو ات الرّغم من تحرّر المستعمر  وعلى    

قافي، متجسّدة في اللاأمن مستمرّة،  زالت
ّ
غوي والث

ّ
 ذلك أنّ الل

ّ
 شويه ودعم الأفكارحملات الت

 من قيمة االهدّامة 
ُّ
غة الأمالتي تحط

ّ
شكيك في كلّ  لل

ّ
لا تتوقف بفضل سياسات المناورة والت

غوي ما هو أصيل
ّ
ودسّ ، في مناهج التّعليم ووسائل الإعلام، وذلك بإضعاف مستوى الأداء الل

لغة المستعمِر التي لا زالت تتربع على عرش الممارسات اللغوية في مجالات كثيرة في عدّة بلدان. 

غة ترسيخ فضلا عن العمل على 
ّ
ستخدمي الل ظهر م 

 
صورة نمطية لدى جمهور الأصليين، ت

فين عن الرّكب الحضاري 
ّ
 .الأم على أنّهم متخل

ة      
ّ
وكان من نتائج السّياسة الاستعمارية والآلة الامبرياليّة المقيتة تقهقر المجتمع وتخلفه وقل

قافي باللغات الأصليّة في العهد الاستعماريّ نت
ّ
يجة محاربة هذه اللغات، الإنتاج الأدبي والث

عوب 
ّ
قافيّة للش

ّ
ويّة الث فضلا عن الجمود الفكري الذي انعكس على الحياة الاجتماعية واله 

ة.  المستعمر 

ماهي جدليّات العلاقة بين اللغة لذلك حاول هذا المقال أن يجيب عن سؤال جوهري:     

ويّة والأدب في المجتمع الجزائري؟ وأسئلة فرع قافة واله 
ّ
 ية كان أهمّها:والث

ويّاتي للمجتمع الجزائري؟ -  ماهي العناصر الرئيسة التي أسهمت في البناء اله 
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 ماهي الأجناس الأدبيّة الأكثر انتشارا في العهد الاستعماري؟ -

 هل أسهم الأدب الشعبيّ في نشر الوعي الوطني والحفاظ على المقوّمات الوطنيّة؟ -

التساؤلات التي وردت في متن المقال حددنا العناصر وللإجابة عن هذه الأسئلة وغيرها من     

 الآتيّة: 

قافة1 -
ّ
 . جدليّة اللغة والث

ويّة الجماعيّة2 - ويّة الفرديّة واله   .  جدليّة اله 

ويّة والأدب . جد3 - قافة واله 
ّ
 ليات العلاقة: اللغة والث

 اللغة والأدب والمجتمع 1.3   

اكرة والهويّة 2.3   
ّ
  الأدب والذ

غة لية جد -1   
ّ
قافةالل

ّ
 :والث

ل     
ّ
غة ظاهرة إنسانية عامّ تمث

ّ
فهي الإنسان عن سائر المخلوقات الأخرى، تميّز بها ة، الل

 في كل مشروع اقتصادي يّ ركن أساس وهي روري الملازم لكل إنجاز تنموي، العامل الضّ 

متى أردنا أومتى استبدالها عبير يمكن ليست مجرد أداة للتّ واجتماعيّ وإعلاميّ. وبهذا فاللغة 

رِيد  لنا.
 
 أ

غة هي المعيار الحقيقي الذي ي      
ّ
كما أنّها العنصر الرّئيس الذي به الفكر ويستقيم، بنى فالل

يمنح الأفراد هوياتهم، فاللغات هويّات ناطقة عن ثقافة البيئة التي تنتمي إليها، إذ لا يمكن 

قافي؛ ذلواصلالتّ استخدامها بعيدا عن سياقها 
ّ
اللغة  تنعقد بينك أنّ الصّلة التي ي والث

قافة و 
ّ
غةلا حدود لها؛ لأنّ الث

ّ
فـالمتحدّثون بها  ة،قيمة ثقافيّ له نسق من العلامات هي  الل

رون عن هويتهم وهوية الآخرين، من خلال" استخدامهم لها، فهم يرون أنّ استخدامهم  يعبِّ

هويتهم الاجتماعية وثقافتهم، وعليه للغتهم رمزٌ لهويتهم الاجتماعية، ومنع استخدامها رفضٌ ل

غة ترمز إلى واقع ثقافي"
ّ
له أبعاد مختلفة: نفسية واجتماعية ودينيّة  2يمكننا القول: إنّ الل

 واقتصاديّة ولغويّة.

غة لئن كانت و     
ّ
من أهمِّ الرّوابط  ارابطمن أهمِّ الأسس الفكرية والرّوحية، و  اأساسالل

وا إلى فرض لغاتهم لجأن على مرّ العصور والأزمنة قد يستعمِر ؛ فإنّ المالتّاريخية والأدبية

سلط بوضعها في المرتبة الأولى في الهيمنة توفير أسباب و ها مكينتتهم من خلال انشر ثقافو 
ّ
والت
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في كثير من  خاطب اليوميفي وسائل الاتصال والإعلام والتّ مالها ستعاراسية و رات الدّ قرّ الم

يئا عن لغاتها الأصلية بفعل الهيمنة اللغويّة للدّول المستعمِرة، البلدان التي تخلت شيئا فش

 مثل ما حدث في الدّول الإفريقية كالسنغال والقابون وغيرهما. 

غة إنّ الوعي بأهمية     
ّ
ة وأنّها الل عوب المستعمر 

ّ
واصل بين لا تقتصر على التّ في حياة الش

ل أساس  فراد وأنّهاالأ  ِ
ّ
داخل المجتمع خلال عملية ث قوّتها من حي البشري  وجودالتشك

تعليميّة تقوم على الهيمنة  تسياسا، جعل الدّول المستعمِرة تتخذ نشئة الاجتماعيةالتّ 

ها، إعطاء المنح المجانية للمتفوقين فيلغاتها و  المعاهد لتدريسوالتّفوق اللغوي وذلك بفتح 

  وفي الوقت نفسه ضيّقت الخناق على اللغات الأصليّة.

غوية للعالم،  نظرة خاطفةإنّ       
ّ
د على الخريطة الل

ّ
ين تتبوأ المكانة المستعمِر ات لغ أنّ تؤك

العليا في الممارسات التّخاطبيّة المهمّة: الإعلام والتّعليم والمعاملات الإداريّة على الرّغم من أنّ 

رين  اللغة وا من السّلطة العسكرية؛ لكنّهم بقوا تابعين لغويّا وبقيت تحرّر المستعم 

 
ّ
غات في نوع من الت

ّ
رتب هذه الل

 
غة الأم "وهكذا ت

ّ
راتب الهرمي، الكولونيالية مهيمنة على الل

ر  تكون فيه لغة المستعمِر متفوقة في جوهرها ) أغنى وأكثر تحضرا ...(، وتكون لغة المستعم 

بقة تظلُّ شعوب المستعمرات السّا -كما قلنا سابقا-على هذا الأساس، و 3أدنى في جوهرها"

حكام الكولونياليين، من خلال ارتباطهم لغويا وثقافيا الرعايا خاضعين حتّى بعد مغادرة 

 .والعسكريّ  ياسابط السّ بالمتروبول على الرّغم من انقطاع الرّ 

قافيّة ةتحليل ظاهرة التّبعيّة اللغويّ  «فرانس فانون »اول ح     
ّ
واقع المجتمع من خلال  والث

ر دائما مواجهة طرح سؤال مهمّ به الأنتيلي الذي ينتمي إلي ل في: لماذا كان على المستعم 
ّ
 جدّا تمث

اهرة من الإنسان الأسود الأنتيلي، ثمّ وسّع دائرة  معضلة
ّ
اللغة؟ وقد انطلق في توصيفه للظ

ر التّوصيف لتشمل كلّ إنسان رضخ في عصر من العصور إلى سلطة عسكرية  4مستعم 

حيث جعلت بلطة التي حوّلت مساره التّاريخي لغويّا وثقافيّا استعماريّة استدماريّة، هذه السّ 

صورة ممسوخة عن الإنسان الأصليّ الذي كان يعتز بلغته وثقافته  -في كثير من الأحيان-منه 

 وتقاليده.

أهميّة اللغة في علاقتها بالوجود الإنساني، كما أدرك قوة اللغة  «فرانس فانون »لقد أدرك    

م؟ يمتلكها؛ ولكن أن أيّ لغة وعن أيّة قوّةوقوة الإنسان الذي 
ّ
 يتكل
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إنّها تلك القوة التي تتغيّر ملامحها بتغيّر الأوضاع التي يجد فيها الأفراد أنفسهم إمّا      

منقادين أو قائدين؛ ذلك أنّ القّوة يتغيّر مفهومها ويتلوّن بحسب الانتقال من اختيار لغوي 

لأسود الأنتيلي سيكون أكثر بياضا وأكثر تحضّرا وقربا من إلى اختيار لغوي آخر إلى درجة أن ا

سبة إلى 5الإنسان الحقيقي عندما سيمتلك اللغة الفرنسيّة
ّ
، وهو التّوصيف نفسه بالن

الإنسان الجزائري، أو أيّ إنسان تعرّض إلى الاستعمار، فاللغة هي التي تحدّد لون البشرة 

 ي المجتمع الأنتيلي.   ونوع الانتماء على الرّغم من سوادها كما ف

ر مع اللغة، إنّها قصة الصّراع الذي عاشه هذا الإنسان       إنّها قصة الإنسان المستعم 

ويعيشه، وهي القصّة التي نسجتها الآلة الاستعماريّة الإمبرياليّة التي خلخلت نظامه الرّمزي 

ويل من انتهاك لحرمة الوجود والأ 
ّ
صالة؛ ذلك أنّ الإنسان بسبب ما تعرّض له في تاريخه الط

الجزائري ما استطاع أن يتجاوز معضلة اللغة التي تسببت في مشكلة هويّاتية تحدّثنا عنها في 

 السّطور اللاحقة. 

اهرة عميقا جدّا عمق تجربته الإنسانيّة التي  «فرانس فانون »كان تحليل     
ّ
وتوصيفه للظ

ضح في المجتمع الجزائري الذي دافع انطلقت من مجتمعه الأنتيلي، ورآها تتجسّد بشكل وا

عن قضاياه منطلقا من مبادئه الإنسانيّة التي تكوّنت لديه بفعل الاحتكاك المباشر بأفراد 

عوب 
ّ
فها الاستعمار في الش

ّ
به التي خل

ّ
المجتمعين الأنتيلي والجزائري، وملاحظة أوجه الش

رة، خاصّة في عمقها اللغويّ الذي انعكس سلبا على ح قافيّة والفكريّة المستعم 
ّ
ياتهم الث

 ووجودهم بوجه عام.  

ة التي نشأت في  «فرانس فانون »استهدف       ر  عوب المستعم 
ّ
اهرة كلّ الش

ّ
في توصيفه للظ

قافيّة المحليّة ودفنها، هذه 
ّ
يها عن أصالتها الث

ّ
داخلها عقدة النّقص أو الدّونيّة، بسبب تخل

 
ّ
عوب التي لا يمكنها أن تتموضع إلا

ّ
وثقافة البلدان  !!ي إطار لغة الأمة المتحضّرةفالش

ما ابتعد عن ثقافته وأصالته واعتنق المستعمِرة
ّ
ر سيكون أكثر تحضرا كل ؛ حيث إنّ المستعم 

قافيّة للدّولة الاستعماريّة!!
ّ
 وهو ما هدّد ويهدّد  6قيم المتروبول الث

ّ
عوب المحرّرة لغة الش

 في تعاملها مع . فالبرجوازية فويتها وثقافتهاه  ويضعّف 
ّ
ي الأنتيل لا تستعمل لغتها الأم إلا

م في المدرسة كيف يحتقر لغته الأصليّة، إلى درجة أنّ 
ّ
فل المارتنيكي يتعل

ّ
الخدم، كما أنّ الط

بعض العائلات تمنع أبناءها من استعمال الكريول، وتتمادى الأمهات في وصف أولادهن 
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هم يستعملون الكريول أو لغاتهم العاميّة، إذ المعيار لمجرّد أنّ  «Ti bandes»بأنّهم أولاد شوارع 

 .7عند هذه العائلات أصبح اللغة الفرنسيّة الحقّة

اهرة على المجتمع المارتنيكي؛ بل إنّ المجتمع الجزائري يتشارك معه في    
ّ
ولا تقتصر الظ

مها والحديث بها في الحياة اليوميّة لدى بعض
ّ
العائلات التي  الاعتداد باللغة الفرنسيّة وتعل

دخل أبناءها مدارس فرنكوفونيّ 
 
وتحرص على إتقانهم للغة الفرنسيّة حديثا وكتابة؛ فضلا  ةت

عن اعتقادها الجازم، الذي يتجسّد في سلوكاتها اللغويّة، بتفوق اللغة الفرنسيّة وأنّها الأصلح 

 لغة. في التّعليم والتكنلوجيا وغيرها من المجالات الأخرى التي تظهر فيها ال

ل موضوعا اعتنت به عدّة     
ّ
قافة التي تمث

ّ
ميادين وبما أنّ اللغة ترتبط ارتباطا وثيقا بالث

ل روح المجتمع
ّ
 اتكعلم الاجتماع، والانثروبولوجيا، وعلم النّفس وغيرها، وذلك لأنّها تمث

كسب ، فهي مدخل أساس ي وضروري لفهم الإنسان والحياة الاجتماعية، اوحقيقته
 
إذ ت

كسب  .ى خر ات طابعا متمايزا عن مجتمعات أتمعجالم
 
من  ةانب هامّ و جفراد الأ وت

قافةخاصّة إذا عرفنا أنّ  متهاشخصي
ّ
 .الإنسان هو المخلوق الوحيد الذي يملك الث

 طريق      
ّ
قافة التي ليس لها إلا

ّ
الذي منحه الخالق سبحانه وتعالى للبشر  العقلتلك الث

قافألوان من ي تؤهله وتساعده على اكتساب جملة الاستعدادات والملكات التو 
ّ
ات التي الث

عوب
ّ
با ب ،تختلف باختلاف الش ِ

ّ
في حياته من واجهه على العقبات التي يمكن أن تذلك متغل

شريعات فكير والعادات والتّ التّ  اتمنظومتفعيل  خلال
ّ
قاليد والأعراف والفنون، والت

 الانجليزي إدوارد تايلور  يالأنثروبولوج يفوهو ما يجعل تعر  والأساطير.والأخلاق والمعتقدات 

ه جعلها مرادفة لكلمة حضارة التي شابها الكثير من  (1332/1111)
ّ
للثقافة مهمّا خاصّة وأن

قافة أو الحضارة بالمعنى الإثنوغرافي الواسع: هي كلّ مركب يشتمل حيث يقول  ،الغموض
ّ
"الث

والتّقاليد، وكلّ القابليات والعادات على المعارف والمعتقدات والفن والقانون والأخلاق 

 .        8الأخرى التي يكتسبها الإنسان كعضو في مجتمع "

ريقة التي يستخدم بها النّاس اللغة لذلك فإ       
ّ
قة كانت أو مسموعة منطو  -نّ "الط

ليها من خلال أسلوب إتنش ئ معانٍ يفهمها أعضاء الجماعة التي ينتمون  -مكتوبة أو مرئيةأو 

]وهذا الذي يؤدي ونبرة صوته وطريقته في المحادثة، وإيماءاته وتعبيرات وجهه. )...(  تحدّثالم
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غة واقعا ثقافيّ إلى أن[ 
ّ
فظية"تجسّد الل

ّ
،ومن 9ا من خلال جميع مظاهرها اللفظية وغير الل

 في الجماعة  العضويةتلك خلال 
ّ

خصية وكبرياءهم الوطني، كما يستمد الأفراد قوتهم الش

لغة استخدامهم لالنّابع من  بأهميتهم الاجتماعية، وتواصلهم التّاريخيشعورهم  يستمدّون 

وبهذا سيفتقد المجتمع إلى تلك الرّوح  التي تستخدمها الجماعة التي ينتمون إليها.ها نفس

الجماعيّة إذا حدث اختلال لغوي في المجتمع بسبب التّبعيّة اللغويّة والجنوح إلى لغات 

غة" المستعمِر؛ ذلك أنّ 
ّ
غات المختلفة  -النّاطقين بالل

ّ
غة هي –في الل

ّ
تختلف أفعالهم، لأنّ الل

 .10التي تحدّد طريقة إدراكهم للأشياء، فضلا عن الطريقة التي يصنفون بها خبراتهم "

د    
ّ
قافيّة الهيمنة ت قد مارس -مهما كانت-يّة ستعمار بأنّ الآلة الا التّاريخ ويؤك

ّ
اللغويّة والث

ها وأربكت نسيجها وثقافات هارة وهوياتالعبث بلغات البلدان المستعم   تاولوح والفكريّة

إلخ، …المراكز والمؤسسات الرّسميّة: المدرسة، الإعلام ا أدركت أهميّة زرع لغتها في، لأنّهالفكريّ 

محى بمجرّد تحرّر تلك 
 
من سبيل ليس هناك فالأوطان، وأدركت أيضا أنّ لذلك آثارا لا ت

ي اتهويّ الهيمنة اللغويّة التي تفتح الباب واسعا للشرخ الأفضل من نة للسيطرة والهيم

 والتّخلف ال
ّ
 ي. قافث

 : جدليّة الهويّة الفردية والهويّة الجماعيّة -0

ه الإنسان كائن اجتماعي بطبعه،       
ّ
يدفعه إلى منعزلا، وهذا ما لا يستطيع العيش حيث إن

لم يكن ما حقّق تيأن لتّواصل لا يمكن لين، و ربط علاقات تواصل باستمرار مع أفراد آخر 

، فقوّة الانتماء تزيد من تماسك هانفسالمجموعة هناك شعور متبادل بالانتماء المشترك إلى 

ة الجماعية أولى ويّ المجموعة وقدرتها على التّواصل والتّعاون المتبادل، وقد عرفت اله  

ة لإنشاء تجمعات قويّة بعد اكتشاف تشكلاتها منذ القدم، عندما تكتّلت الجماعات البشريّ 

 .راعة والرّي الزّ 

والدّفاع  حمايتها مدى ضعفه الفردي فاستقوى بجماعته وحرص علىدرك بدأ الإنسان ي       

التّهديد وعدم الاطمئنان، ولعلّ  دفعه إلى معاداة الجماعات الأخرى واستشعارما ، وهذا عنها

عندما حاول الإجابة عن استفسار بسيط، من بدأ  أول احتكاك للإنسان مع سؤال الهوية

هذا السؤال، وعادة ما تتضمن الأجوبة تصور كلّ  ننة ع؟ فكل فرد يجيب بطريقة معيّ اأن

ريقة التي يعرِّف بها ذاته، بدءا 
ّ
 بإنسان عن نفسه، والط

ّ
وصولا إلى و خص ي والعائلي، الاسم الش



  0202ديسمبر -جويلية 20العدد 20المجلد                          بحاث الأدبية و النقديّةالأ مجلة 

 

330 

 

قعة الجغرافية التي ينتمي إليها غة والدّين والر 
ّ
ل اللغة في هذه الجدليّة عاملا ...الل

ّ
، حيث تمث

 مساعدا وقويّا على التّعريف بنفسه، ومن ثمّة التّعرّف على الآخرين.

 لأمّا في المرحلة المعاصرة ونتيجة        
ّ
 روف التّاريخية التي مرّت بها المجتمعات البشرية،لظ

 و خاصّة بعد  ما قامت به الإمبريالية المقيتة من محا
ّ
فقد أخذ مفهوم مس الهويّاتي، لات للط

؛ حيث إنّ عمليّة بحث البشر عن هويّاتهم وانتماءاتهم لم تعد بصورة أدق حدّدوية يتالهّ 

ع تجري  مات، وتميُّ
ّ
ل المسل ر النّماذج الإرشادية الحاكمة، وتبدُّ  في عصر التّحولات، وتغيُّ

ّ
"إلا

 اله  
ّ

 أطروحة للتّحول الحضاري ويات، ومن هنا فإنّ إشكالية البحث عن الهوية ليست إلا

عوب ومن
ّ
ر ها والنّهضة، والبحث عن صياغة جديدة لتاريخ الأمم والش العرب، فهي إشكالية تغيُّ

ة مجتمع بعينه، وهذه النّماذج الإرشادية هي إنجازات النّموذج الإرشادي المسيطر على هويّ 

لت هويته، وأصبحت 
ّ
نموذجا للمشكلات حضارية اعترف بها المجتمع في عصر معيّن، وشك

 .11"الممكنة[ الحلول ]إيجاد وصياغتها و

       
ّ
ات الإنسانية، وإلى أيِّ مدى يعي الإنسان يبدأ بعدها الت

ّ
ساؤل عن الإنسان وماهيته، والذ

سبة إلى الإنسان 
ّ
ات، لتصبح الهوية في هذه المرحلة مجموعة من القيم الجوهرية بالن

ّ
هذه الذ

 
ّ
زه عن غيره، وهذا ما أك رين عندما عدّوا الهوية "مركب من المعايير، تميِّ ِ

ّ
ده العديد من المفك

عور بالهوية على مجموعة من 
ّ
الذي يسمح بتعريف موضوع أو شعور داخلي ما، وينطوي الش

عور 
ّ
عور بالوحدة، والتّكامل، والانتماء، والقيمة، والاستقلال، والش

ّ
المشاعر المختلفة، كالش

قة بالنّفس المبني على 
ّ
 .12أساس من إرادة الوجود "بالث

تحديد هويّة جامعة معضلة واجهت الدّارسين والباحثين نظرا لتعدّد وتجب الإشارة إلى أنّ     

الخطابات الفكرية التي تزعم البحث عنها وإعادة صياغتها وتشكيلها على أسس صلبة. وقد 

سة عل سَّ
 
ؤ ات فرعية م  ويَّ ى ذلك التّعدّد الفكري إلى انبثاق ه  ى خطاب إيديولوجي، فمن أدَّ

عا بمفردات القومية، والأمر نفسه ينطبق  لع على خطاب التّيار القومي العربي يجده مشبَّ
َّ
يط

على التّيار الدّيني فخطابه هو الآخر يكاد يحصِر الهويّة في بعدها الدّيني فقط، وهكذا باقي 

عاصرين بإخضاع سؤال الهويّة التّيارات. فالتّجاذبات الإيديولوجية ألزمت المفكرين العرب الم

 للمساءلة النّقدية، حالهم كحال المفكرين الذين سبقوهم في كل أنحاء العالم.
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 وقد     
ّ
ستعمِر،العالم العربي والإسلامي على تشكيل هويّ في ركيز كان الت

 
 ة تتمايز عن هوية الم

تية جماعية تتيح لها هضة العربية إلى تشكيل صورة ذاوعلى غرار أية نزعة هوياتية اتجهت النّ 

الإرادة الجماعية لتحقيق الاستقلال عن فتحقيق المفاصلة واستعادة كينونتها وكرامتها، 

 ة تكونت عناصرها عبر قرون،تتضمن حتما إرادة الانتماء إلى هوية شرقيّ  الهيمنة الغربية،

ة لا ت ثقافيّ ة طارئة فرضت خياراوأحداث تاريخيّ  ة ثابتة،من خلال تلاقح بين معطيات ثقافيّ 

  يمكن إنكارها.

ويّة والأدب:  .2 قافة واله 
ّ
 جدليّات العلاقة: اللغة والث

 اللغة والأدب والمجتمع:  1.2

سع      
ّ
روف والعصور، وتبعا لمعنيت

ّ
 العاماه ويضيق مدلول كلمة )أدب( تبعا لاختلاف الظ

د الكلام الجيّ دود حألوان المعرفة، وقد يضيق فيقف عند  كلّ ه معنايشمل والخاص، فقد أ

عر والنّثر وما يتّصل به،
ّ
ضيق في الأدب الغربي تّ وقد لوحظ هذا الاتساع وال من مأثور الش

ل في دلالته على كلّ عام فالوخاص  عام يانمعنله  نّ ؛ ذلك أأيضا
ّ
لغة من  ف فينّ ما ص   يتمث

ر عن مكنون عبية والفنون الأدبية، أما الخاص فيراد به التّ من الأبحاث العلميّ  اللغات

  بالقواعد التي تعين على ذلك. يتم فيه الإلمامأنيق  وخفايا العواطف بأسلوب سرديّ  الضّمائر

Charles Augustin Sainte-) ڥبو -وقد أجاب الكاتب الفرنس ي شارل أوغستان سانت    

Beuve 1381-1381فأجاب "هو الكاتب  الأديب؟: ما الأدب ( عن سؤال له علاقة بموضوع

عينه للسّير قدما، وهو الذي يكشف الذي يغ ني العقل الإنساني، ويزيد ثروته، وهو الذي ي 

 أدبية ويعرضها واضحة، أو ينفذ إلى العاطفة الخالدة في قلب الإنسان فينشرها، في 
ً
حقيقة

                ملاحظتهو الذي يؤدي فكرته أو حين يظنُّ النّاس أنّ كلّ ما فيه مرتاد معروف، وه

ي صورة دقيقة معقولة جميلة، ومن يخاطب النّاس جميعا بأسلوبه الخاص، ولكنّه رأيه فأو 

، فالذي يميّز الأدب عمّا 13أسلوب الجميع، أسلوب حديث وقديم معا، صالح لكلّ زمان"

نا 
ّ
ذ نجد أنفسنا، في أوقات معيّنة، في حاجة ر قراءته، إاكر تو لا نمل العودة إليه سواه، هو أن

تتسم بالخلود الذي يمنحها لأدب لأنّ كثيرا من نصوص اعقولنا وقلوبنا، احتياج لنسدّ إليه 

 متعة أبدية  لا تزول مهما قرئت تلك النّصوص.

 يخضع              
ّ
نتاجه إما تؤثر في إمختلفة  عواملإلى  شاط البشري الأدب كغيره من أنواع الن

 
ً
ه نفصل عن هموم المجتمع ومشاغلأن ت هالا يمكنية ة الإبداعمليّ ذلك أنّ الع وإيجابا،أ سلبا
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ر في المبدع 
ّ
 أديباأو                     سواء أكان هذا المبدع شاعراومشكلاته وآلامه وأحداثه التي تؤث

ة ة وسياسيّ اجتماعيّ نفسيّة و هي نتاج عوامل إبداعيّة  فكل تجربة)قاصا، روائيا...إلخ(. 

يتجاهلها أو                 ل عن قضايا مجتمعه وتاريخيّة، ولا يمكن لصاحبها أن ينعز  ةواقتصاديّ 

مهما حاول إلى ذلك سبيلا. فالأديب يعبّر بطرائق تختلف عن طرائقنا، ويجعلنا ننظر إلى 

 العالم والواقع بشكل مغاير. 

لأديب القدرة على نقل تجاربه وتجارب غيره في الحياة كما يمكنه تحويل تلك ايملك      

ه يفتح التّجارب إلى نماذج صا
ّ
لحة يحتذى بها أو نماذج طالحة يجب الابتعاد عنها؛ ذلك أن

إمكانية التّفاعل المجال لتخيّل الحلول المناسبة لتنظيم الواقع وإعادة تشكيله. كما يمنحنا 

 وعيش تجارهم التي تعبّر عن فلسفتهم في الحياة.  مع الآخرين

، تجعل العالم الحقيقي مشحونا اصّةمشاعر خب -في كثير من الأحيان-الأدب يزودنا كما     

ه يتيح اني المتناقضة: الجميلة والقبيحة وأن العالم يمكن أن يكون أجمل أو أسوأ، بالمع
ّ
إن

"لا يعالج ؛ لأنّ الأدب الرّاقي إنسانمن حيث هو لكلّ واحد أن يستجيب لقدره في الوجود 

 جهلنا بقدر ما يبرئنا من عبادة الأنا، بمعنى وهم الاكتفاء 
ّ
به اوايات لا تشاتي ...فقراءة الرّ الذ

قراءة المؤلفات العلمية أو الفلسفية أو السّياسية، بقدر ما تشابه نمطا من التّجربة مغايرة 

خصيات أقلُّ شبها بنا، فهي توسّع من 
ّ

ما كانت تلك الش
ّ
تماما، تجربة اللقاء بأفراد آخرين، وكل

 . 14أفقنا، إذن تثري عالمنا "

ة الكثير من النّصوص الأدبية تتجاوز ذاتية الكاتب وعوالمه الدّاخليّ ارة إلى أنّ وتجب الإش      

طلُّ من خلالها القراء على عالم أرحب  الحياة فيه على  يتعرّفون  لتكوِّن نافذة ي 
ّ
 عوب ش

، اقيمهإذ تصوّر لنا طرائق عيشها، وتعرّفنا على ، افي مراحل مختلفة من تاريخه الأخرى 

اليومية، وهي بذلك تقرِّبنا من مجتمعات لم نكن نعرف عنها سوى ا ط حياته، وأنمااوعاداته

ابع التّ سّطحيّة ذابعض المعلومات ال
ّ
مدّ لنا اليد أن ي  ، فالأدب  يمكنه "وثيقي المحضت الط

حين نكون في أعماق الاكتئاب، ويقودنا نحو الكائنات البشرية الأخرى من حولنا، ويجعلنا 

 .15عيننا على أن نحيا "أفضل فهما للعالم، وي

كتب بلغة مجتمعه أو بلغة تقترب منها حتى يصل إلى تحقيق مراده كما      ولابدّ للأدب أن ي 

غة هي علاقة وظيفيّ يبغي، ف
ّ
غة هي مادة الأدب الأوّلية ووسيلته إلى لأنّ اة، علاقة الأدب بالل

ّ
لل

لكلمات لا جزالة فيها ولا أن يكون مجرّد رصّ دب لا يمكن للأ تحديد غايته التّواصلية، ف
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ه قائم في فعل الكتاب، وليس في 
ّ
غة هي كائن الأدب وهي عالمه أيضا: إنّ الأدب كل

ّ
أفكار، "الل

غة، ، فهناك علاقة جدليّ 16فعل التّفكير"
ّ
نتاج الأدب من حيث إنّ إة تربط الأدب بالل

 بوصناعته 
ّ
. إذ إنّ رهدّد وجوده وتطوّ لغة راقية متماشية مع المجتمع وثقافته التي تحلا تتم إلا

ور الأدب من حيث هو رحيق الحياة العقلية والفنية وما تنطوي عليه من مختلف الصّ "

والألوان، فتابع في تطوره للعصر الذي يعيش فيه غير مضطر أن يتصل بالقديم النائي عنه 

 
ّ
اهر لهذا بأكثر من صلة الوراثة ومن صلة اللغة، واللغة في الأدب ليست إلا الكساء الظ

وح الذي يلهم ما فيه من معانٍ وصور حيق الذي يعبر الأدب عنه. فأما قوام الأدب ففي الرّ الرّ 

وعواطف وإحساس. لهذا تراك إذا عرفت لغات عدة فقرأت فيها صورًا مختلفة من الأدب، 

 .17" لم يكن اللفظ هو الذي يقفك عنده، بل كان ما يدل هذا اللفظ عليه وما يعبر عنه

غة التي يوظفها الك      
ّ
ر تّ فالل قافي والاجتماعي،  معن انتمائه -الأحيان أغلبفي -اب تعبِّ

ّ
الث

قافية في قد الكاتب الايرلندي ) فلان أوبراين( نجد أنّ  ،فمثلا
ّ
ف خلفيته اللغوية والث

ّ
وظ

  المعروفةروايته 
ّ
 )الش

ّ
 الث( بالرّ رطي الث

ّ
ه تعل

ّ
نّص في "كانت لغة ال فقد م بالإنجليزيةغم من أن

سان،  اإيرلنديلعلّ ذلك مرجعه أنّ أوبراين كان متحدّثا و الأصل تبدو غريبة قليلا، 
ّ
طلق الل

غة 
ّ
ه في هذا السّياق لا يكتب بلغته الأم، وإن ةالإيرلنديوكتب بعض مؤلفاته بالل

ّ
، ولهذا فإن

م الإنكليزية بطلاقة تضارع طلاقة ونستون تشرشل، إنّ الإنكليزية 
ّ
تعطي  ةلنديالإير كان يتكل

أحيانا انعطافا غير مألوف للكلام الإنكليزي الفصيح، وبهذا تغدو وسطا خصبا لإحداث آثار 

   .18أدبية "

 لا) في مقالة طويلة له بعنوان ) لماذا نقرأ الأدب (: «ماريو بارغاس يوسا»وائي كتب الرّ        

السّياس ي والقومي أفضل يني و ش يء يحمي الإنسان من غباء الكبرياء والتّعصب والفصل الدّ 

 من تلك الحقيقة التي تظهر دائمًا في الأدب العظيم: إنّ الرّ 
ّ
ساء من كلّ الأمم جال والن

لم بينهم هو ما يزرع التّفرقة والخوف والاستغلال(، 
ّ
متساوون بشكل أساس ي، وإنّ الظ

ر  منها إلى الآخر بكلّ  قواه الفكرية فالكتابة هي العالم الخاص بالأديب، إذ يمكن أن يعْب 

لأديب الحقُّ يحمل هموم ؛ ذلك أنّ "اوالفنية والإبداعية، تاركا فيه بصماته التأثيرية

مجتمعه، ويحرص عليه حرصه على نفسه، فهو ملاذ أفراحه وأحلامه، تجتمع فيه ذاكرة 

الماض ي إلى جانب رؤى المستقبل، لذلك حين يقدّم صورة لمجتمعه، تكون مطبوعة بطابع 
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ل العلاقة الا 
ّ
جتماعية والنّفسية والأخلاقية الوثيقة، التي تشدُّ الأديب إلى مجتمعه وما يشك

 .19هويته"

ويمكن لنا في هذا السيّاق أن نشير إلى ما كتبه الرّوائيون الجزائريون في الفترة الاستعماريّة،    

يّة؛ فإنّ ككاتب ياسين، ومولود فرعون وغيرهما، فعلى الرّغم من أنّهم كتبوا باللغة الفرنس

أدبهم قد حمل الرّوح الجزائرية التي ظهرت في تفاصيل رواياتهم. فمولود فرعون في روايته 

نقل واقع منطقته القبائلية بلغة فرنسيّة ذات خلفيّة جزائرية قبائليّة محضة،  «ابن الفقير»

أكوفي، وحتى في توظيفه لكلمات قبائلية لم يجد لها بديلا باللغة الفرنسيّة مثل، تاجمعت، 

ت دلالة واضحة على بيئته ومعاناة أفراد 
ّ
وغيرها من الكلمات التي تعج بها الرّواية ودل

مجتمعه في الحقبة الاستعماريّة.  وهذا يفسّر العلاقة الوثيقة بين اللغة والأدب والبيئة بما 

 تحمله من أبعاد: نفسيّة واجتماعية ...إلخ.  

0.2  
ّ
 اكرة والهويّة:الأدب والذ

ل ت     
ّ
العملية الإبداعية في حقيقتها عملية تأسيسية تأخذ منطلقها من الواقع باعتباره مث

مرجعية أساسية ومنطلقا بديهيا، كما تستمرّ في نسج بنياتها وشبكاتها في الآفاق التي 

بدع باعتباره صاحب ملكة شعرية
 
، وباعتباره النّاطق باسم الوعي أو أدبيّة يستشرفها الم

لمجتمع الذي ينتمي إليه، وباعتباره حاملا لرؤية أو رؤى ومستندا إلى مرجعية الجماهيري في ا

 .ثقافية ومخزون فكرى 

      
ّ
ة جامدة ادة تاريخيّ لا يمكن اعتباره معوب، فالنّص الأدبي الذي يروي في ثناياه تاريخ الش

ما 
ّ
ا بعالم تاريخيّ  رتبطم"؛ لأنّ النّص الأدبيّ اريخروح ذلك التّ يمكن عدّه فاقدة للرّوح، وإن

بأكمله من النّظم في القانون، والدّين والأدب، والتّعليم، النّص موضوع أخلاقي، أي هو 

عوب خصائص تميّزه عن 20الكتابة حين تشارك في العقد الاجتماعي"
ّ
، فلكلّ شعب من الش

عوب، وهي التي تمنحه هويّ غيره من 
ّ
تي ته الخاصة، وربما يكون الأدب من أهم الأشكال الالش

 اريخي المجرد.وية، بأمانة تفوق أمانة الوصف التّ تكفّلت بنقل تلك الرّوح وتلك اله  

التي تمّ وسمها بالتّميّز والاحتفاء بها قد ( بوجه خاص وائيةالنّصوص الأدبية )الرّ كما أنّ      

اكرة كمنهج للسّرد الرّ ا
ّ
إلى  وائي، فقدّمت المعرفة للقارئ المتلهفستطاعت أن تستند إلى الذ

اكرة الإبداعية )الرّ 
ّ
وائية( ليست تقنية، بقدر ما يعيده إلى ماضيه البعيد والقريب معا، فالذ

اكرة الفردية أو الجمعيّ 
ّ
ة للأديب، أو ما هي إعادة صياغة لما يمكن أن يكون قد مرّ في حياة الذ
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له في نصّه ِ
ّ
  النّص في الأثر الأدبي هو الذي يوجد؛ ذلك أنّ "للمجتمع الذي يمث

ّ
يء الضّمان للش 

سجيل الرّامي إلى تصحيح ضعف 
ّ
المكتوب جامعا وظائف صيانته: الاستقرار، واستمرار الت

تها، هذا من جانب، ومن جانب آخر فشرعيّ 
ّ
اكرة وعدم دق

ّ
ر الذ

ّ
ة الحرف الذي هو أثر يتعذ

ص للمعنى الذي يعمد المؤلف أن يودعه في عمله، فالنّ  -كما يظن -الاعتراض عليه، ولا يمحى

سيان، وفي وجه براعات القول الذي يستدرك ويخلط، ويتنكر 
ّ
سلاح في وجه الزمن والن

 .21بسهولة تامّة "

قافة، وتحديد نوعها وأهدافها وه      
ّ
ات المفكرة تقوم بدور كبير في إنتاج الث

ّ
 ويتها في كلّ إنّ الذ

قافة حي المفاهيميّة لمصطلعصر من العصور، فالدّلالات  وفي كلّ  مجتمع إنسانيّ 
ّ
الأدب والث

لة مركزية أساسها التّثقيف والتّهذيب، والخلق، والتّحسين 
ّ
تتقاطع اصطلاحيا، مشك

، ماالحاصل بينهمتزاج والتّطوير، فلا ثقافة من دون أدب، ولا أدب من دون ثقافة، وبقدر الا 

قيكون النّص الأدبي أكثر قدرة على التّأثير والتّأسيس، وعلى تثبيت اله  
ّ
افية المتمايزة، وية الث

والتي تحصّل خصوصيتها من قدرة هذا الأدب على رسم الأطر الاجتماعية والسّياسية، 

ها، وعاداتها، وتقاليدها، ومعتقداتها، وأنماط  م  والدّينية، والحضارية لمجموعات بشرية لها قِيَّ

 . تفكيرها، وأساليب عيشها

   -أيّا كان جنسه-الإنتاج الأدبي و     
َّ
قافية للمجتمع، ويصيغها بشكل سرديل الرّ يتمث

ّ
، وح الث

قافات، وينهض بدور محوريّ  فعّال على اعتبار أنّ السّرد وسيطا
ّ
في جعل  تمتلكه كلّ الث

رجمة، بالإضافة إلى قدرته على إضفاء المعنى على العالم الواقعيّ 
ّ
 التّجارب الإنسانية قابلة للت

د  بهذافرة، و تة ومتناتالذي تتميّز فيه الأحداث بأنّها مش فإنَّ السّرد الأدبي هو أكثر من مجرَّ

حاك ضمنه استراتيجيات التّمثيل، وصور 
 
ل، ت ه تشكيل عالم متخيَّ

ّ
مظهر لفظي للخطاب، إن

ات عن ماضيها وكينونتها، 
ّ
زات، وافتراضات تكتسب طبيعة  وتدغمالذ فيه أهواء وتحيُّ

 الو البديهيات، 
ّ
يصوغها الحاضر بتعقيداته، بقدر ما التي ة عقائديّ الكوينات تّ الو  زعاتن

"تشكيل عالم متخيّل، تحاك ضمنه  يصوغها الماض ي بتجلياته وخفاياه، فالسّرد

قافي المعرفي يستمدُّ السّرد قوّته التمثيلية من تنازع 
ّ
استراتيجيات التّمثيل، بهذا المعنى الث

 . 22الاستراتيجيات في تجاذب التّخييل والقوّة "

ل     
ّ
الجزائر مثالا حيّا لتعقيدات الماض ي ومشكلات الحاضر التي حاول بعض وربّما تمث

ل 1182ة سنة الوطنيّ تها لسيادالأدباء تناولها. فبعد استرجاع الجزائر 
ُّ
ولة بعد دّ الم، وتشك
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ن   ناتيتكو السّياس ي  الاستقلال، وبروز الجسد السّياس ي للدّولة الجزائرية، رافق هذا التكوُّ

نات برز يكو مباشرة، ومن قبيل هذه التّ  عمة بصورة مباشرة وغيرأخرى محايثة له، ودا

ز على ِ
ّ
غوي بالدّرجة الأولى كعامل يرك

ّ
لساني بين -وسيوواصل السّ وظيفة التّ  العامل الل

ل وذلك ماالأفراد، وبين الأفراد والمؤسسات،  ِ
ّ
انسجاما وتلاحما بين الفرد والمؤسسة،  يشك

  .والفرد والمجتمع عبر حاضنة اللغة

غة دور تؤدي ال      
ّ
غة العربية لغة لذلك من ناحية التّواصل،  اتعضيديّ  ال

ّ
تمّ اعتماد الل

انية، ا وظيفيّ رجة الأولى، ونموذجا عمليّ بالدّ  ة، ونموذجا تكوينيارسميّ 
ّ
من أجل ا بالدّرجة الث

 ، وداخل الحرموالقضاء على كلّ ما يؤدي إلى فجوات واصل داخل نسيج المجتمعتّ ضمان ال

الرسمية(، فكما هو معلوم عند تشكلِّ ملامح أيَّ  المؤسساتي )الإدارات العامة و الإدارات

اخلي واصل الدّ بمنظار وجودي لعامل التّ  دولة ناشئة )فتية(، يكون لزاما عليها أن تنظر

للبناء الدّاخلي للدّولة فردا ومؤسسة(، ولعامل التّواصل  )ونقصد هنا توظيف اللغة

غة من موقع  هنا توظيف الخارجي)ونقصد
ّ
غة الدّولة، بحيث تنسحب الل

 
الجانب السّيادي لل

 كنوع من الدّ  البناء إلى موقع التّعريف
ّ
غة تكون هناك الدّولة، بلوماسية الث

ّ
قافية، أي وراء الل

 .ثقافية(-وراءها لغة كمتلازمة سياسية و أمام كلِّ دولة تكون 

لد تمتزج فيه الأعراق والأجناس واللغات، حيث ولابد من التّذكير بتجربة سنغافورة كب   

خطت الدّولة السّنغافوريّة أولى خطواتها تدريجيا بفرض الإنجليزية كلغة رسميّة يشترك 

مها على الرّغم من اختلاف لغاتهم الأم، وعلى الرّغم من وجود 
ّ
كامل السّنغافوريين في تعل

مها أكثر من 
ّ
عب السّنغافوري. فقد لجأ من  % 38اللغة الصينية التي كان يتكل

ّ
لي كوان »الش

إلى سياسة قامت على وعي كبير بمجتمعه ومتطلباته باعتباره رئيسا للوزراء في ذلك  «يو

ريّث في  1181الوقت )
ّ
سرّع أحيانا، والت

ّ
وما بعدها(. ذلك الوعي الذي فرض عليه عدم الت

خاذ أحيان أخرى؛ لأنّ فهم إكراهات الواقع السّنغافوري وتفاصيله 
ّ
كانت هي المرشد إلى ات

 .23القرارات المناسبة في الوقت المناسب

غة هذا القدر الكبير من الأهمية       
ُّ
، في الحياة الاجتماعيّة والسّياسيّة لأيّ وطنوبما أنّ لل

ل  ويةفلسفية بمفهوم اله  تها القعن علالا تقلّ أهمية إنها ف
ّ
عنصرا من ضمن التي تشك

خصية الاجتماعية بروزالعناصر الباعثة على 
ّ

 للمجتمع الجزائري و  لأيّ مجتمع بوجه عام الش
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يتوغل يجعله ة، العلائقيّ . غير أنّ تعقّد عنصر الهويّة وقوّته كنموذج بشري  بوجه خاص

كر
ّ
قافة...إلخ.  –: اللغة داخل كلّ العناصر سالفة الذ

ّ
 الث

غةفإذا كانت        
ّ
يّاتي هو  عنصر، فهي امهم اياديسعنصرا ة و ة وتواصليّ تعريفيّ  وسيلة الل

م حتّى يحد تلاملأ الفيلسوف اليوناني )سقراط( قوله المأثور قد قال بالدّرجة الأولى، ف
ّ
ذه )تكل

  أراك(،
 
م حتىّ ت

ّ
مستواك المعرفي والإدراكي تحديد و تك معرف فسك ويتسنّى لنابنعرِّف أي تكل

 
ّ
هذا المثال  أسقطنا. ولو عاصرالقاموس الم الأيديولوجي بلغةتحديد اتجاهك ، و يّ وقوالذ

ه قد تمسّك بلغته وهويّته على الرّغم من الواقع الاجتماعي الجزائري لوجدنا السّقراطي على

وأساليب مختلفة كتبها التّاريخ ق ائطر لطمس لغته وهويّته بالفرنس ي  المستعمِركلّ محاولات 

اكرة الجماعيّة للمجتمع الجزائري الذي ما انفك 
ّ
يدافع عن شخصيته وتراثه وشهدتها الذ

فوي الذي كان وسيلة هامّة من وسائل الحفاظ على الهويّة الجزائرية.  وبالمقابل كانت 
ّ
الش

فكانت الفرنسيّة لغة  في التّعليم والإدارة والإعلام والسنيما والفن.ة لغة رسميّ  لغة المستعمِر

جزائرية جديدة  ةشخصيّ وخلق ة، عقيدة المسيحيّ قياديّة تحاول فرنسا من خلالها نشر ال

 .تابعة للمتروبول )المركزية الحضرية في عاصمة فرنسا(

غةإنّ الحديث عن       
ّ
حديث شائك له علاقة مباشرة في المجتمع الجزائري والهويّة  الل

ات  ةنفسيّ  ادوبن أفرز السّياسة الاستيطانيّة التي أحدثت اختلالا واضحا  مضاعفاتب
ّ
في الذ

ص من آلام التي لاز  الجزائرية
ّ
الت تواجه مشكلاتها النفسية والحضاريّة، محاولة التّخل

غوي والإنساني، والجغرافي، والعقائديماضيها الأليم من أجل أن 
ّ
، تصدح بوجودها الل

  محاولات الاستلاب على مختلف الأصعدة.متحديّة كلّ 

قافةوإذا تكلمنا عن     
ّ
قافية في  الث

ّ
ويّة الث مفر  لافلاجتماعي الجزائري، إطار النّموذج اواله 

قافة  اجوهري امن اعتبار اللغة/اللغات )اللهجات المحليّة( مكوّن
ّ
لة في في تأسيس تربة الث

ّ
المتمث

 الياسة، والسّرد بنوعيه ستمدّة من الدّين والفن والسّ المتعدّدة الم العناصر
ّ
كتابي... الفوي و ش

التّحرُّك بفاعلية لولا الوعاء  نى لهالا يتسالعناصر من الميادين الأخرى(، فهذه  اوغيره

غوي 
ّ
قافة . وبهذا، فالل

ّ
 الأفرزتها التي الرّواسب مجرّد  يستلالث

ّ
سواء أ جتماعية )الا شاطات ن

 صدّ هي ذلك الحصن المنيع لرسمية/عامة وعرفية(، بل  غير مرسمية/مؤسساتية، أكانت 

شويه المتعمّدة، خاصة
ّ
ق منها بالعهد  سياسات الت

ّ
ا ف ستعماري الا ما تعل

ّ
 قدوما بعده لم
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الذي طالما  الإمبراطوري ءهبريايمس ك مزي الرّ  حرجنوع من الفي سبّب الجزائر وما تر المستعمِ 

 دافعت عنه فرنسا.

راب الجزائري.     
ّ
كانت سياسة فرنسا واضحة بعد استشراف خسائرها الماديّة بفقدان الت

رها اللغوي والمحافظة عليه مهما كان تلك الخسائر بترك أث تعويضفكان دافعها قويّا ل

المقابل الذي تدفعه في سبيل تحقيق اختلال لغوي وثقافي لا تبرأ منه الجزائر، بحيث تظل 

مرتبطة بفرنسا لغويا وثقافيّا خاصّة في أوساط النّخبة من المجتمع، لأنّها العنصر الفاعل في 

  حركيّة المجتمع الجزائريّ. 

عب الجزائريّ ولعلّ المقاومة ال      
ّ
خذه الش

ّ
قافيّة بأشكالها المختلفة، كانت السّبيل الذي ات

ّ
ث

قافي 
ّ
ص من السّياسيةلتّ او لمواجهة المد الاستعماريّ والغزو اللغويّ والث

ّ
التي ة، الامبرياليّ  خل

ية الأصلية كعنصر من عناصر فعّلت دور 
ّ
غة المحل

ّ
قافالمقاومة الل

ّ
العامل ولعلّ . ة الأخرى يّ الث

واستقرارها  ة في المجتمع الجزائري والحاسم في حماية اللغ كان له الدّور التّعضيديينيّ الدّ 

سبي
ّ
ل حصنا ي، فالدّين لم يالن

ّ
، بل تعدّاه إلى فحسب الاستقرار العقدي للمجتمعمي حشك

 . حماية اللغة نفسها

عبيّ و      
ّ
وأشكال المقاومة  ةمات السّوسيونفسيّ أحد أبرز المقوّ  )الفولكلور(، يعدُّ الفن الش

عب الجزائري، حيث لم يكن 
ّ
قافيّة التي هدفت إلى تمرير رسائل وخطابات مقصودة للش

ّ
الث

 بل إنّ الأدب فقط، مجرّد هواية أو توجّه فنيّ محض )الفن للفن( 
ّ
عر الملحون ) عبيالش

ّ
، الش

عبية
ّ
ل أحد أهم الرّهانات الهويّاتيّة لالأغنية الش

ّ
 بعث الصّوت ...إلخ( قد مث

ّ
 عبي الأصيلالش

ا سوسيوثقافيفقد تبوأ موقعا  ،/الحيّ زالمرك من موقع الهامش/الميت، أو المقبور، إلى موقع

عبيةبنية المجتمع الجزائري، ولعلّ سرديّ  فيمهمّا 
ّ
التي  ة )حيزية( من بين أشهر السّرديات الش

، وتمريرها سينمائيبشكل كبير، فضلا عن تحويلها إلى فلم الألسن الجزائرية تمّ تداولها على 

  ترسيخ الانتماء وربط الأجيال ببعضها ثقافيا. من جيل إلى جيل، كنوع من ثقافة

عبي دورا في إيقاظ الوعي الوطنيّ و    
ّ
عر الش

ّ
ونصرة المجاهدين فاع عن الوطن الدّ كما أدى الش

ورة، وقد كان سجلا للحوادث 
ّ
الجزائر  والسّياسيّة المختلفة التي مرّت بها العسكريةفي الث

فالشعر الشعبي كان أكثر وبذلك  ،24دلا في البة والاقتصاديّ  ةالاجتماعيّ نابضا بالوقائع  كانو 

عب الجزائري الذين عانوا من الأميّة 
ّ
انتشارا من الشعر الفصيح وربّما أكثر قربا من أفراد الش
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خذتها فرنسا ضد الجزائريين. وم
ّ
ن تلك لعقود من الزمن بفضل سياسة التّجهيل التي ات

 التي مطلعها: «نفخر بالجزائر بلادي»القصائد قصيدة الشاعر الشعبي عبد الحميد عبابسة 

ـــ            ــــلادي       آمــ ـــــــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ــــــزائر بـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ ـــــفـــــخر بالجـ ـــــ ـــــالي للنـ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ  كـــــنّــــــــــــــــــــصر يناديـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

فصل هذا أن ن، فلا يمكن بوجه عام حديث عن الأدب والإنتاج الأدبيإذا انتقلنا إلى الأمّا       

 يّة واو اله  عن  المكوِّن 
ّ

كما سبق  فالأدب يعكس تصوّر كاتبه ومجتمعهالجزائرية،  خصيةلش

كر
ّ
لا  -لأنّ الأديب فكار الكاتب وأيديولوجيته، الكتابة هي الحافظ الرّسمي لأ ا كانت . وإذالذ

ورة فإنّ أحداثا كا ،وبمبادئه وآرائه بعوامل بيئته وبأحداث راهنه يتأثر -محالة 
ّ
لاستعمار والث

ل هاجسا حالة نفسيّ يه تخلق لدها الجزائر، لاشكّ أن عركةمحريرية و التّ 
ّ
إلى  يدفعهة تشك

عن تلك الآراء  الإفصاح المباشر ماه حتى ولو بالتّوريّة وعدقفه ورؤ امو  ير والكتابة عنلتّعبا

ة ة العامّ ويّ له  من مكوّنات ا مكوِّن رئيس. وهذا ما يجعل الكتابة تتحوّل إلى والمواقف

م وتعبرّ عن ذلك الواقع المليء  ،رد الأديب ذلكحتى ولو لم ي   الاجتماعية
ّ
لأنّ روحه ستتكل

  قضات التي فرضتها ظروف معيّنة لم يكن للمجتمع ذنب في وجودها.بالتّنا

ل في ذهنه صورة المجتمع المصري بكلّ تفاصيله التي عمد من يقرأ إنّ       
ّ
طه حسين ستتشك

ذكرها إضمارا؛ لأنّ لغته ستفضحه شاء ذلك أو لم التي  الكاتب إلى تمثيلها في أدبه، أو تلك

ل فيتتسسارتر من يقرأ  يشأ. وإنّ 
ّ
ات علام للكاتبصورة المجتمع الفرنس يّ؛ ذلك أنّ ذهنه  شك

عن الأدب ليس تنفيسا لذلك ف انتمائه،وطنه و ة بارزة تربطه جغرافيا وديموغرافيا بثقافيّ 

خصية ، بل هو تركة ثقافيّ رغبات وآراء فحسب
ّ

ة وموروث معنوي، يضمن صلابة الش

قافي محليا، ومظهرا معزّزا للدّولة على المسرح من قوّة الإنتاج ال الاجتماعية للمجتمع، ويعزّز 
ّ
ث

  الثقافي الدّولي.

 :خاتمة

  ما تمّ عرضه من عناصر )اللغة،إنّ       
ّ
ويّة،  قافة،الث وجدليّات العلاقة التي الأدب( اله 

ابع ال
ّ
د الط

ّ
يّاتي يرتفع منسوب الجانب الهو حيث  ،ابينه فاعليّ تّ وال يناميكيّ دّ تطرقنا إليها، يؤك

قافيّة على  مزية(،ة )الرّ ة والمعنويّ الماديّ  هصور في 
ّ
بحيث تظهر معالم الهّوية الاجتماعيّة والث

المستوى الفردي والجماعيّ؛ لأنّ الفرد لا يمكنه أن يعيش منعزلا، وهذا يجعل تأثير الجماعة 

 .في الفرد واضحة ولا مفر من اعتبار الفرد انعكاس لواقعه المادي والمعنويّ 
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مزية للمادي على حساب الإحالات الرّ  وية على شحنتها الدّلالية من خلالحافظ اله  ولكي ت    

المعنوي، كان لابد للفاعل السّياس ي )السّلطوي(، والفاعل المؤسساتي، والفاعل المعرفي 

بلغة  أو)البراكسيس فعل العمل جتمعين، تحقيقم خبة والأنتلجنسيا()الخبرة/النّ 

 عيش من التّمجيد والنّ (، ونقل الواقع المالفلاسفة
ّ
قافية إلى مقارعة الواقع وستالجيا الث

التي كانت  ة الماض يدون القطيعة مع هويّ  ة الحاضر، والتّطلع نحو المستقبلشيّيد هويّ تو 

ل الحاضر وبنائه
ّ
ه موجود كفعل تحقّق لن ينته  ، فالماض يسببا في تشك

ّ
في الزّمن الماض ي؛ لأن

اكرة والتّاريخ باعتبارهما منبع الإبداع لأفراد بالقّوة في الحاضر الذي لا يستغ
ّ
ني عن الذ

الماضية ستغني المجتمع جارب والخبرات تّ فال المجتمع مهما كان ذلك الماض ي سيئا أو جيّدا. 

مه الاستفادة من أخطاء الماض ي إن هو استطاع أن يقرأ ماضيه وتاريخه بعناية فائقة 
ّ
وتعل

 وعليه يصبح 
ّ
ة متوازنة ة ثقافيّ جانب كبير من الأهمية في صياغة هويّ  اكرة علىالتّاريخ والذ

 
ّ
  .الذي يعتصر ألما لكلّ تلك الأحداث التي ألمت به عب الجزائري للش

 الهوامش والإحالات:  -*

                                                 
ويّاتيّة. 1 قافيّة واله 

ّ
نجز هذا المقال في إطار فرقة البحث الموسومة قضايا الأدب الجزائري اللغوية والث

 
 أ

راث، قطر، ط 2
ّ
قافة والفنون والت

ّ
يمي، وزارة الث

ّ
قافة، تر: أحمد الش

ّ
، 2818، 1كلير كرامش، اللغة والث

 . 18ص
رجمة والإمبراطورية )نظريات ال  3

ّ
ترجمة ما بعد الكولونيالية(، تر: ثائر ديب، المشروع دوجلاس روبنسون، الت

 .181، ص2881، 1القومي للترجمة، مصر، ط
نظر:  4 ، 1فرانز فانون، بشرة سوداء أقنعة بيضاء، تر: خليل أحمد خليل، منشورات آنب، الجزائر، طي 

 .28، ص2881
نظر:  5  . 28المرجع نفسه، صي 
 . 28المرجع نفسه، ص 6
 . 22المرجع نفسه، ص 7
قافة )المفاهيم والإشكاليات. من الحداثة الى العولمة(، مركز دراسات  8

ّ
عبد الغني عماد، سوسيولوجيا الث

 .31، ص2888، 1الوحدة العربية، بيروت ط
 .11كلير كرامش، مرجع سابق، ص 9

 . 21- 28كلير كرامش، نفسه، ص 10
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اسة في الفكر العربي المعاصر(، الهيئة عهد كمال شلغين، الهوية العربية صراع فكري وأزمة واقع )در  11

 .28-11، ص2811العامة السّورية للكتاب، سوريا، دط،
باعيةاليكس ميكشيللي، الهوية، تر: علي وطفة،  12

ّ
 .11، ص1113، 1ط ،دمشق ،دار الوسيم للخدمات الط

 .11، ص1111، 18ط ،هضة المصرية، مصرقد الأدبي، مكتبة النّ أحمد الشايب، أصول النّ  13

، 2881، 1ط، عبد الكبير الشرقاوي، دار توبقال للنشر، المغرب :دب في خطر، ترتزفيتان تودوروف، الأ  14

 .11ص

  .11المرجع نفسه، ص 15

 .11، ص1111، 1ط نماء الحضاري، سوريا،منذر عياش ي، مركز الإ  :رولان بارت، هسهسة اللغة، تر 16

تاريخ: ، بhttps://www.hindawi.org/books/31424071/3الموقع الالكتروني:  اللغة والأدب،17

23/82/2823    . 

، 2813، 1ط ،ة للعلوم ناشرون، لبنانار العربيّ محمد درويش، الدّ  :تيري ايغلتون، كيف نقرأ الأدب، تر 18

 .11ص

19  
ّ
 . 11ص ،2818، 1ط ،ر العربية للعلوم ناشرون، لبناناراث العربي، الدّ ماجدة حمود، صورة الآخر في الت

 .31، ص2811دط،  ،حمان بوعلي، سورياعبد الرّ  :قد، تررولان بارت، في الأدب والكتابة والنّ  20

 .31المرجع نفسه، ص 21

)من سياسات الهوية الى سياسات الاختلاف(، منشورات الاختلاف،  ةمحمد بوعزة، سرديات ثقافيّ  22

 .18، ص2811، 1ط ،الجزائر

، أعمال الملتقى «بلد البحر تحقيق للتعايش اللغوي أو تحقيق للغة التّعايش»، ينظر: صحرة دحمان 23

الوطني التّعايش اللغويّ في الجزائر بين العربيّة والأمازيغيّة في ظل التّعديل الدّستوري الجديد، منشورات 

 .  331- 338، ص2813، الجزائر، 1المجلس، ج 

 عبد الرّحم 24
ّ
 ان التّونس ي، موقف الش

ّ
عبيّون من السياسة الاستعماريّة في الجزائر، الموقع عراء الش

   11/1/1011: اريخبت 2https://www.asjp.cerist.dz/en/downArticle/197/4/8/2137 الالكتروني:

 

 والمراجع: المصادر قائمة  -*

ايب، أصول النّقد الأدبي، مكتبة النّهضة المصرية، مصر، ط .1
ّ
 .1111، 18أحمد الش

باعية،أليكس ميكشيللي، الهوية، تر: علي وطفة،  .2
ّ
، 1دمشق، ط دار الوسيم للخدمات الط

1113. 

، 1تزفيتان تودوروف، الأدب في خطر، تر: عبد الكبير الشرقاوي، دار توبقال للنشر، المغرب، ط .3

8128. 

https://www.hindawi.org/books/31424071/3ى
https://www.asjp.cerist.dz/en/downArticle/197/4/8/21372
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، 1تيري ايغلتون، كيف نقرأ الأدب، تر: محمد درويش، الدّار العربيّة للعلوم ناشرون، لبنان، ط .1

2813. 

رجمة والإمبراطورية )نظريات الترجمة ما بعد الكولونيالية(، تر: ثائر  .1
ّ
دوجلاس روبنسون، الت

 .2881، 1ديب، المشروع القومي للترجمة، مصر، ط

 . 2811ابة والنّقد، تر: عبد الرّحمان بوعلي، سوريا، دط، في الأدب والكت -رولان بارت:  .8

 . 1111، 1هسهسة اللغة، تر: منذر عياش ي، مركز الإنماء الحضاري، سوريا، ط،رولان بارت  .1

، أعمال الملتقى «بلد البحر تحقيق للتعايش اللغوي أو تحقيق للغة التّعايش»صحرة دحمان،   .3

ين العربيّة والأمازيغيّة في ظل التّعديل الدّستوري الجديد، الوطني التّعايش اللغويّ في الجزائر ب

 .  2813، الجزائر، 1منشورات المجلس، ج 

قافة )المفاهيم والإشكاليات. من الحداثة الى العولمة(، مركز   .1
ّ
عبد الغني عماد، سوسيولوجيا الث

 .2888، 1دراسات الوحدة العربية، بيروت ط

صراع فكري وأزمة واقع )دراسة في الفكر العربي المعاصر(، عهد كمال شلغين، الهوية العربية  .18

 . 2811الهيئة العامة السّورية للكتاب، سوريا، دط،

، 1فرانز فانون، بشرة سوداء أقنعة بيضاء، تر: خليل أحمد خليل، منشورات آنب، الجزائر، ط .11

2881 ، 

قافة وا .12
ّ
يمي، وزارة الث

ّ
قافة، تر: أحمد الش

ّ
راث، قطر، طكلير كرامش، اللغة والث

ّ
، 1لفنون والت

2818. 

راث العربي، الدّار العربية للعلوم ناشرون، لبنان، ط .13
ّ
 . 2818، 1ماجدة حمود، صورة الآخر في الت

محمد بوعزة، سرديات ثقافيّة )من سياسات الهوية الى سياسات الاختلاف(، منشورات  .11

 .2811، 1الاختلاف، الجزائر، ط

 https://www.hindawi.org/books/31424071/3: للغة والأدب، الموقع الالكترونيا .11

 

https://www.hindawi.org/books/31424071/3ى
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 رقمنة اللغة العربية وتحديات العولمة
Digitization of Arabic language and challenges of globalization 

 أحمد غرباأ/  -*

 نيجيريا-جامعة الفدرالية كاشيري  -*
 *Ahmadgarba315@gmail.com 

 

 0202-11-22: القبول تاريخ   0202-09-12تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

حياة الاحتلت الرقمنة مكانا واسعا في هذا العصر، وأصبحت أمرا لا مفر منه في  لقد                  

الاجتماعية والثقافية، وهي عملية تحويل البيانات إلى شكل رقمي، وذلك بمعالجتها بواسطة 

المية الأولى في مختلف العلوم والفنون في هي اللغة العاللغة العربية  كانتقد و ، الحاسب الآلي، 

عصر ازدهار الحضارة العربية الإسلامية منذ القرن الثالث الهجري، وقد أنشأت مراكز لدراسة 

بعض القضايا والإشكاليات  ظهرت تحديات العولمةومع اللغة العربية في باريس وأكسفورد وروما، 

جوة المعجمية العربية، وعدم وجود محرك بحث الرقمنة التي تواجه اللغة العربية مثل الفحول 

عربي يتعامل بشكل علمي مع اللغة العربية، وتحتوي هذه الورقة على نظرة وجيزة عن اللغة العربية 

وأهميتها، ومفهوم الرقمنة والعولمة والمحتوى الرقمي العربي، واللغة العربية ومسايرة التجديد و 

 .ربية وتحديات العولمة الإبداع في عصر الرقمنة، واللعة الع

 حتوى الرقمي العربي، تجديد، إبداع.المرقمنة، عولمة،  الكلمات المفتاحية:
Abstract: 

 Digitization has occupied a wide place in this era, and has become an inevitable 

matter in social and cultural life. It is the process of converting data into a digital 

form, by processing it using a computer. The Arabic language was the first 

international language in various sciences and arts in the era of the flourishing of 

civilization. Islamic Arabic has been established since the third century AH, and 

centers for studying the Arabic language have been established in Paris, Oxford, and 

Rome. With the challenges of globalization, some issues and problems have emerged 

about digitization facing the Arabic language, such as the Arabic lexical gap, and the 

lack of an Arabic search engine that deals scientifically with the Arabic language. 

These include: The paper provides a brief overview of the Arabic language and its 

importance, the concept of digitization, globalization, Arabic digital content, the 

Arabic language and keeping pace with innovation and creativity in the age of 

digitization, the Arabic language and the challenges of globalization. 
Keywords: digitization, globalization, Arabic digital content, innovation, creativity.  

mailto:Ahmadgarba315@gmail.com
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 :مدخل

الإنسانية وهي أكثر اللغات قومات الثقافة العربية الإسلامية،تعد اللغة العربية أهم م         

 بعقيدة الأمة
ً
 لحضارة أمتها،  ارتباطا

ً
 دليلا

ً
وهويتها، لذلك صمدت أكثر من سبعة عشر قرنا

 على إبداع أبنائها حوالي تسعة قرون.
ً
 العربية، ولكن كيف كانت نشأة وأصالة اللغة 1وشاهدا

وآراء بعض علماء الغرب في وصولها إلى درجة الكمال، وهناك نظريات متعددة ذكرت في نشأة 

 اللغة تتلخص فيما يلي:

الفضل في نشأة اللغة الإنسانية يرجع إلى إلهام إلهي، هبط على الإنسان، فعلمه النطق  –

 2وأسماء الأشياء "علم آدم الأسماء كلها".

 اللغة الإنسانية نش –
ً
، تبعا

ً
 فشيئا

ً
أت من الأصوات الطبيعية وسارت في سبيل الرقي شيئا

 لارتقاء العقلية الإنسانية ، وتقدم الحضارة وتعدد حاجات الإنسان.

 .الفضل في نشأة اللغة يرجع إلى غريزة خاصة، زود بها في الأصل جميع أنواع النوع البشري  –

للبشرية، وهي اللغة التي نزلت مع آدم عليه اللغة العربية "المفردات القرآنية " أول لغة  –

السلام من السماء، وبالتالي فاللغة العربية هي أصل كل اللغات على وجه الأرض، وهذا يبين 

 3فطرية لغتنا العربية وأصالتها.

وذكر ابن جني أن اللغة  4وهناك من يرى بأن كلمة لغة قد تكون أخذت من لوغوس اليونانية.

وطن، وهي الأصل، وهي نتيجة التفكير، وهي ما يميز الإنسان من وهي ال هي الإنسان،

وذكر   5الحيوان، وهي ثمرة العقل ، وهي تستخدم للتفاهم والتعبير عن المشاعر والأفكار.

بأن اللغة العربية ذلك النظام المتشكل من الأصوات اللفظية  John Carrolجون كارول 

مكن أن تستخدم في الاتصال المتبادل بين جماعة الاتفاقية، وتتابعات هذه الأصوات التي ي

من الناس، والتي يمكنها أن تصف بشكل عام الأشياء، والأحداث والعمليات في البيئة 

إن من أغرب المدهشات أن  "( ويشير أرنست رينان بقوله:Carrol Johm,1966الإنسانية.) 

، عند أمة من الرحّل، تلك تنبت تلك اللغة القومية، وتصل إلى درجة الكمال وسط الصحارى 

اللغة التي فاقت اللغات الأخرى، بكثرة مفرداتها، ودقة معانيها، وحسن نظام مبانيها، كما 

يذكر الأمريكي وليم درل بأن اللغة العربية من اللين، والمرونة ما يمكنها من التكيف وفق 
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اللغات التي مقتضيات هذا العصر، وهي لم تتراجع فيما مض ى أمام أية لغة أخرى من 

  6."احتكت بها، وستحافظ على كيانها في المستقبل، كما حافظت عليه في الماض ي

 : .مفاهيم ومصطحات1

 نظرة وجيزة عن عالمية اللغة العربية وأهميتها: 1.1

ذكر الايطاليون أن لغة العرب تمتاز بجمالها ، وموسيقاها، كما أن العالم الألماني فرينباغ 

العربية في قوله: ليست لغة العرب أغنى لغات العالم فحسب، بل الذين  يشير إلى غنى اللغة

 نبغوا في التأليف بها لا يمكن حصرهم .

 7أما الفرنسيون فيقولون عن العرب أن لغتهم تمتاز بالوضوح.

في دائرة المعارف البريطانية أن اللغة العربية تعتبر أعظم  Fergusonكما يشير فرجسون 

  8.ى.هي إحدى اللغات العظمالسامية، و  اللغات

وبالنسبة لعالمية الدعوة الإسلامية فقد وجدت اللغة العربية مجالها الحيوي بوصفها لغة 

القرآن الكريم، حيث استطاعت أن تجسد هذا المعنى عندما أصبحت لغة الوحي الإلهي،  

وكذلك أوحينا إليك ” واختارها الله سبحانه وتعالى لغة التنزيل العزيز إذ يقول في محكم آياته 

 
ً
 9“.قرآنا عربيا

فاللغة هي قدر الإنسان، وثقافة كل مجتمع تتبلور في اللغة وفي معجمها، ونحوها ونصوصها 

وفنها وآدابها، فلا حضارة إنسانية بدون نهضة لغوية، فاللغة العربية هي واحدة من اللغات 

 11الإنسانية التي يتحدث بها الملايين من العرب والمسلمين.

بالحفاظ على الهوية  والشعر العربي بالدرجة الثانية ىقام القرآن الكريم بالدرجة الأوللقد 

الثقافية للأمة العربية عبر تاريخها الطويل، وللقرآن الفضل الأول في رفع شأن الأمة 

كما يؤكد ذلك سعد الحاج بكري بأن الله سبحانه 11والحفاظ على هويتها اللغوية والثقافية.

الكريم، وعلى ذلك فهي ليست مجرد لغة، وهي  هء للغة العربية أن تكون لغة كتابشا وتعالى

ليست محور انتماء قومي، بل إن فيها كلام الله سبحانه وتعالى، ورسالة الإسلام للبشر 

في دراسته عن اللغة  Kamorudeen Busariكذلك يرى بصيري كيهندي قمرالدين  12أجمعين.

في أنها لغة عالمية بالنسبة للمسلمين في كل مكان حيث يستخدمونها العربية ومفهومها الثقا

في صلاتهم وعباداتهم، بجانب قراءة القرآن باللغة التي أنزل بها ، كما ذكر بأن ترجمات 

اللغة العربية تتميز ف 13القرآن إلى اللغات الأخرى ليس في النص، ولكن ترجمة معاني فقط.
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وتوليد المعاني والألفاظ، وقدرتها على التعريب، واحتواء بقدرتها الفائقة على الاشتقاق 

الألفاظ من اللغات الأخرى، إلى جانب غزارة صيغها، وكثرة أوزانها، وهذه السعة من المفردات 

والتراكيب أكسبتها القدرة على التعبير بوضوح وسلاسة، وكما أشار علي أن تقنيات 

الهرم المعرفي، فهي الركيزة الأساسية للعملية  المعلومات جاءت لتضع اللغة العربية على قمة

 لاستمرار وجوده، وتواصل 
ً
التعليمية، كما أنها تعنى بتأصيل الذات الثقافية للمجتمع ضمانا

 14أجياله، والدفاع عن قيمه ومعتقداته، والإسهام في صنع المستقبل في العصر الرقمي.

ربية فقد شاركت العربية في ازدهار الثقافة بالنسبة لخصائص ومزايا اللغة الع                

العربية الإسلامية، وهنا تبدو الأهمية الكبرى لتدعيم مكانة اللغة العربية، والعمل على 

نشرها وتطويرها، لأن في ذلك حماية للأمن الثقافي والحضاري للأمة العربية، فاللغة هي 

المثلى لمعرفة مبادئ الدين، وفهم  قضية كيان ودعامة النظام العربي الإسلامي، وهي الأداة

أحكامه، هذا إلى جانب أنها لغة التراث العربي الإسلامي، والعمل على تطويرها في العصر 

الرقمي أمر حتمي من أجل التماسك الثقافي للأمة العربية، وللإبداع الفكري المتميز، ولتأكيد 

أهم أسس القومية والهوية، يتبلور في حماية اللغة العربية باعتبار أنها و  15.الانتماء والهوية

استكشاف الآليات التي تساعد على تدارك النقص الهائل في المحتوى العربي على الإنترنت، 

 لرسم الملامح الوطنية والحفاظ على الهوية العربية.

وبالنسبة لعالمية اللغة العربية فقد أصبحت هي اللغة العالمية الأولى في مختلف               

لعلوم والفنون في عصر ازدهار الحضارة العربية الإسلامية منذ القرن الثالث الهجري، وقد ا

نشأت مراكز لدراسة اللغة العربية في باريس وأكسفورد وروما، وقد أصبحت هذه اللغة لغة 

الثقافة والتجارة ووسيلة الاتصالات الدولية، وبسبب انتشارها وعالميتها، قررت الجمعية 

م، إدخال اللغة العربية ضمن 1973مم المتحدة في جلستها العامة في ديسمبر العامة للأ 

 16اللغات الرسمية المقررة في الجمعية العامة ولجانها الرئيسية.

 Digitizationمفهوم الرقمنة : 0 .1

عملية تحويل البيانات إلى شكل رقمي، "عرفها أحمد الشامي وسيد حسب الله بأنها             

بأنها التحويل من المعلومات  Reitzكما عرفها ريتز  17."جتها بواسطة الحاسب الآليوذلك بمعال

التناظرية في أي شكل ) النصوص، الصو، الصوت، وغيرها ( إلى شكل رقمي مع الأجهزة 
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الإلكترونية المناسبة )مثل الماسح الضوئي، أو رقائق الحاسب ( بحيث يمكن معالجة 

 18ل عن طريق الدوائر الرقمية، والمعدات والشبكات.المعلومات، وتخزينها ، وتنتق

 Globalizationمفهوم العولمة: 2 .1

                  
ً
تعني سيطرة دول الشمال عن طريق تفوقها العلمي، والتقني على الجنوب ثقافيا

 
ً
، بدعوى مساعدته على التنمية الشاملة، والعولمة تعني أيضا

ً
 وسياسيا

ً
 واقتصاديا

ً
واجتماعيا

لية تسعى جاهدة إلى أمركة العالم، أي نشر معالم الثقافة الأمريكية لتطغى وتهيمن على عم

 الثقافات المحلية للمجتمعات المستهدفة. 

الاتجاه نحو دمج العالم في منظومة واحدة، الهدف منها ” كما يعرفها برهان غليون بأنها 

جنوب يعاني من أزمة تنمية استقطاب دول العالم ودمجها بين شمال صناعي وتقني متقدم و 

مستمرة، فالعولمة تجسد نشوء شبكات اتصال عالمية تربط جميع الاقتصاديات، والبلدان 

والمجتمعات وتخضعها لحركة واحدة من خلال المنظومة المالية، والمنظومة الإعلامية، 

 المنظومة المعلوماتية التي تجسدها الإنترنت.
ً
 19والاتصالية، وأخيرا

 Digital Arabic Contentالرقمي العربي: المحتوى  4 .1

يعبر مفهوم المحتوى الرقمي العربي عن مجموعة من تطبيقات تعالج وتخزن وتعرض               

 ،
ً
معلومات باللغة العربية، وبرمجيات لإعداد تطبيقات تتلاءم مع اللغة العربية إلكترونيا

 من وهو يشمل كل معلومة متوافرة باللغة العربية بصيغة 
ً
رقمية، أي كل ما يتم تداوله رقميا

معلومات مقروءة أو مرئية أومسموعة، وأهميته تنشأ من عاملين: أولهما: نشر وسرعة 

الوصول ومدى الانتقال إلى المتلقي، وثانيهما: كثافة المحتوى الرقمي الذي أصبح من أهم 

مه عصر الرقمي وما تحتوفي ال21عوامل التعبير عن الثقافة والحضارة على الصعيد العالمي.

، فالحفاظ على التراث العربي والتاريخ الطويل للأمة العربية لن دوافع حفظ الانتماء والهوية 

يكون إلا باستيعاب التقنيات الحديثة وتطوير كل ما يسهم في الترويج للثقافة العربية في 

اعية الرقمية ،وإلا الفضاء الكوني، وإثراء المحتوى الرقمي العربي، لتحقيق الصحوة الإبد

 فقدنا وجودنا في العصر الرقمي.

وفي ظل التحديات والمخاطر التي تحيق بالعرب وتمييع الهوية العربية، ومن خلال            

م، 2117الحرص على تعزيز الهوية، والانتماء الوطني، فقد كانت القمة العربية في الرياض 



  0202ديسمبر -جويلية 20العدد 20المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

321 

 

الجاد لتحصين الهوية العربية، ودعم  تضع نص الإعلان الصادر عنها من خلال العمل

 مقوماتها، حيث تلعب اللغة العربية دور المعبر عن هذه الهوية والحافظة لتراثها.

 اللغة العربية ومسايرة التجديد والإبداع في عصر الرقمنة. 0

 على خريطة المعرفة الإنسانية، وقد أقامت            
ً
 بارزا

ً
اللغة  لقد تبوأت اللغة العربية موقعا

 علاقة وطيدة مع الهندسة، وذلك من خلال هندسة الذكاء الاصطناعي، التي تساهم 
ً
مؤخرا

، بقسط وافر، كما تنفرد بمثل Computational Linguisticsفيها اللسانيات الحاسوبية 

هذه الشبكة الكثيفة من العلاقات المعرفية، وهذا ما يؤكد موقعها على الخريطة المعرفية 

ة الأساسية للمعرفة على اختلاف أنواعها، وكذلك ركيزة الفلسفة عبر القرون فهي الركيز 

ومحور تقنيات المعلومات، وهندسة معرفتها، ولغات برمجتها، ورقمنة تراثها، وإحياء 

 حضارتها.

في هذا الصدد أن اللغة أصبحت أهم العلوم المغذية لتقنيات المعلومات،  ي"علنبيل "ويذكر 

لعربية لمطالب عصر العولمة؟ خاصة بعد أن صار علم اللغة الحديث فكيف نهيئ لغتنا ا

يستند إلى الرياضيات، والهندسة، والإحصاء، والمنطق، والبيولوجي، والفسيولوجي، 

 
ً
 علم الحاسوب ونظم المعلومات. وكما يشير أيضا

ً
والسيكولوجي، والسوسيولوجي، وأخيرا

ية للغة العربية، وتعريب نظم التشغيل، وتصميم إلى كيفية الاهتمام بالمعالجة الآل ينبيل عل

لغات برمجة عربية، والاستعداد للدخول إلى عصر الترجمة الآلية، ويؤكد بأن هناك جهود 

، مثل الصرف الآلي، والإعراب الآلي، والتشكيل التلقائي، 
ً
مثمرة في معالجة اللغة العربية آليا

، يمكن النظر إليها بلغة الرياضيات بناء قواعد البيانات المعجمية، فالعربية لغوي
ً
 وحاسوبيا

ً
ا

، تندرج في إطارها كثير من اللغات الأخرى، كحالة Supersetالحديثة على أنها فئة عليا 

وتشكل اللغة الأم الأداة الأولى في تداول المعرفة، واللغة العربية  ،خاصة من هذه الفئة العليا

تكر في العلوم والتقنية، ولكن مع التسارع الذي لغة قابلة للتطور، واستيعاب الجديد والمب

يجتاح دولنا العربية ، والتحول السريع نحو مجتمع المعرفة، يدعونا إلى تنشيط تطور 

 21اللغة.

أما بالنسبة لمسايرة اللغة العربية للتجديد والإبداع في عصر الرقمنة فإن التطور                   

ومات واتصالاتها، ونظم المعلومات، والإلكترونيك، الهائل في ميادين تقنيات المعل

والسبيرنتيك، والأوتوماتيك، أو ما يسمى الآن بالبيروتيك، والروبوتيك، والتليماتيك، فهذه 
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العلوم الحديثة يطلق عليها علوم التجديد والحداثة، وهذه التجديدات تحدد مكانة كل دولة 

ف جهودها لاستيعاب التجديدات وتسخيرها ستكث دول العربيةاللخريطة المعرفية ،و على ا

 لمواجهة تحديات 
ً
 وفنيا

ً
لحل المشكلات التنموية، وإعداد نخبة بشرية متميزة تقنيا

، وإلا حكمت على 
ً
 وإبداعيا

ً
التجديدات في الألفية الثالثة، التي لا تقبل الأمم الضعيفة تقنيا

  22العولمة.نفسها بالدخول تحت طائلة الاستعمار الجديد من خلال زحف 

إن التعليم بغير العربية سيرسخ التبعية الثقافية للآخر، ويكرس مفهوم عجزها                  

وحضورها في استيعاب المعطيات العلمية، ومسايرة ركب الحضارة بعدم استيعابها للمفاهيم 

 المعاصرة والمستجدات العلمية والفكرية.

 قات التي تعترض التعليم والبحث باللغة العربية:ويمكن الإشارة في هذا الصدد إلى المعو 

 مشكلة المصطلحات وتوفرها في كل ميادين المعرفة. –

 مشكلة توفر الكتب والمؤلفات والمراجع باللغة العربية. –

مشكلة التجهيزات بالحرف العربي وإمكانية تشكيل النصوص لتيسير القراءة والفهم  –

 والاستيعاب.

يزية فهي المحرك الأساس ي والداعم للباحثين العرب في اللجوء إلى هيمنة اللغة الإنجل –

الكتابة والتأليف باستخدامها، وذلك لتكيف هذه اللغة مع تقنية الحاسب والشبكات، وهذا 

ما افتقرت إليه اللغة العربية، هذا إلى جانب أن الدول العربية ساعدت على استيراد 

الإنجليزية دون بحث سبل تطويع هذه التقنيات  التقنيات جاهزة من بلاد المنشأ باللغة

 23لخدمة اللغة العربية.

 اللغة العربية وتحديات العولمة في العصر الحديث:  1 .0

إن ثقافة التغيير والتأقلم مع متطلبات التطور المعرفي، وصلت إلينا متأخرة كعرب،              

ة أن دخولنا في عصر اقتصاد المعرفة حيث أننا بحاجة ماسة إلى إعادة النظر في وعينا لحقيق

هو السبيل الوحيد لنجاحنا في مواجهة تحديات العولمة. فالعولمة والثورة الاتصالية 

والمعلوماتية، أعادت توجيه المسألة لتدخل في إطار ما يسمى بحوار الحضارات، وضرورة 

وية والانتماء، الاعتراف بالآخر والتعامل معه، مع الحرص في نفس الوقت على بلورة اله

والحفاظ على الخصوصية من خلال التواصل الثقافي الذي يرى فيه كثير من أعلام الثقافة 

 والفكر العربي ضرورة حياة وانتماء وتأكيد للهوية العربية.



  0202ديسمبر -جويلية 20العدد 20المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

311 

 

يشير عبد المجيد الرفاعي إلى أن اللغة العربية تقف أمام تحديات تحتاج إلى تكاتف                 

والمختصين بعلم النفس، وعلم الاجتماع، وعلوم تقنيات المعلومات، بالإضافة  علماء اللغة،

إلى جهود وزارات التربية والتعليم، والجامعات ومراكز البحوث والدراسات، ومجامع اللغة 

العربية ، فعليهم العناية بهذه القضية، فاللغة القومية هي من المقومات الأساسية 

 24لقومية والانتماء في زمن تحديات العولمة.للشخصية العربية، والهوية ا

واللغة العربية تعاني أزمة حادة ومزدوجة في ضوء عصر العولمة والمعلوماتية، فهي               

تشارك اللغات الأخرى تحديات العصر، ومن جهة أخرى تعاني أزمة خانقة على مستويات 

ا تعاني منه العربية اليوم يرجع إلى عجز التنظير والتعجيم، والتعليم والتوظيف والتوثيق. وم

أهلها وتقاعسهم، لا نقص في تأهيلها، إذ العربية مؤهلة أكثر من غيرها، ليس فقط لتلبية 

 لتقوم بدور طليعي في المعرفة اللغوية على المستوى 
ً
مطالب مجتمع المعرفة، بل أيضا

من خصائص ومميزات قلما  الإنساني لما تتمتع به منظومتها النحوية والصرفية والمعجمية

 25توجد في لغة أخرى.

كما يذكر أن اللغة العربية التي كانت لغة الحضارة في القرون الوسطى، لم تعرف                   

تغيرات في في بنيتها، أو  أي إصلاحات تجعلها تواكب حاجة العصر، فلم تعرف أي تحديثات

فقد اندثرت معظم كلمات قواميسها اليوم قواميسها تعكس علاقتها بالتطورات المعاصرة، 

، وأصبحت معظم كلماتها واستخداماتها الجديدة غائبة عن القواميس.
ً
وعلى 26كتابة ونطقا

ذلك فاللغة العربية يجب أن تواكب عصر الرقمنة من خلال مشاريع للنهوض بها وإدماجها 

عن الحياة والحداثة في العصر الرقمي، حتى لا يشعر الإنسان العربي بالعزلة الفكرية 

 لا يكون الصراع فيه 
ً
 جديدا

ً
بطريقة لا تسمح له بمواكبة عصر العولمة، فنحن نواجه عصرا

على المصادر الأولية أو طرق التجارة، بل على حقوق الطبع والأفكار، وبراءات الاختراع مع ما 

 27يتبع ذلك من تجنيس لثقافات العالم، وطمس لخصوصيتها.

ذكر هشام العباس  إلى أنه مع مرور الوقت فقد نشطت الأوساط الدولية في طرح                    

قضية العولمة في مجالات أخرى كالثقافة والمعلوماتية والتجارة، وتمثل شبكة الإنترنت 

 للعولمة المعلوماتية من خلال ما تمثله هذه الشبكة الدولية في 
ً
 دوليا

ً
للمعلومات نموذجا

كذلك آثارها المختلفة على المتعاملين معها، مستفيدين وعاملين، فالعولمة عولمة المعلومات، و 

 28فرص ومخاطر، ولا ينبغي أن نغفلهما.
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 من قبل نظام العولمة، يهدد وجود الكثير من لغات 
ً
 فعليا

ً
كل ذلك يشهد أن هناك خطرا

)نسبة الأمية في العالم، ومن ضمن اللغات المهددة اللغة العربية، ولا يخفى أن اللغة العربية 

( وظلت عبر تاريخها تستند في قدرتها على البقاء إلى العامل  %61الناطقين بها قد يصل إلى 

الديني والقومي، وهاتان الدعامتان الآن ، مستهدفتان من قبل نظام العولمة، لأنه يعتبرهما 

 29حجر العثرة الأبرز في طريقه.

قلص الكم الهائل الموجود اليوم من اللغات، إلى أقل من إن العولمة الثقافية ست                  

، خاصة أن اللغات تتراجع أمام غزو اللغات القومية، وخاصة اللغة الإنجليزية، %4نسبة 

م، غير اللغتين العربية 2211وأنه لن يبقى من اللغات في مواجهة اللغة الإنجليزية سنة 

فأبناء 31ما في المقاومة عبر السنين.والصينية لخصوصية حضارة كل منهما، ورسوخ قدمه

العربية قد دفعتهم العولمة وتقنية المعلومات إلى مراجعة الأهداف والأدوار والبرامج في ضوء 

المعطيات الجديدة، وأصبح توجههم الآن أن اللغة العربية يجب أن تواكب عصر الرقمنة، 

 لجمي
ً
، مفتوحا

ً
ع الشعوب، وبإمكانه أن يكون طوق فالعولمة تتميز بخلقها فضاءً معرفيا كونيا

نجاة لانطلاق ونهضة لمن يجيد الحوار والتعامل. فالعولمة بإمكانها أن تسمح للشعوب 

العربية بالنهوض السريع واستعادة المجد الحضاري، أو الانهيار السريع، فهي تهب الازدهار 

العربي من خلال  والتقدم لمن يتكيف معها ، ونحن العرب نحاول استعادة المجد الحضاري 

حل قضايا اللغة العربية، وإشكالاتها والنهوض بالثقافة العربية واللغة، مما يدعم مكانتنا 

أمام العالم، وعلى ساحة الإنترنت وإثراء المحتوى العربي الرقمي، فعصر العولمة يطالب 

 لما يجري حولهم، من انتقال سريع للمعرفة، وتبا
ً
دل واسع العرب بأن يكونوا أكثر إدراكا

 31للثقافات. وكما يذكر سروري أن نهوض أي حضارة يعني نهوض لغتها وثقافتها.

ومن المعوقات والعراقيل التي تواجه العرب في مواجهة العولمة، أنه لا يوجد بني                        

دفق تحتية قوية للمنظومات المعلوماتية العربية وأنه يجب أن نواجه التدفق المعلوماتي بت

عربي حتى نعبر الفجوة الرقمية، ونستطيع النهوض السريع ونكون منتجين للمعرفة وليس 

وقالت نزهة الخياط عن الرقمنة  مستهلكين لها ،لنؤكد دخولنا قرن اقتصاد المعرفة.

( 311التعاونية للتراث الفكري أن الكتلة الناطقة باللغة العربية التي تتعدى في مجموعها )

، كل ذلك لا بد أن مليون نسمة، و 
ً
 ونوعا

ً
على إرث من الإنتاج الفكري لا يستهان به عددا

يدفعنا إلى مواجهة الاحتكار وإلى المنافسة، وهذا يتطلب توفير إمكانات مادية ضخمة، 
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وتوفير كفاءات فكرية متخصصة في مجالات المعلومات والتقنية المرتبطة بها، كفاءات قادرة 

ن مصادرة المتنوعة والمتباعدة بقصد رقمنته، وإتاحته عبر على تجميع التراث الفكري م

وكما  الشبكات، وانسياب تداول المعلومات على المستويات المحلية والإقليمية والعالمية.

أشارت إليه أيضا يساعد ويدعم توطين التقنية، فالدول العربية لديها الإمكانات الفنية 

دية في مواجهة أخطار العولمة التي تسعى إلى توحيد والقدرات البشرية المبدعة، والقدرات الما

الثقافة العالمية، وإلغاء الثقافات الأخرى، أي تمركز العالم حول قطب واحد وهيمنة 

 32أمريكية جديدة، فهل من حل أمام الزحف العولمي لاستعادة المجد الحضاري العربي ؟

 تحديات تواجه اللغة العربية في عصر الرقمنة:  0.0

إن أبرز التحديات التي يواجهها عالمنا العربي، تلك التحديات الخاصة بنشر اللغة               

العربية على الإنترنت من خلال رقمنة الإنتاج الفكري العربي، مما يفرض علينا المزيد من 

 على و الجهد لهذا التحول،
ً
 متميزا

ً
يفتح فرص التلاقي والتفاعل، ويجعل للدول العربية وجودا

عنكبوتية، حيث تحتل اللغة العربية المركز الثامن ضمن لغات العالم بالنسبة لحجم ال

.% من أجمالي 1المحتوى العربي، فقد ظهر أن الصفحات العربية على الإنترنت لا تتجاوز 

عدد الصفحات على الإنترنت )أي ما يعادل صفحة واحدة مقابل كل ألف صفحة ( وهذا 

المحتوى العربي، على الرغم من أن الناطقين بالعربية  يدل على تدني إنتاجية صناعة

الإحصائيات أن يصل عدد الصفحات  تتوقعمن سكان العالم، و  %5كلون حوالي يش

حتى %81( مليار صفحة حيث معدل نمو سنوي بمقدار 1و5م إلى نحو )2112العربية عام 

العربية في الإنترنت عام  ، في السنوات التي تليها. وقد بلغ مستخدمي اللغة%61م ، 2111عام 

من مجمل تعداد الناطقين بها في  %17مليون مستخدم يمثلون حوالي 49م، أكثر من 2119

، كما يتمتع %3العالم، ولم تتجاوز نسبتهم من مجمل مستخدمي الإنترنت في العالم 

 مستخدمي الإنترنت العرب بنسبة نمو هي الأعلى من بين سائر اللغات في العالم إذ فاقت

 33.%1811نسبة النمو 

وتتفق العرب على أن هناك ضرورة لتفعيل وجود العربية على الإنترنت حيث أن                    

المواقع الإلكترونية أصبحت في الآونة الأخيرة تعاني من نقص شديد في محتواها العربي، 

ائرة الفعل العالمي فضعف التواجد العربي على الإنترنت قد يؤدي بالعربية إلى خروجها من د

شير بأنه يجب تفعيل وجود اللغة العربية على الإنترنت، خاصة بعد أن أكدت نو  والحضاري.
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الدراسات التطبيقية والنظرية الإمكانات الضخمة لأتمتة وحوسبة أنظمة العربية بما لها من 

، فالنظام الصوتي في اللغة العربية والعلاقة الوثيقة بين 
ً
خصائص تساعد على برمجتها آليا

طريقة كتابتها ونطقها يدل على قابلية اللغة العربية للمعالجة الآلية بشكل عام، وتوليد 

 34الكلام وتمييزه بصورة خاصة.

في الحروف الهجائية للغة  بان المشكلة في التحويل الرقمي تتمثل Laroussiكما يذكر لاروس ي 

العربية ومن ثم عملية ترميز وتشفير هذه الحروف في البرامج الحاسوبية، كذلك الافتقار إلى 

كما ذكر أيضا بأن العربية دخيلة 35معايير موحدة لتمثيل وعرض النص العربي في الإنترنت.

ستوى الصرف على لغات البرمجة، لذلك ظهرت بعض المشكلات في الحروف العربية على م

والنحو، الأمر الذي يؤدي إلى انغلاق نص ي يؤدي بدورة إلى انعزالية وثائقنا العربية على 

الإنترنت، بل الأخطر من ذلك أن اللغة العربية في ظل العولمة وثورة المعلومات تتعرض 

لحركات تهميش نشطة، بفعل الضغوط الهائلة الناجمة عن طغيان اللغة الإنجليزية على 

د السياس ي والاقتصادي والتقني والمعلوماتي، وهنا علينا أن ندرك مدى خطورة ما الصعي

 
ً
 وسياسيا

ً
 وثقافيا

ً
الجات ( بعدم اعتبار اللغة قرار منظمة التجارة العالمية ) يعنيه اقتصاديا

 36العربية ضمن لغاتها الرسمية.

نة اللغة العربية، التي وستعرض الدراسة بعض القضايا والإشكاليات الخاصة برقم             

تؤدي إلى تقليص حجم المحتوى العربي على الإنترنت، وهذا يستوجب تطويع عدد من 

 :مع الطبيعة الخاصة للغة العربية التقنيات التي تتلاءم

 الفجوة المعجمية العربية وأزمة الموسوعات ودوائر المعارف على الإنترنت. -1

 لمحتوى الرقمي العربي.قلة محركات البحث العربية لإثراء ا-2

ومما يشير إليه الوضع الراهن أنه لا يوجد إلى الآن محرك بحث عربي يتعامل بشكل علمي مع 

اللغة العربية، وإن كان هذا لم يمنع من ظهور بعض المحاولات في هذا المجال ومنها على سبيل 

 37المثال موقع عجيب لشركة صخر وموقع الإسلام وعربي، وأين.

فيه أن عدم وجود محرك بحث عربي فعال يقلل من فاعلية وجدوى استخدام  ومما لاشك

 38الإنترنت، كما يحد من فرص المستخدم العربي في الحصول على المعلومات المطلوبة.

 .سح الضوئي والتعرف الضوئي الآليإشكاليات الم- -3

 المحلل الصرفي للغة العربية:-4
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 .تعريب أسماء النطاقات-5

لتعريب وإشكاليات التعامل مع المصطلحات : طريق للتواصل الحضاري الترجمة وا-6

 والمعرفي.

وتضاف إلى هذه الإشكاليات إشكالية أخرى أكبر وهي التعامل مع المصطلحات في ظل العولمة 

 للتباين في تعريب 
ً
والتدفق المتسارع للعلوم والتقنية ومتابعة الجديد، لذلك يجب وضع حدا

 المصطلحات.

فالحاجة ماسة إلى الترجمة من الإنجليزية وإليها في ظل الانتشار السريع لهذه اللغة           

مليون نسمة،  381وهيمنتها فقد أشارت الإحصائيات أن المتحدثين بها لغة أولى يصل إلى 

م فإن 2151وثلث هذا العدد يتحدثون بها كلغة ثانية، كما يتوقع علماء اللغة أنه بحلول عام 

لعالم سوف يتعاملون مع هذه اللغة بشكل أو بأخر، وغير الإنجليزية هناك نصف سكان ا

مليون شخص، وسوف تزداد  835الصينية التي تفوقها في عدد المتحدثين فهم اليوم حوالي 

 على الإنترنت.
ً
والترجمة لازالت من أنجح 39مع انتشار وظهور آلاف المواقع الصينية يوميا

رفي بين الشعوب لأنها الناقل للفكر والمعرفة والأدب من لغة وسائل التواصل الحضاري والمع

إلى لغة أخرى، وما كان الخليفة المأمون يجزل العطاء للمترجمين إلا لقناعته بأهمية الترجمة 

ودورها، كما كان للعرب والمسلمين إسهامات في عصر النهضة بترجمتهم للعديد من أعمال 

مهم، في الوقت الذي كانت الكنيسة تحكم قبضتها على المفكرين اليونان للاستفادة من علو 

الحضارة الغربية، وكان المسلمون يتمتعون بكامل الحرية في البحث والدراسة والترجمة مما 

 41أدى إلى وصول الحضارة الإسلامية إلى أعلى درجات الرقي.

المترجم وبخاصة في  وتشير الدراسات اللغوية إلى أن هناك ضعف في الإنتاج الفكري               

العلوم والتقنية، كما أن هناك ندرة في ترجمة الإنتاج الفكري العربي إلى اللغات الأجنبية، 

وقد يرجع ذلك إلى أن اللغة العربية تواجه صعوبات لعل من أبرزها:كون النظم والأجهزة 

الدول،  ومعظم التطبيقات البرمجية القوية صممت في دول أجنبية وتقوم بخدمة لغات هذه

وكان حظ اللغة العربية منها القليل، وهناك جوانب في اللغة العربية تختلف بها عن غيرها 

من اللغات كاعتمادها على التشكيل للتفريق بين معاني الكلمات، مما يجعلها تحتاج إلى 

 41معالجة آلية من نوع خاص.
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 خاتمة: -*

قضايا وإشكاليات الرقمنة التي من  هناك العديدمما ذكرنا سابقا نرى أن              

تواجه اللغة العربية مثل الفجوة المعجمية العربية، وعدم وجود محرك بحث عربي 

 عن إشكاليات المسح الضوئي الآلي 
ً
يتعامل بشكل علمي مع اللغة العربية، هذا فضلا

وهو من العمليات المعقدة التي لم تتطور بالنسبة للغة العربية لوجود خصائص في 

تلك اللغة تميزها عن غيرها من اللغات الأخرى، هذا إلى جانب المساهمة في مشروع 

النهوض باللغة العربية للتوجه نحو مجتمع المعرفة عن طريق المساهمة في تطوير 

وإتاحة المحلل الصرفي وهو أداة رئيسة في معالجة اللغة العربية بالحاسوب، كذلك 

لغة بتمكين المستخدم العربي من استخدام تعريب أسماء النطاقات وكسر حاجز ال

لغته العربية على الشبكة، بالإضافة إلى إشكاليات الترجمة وتعريب المصطلحات 

ودورها في التنمية الاقتصادية والاجتماعية، وهذا ما أكد أهمية المشاريع العربية 

قمي على للرقمنة لوضع آليات وحلول لهذه القضايا من أجل إثراء المحتوى العربي الر 

قد يمكن حل هذه المشاكل والتحديات بالتوصيات و الإنترنت بجوانبه المختلفة. 

 التالية: 

 لما تتعرض له اللغة من تهميش في  -
ً
ضرورة دعم حضور اللغة العربية برقمنتها تصديا

 ظل تحديات العولمة وثورة المعلومات في العصر الرقمي.

الندوات التي تعقد بخصوص النهوض ضرورة الجدية في تنفيذ توصيات المؤتمرات و  -

باللغة العربية وحوسبتها لتحقيق إبداع عربي ووطني متميز في مجال الرقمنة، وإثراء 

المحتوى الرقمي العربي، وإلا سيظل الوضع المتردي للعربية على ما هو عليه من 

 التراجع والإخفاق.

الموارد لدفع حركة  رصد الميزانيات والدعم المادي من خلال الجهود والمشاركة في -

النهوض باللغة العربية وتقوية البني التحتية للمنظومات المعلوماتية العربية، إلى 

جانب تدعيم المشاريع الإستراتيجية والمبادرات العربية لإثراء المحتوى العربي الرقمي 

 من خلال إبداعات العقول العربية.
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ن لديها القدرة على تحليل تطوير آليات البحث في محركات البحث العربية لتكو  -

 المحتوى الموضوعي وتكشيفه للمواقع العربية.

رفع مستوى الوعي القومي بأهمية المحتوى العربي الرقمي باعتماد المخصصات المالية  -

لجهود الترجمة والتعريب، ودعم العمل المصطلحي وتطوير نظم آلية لتوليد الكلمات 

.
ً
 اشتقاقيا

اع بتطبيق أسماء النطاقات العربية على الإنترنت بما ضرورة بذل جهود مكثفة للإسر  -

 يتوافق مع القواعد العامة للغة العربية والمعايير الدولية.

الاهتمام بالبرامج الأكاديمية بالجامعات وبخاصة أقسام اللغة العربية في مجالات  -

حوسبة اللغة العربية وحوسبة المعاجم العربية والنهوض بتطوير مناهج اللغة 

ربية، كذلك الاهتمام بوضع سياسة لغوية وطنية وتوحيد الجهود بين الباحثين في الع

المجال اللغوي والحاسوبي للإفادة من الإنترنت وإعداد مواقع لتعليم اللغة العربية 

لغير الناطقين بها أسوة بمواقع تعليم اللغة الإنجليزية وتشرف على هذه المواقع 

 العربية.أقسام اللغة العربية بالجامعات 

تفعيل دور مجامع اللغة العربية واستمرارية التنسيق بينها لمتابعة عقد المؤتمرات  -

والندوات حول اللغة العربية، ومعالجة مشكلاتها الراهنة والمستقبلية مع الرقمنة 

 والمحتوى الفكري.

ضرورة تشجيع ودعم الجمعيات اللغوية الأهلية في العالم العربي لحماية اللغة  -

ية وتطويرها، على اعتبار أن هذه الجمعيات تعد ظاهرة إيجابية تحتاج الدعم العرب

 والتشجيع.

النهوض بالمشروعات التطويرية لوضع المعاجم الحاسوبية، مع الالتزام بمعايير  - 

 الجودة لسلامة العمل المصطلحي.

اء اللغة، ضرورة تأكيد إدخال اللغة العربية في منظمة التجارة العالمية لتأكيد إحي - 

واستخدامها بشكل أكثر فعالية في النواحي الاقتصادية والتجارية والتقنية، فالتهاون في 

 هذا الأمر هو حكم على اللغة العربية بالضعف والعزلة في عصر اقتصاد المعرفة.

 الهوامش:
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مجمع اللغة -عبد الكريم خليفة: عالمية اللغة العربية ومكانتها بين لغات العالم- .4

-21” اللغة العربية في مواجهة المخاطر ، دمشق” العربية، المؤتمر السنوي الثاني 

 هـ.1424شعبان  27-24م/ 2113أكتوبر  23

مروان المحاسني: اللغة العربية ومواكبة العلوم الحديثة، بحث مقدم في المؤتمر - .5

بية، السنوي الخامس، "اللغة العربية في عصر العولمة " دمشق، مجمع اللغة العر 

 م.2116نوفمبر  22-21المنعقد في 

منصور فرح: الفجوة الرقمية في المجتمع العربي وأثرها على اللغة العربية، بحث - .6

مقدم في المؤتمر السنوي الخامس،  "اللغة العربية في عصر المعلوماتية" دمشق: 

 م.2116نوفمبر 22-21مجمع اللغة العربية، المنعقد في 

بحث العربي في نشر الوثيقة العربية. بحث في ندوة رقمنة نبيل علي: دور محرك ال- .7

 م.2116وتطوير المحتوى الرقمي، جامعة الكويت، 

نزهة الخياط: الرقمنة التعاونية للتراث الفكري: عنصر لإذكاء الحوار بين الخليج - .8

والمغرب العربي. بحث مقدم في المؤتمر العلمي الخليجي المغاربي الأول المنعقد في 
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م، بالتعاون بين دارة الملك عبد 2113يونيه 4-2ه /1424ربيع الآخر 4-2تونس 

هـ ، 1425الرياض : الدارة ،  -العزيز ومؤسسة التميمي للبحث العلمي والمعلومات 

 م.2114

نزهة الخياط: ترقيم النتاج الفكري المكتوب باللغة العربية: المحددات النظرية - .9

لحادي عشر للإتحاد العربي للمكتبات بحث مقدم إلى المؤتمر ا-والإشكاليات

نحو إستراتيجية لدخول النتاج الفكري المكتوب باللغة العربية في ” والمعلومات 

 م.2111أغسطس  16-12الفضاء الإلكتروني، القاهرة: 

-Al-Hussaini, Amal Ahmad. The Arabic Language and the Arabization of Borrowed 

words - Working Paper, Twenty – fifth Session, Nairobi, 5-12 May, 2009.  
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نْهُنْ: دراسة وصفية
َ
وْنِك

َ
 الصنعة في شعر عبد الواحد عبد الرّؤوف أ

 

A descriptive study of artistic craft in the poetry of Abdulwahid 

Abduraouf Onikanhun  

يْ حنبليد.   -*   
َ
د
ْ
ن
ُ
                       جامعة إلورن، إلورن، نيجيريا/  عبد السّلام بَابَات

فِيَا/   عمر محمّد الأول الإمام .د -*    
َ
 .نيجيرياالجامعة الفيدرالية، لا

 *- abdusalami.ba@unilorin.edu.ng 

 0202-11-22القبول تاريخ                            00/07/0202تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

غري القراء وهي من الوسائل الفنــــية التي ،ر العربي النّيجيري ظهرت الصّنعة في الشعلقد 
ُ
ت

نْهُنْ ومن أروع ما قيل بها قصيدة تهنئبجاذبيتها،
َ
وْنِك

َ
ة للشـــــاعر عبد الواحد عبد الرّؤوف أ

هذه الورقة العناية اللائقة من لدن الباحثين. و  لم تعط التي و "نونية سحبانية"  بعنوان:

نْهُنْ: دراسة وصفية(  المعنونة: )الصنعة
َ
وْنِك

َ
جهد أكاديمي في شعر عبد الواحد عبد الرّؤوف أ

ـــــداف ، لدراستها عراء النيجيريين وسيلة التّصّنع في  هاومن أهـ
ّ
الأســــــــــــاسة: إثبات استخدام الش

ر الوسيلة في مضـمون القصيدة المختــــــارة، وتقييم أفكار
ّ
القصيدة  أشعارهم  العربية، نقد تأث

 اعتمدت الورقة في دراستها على المنهجين التّــاريخي والوصفي. وقد وأساليبها. 

 .التّهنئة، الشّعر العربي، صّنعة: الالكلمات المفتاحية
Abstract: 

 The literary productivity of Nigerian Arabic poetry is currently experiencing 

multidimensional influences. Some writers hold to their natural gifts in showcasing 

literary creativity. While some go extra mile in attempting outstanding art works; by 

applying various aesthetic spices. Abdul Wahid Abdulraouf Onikanun adopted the 

artistic style similar to that of early poets like Safiyyudeen Al-hulli in his 

congratulatory poem. His work falls in the category of the ones that are yet to attract 

the attention of researchers. The objectives of the study were to establish the 

applicability of artistic craft in Nigerian Arabic poetic works, examine their features, 

and evaluate selected poem with a view to appreciating its conformity with literary 

norms in standard Arabic. The study adopted both historical and descriptive methods. 

The parameters employed were literary, rhetorical and prosodic tools which based on 

Arabic classical theory.  

 

Keywords:, Artistic craft, Arabic poetry, Congratulation.          

mailto:abdusalami.ba@unilorin.edu.ng
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  :مدخل

الطبع والتصنّع من القضايا النقدية التي شغلت بال الكتّاب القدامى عبر  يعدّ 

العصور الأدبية المتعاقبة. فقد حاول النقاد إيجاد معيار لنقد الشعر العربي، فأطلقوا صفة 

، على السجية دون إجهاد للفكر أو إتعاب للنفس   المطبوع على ما جاء من الشعر سهلا

ما بالثقات، ومنقحا بطول التفتيش، وإعادة النظر قصدا    على ما كان وصفة المتصنّع وَّ
َ
مق

 من أجل استخدامه لإرضاء صاحبه وإعجاب سامعه
َّ
. وما كان اهتمام النقاد بفنّ التصنّع إلا

معاصريه من كوسيلة من وسائل المفاضلة بين الشعراء، وذلك كشأن صفي الدّين الحلي بين 

عراء في الع
ّ
  هدالش

ّ
ظهرت الصّنعة في الشعر العربي النّيجيري لما فيها من نفثــــــات  ركي. وقدالت

عراء النيجيريون فنية سحرية، وومضــــــات إبداعية خــــــلاقة، وقد 
ّ
في بنية استخدمها الش

غري القراء بجاذبيتها، مُكتنزة وربط الأفكار ألفاظ شعرهم
ُ
. وهي من الوسائل الفنــــية التي ت

ئية يبها قصيدة تهن عورية الفياضة،  ومن أروع ما قيلالش ت الإبداعية، واللذةبالطاقا

نْهُنْ بعنوان:للشـــــاعر عبد الواحد عبد
َ
وْنِك

َ
يخ  و"نونية سحبانية"الرّؤوف أ

ّ
التي قيلت تهنئة للش

عبد الله جبريل الإمام سحبان في مناسبة ذكرى السّتين من سنة تأسيس كليّة محي الدّين 

 إلورن. - سات العربية والإسلاميةللدّرا

عرية ولا           
ّ
فهذه الورقة تسعى وراء دراسة أسلوبية لبعض إنتاجات الأدباء النيجيريين الش

عراء يسعنا هذا المقام لتناول أعمال ج
ّ
، لذلك اكتفينا بقصيدة واحدة من ميع هؤلاء الش

اعر المذكور أعلاه، على سبيل الاستقراء النّ 
ّ
اقص. وقد استخدم الباحثان المنهج قصائد الش

ـــــــــاعر ومناسبة قصيدته، وتصوير الظواهر 
ّ
التّــاريخي والوصفي، لتسجيل ترجمة حيـــــاة الش

عر. وتتجسّد هذه الورقة في المحاور التّالية: 
ّ
 الفنية في الش

 مدخل 

 نبذة تعريفية عن مفهوم ااتصنّع في الأدب العربي 

  
ّ
ــــاعرنبذة يسيرة عن حياة الش ــ ــ  ـ

 ـــــامينها ــ  نص القصيدة ومضــ

 القيم الفنّية في القصيدة 

 خاتمة 
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 الصّنعة في الأدب العربي  نبذة تعريفية عن -1

بع و الصّنعة من المصطلحات التي توصف بها الأعمال الأدبية شعرا كان
ّ
أم نثرا،  تالط

بع سجّية خلق عليها الإنسان، تجعله حرا طليقا في أعماله، ي
ّ
تحرك كما يشاء. فالطبع فالط

ة القول أو صلابته تعود إلى ما 
ّ
اعر، فقد لاحظ النقاد أنّ رق

ّ
يعني الجبلة التي خلق عليها الش

اعر من طبع رقيق أو ج
ّ
وصف ابن قتيبة الشاعر المطبوع بأنه: " من وقد  1ة صلبة.بلللش

ته، وتبينت على عجزه، وفي فاتحه قافيو سمح بالشعر، واقتدر على القوافي، وفي صدر بيته 

فالطبع عنده يعني   2شعره رونق الطبع، ووش ي الغريزة، وإذا امتحن لم يتلعثم ولم يترنح"

الموهبة والغريزة والقدرة على قول الشعر والاقتدار على القوافي. فالأديب على زعمه حرّ 

وكيف أما إذا تعطلت تلك الحرية بخضوعه لتقاليد تتناول ما يقوله، يقول قوله ارتجالا. 

 يقوله، وتتناول ما ينظم فيه والطريقة التي ينظمه بها، صار متصنّعا. 

ف، وقد
ّ
ذهب شوقي ضيف وابن قتيبة إلى الخلط بينهما  فالصّنعة مرادف للتكل

 كما يُلهم بمادة الشعر نفسها 
ً
واستخدمهما بدلالة واحدة. فالصنعة يُلهم بها الشاعر الهاما

مَ شعره  .ة آثار التعمل والتكلفلهذا لا تظهر في الصنعة الموهوب وَّ
َ
فالمتكلف هو الذي ق

. ومن شأن الصّنعة أن تحوز إعجاب 3بالثقات، ونقحه بطول التفتيش، وأعاد فيه النظر

عر أشبه 
ّ
اعر، وإرضاء نفسه أولا قبل أن تنال إعجاب المستمع أو المتلقي. ومن ثمّة فالش

ّ
الش

اعر وأدوا
ّ
ت فنّه، وفيها من المعاناة ما لا ينكره أحد. ما يكون بمعركة إبداعية بين الش

ات، ومراجعة 
ّ
اعر الحقّ يفتش عن الكلام بكلّ ما يومئ إليه التّعبير من محاسبة الذ

ّ
والش

. ولذا كان أبو هلال العسكري ينصح شاعرا وهو يقول: " فإذا عملت القصيدة، 4الوسائل

 ورذل،
ّ
 من أبياتها ورث

ّ
بها، ونقّحها بإلقاء ما غث

ّ
ل والاقتصار على ما حسن وفخم، بإبدا فهذ

 .5ها، وتتضارع هواديها وأعجازها"ؤ حرف منها بأجود حتى تستوي أجزا

ف في مفهوم عبد القاهر الجرجاني فهو الاسراف في 
ّ
وهناك لون آخر للصّنعة والتّكل

عراء البديعيين مثل صفي 6البديع دون الحاجة إلى ذلك
ّ
. وقد اشتهر بهذا اللون بعض من الش

ة من فصاحة اللسان 
ّ
ركي الذي كان في شعره بل

ّ
عراء في العصر الت

ّ
الدّين الحلي زعيم الش

ورشاقة الأسلوب، وافتنّ في الصّنعة ما شاء، مدح الملوك من آل أرتق بتسع وعشرين قصيدة 

كلّ منها تسعة وعشرون بيتا، يبدأ كلّ بيت بحرف من حروف الهجاء ويختم به، وسماها بــــ 

. ولقد انتهج صاحب هذه 7ور في مدائح الملك المنصور( وهي المعروفة بــــ )الأرتقيات()درر البح
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في  القصيدة المتناولة نحو ذلك المنهج بقول شعر في مدح شيخه وتهنئته على حساب قوله

يخ عبد الله جبريل سحبان جملة:
ّ
خمسة  التي كان عدد حروفهاو "  أدام الله حياته " الش

 ات الجملةلمكلبدأ أبياتها بأحرف تثلاثون بيتا، دة نونية فيها خمسة و حرفا بقصي ثلاثون و 

رتيب، ولهذه الصّنعة جاذبية حرّكت شعور الباحث لدراسة القصيدة إبرازا لأسلوبية 
ّ
على الت

اعر، وتخليدا لشاعريته.
ّ
 الش

اعر  -0
ّ
 نبذة عن حياة الش

نْهُنْ 
َ
وْنِك

َ
 من مواليد السبعين هو عبد الواحد عبد الرؤوف أ

َ
ة
َ
نْهُنْ بَك

َ
وْنِك

َ
في يات في بيت أ

إلورن، بدأ قراءة القرآن الكريم عند الشيخ عبد العزيز بن عبد السلام أونكنهن، ولوفاته أتم 

نْهُنْ، وتلقى عنه
َ
وْنِك

َ
ي أ س ِ

َّ
جَن

َ
فَا أ

ُ
ل
َ
ا المشهور بأ

َ
غ
ْ
رَن

ُ
بعض  قراءته على يد الشيخ عبد المجيد بن ك

  الابتدائيةالشهادة حصل على  8بادئ العلوم الدينية.م
َ
ة
َ
يْ بَك

َ
وْك

َ
الحكومية من مدرسة أ

( إلورن، وعلى الشهادة الإعدادية من مركز التعليم Oke Pakata Z.E.B Schoolالإبتدائية )

وْدِي إلورن، ثم التحق بكلية محي الدين للدراسات العربية 
َ
غ
َ
يْ أ

َ
وْك

َ
العربي الإسلامي أ

وفي عام  9الميلادي. 1998و 1995ية والثانوية عام والإسلامية فحصل على شهادتيها الإعداد

م حصل على شهادة الدبلوم في الدراسات العربية والإسلامية والتربية من معهد 2222

اعر القبول لدراسة اللغة العربية وآدابها بجامعة 
ّ
و بزاريا.  نال الش

ّ
التربية، جامعة أحمد بل

م، والماجستير من الجامعة نفسها 2211إلورن، وحظي بالحصول على شهادة الليسانس عام 

م، ونال شهادة الدبلوم المهني في التربية من كلية التربية لولاية كوارا إلورن عام 2215عام 

م. وهو اليوم حامل شهادة الدكتوراه في اللغة العربية وآدابها من جامعة ولاية كوارا 2216

 12م. 2222عام 

 مناسبة القصيدة  -2

ية سحبانية" لمناسبة حفلة العيد الستيني من تأسيس كلية قيلت هذه القصيدة "نون

محي الدين للدراسات العربية والإسلامية التي أقامتها جمعية محي الدين الإسلامية 

نْدَيْ، إلورن، ولاية 29/12/2222النيجيرية، يوم السبت 
َ
ل
ُ
ية محي الدّين للتربية، ك

ّ
م، بكل

وَارَا، نيجيريا. 
ُ
 11ك
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 نص القصيدة -4

 أدام الله حياته"يخ عبد الله جبريل سحبان الش"
 وَالسَّحْبـَـــــــــــانِ  ا: أوَْصِـــلْ سَـــــلََمَـــــــــــــــكَ رَبِّ للِْـــــعَــــــــــدْنـَـــــــــانِ ** وَالْْلِ وَالَْْصْحَــــــــابِ  -1
ذْعَــــــــــــــانِ ل: لـَـــــكَ فِ الْْـَــــــلََئـِـــقِ مَا تـُــريِْدُ بقَِ  -2  وْلِ كُـــنْ ** فَـيَكُــــوْنُ فـَـــــــوْراً ذَاكَ بـِـــــالِْْ
رْشَادِ وَالِْْ  -3  حْْــــــــــسَـــــــانِ ش: شَـــــيْــــخُ الْْفَـَـــــارقِِ وَالْعَــــــوَالـِــــمِ شَـــيْــخُــــــــنَا ** فِ الْعِلْمِ وَالِْْ
 ــــــــرْآنِ ـظُ الـْمَـــــــدَائـِــــنَ وَالـْـــقُــــرَى بِسُــنَّــةِ الْ ** مُـخْتـَــــــارِ خَيِْْ الـْخَـــــلْــــقِ وَالْقُـــي: يـَـــعـِـــــ -4
ـــدٍ ** وَيلَِيُْْ جَــــــانـِــبـَـــهُ  -5 خْـــــــــوَانِ  خ: خِـــــبٌّ إِذَا مَـــــــا سِــــيْــــمَ دِيـْــــــنُ مُـــــحَــــمَّ  لـَــــــدَى الِْْ
لـَــــــــــــــــــــهِ للِْــــــــمَــــــــعَــــــــــاهِــــــدِ إِنّـَـــــــــــهُ ** لَمُؤَسِّ  -6  سٌ و وَمُــــــَـــــقِّــُ  الَْْذْهَــــــــــــــــــــانِ ع: عَــــبْــــدُ الِْْ
 ــــــــــانِ بْْيِـْــــلُ عَبْدُ إلِـَـــــــهِـــــــنـَــــــا ** أسُْــــتـَــــــــاذُهُ وَيَسُــــــــــــــــودُ بِِلْعِرْفـَــــــب: بـُـــشْــــرَى لـِـــمَـنْ جِ  -7
ـــعَــــــــادَةِ وَالتُّـــــــــــقَى ** مُـحْيِ كُلِيَّ  -8 ّــَــــــــــــقَـــــــافـَــــــــةِ وَالسَّ  ـــتــنُـَـــــــا مَــــــعَ الْْمَــــــــــــــــــــــــــانِ د: دَارُ ال
ــــيَّـــــــــــــــــــــــانِ ا: أَكْــــــرمِْ بـِمُحْيِ الدِّيـْــــــنِ دَارَ عُـــــلـُــوْمــــنـَا الْ ** عَـــــرَبـِـــــيَّــــةِ الْغـَــــــــــ -9  ــرْبـِـيَّـــةِ السِّ
 بـِــــالْمِـــــعْـــــوَانِ  دَرُّكِ تـَــــــمَّ مِنْ تـَـــــــــــــــسْسِـــــيْــــــسِــكِ ال ** سِتُّـــــــــوْنَ حَْـــــــــوْاً  فـُــــتِْ  ل: لِلَِّ  -11
عْــــــــــــــــــــــلََنِ  ل: لله ربِّ الْعَــــــــالـَــــــمِـــــيْـــــنَ مَــــــــحَـــــــــــــــــــامِــــــــــدُ ** -11 ــــــــرِّ وَالِْْ  وَتـَــشَــكُّرو فِ السِّ
ـــتْ أبَـْــــــنـَــــــــاءَهَـــــــــا ** صَارُوْا جَـــــــهَــابـِــــــذَةً مِـ -12  نَ الَْْعْــــــيـَـــانِ ه: هَذَا، فَكَمْ قـَــــدْ خَــــرَجَّ
ِِ ذَا سَــحْــــبـَانِ ج: جُــبْـريِـْـــــــــلُ فِ  -13   الَْخْــــلََقِ  يُشْبِهُ أحْْــمَـــدَ ** سَحْــــبَانَ فِِ الْفْصا
 ــاثُ للَِّهْفَــــــــــــانِ ب: بـَحْــــــرُ السَّمَــــاحَْةِ وَالْكَــــــراَمَــــــةِ وَالنَّـــــدَى ** كِلْتـَــــــا يـَــــدَيـْــــــهِ غِــــيـَ -14
فـْــــطاَرِ وَالرَّمَ ر: رَوْ  -15  ـــــضَــانِ ضُ الـْمَــــعَــــــــارِفِ وَالْعُــــــلُومِ سَجِـــيُّــــهُ الْ ** إِرْشَــــــــــــادُ فِ الِْْ
 لـْجِـــسْــمِ وَالَْْركَْــــــــــــــانِ ي: يـَـــــــــــــا رَبِّ طـَـــــوِّلْ عُــــمْــــرَهُ بـِـــسَـــــــلََمَةِ الْ ** أبَـْـــــــدَانِ بـَـــلَّ ا -16
 لْبـِــدْعِ وَالـْخــِــــــــذْا نِ ل: لَسَنو فـَــــصِـــــــيحو فِ الـْخَـــــــطـَــــــــابـَـــــةِ إِنّـَــــــــــــــهُ ** لـَــيْثو بـَــسِـــيْـــلُ ا -17
يْــــبـَـــــــــــانِ س: سَحْبـَانُ بـَــيْـــتُ الْعِلْمِ للِْـــــعُــ -18 ــــــــــاقِ مَــــــسْ ** وَى الْعـِــــتِّ للِشُّـبَّـــــــــانِ وَالشَّ  ــشَّ
ـــسٌَ  فِ الْقُرَى ** دَارَ الّــَــــقَـــــافـَـــةِ مُـــحْيِ.. -19  وَالْبـُلْـــــــــدَانِ ِ: حَْـــــبَّـــــــاهُ رَبّـُــــــكَ أَنْ يـُـــــــؤَسِّ
بُ بـِـالـْمَّــَـــــــانـِـــيبـَـــهَــــرَْ  كُلـِــيَّـــــتـُــــــنـَــــا الـْمَدَارِسَ كُــــلَّــمَـــــــــــا ** يَـتَمَــــــــــــــــــاتَـرُ ال ب: -21  طّـُــلََّ
 ـــــــــنـَــــــــا ** إِحْْيَاءُ هَدْيِ الـْمُصْطفََى الْعَدْنـَــــــــانِ أُسُّ مَـــعَــــــاهِـــــدِنـَــــــــــــــا عِمَــــــــــــارَةُ دِيـْــــنِ   ا:   -21
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ـــــــــوَالـِــــــِ  صَالـِحِيَْْ شِـــعَـــــارنُـَـــــــا ** وَالدِّيْنَ هُمْ خَلَصَـــوْهُ للِرَّحْْــــــ ن:  -22  مَـــــــــــــــانِ نـَهْجُ السَّ
سْــــلََمِ وَااللهُ أَكْـــبـَــــ   أ:   -23 يـْـــمَـــانِ رُ فِِ اخْــــتـِـــيـَـــــــــــــــــــاركَِ شَــيْـــــخَـــــنـَــــا ** مِنْ نـَـــــــاشِـــــريِ الِْْ  لِْْ
ارَيـْــنِ للِسَّحْـــــبـَــــــــــــــانِ دَوِّمْ ســَـــــــــــلََمَـــــكَ وَالْكَــــــــراَمَـــــــةَ ربَّـَـــــــــنـَـــــــــــــــا ** وَ    د:   -24  الْفَــــوْزَ فِِ الــــدَّ
 خْشَى مَلََمَ الـْجَـــــــــــانـِيا: آدَى الْْقَـَـــــــــــــــــارِبَ وَالْْبَـَــــــــــاعِـــــــــــدَ إِنّـَــــــــــــــــــــهُ ** فِ اِلله اَ  يـَ -25
 ـــــــــــــــــانِ ـــافَ فِ اِلله الْعَظِـــيْــــمِ جَـــــهَـــــالـَـــــةً ** وَيـُجــَـــــــاهِدُ الْعَـــــَـيـَــــانَ بِِلْفُـــــرْقَ م: مَـــــا خَـــــــ -26
ـــــــادِ وَالـْمَنَّــــــــــــــانِ ا: اللَّــــــهُ يـَـــنْــــصُـــــرهُُ يـُــــــدِيـْــــــــمُ مَــــــقَـــــــــــــامَـــــــــــــــــ -27  ــــــــهُ ** نـَــصْـراً عَلَى الـْحُـسَّ
 حْْــــــــــــــــــــــتاَنِ ل: اَ  نُـلْــــقِــــيـَـــنَّكَ فِ الـْمَكَــــــارِبِ شَــــيْـخَـــــنـَـــا ** دُهْـــــراً وَاَ  فِِ الـْهَـــمِّ وَالَْْ  -28
نْسَـــــــــــــــل: لـُــطـْــُ  ا -29  ـــــانِ لـّـــــذِي هُوَ للِْعـِــبـَــــــادِ لَطِـــيْــــفُـــهُــمْ ** بِكَ دَائمًِا يـَــــا مُــرْشِدَ الِْْ
ــــمْتَ قَدْ أمَْــضَــيْـــتَ رفِـْــعَـــةَ دِينْـِـــنـَـا الْ ** إِسْـــــــــلََمِ بـَــيـنَْ الْقَــــــوْ  -31  مِ وَالَْْدْيـَــــــــــــــانِ ه: هَـمَّ
ــــــنـَـــا ** يـُجْــــتيِْكَ مَا عَــلَّمْ  -31  ـتَ فِِ الْقُــــــــــــــــــرْآنِ ِ: حَْــــيَّــــــــــاكَ رَبّـُــكَ بِِلـْخِــــيـَــــــــارِ وَبـِــــــالسَّ
 شَــــيْخِــــــنـَــــــا ** طـُـــــــرًّا كَــــــذَا الْْبـَــــــــــــــــــاءَ بِِلـْـــــــــغـُــــفْـــراَنِ  ي: يـَــــــا رَبّـَنـَـــا فاَرْحَْمْ مَـــشَـــــايـِـــــخَ  -32
ــــــــــــــذَ ** للِشَّيْخِ قـَــ -33 انـِيـــــاصِيـَهُ ا: انُـْـــصُــــرْ أيَـَــــــــــا مَــــــــــوْاَ يَ مَـــنْ تـَــــتـَــــــلـَــمَّ  مْ كَــذَاكَ الــــــــدَّ
 الـْحَـــنَّــــــــــــــانِ   : تـَـــتَسَـــــــاءَلـُـــــوْنَ عَنِ الْقَـــريِـْــــضِ وَأهَْــــلـِـــــهِ ال** شُعْـــــــرُوْرُ عَبْدُ الْوَاحِْـــدِ  -34
 12لِّمَنَّ عَلَيْــــــــــــــــــــــهِ وَالصُّحْـبـَـــــــــــــــانِ ه: هَـــــــــــــــلََّ تـُــــــصَـلـِّي للِــــنَّـــــبـِـــــيِّ وَآلـِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ ** وَتُسَ    - 35       

 

 مضـمون القصيدة -5

اعر هذا المديح بالصّلا         
ّ
سليم على خير الأنام محمد رسول الله، ثمّ أقرّ افتتح الش

ّ
ة والت

نْ" 
ُ
بربوبية الله سبحانه وتعالى منش ئ الخلائق أجمعين، الذي يأمر إذا أراد شيئا بقوله "ك

فينقاد المأمور فورا بلا تردّد. واعترف بنعم الله على الممدوح الذي أحياه الله من العدم بقول 

مة للقارة
ّ
نْ" وأصبح به علا

ُ
الأفريقية بل للكون بنشره العلم والدّين، وبإحسانه إلى الناس  "ك

بالمصطفى محمد  الحقّ، في المدائن والقرى اقتداءأجمعين، وذلك عبر تعليمه، ودعوته إلى 

 صال المحمودة. خفق،  وفي لين الجانب وفي جميع الالمثل الأعلى، وأسوته في الحبّ، والرّ 

اعر من الب          
ّ
اني عشر بذكر تأسيس الممدوح استمرّ الش

ّ
يت السّادس إلى البيت الث

خريجي  ألم، وتثقيف أبناء المسلمين. وهنّ مدارسه، وما قد بذل من جهود جبارة في نشر الع

م ونوع هذه المعهد المؤسس لتعليم اللغة 
ّ
معهد محي الدّين لحظوظهم في مثل هذا المعل
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وأخلاقه الحميدة، ثمّ شكر الله على ألسنتهم  العربية، والدّين الإسلامي بعقيدته الصّحيحة،

لمرور ستّين سنة من تأسيس الكليّة، ولما قد نال أفرادهم من العلوم والحظوظ الدّنيوية التي 

 أهلتهم للمبارزة بين الرّفاق والأعيان.

اعر على هـذا القدر، بل أخـذ يكرّر محاسن شيخه، وجماله، وكرامته التي           
ّ
 لم يقف الش

منها الفصاحة، والسّماحة، والجود، والشجاعة، والصّبر على طاعة الله وفعل الخيرات، مثل 

نفيس في طلب المجد، ال النفس التّدريس ليل نهار، والدّعوة في أيام رمضان ولياليه، وإنفاقه

املة ال
ّ
 كافية.ونزع البدع، وفي الجهاد في سبيل الله. ثمّ دعا الله له بطول العمر مع العافية الش

اعر بعد ذلك إ           
ّ
ية وآماله التي منها إحياء  لىانتقل الش

ّ
أهداف الممدوح من تأسيس الكل

السّنة، ونزع البدع، والتّوجيه نحو الخيرية والصّلاح، والإسهام تجاه المواطنة، والرّقي 

لدّعوة، وفي الاجتماعي، التي أنارت له نهج الأسلوب القويم والمعيار السّليم في التعليم وا

ولا شكورا، والتي لا يخاف في سبيل  الخالصة، التي لا يريد منها جزاءالخدمات الإتسانية 

 تحقيقها لومة لائم.

اعر هذه القصيدة باعترافه بما قدّم           
ّ
صاله خالممدوح من الإيثار، وكرّر ذكر  اختتم الش

والجزاء الموفور، كما دعا لتلاميذه  الحميدة، ثمّ دعا الله له ولمشايخه باللطف، والرّحمة،

ى الله عليه 
ّ
اعر وصلى على الرّسول الكريم صل

ّ
بالنصر والبركة، وبعد ذلك ذكر اسم الش

م.
ّ
 وسل

ية في القصيدة -6
ّ
 :القيم الفن

 :العاطفة – 6/1

وق العادلة، 
ّ
اعر عاطفة الش

ّ
يلاحظ الباحث أنّ العاطفة في شخصية هذا الش

المحمودة، حيث صوّر  خصالهالحبيب المحترم، وفي بيان  عدالته في ذكر محاسن شيخهب

لم ينزل الممدوح مع الأمور كما هي في الحقيقة، ونقل أخبار خلقه وإيثاره كما هي في الواقع، و 

وصف خلق شيخه  في لجج الحبّ  لقدمنزل الملك المقرّب ولا النبيّ المرسل، كثرة حبّه له

صلة في المشبّه به أقوى وأكثر خيه ولم يستعر، لأن البلغ التشابتشبيهه بأحمد المختار، لم يب

اعر:
ّ
 من المشبه، يقول الش

ا سَــحْــــبَـانِي -13
َ
صاحِ ذ

ْ
بِهُ أحْــمَـــدَ ** سَحْــــبَانَ فِي الإف

ْ
قِ  يُش

َ
ــــلا

ْ
خ
َ
 ج: جُــبْـرِيْــــــــــلُ فِي الأ

ــــــرَامَـــــ -14
َ
ك
ْ
مَــــاحَةِ وَال هْفَــــــــــــانِ ب: بَـحْــــــرُ السَّ

َّ
 لِل

ُ
تَـــــــا يَـــــدَيْـــــــهِ غِــــيَـــاث

ْ
ـــــدَى ** كِل  ـةِ وَالنَّ
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 الأسلوب - 6-2

اعر لنفسه طريقة الأدباء 
ّ
عر بالحمدلة والصّلاة  الإسلامييناتخذ الش

ّ
في افتتاح الش

لفاظ أوضحها وأقربها إلى على النّبي وفي اختتامه بهما وبالدّعاء للمستحقين، واختار من الأ

المعنى حتى لا يحتاج القرّاء إلى القاموس إلا قليلا، ثمّ استعان ببعض الصّور الخيالية في 

ركي في 
ّ
عراء المحدثين. وتأثر بشعراء العصر الت

ّ
سرد أفكاره ولم يفرط، شأنه في ذلك شأن الش

حياته" ونظم القصيدة  التّصنع حيث قال القول " الشيخ عبد الله جبريل سحبان أدام الله

حسب حروفه، بافتتاح أبيات القصيدة بهذه الأحرف على التّوالي. وذلك قريب مما فعله 

ي في قصيدته الأرتقيات.
ّ
 صفي الدّين الحل

اعر اتخذ من الأساليب أسهلها في اختيار المفردات، وتزيين العبارات، إوجملة القول، 
ّ
نّ الش

الرّجز وهو أسهل البحور في السّمع وأقربها من النّثر لذلك وتوزين الأبيات. ولقد فضّل البحر 

عراء". 
ّ
تفعيلة متكرّرة ستّ مرّات:  ي منوهو عبارة عن وزن شعر   13سموه "حمار الش

ه اختار من أضربه مقطوعا وهو "مفعولن".                      
ّ
 "مستفعلن" غير أن

عر -6-3
ّ
 قاموس الش

اعر في هذه القصيدة
ّ
من الألفاظ أوضحها وأهداها إلى إحساسه  اختار الش

ب  ومراده، ولم نشعر من عباراته غرابة ولا أيّة تعقيدة، لفظية كانت أو معنوية، فكلمة "
َ
  "خ

سعيرا( م في قوله تعالى: )كلما خبتْ زدناهكما  "السّهولة أو السّكون "في البيت الخامس تعني: 

وكلمة  "سّادس وفي قوله "عبد الإله" بمعنى "اللهفي البيت ال "الإله"، وكلمة 97سورة الإسراء 

وذلك لوجوبه على  "الحمد"المبنية للمشاركة في البيت الحادي عشرة تعني "  " مَــحَــــامِـــدُ 

الث عشرة كلمتا 
ّ
التي بمعنى  "الإفصاح"و  "مثل" أي "يشبه"الجميع، في البيت الث

بمعنى "المكروب" في البيت الرّابع  للهفان""اأي "إعانة" و  "غياث"، وكذلك كلمتا "الفصاحة"

جِي"عشرة، وكلمة 
َ
ل" في البيت الخامس عشرة، وكلمة  "ش

ُ
غ

ُ
سِن"أي "ش

َ
في البيت السابع  "ل

"وكلمة  "خطيب"عشرة تعني  س 
ُ
في البيت الواحد والعشرين، وكلمة  "قاعدة"أي  "أ

ا "العثيان"
ّ
ع في كتب عر تر أي "الأحمق". فمن هذه الكلمات ما قد اختارها الش

ّ
غيبا في التطل

جِي"أدب الأمهات، ككلمة 
َ
غل والإهتمام. ومنها  "ش

ّ
في البيت الخامس عشرة التي تستعمل للش
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ما استخدمت لعلة صوتية ووزن الشعر مثل كلمة "عبد الإله" و "محامد"، و "يشبه"، و 

"، فمترادف سٌّ
ُ
سِن" و "أ

َ
 لة .يالتفع قعياتها صالحة للأماكن إلا أنها ت"الإفصاح"، و"ل

ذوّق البلاغي    -6-4
ّ
 الت

اعر يتصنّع، 
ّ
يلاحظ الباحث أنّ الصّـور الخيالية في هذه القصيدة قليلة، لأنّ الش

"الشيخ عبد الله جبريل سحبان أدام الله  ةقولحروف مويهدف نظم هذه القصيدة حسب 

رتيب، و حياته" بحيث يفتتح كلّ بيت من أبياتها بكلّ من أحرف هذا القول على 
ّ
بذلك أبرز الت

 عن شخصية شيخه العزيز. وقد نجد في النّص بعضا من الصّور الخيالية مثل: أفكاره وعبره

شبيه المفصل   -*
ّ
 الت

ال
ّ
شبيه المفصل في البيت الث

ّ
بِهُ أحْــمَـــدَ " ث عشرة  قــوله: " جُــبْـرِيْــنموذج الت

ْ
قِ  يُش

َ
ــــلا

ْ
خ
َ
ـــــــلُ فِي الأ

ا
ّ
شبيه بينما كانت )في شبّه الش

ّ
عر ممدوحه بالنبي الكريم )أحمد( وكلمة )يشبه( أداة الت

بهالأخلا 
ّ
 .ق( وجه الِش

صريحية    -*
ّ
 الاستعارة الت

اعر كلمات على نمط الاستعارة التصريحية لعلاقتها المشبّهة في البيت ) 
ّ
 15، 14استعار الش

اعر ( ففي البيت الرّابع عشرة قوله:" بَـحْــــــرُ 17و
ّ
ـــــدَى" استعار الش ــــــرَامَــــــةِ وَالنَّ

َ
ك
ْ
مَــــاحَةِ وَال السَّ

كلمة "بحر" للممدوح لكثرة عفوه وكرامته، وفي البيت الخامس عشرة قوله:" رَوْضُ 

 
ٌ
ـــيْث

َ
ومِ "، استعار كلمة "روض" للصفو والرّطوبة، وفي قوله: " ل

ُ
عُــــــل

ْ
ـمَــــعَــــــــارِفِ وَال

ْ
بَـــسِـــيْـــلُ ال

جاعة والصّراحة. 
ّ

بِـــدْعِ " في البيت السّابع عشرة، استعارة كلمة "ليث"  للممدوح، لأجل الش
ْ
ال

 وسرّ البلاغة فيها الإيجاز.

 المجاز المرسل -*

ـمَـــــدَائِـ
ْ
 ال

ُ
اعر الممدوح بالبلوغ في نشر الدّين ودعوة إلى الحق، وأتى بعبارة " يَــــعِــظ

ّ
ــــنَ وصف الش

ــــقُــــرَى" في البيت الرّابع، بيد أنّ الوعظ والأرشاد لسكانها، ففي العبارة مجاز مرسل لعلاقة 
ْ
وَال

ية.
ّ
 محلية. وذكر الكلّ في محل الجزء هناك، مجاز آخر لعلاقة كل

 الخبر  -*

ية محي الدّين، وأخبر عنت
ّ
اعر تأسيس كل

ّ
ل هذه القصيدة نظما تاريخيا، قصّ بها الش

ّ
 مث

خبار ، بحيث لم لعلمية والاجتماعية، وسرد هذه الأ إسهاماتها وإنجازات أبنائها في المجالات ا
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د 
ّ
مس وليس أمامه منكر،  دعواهيؤك

ّ
ردّد، كأن ضوء أخباره ضوء الش

ّ
إلا بمؤكد واحد حال الت

اعر:
ّ
 يقول الش

ـــوْمــــ -9
ُ
يْـــــــنِ دَارَ عُـــــل ــــــرِمْ بِـمُحْيِ الدِّ

ْ
ك
َ
ـــــــــــــــــــــــانِ ا: أ ــــيَّ ـــةِ السِّ ـــــــــــــرْبِــيَّ

َ
غ
ْ
ــــةِ ال  نَـا الْ ** عَـــــرَبِــــــيَّ

ــ -12
ُ
 ف

ً
ـــــــــوْنَ حَـــــــــوْلا سِـــــيْــــــسِــكِ ال ** سِتُّ

ْ
ــــــــــــــــأ

َ
ـــــــمَّ مِنْ ت

َ
كِ ت ِ دَرُّ

َّ
ِ ل: لِِلّ

ْ
 ـــــعْـــــوَانِ ـــزْتِ بِـــــالم

رٌ فِي ال -11
ُّ
ــك

َ
ـــش

َ
ـــــــمِـــــيْـــــنَ مَــــــــحَـــــــــــــــــــامِــــــــــدُ ** وَت

َ
عَــــــــال

ْ
نِ ل: لله ربِّ ال

َ
عْــــــــــــــــــــــلا ِ

ْ
ــــــــرِّ وَالإ  سِّ

بْـــــــنَــــ -12
َ
ـــتْ أ ــــرَجَّ

َ
ـــــدْ خ

َ
مْ ق

َ
ك
َ
ا، ف

َ
عْــــــيَــــانِ ه: هَذ

َ ْ
 مِـنَ الأ

ً
ة
َ
 ـــــاءَهَـــــــــا ** صَارُوْا جَـــــــهَــابِـــــــذ

 القصر -*

اعر إذعان العباد لقول الله وامتثالهم أوامره باختصاصه سبحانه وتعالى بنوع و 
ّ
صف الش

ـــ
َ
خ

ْ
ــــــكَ فِي ال

َ
ـــرِيالإنقياد، وأتى بقوله " ل

ُ
ئِــــقِ مَا ت

َ
اني على منوال القصر بطريقة دُ ــــلا

ّ
" في البيت الث

 تقديم ما حقّه التّأخير.

 الجناس -*

م، ففي البيت التّاسع من الصّور الخيالية في هذه القصيدة الجناس بنوعيه: التّام وغير التّا

ـــةِ " أما التجناس غير  ـــــــــــــرْبِــيَّ
َ
غ
ْ
ــــةِ ال  قوله " 13جناس التّام ففي البيت ام في قوله " العَـــــرَبِــــــيَّ

انية بمعنى البلاغة. 
ّ
ا سَــحْــــبَـانِي " فكلمة "سحبان" الأولى علم، أمّا الث

َ
صاحِ ذ

ْ
 سَحْــــبَانَ فِي الإف

 الطباق  --*

اعر بين كلمات وأضدادها في بعض أبيات هذه
ّ
القصيدة، ففي  يلاحظ الباحث جمع الش

بان و  17علان"وفي البيت جمع بين "السّرّ و الإ  12البيت 
ّ
يبان"، يقول جمع بين "الش

ّ
الش

اعر:
ّ
 الش

رٌ فِي ال -12            
ُّ
ــك

َ
ـــش

َ
ـــــــمِـــــيْـــــنَ مَــــــــحَـــــــــــــــــــامِــــــــــدُ ** وَت

َ
عَــــــــال

ْ
نِ ل: لله ربِّ ال

َ
عْــــــــــــــــــــــلا ِ

ْ
ــــــــرِّ وَالإ  سِّ

ـــــــــانِ وَ -17 ـبَّ
ُّ
عِـــــزِّ لِلش

ْ
 ** وَى ال

ْ
ــــــــــاقِ مَــــــأ

َّ
ـــــعُــــش

ْ
مِ لِل

ْ
عِل

ْ
يْــــبَــــــــــــانِ س: سَحْبَـانُ بَـــيْـــتُ ال

َّ
 الش

 الاستفهام الإنكاري    -*

اومن الصّور الخيالية في هذه القصيدة الاستفهام الإنك
ّ
 ني عشرـاري، وذلك في البيت الث

اعر عن إنجازات الكلية وإسهامات الممدوح في المجتمع الإنساني
ّ
، والغرض عندما يخبر الش

 اعر:شفي ذلك الفخر، يقول ال

 مِـ -13
ً
ة
َ
بْـــــــنَـــــــــاءَهَـــــــــا ** صَارُوْا جَـــــــهَــابِـــــــذ

َ
ـــتْ أ ــــرَجَّ

َ
ـــــدْ خ

َ
مْ ق

َ
ك
َ
ا، ف

َ
عْـــــه: هَذ

َ ْ
 ـيَــــانِ نَ الأ

 خاتمة-*
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التّصنع لظاهرة  عدة أوجه   إلى تأكيد وجود انخلال دراسة هذه القصيدة توصـل الباحث  

عر العربي النّيجيري، واتصاف القصيدة المتناولة بالرّوعة لمراعاة قائلها القـواعد 
ّ
في الش

الصّنعة  ، وأنّ اللغوية والعروضية حقّ رعـاية، وإهمال بعض منها لضرورات شعرية مسموحة

. وهذا البحث لم تفسد معنى الشعر أو تعلّ أفكاره، وأنّ القصيدة قابلة للنشر والدّراسة

عري.لا سيما يضيف معلومات جديدة إلى الدّراسات الأدبية في نيجيريا و 
ّ
 فنّ التّصنّع الش

لباحثين اعلى ،  انالباحثيقترح  بهذا العمل ماأثناء قيامه ما  تم التوصل إليهوبناءا على      

عراء الآخرين في بلاد يوربا خاصة  تجلياتأن يتابعوا 
ّ
الصّنعة في الإنجازات الأدبية لدى الش

  لإبراز أسلوبية أصحابها وتفننهم في نظم القريض. ية على وجه العموم،والديار النيجير 
   

 و الإحالات: الهوامش-*

شر والتّوزيع،  واأحمد أحمد بدوي، أسس النّقد الأدبي، نهضة مصر للطباعة  -1
ّ
م، ص 1996لن

123. 

https://ald.carts.tu.edu.iq/electronic-عبد محمود بشر، الطبع والصنعة والتكلف -2

lectures1/3142023    /1visited on 9/   

عر العربي،   -3
ّ
 ،19ص شوقي ضيف، الفنّ ومذاهبه في الش

https://almerja.com/reading.php?idm=201443visited 2pm on 22/1/202    

 32م، ص 1988محمد فتوح أحمد، شعر المتنبي: قراءة أخرى، دار المعارف،  -4

                                                                عبد محمود بشر، المرجع نفسه -5

عرية بين الجاهلية والإسلام،ياسر عبد الحسيب رضوان،  -6
ّ
              تيار الصّنعة الش

https://www.alukah.net/literature_language/0/61470     visited 2pm on 23/1/2023   

شر، الفجالة، القاهرة، ص  -7
ّ
بع والن

ّ
أحمد حسن الزّيات، تاريخ الأدب العربي، دار نهضة مصر للط

425، 

يخ عبد الله جبريل الإمام سحبان: رمز الهمّة والتّجديد، ط  -8
ّ
، 1جمعية محي الدّين الإسلامي، الش

 171م، ص 2222مطبعة يوسف، إلورن، 

 .المرجع نفسه -9

 172المرجع نفسه،ص  -12

 .حد عبد الرّؤوف أونكنهن، المخطوطةعبد الوا -11

https://ald.carts.tu.edu.iq/electronic-lectures1/314
https://ald.carts.tu.edu.iq/electronic-lectures1/314
https://ald.carts.tu.edu.iq/electronic-lectures1/314
https://almerja.com/reading.php?idm=20144
https://almerja.com/reading.php?idm=20144
https://www.alukah.net/literature_language/0/61470
https://www.alukah.net/literature_language/0/61470
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 .نفسه صدرالم -12

شر والتّوزيع،الكويت،) -13
ّ
  .75م(  ص1989ابن جني، كتاب العروض، دار القلم للن

 :المراجع والمصادرقائمة  -*

شر والتّوزيع،الكويت، -
ّ
 م  ٩١٩١ابن جني، كتاب العروض، دار القلم للن

شر والتّوزيع،  أحمد أحمد بدوي، أسس النّقد الأدبي، نهضة مصر للط -
ّ
باعة والن

 م 1996

شر، الفجالة،  -
ّ
بع والن

ّ
أحمد حسن الزّيات، تاريخ الأدب العربي، دار نهضة مصر للط

 القاهرة

يخ عبد الله جبريل الإمام سحبان: رمز الهمّة  -
ّ
جمعية محي الدّين الإسلامي، الش

 م2222نيجيريا، ، مطبعة يوسف، إلورن، 1والتّجديد، ط 

 لرّؤوف أونكنهن، المخطوطةعبد الواحد عبد ا -

 عبد محمود بشر، الطبع والصنعة والتكلف -

lectures1/314-https://ald.carts.tu.edu.iq/electronic/20231visited 11am on 9/                                                

https://almerja.com/reading.php?idm=20144    3visited 2pm on 22/1/202    

                  م1988محمد فتوح أحمد، شعر المتنبي: قراءة أخرى، دار المعارف،  -

عرية بين الجاياسر عبد الحسيب رضوان،  -
ّ
              هلية والإسلام،تيار الصّنعة الش

https://www.alukah.net/literature_language/0/61470     visited 2pm on 23/1/2023  

https://ald.carts.tu.edu.iq/electronic-lectures1/314
https://ald.carts.tu.edu.iq/electronic-lectures1/314
https://almerja.com/reading.php?idm=20144
https://almerja.com/reading.php?idm=20144
https://www.alukah.net/literature_language/0/61470
https://www.alukah.net/literature_language/0/61470
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 ات الآخرــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلة الأنا في متاهــــــــــــــــــــــــــوية: رحــــــــــــــــــــــــــالبحث عن اله

 -قراءة في رواية "ليون الإفريقي" لأمين معلوف -
Searching for identity: The journey of the ego in the maze of the other -

A reading of the novel “Leon the African” by Amin Maalouf- 

 
 

 حياة طكوكأ/   -*   

   جيجل -جامعة محمد الصديق بن يحيى -*  

*hayatnoure398@ gmail.com   

 2023-11-22: القبول تاريخ    0202-20-20تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

ن قثث   م صثث ت    نن م ضثث  ن ي  ثثه ا  ثث  يت    ثثالبحثثع  ثثه ال وتثث  لأناثثي الآخثث  وثثي ا  ثث    لأ ن  ثث    

مثثه تطثث خاق  عثثش وتثث ت  لأوطثث مش لاا تثث    ثثؤع   وطثث بين لأتبر م  علثث  لثث ن الآ ثث ا  لأا  ت  ثث ن  

لأكثثثثثنا لثثثثث ن اللماثثثثثل  لأالتعتثثثثث لأ  لأءثثثثث ن الثثثثث لأا ا ن لأالآ لثثثثث لأ  الآخثثثثث   حثثثثث لأ   ثثثثث    اتت ثثثثثي لأ يبثثثثث ن  انثثثثثي 

 خث   لأ انثي متث   عثش اثدام  لأنصث ت    لأتلأا ث   لاثون متشبث  لت  تت قد  لأا  ث  كثنلي  حث لأ  ايبث ن 

الإ  تقثثثثثك  لعؤ نثثثثثل   مثثثثث ن متعثثثثثوو  ااثثثثث خ  ل القثثثثث لأ الضثثثثثولأ   ثثثثث   ثثثثث ن ن الثتثثثثث     ن الع ثثثثث ن  ثثثثثؤع   

الشثث و لأالبثث خ لت  عثثا اثث ا  ا ت  لأ،ضثث تا ت   كتثث  اثثوتن  مقثث ن اليثثمال  لأايخلصثث   لاا تثث   

 ي  ان لأا،دة.لأشخصا   الوزان  هي مع قى   ن ن ا حض تن ن و

 ال اي.  النان  ا    الآخ   ال وت  :الكلمات المفتاحية
Abstract: 

 

Search for identity and Forgetting the ego in the other,  or attuning it to the 

other, Two contradictory and conflicting doctrines Few can create coexistence 

and tolerance between them, Formed different questions and visions among 

individuals and groups, As well as between philosophers and scientists, And 

between novelists and writers, The ego tries to dominate and prove itself to be 

clinging to what it believes, And the other also tries to prove his ego and himself 

creating a clash and a conflict, And the novel "Leon African" by the writer "Amin 

Maalouf" Was able to shed light on these two bilaterals Shaped the East and West 

with their various conflicts and civilizations, It also depicted the 

interconnectedness and separation between them, The character of "Wazzan" is 

the intersection of these civilizations in the same one. 

Keywords: Identity, Ego, The other, Self, Disobeying 
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 :مدخل

لمقول  مثم  ض خ وي   لي مه  خل   قد نصبش مث   ن  او  ق  لي م   وت ي  ق

نحد د  وت  الإنط ن   لأ اؤالي  ه  وت ي اللتعا   لأقد ن لك  كثم مه  لي  ؤأن   نخ ح 

اؤا :     لي  ن ن ام لي  وت ي لحدلأ     لأمت لم   لأنل ااع  ؟؟! ؛   لم أم  لإنط ن 

 حداي  خوازع الآجدا   لأخوازع العب   لأخوازع ا ؛التص  ا حد ع  جد  م  بخ  ل ن خوازع  تى

الب ءا   لأخوازع التولم  لأ د    وي ا   ك  القام لأالمب  ئ لأالشتوخ     ا  م    وي لونق  

لأا،دة ندع   الق ت  الؤوخا    مت   جتعي تت   ال اي لأالش  ن  لأتح لأ  قدت المط خ ع 

 جتق  نا الش  ن لأن كابي ل ام اوتني  م م ا     لأمت    خلطي  م م  اني.

الآخ  لأا    لألادة التص   لآن النان كت   ق   ي وت و اي   لم نكه يت  ا   

لتقاض    لأم   ام للإنط ن لصت ن   ا  لي م ز  الله ب    ه غ م  )لصت ن الت ن  

  لصت ن الآا بق  لصت ن الصون  لصت ن العط ن...(   إن ل لأ،ي لأخلطي لأ اني لصت

 وجد نخ لش ن م وي اللك   لأالتلس   لأوب م المتخا ن   م لأا،دة ي ن ك ت ل ت قل الآزم ن

لأال لأح  لأال وجي  لأء ل غم مه  لي لأجل البحع  ه خق ط ا يماك تط خاق ايل ق لأ 

لوااخت   مق ا    المخ عا  ،تى  ص  متي ال   تج  ال ت ت   لأي تتد الإنط ن الت بك 

  لأءحثي بتادا  ه مث   ن  ال ب مان لأال بر  ل  ا ت  ض خ لي المث  وي    ن ال وت 

ا      ا    مه  م  م  نكشلي الآ،داث ال  تت ا   بم التصوت المخ عل   لأم   مقاي 

 .لأز ز   لكا خي الوجو ي لأالمت قديالاوم مه ن لخ  للأخظت      م  عا الآاتدة  

كت  ي تتد الؤ نل الت بك مح جزا وي ل ج   جي مث لي بتادا  ت   حدث  ا    

شخصا ن لتلطا ن م قعب  وتكس  اك ايضخ اخ  موطتي  ل  خ ا    ام  دة

لأالماا ق ات الني تت خاي الت بك مه لحع  ه  وت  مشت    لأ ض ئت  ظه  خي  عل   لأتالأ  

م أي ا لت   أناي مه     لأ ت ك  ز ت  طا  وي ، ض   الملتون  جدا     لأ مح لأي غ س ت 

  ين  جتع ي  ت   ل   لأم  ،ققي مه خج ، ن وي م  عا الم-وي خظ  -الب خ ا حض تي 

لمخل  ح  عاي  لأالتل مه ،ض تني لؤ  نتظ  اا   )العب س  العب   المت قد  ا حا ة 

ايج ت  ا   لأاللك ت   لأالآ لا   لأغ م  (  ل نا ق مل متظم المؤلل ن اللك ت  الت ءا  

ن الاوم  لأكنا الآ لا  لخ ح مث   نا الإ ؤ   الق  م ل ن  ن ه القخب ن  مح لأل  ايب 

ال وت  الت ءا      وتد    لأا  م     لأالبحع  ه ،قاقت     لأءت لأ جط  امم ل ن ضل  ن 

م  عل  ن ن تت ا   لأ،ض تت   لأ  نا   ضل  ن لخ لم  ك خ   م ت لأخ  ن/ م ت ، ن ن وي ا ن 
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 اني   تشؤع  ال وت  لأنحد د مط ت ي لل نحنلأ   جا   م ت قب   مه   قد الإ ؤ ين 

نواجي الم  تت ن الت ءا   ا  كاا للإنط ن  ن   ر اوتة  اني كت  هي  لأ التص ت  التي 

 بت    وي ظ  الم ب مان الخ ت   التي نواج ي؟ لأتتكه ا خعوص ال  ا ؤ لا ن    ا  مل    : 

م  هي الآخ  الت ءا ؟    هي خلط   الآخ  التي       الآجدا  لأاتتوا ب   ،ض تا م     م  

الم ص ت   ل ن  دة     ن  لأ  ؤ ت  لأمت قدان لأ ،زاخ؟  م هي الآخ  ال  تتخ؟  م هي الآخ  

المتب  ة ل لب خ لأم  لأا  الاي مه نخوت لأنقدم  لأالم خعت  ال  مث   نا المث  الآ   ؟ لأ  ه 

موقق ال وت  الت ءا  ،طل م    ا  الملك لأن لأالآ ل لأ الت خ؟ لأقب  ك   نا لأ اك ي لد مه 

   ال وت  لأا،دة  م هي مجتوع  وت ن م  عل ؟ ن خخ ح      خلطت  اؤا :  

 مفهوم الهوية/ الأنا والآخر  بين الثبات والتعدد: -1

وتد ن مل  ام ال وت  ،طل لأج   خظ  ك  ملك   لألكه انلش      ن   المحد ة 

لكا ن لألأجو  لأشخصا      م   لأقد ت ر الب ،ع  اات  ا  خوتي ال ءاعي  وي ك  لي: 

لتتخا ن ت  طا ن  الآلأ   قوم     الآ،     وي » وم ال وت    ج  :  ال  تتخ لأال وت    ن مل

مْ  تعي القوي وي نتا ز   لأا حل ظ     متخا ا   ال مزت  
َ
التد  ،اع تتت  اام التَع

لأالمتتوت    م  الث نك  إخي تطتتد ال  الزمه الني  قوم     ضت ن اا ت اتتت   لأءق ئ    مه 

ل ن خو  ن مه ال وت ؛  وت  مخ لق  قوام   الآ،       ت  تتتد  لو  تتؤوت  لع تا ز

مْ  لأ وت   انا  وت تد     ايا ت ات وي الزم ن مه  م  اي، ل ظ 
َ
المطتتدة ال  اام التَع

 . 1« ل   و   الوا،د

مْ ا ن هي  وت  الل   الواعي ل اتي لألقبي لأ اولي  لأاخ ت  ي   م  
َ
 وت  اام التَع

ن  هي مجتوع ا خبمان لأال أي مان ايج ت  ا  لأالتلطا  لأال  تت ا   وت  ايا ت ات وي الزم 

لأالتعتا  التي  ا ع   الإنط ن طوا  ت،ع   ت    لألكه  لو  تتؤوت  مه  م   نا المل وم 

 ؤكد     ض لأتة لأجو   ا  و   الوا،د  لأ و ال ك زة الآا اا  التي تطتتد  ع    الإنط ن 

  هي وي  وت ن ا   . حت   ي مه الضا ع لأال اي لأال ت

كعت   ك ن ال وت  اي لأاتنب  مت   مل وم الش  ن  لأال بت  المببش   لأ مم ن 

ل س يت  م   و »ايا ل  م الكث مة الممحدلأ ة  لأتقو  وي  نا  جون   انطوا م تكاي : 

 ق  نحد دا  لأ كثم وشت   مت  هي  وت  ك  لأا،د  ل س يت  م   صتل  ن خحزت   كثم مه 

، ن ي نؤون موجو ة م آة وتكس اوتني  ا ا ، لألل  ن  نخعق وي  اوك  مت ض  لأج ت  
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خلس ي للخخ   ي   ثم اي     لا   لأضب خ لأ  لأت  )...(  لك الواقق  كك  نتكه مه  ن  قو  

 خ    نبغي  ن  كون وت  ل ال  خلس ي  لأ ع بل ب    لأاخد شل وي  ن  المع زة الآلأل  

 . 2«الم آلأي  لأالمخعق  التي هي اينتؤ س

ان  وت  النان  تد  غعب م ي ن حد  اي وي   ن ا      م تت و الش يلأ اي لتقاضي 

 بماا م   لأ خ ق  ان ا   ته  لأ نوج   ا م  لأ كت   اعلت   لأي نت و  لأانت  اي مه  م  ا

ختو  بمانت  ختاج  ال واا  مت م      تكه نحد د مل وم لعنان ا ن؟  جال      لي 

لأل نا  إخي ا ا م  األ ني: مه خحه؟  جال      لي ل لقو   ي مج   »، خ  لقولي:    ي 

ل ت تا  اوك     خحو ن  ئك   وجو   ان مط قع  لناا   مك لا  لناا    و نصوت م  لأتائك 

الكمم  ه »  لأتن ل  لو  تتؤوت  ال   ن النان ل طل هي خلط   الآخ  وي قولي:  3«لعنان

  كت  جت  الآخ  جزلأا مه النان لأكأن  ن  الآ  مة ي وت و  4«    الآخ النان ل طل كمم  

 إ ا ك ن الوا  »خلط   اي مه  م  ا، ؤ ك   مق ا     لأي  تكه مخ لق  المتتا ن مت  

(Liaison(  ل ن المتتا ن  جت  ال دا   لاا ت   م ا ي متنى لي   إن اللص )Déliaison )

م م ،قاق  مل      ن النان  اا   قد  قدن  خ ا مه ال ا    لاا ت  وي المق ل   ضتت   

 متكت  يايم ا  لأ ن   ن عل  ه  وتت   ال وت نا   مت   جت  مه نوظاا لع مز لأالط   ،م

 . 5«م  ض ع ما  

لأوي خلس الطا و تش ط   ال  ي  جوا  و  ونغ  الني   ا ت  كا خ ن مط قع ن  

ات   ا  نح ضه  النان  التلس الوا ا  لأالتلس كا ن  لوو  الآخ   نتظ»لأ ن النان 

 . 6«ا  ت  ا  لأوشؤ  لنلي شخصا   لأاق لأنعي الشخصا  هي خحه

  حد د ال وت  ب ن  المل  ام اتل لأتح  ج ال  اج ت ع مت  تي لتلس ي كأخ         

لأمت  تي للآ  ته لأ،طه ال ل ق  لاني لأءاا م  لأاخ ت ئك   ت  تي التي نؤمه لتث  م   لأمه  

لأالتشبع لأاولي  لأوي خلس الوقل ايا قم   ا م للك ي لأت يك  لأتتكه القو   ن ال وت  

هي نجتاق مه مجتوع ا خبمان لأال وت ن التي خ ت و  ع    نت م  كعتب  الب ز   لأهي نصق  

كعت  نقدم الإنط ن وي التت  لأكعت  جتق مزتدا مه ا خبمان  لأمزتدا مه القت   ن المشؤع  

 لناني.

    الني خ حدث  تي   و المط ق   ه الآخ   ضد     و غ م   الني  م  ا 

هي نجطاد  ل س  ق  ك  م   و  لألت  ات  ا    الم  زة »تط خاق الآخ  نحد د خلطي لي  
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غ تل )غ م مألوو(  لأ م   و )غ مي( ل لنطب  لعنان  لأ الثق    كؤ   ل    ض : ك  م  ي د  

(  نا ال   ض لأان Aléritéeم د مل وم الب م   )الو،دة لأالصل لأ  لأب ن  ا خص  ص ا

 .7«   لأالظ   انا  م  عل  نتث  ال حعا  التلس ي لأاللعطل  الوجو 

لأقد  ؤون ا     ب    لي اد ق   لأ      لأ مثم       ، ني لحنلأ  لأ نبنى   ؤ ت   

 لش ن م  لأ  ؤ   اوك لت لأ      بماني  لألكتي  بقى آ   م  عل   ني  م  تكه  ن  ؤون ال خ

لاني لأء تي؛  ع س   ط   ن  ؤون ا     دلأا ي د  لأ،دوك لأال ئك   لأ غ تب   ني لأ ه 

طب عي لأ   اوك   ضته الم  تق الوا،د لأالقباع  الوا،دة لأالآا ة الوا،دة الم ل  ت  

لأالم ت ضدة كا خ ن م  عل   ه بتض   البتض لأ ن انلقل وي  اول   لأ  ؤ ت   لأمت قداا   

 .كا    لأان  دةلأ   اا    لأل

 الأنا والآخر في الرواية العربية: -0

لقد     الآ  ل الت بك وي   ت و لح  ال وت  الت ءا   ان متطلح  لوا    نحتاي 

قعت  خج  ما   كث ملأن   أغعل الك  خ   عطلا الب و   لأ غ  ص  بشؤ  جتونك وي  لأام ن 

وبا م   لأ لأاخا ن  ظ  لأن نجد م ام  م تصب ن لد  خ ا م لأمت قداا م متشبث ن ب    لأن 

اوتة الآخ  مق ل  ا    لإخق   الآخ  مه ال ت هي وي  نا ا      لأ مقعد ه لعب خ متب  ته 

لحض تني  لأقد لأضح  ا لم متوش  نأي م الب خ     الش و مه  م  ال لأا   لأ،ص   وي 

 :8خ ،ا  ن 

لمواقا لأا تالأ نأي م الب خ وي مضتون ال لأا   الت ءا   لأت تث   لي وي مجتو   ا - 

 لأاينج   ن الب ءا  التي ل زن وي موضو  ن ال لأا ا ن الت خ.

نأي م  وي الشؤ  لأالآ لأان اللتا  المط تتع  ،اع ظ  ن خت  ج ال قعاد لع لأا    -خ

الب ءا   متن  اعام البط  نك  لأ جوتجي زتدان   م لأتا ل ل لأا   الميمجت  

تح  الم كط ة    بمان  لأ زتنل  لأ ؤ ل   الب ءا  المخ عل   لأاوي ال   الآج

 ل اؤ .

لأنبدلأ ال لأا   ال  تت ا  مه ل ن  كثم اللتون الآ لا  التي   حل الم    لل دا  

لأالمح ج   وي  نا الموضوع  لأقد ا يمن ل با ن اوتة ال وت  وي ال لأا   الت ءا  ك نب    ءا  

الب بك )  نط (  اخي   م ن    ش  و خلطي ال اي  لأاخ ق  مه لعد  الت بك المش قي ال  متل  
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متعوو  الني  ض  ا،ا لأ شخصا ن ن تت ا  م  عل    ءا  ك خل  م  جتبا   مطعت  

ك خل  م مطاحا   لأ ،تى لأينا   جطد   ،ا  مه متظوت زما    لأزمتت   مق ااتش او 

المط قب   لأنت ت  تا ل  امم لعت لم  جتق  ك ل  و خلطي الت بك لعط ن   نس ي  ض  

 و قت ة نواا  مق ا    الني ا، ضتي لأك ن متبق الدا ي  لأالمط  م وي اق    ن  ؤون 

  ؤ ت   لاتق  ال  م عق ن   خ لأج   خظ      م لأوي  نا ا     لأك ن موضوع ا  ا تي تلأا   

 لاون الإ  تقك  ا ح مع  لم توع يت  ا ن وي ظ      ال ت قض لأوي ل طا   اا خ  ل نحقاش 

    نا ال ، ل  الت بك المطعم  الإ خ لي المطاحي.ال ؤ م  لأال ت ت   ا 

 تحليل رواية "ليون الإفريقي": -2

 وصف الرواية:  -1- 2

ق م  متعوو  مه  م   ن  ال لأا   ل اتتخ و الشخصا  ال  تت ا  مت زج  ا       

لعون لأاقعي  لأ لوان م تد ة  ا لا   اق   ع     ان  ي  لأ  ؤ ت   لأكنا  انا   لاون  خلطي 

ا ني كت   ك  بتض   وي ك  لي  لأاا ا  تقا    لأ كت  اوت  مؤت و  ص    مه   خ لأ،

لأغ خ  لأوي نطاج الط    نا نتاي ا حق  ش  لأتتشظى الاق ن  لأت ت س ا حعم ل لواقق ل مام 

لت  اوتة مه اوت ال  تتخ لأا ح ض  لأالمط قب   اوتة الإنط ن الت بك لؤ  نقعب ني  لأاوتة 

ت تا لآاعي لأ صعي  لأ ا  ت م لت قي لأ  تي  لألادل   كثم     الإنط ن كإنط ن  لأن و

 الثت  ا  وي ال لأا    تّخ لتت لأتا   ل ل قوتت ن اله  ي  لأي يم المام ي.

لقد جت   متعوو  مه  ن  ال لأا   منك ان  لأ ا مة  انا   ك ب    لاون  كت ماث  

   ا   لتلطي طوا   تبت ن   م    لولد   حؤك      ت،ع ي المعائ  ل لمب م ان لأالمل جآن التي

  لأتمن لأي نطتبتد  ن نؤون  ن  الشخصا  نح كك شخصا  الؤ نل  الني   نى لدلأت 

 نما   خ لتت  قب  لألوج القص  لقو  لعش    الإ  لتدي  لأ.خ.  الب ء   لأ   ن الت  ع  

 . 9«ين نل مق  لي لأن لاون الإ  تقك  لاون ال ، ل   ك ن   ض   خ » اتس : 

ان الب تل وي  ن  الشخصا   ن   ك خل    د  ا ن     ،ض تة  مم لأ ت ئ         

 ز   لأ ل         ما   لأ، ب    لأكأن القدت قد قدت لي  ن  ؤتخ لآكثم الليمان نأزم  وي الش و 

لأوي الب خ  لأقد قطم تلأا  ي  ن  ال   تبت  ك ل:  ك  خ غ خ ط   لأك  خ   س )لأ و 

 ة  لأك  خ تلأم    لأك ن  ت   وي    م  ن  الك ل     ال والي ) تس  طول  (  لأك  خ الق  

 اتوان   تس لأ ش لأن ات   لأا،د لأيميون ات    تبتون ات (.
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ت  وي لدا   ك  خ  غ خ ط   بتض التب تان الملخص  لشخصا  البخ   مت  ئنل ج

خوتع  التي  د ق ل لق تئ ال  ا ح مة  لأالتط ب  لأاللضو  لمت    ،ا ة البخ  لأمط مني ال

مْ  لأ  ت ن وي قولي: 
َ
لُ  خ  ،طه له محتد الوزان   و،ت »جتعل لي اامي َ ع

ْ
ِ ن

ُ
لاون  - 

دْنُ لاد  ،د الب لوان  لأ  ع  الاوم  الإ  تقك   لألكتني لطل مه   لأمد تش ي  لاد مزتّه لأ تِّ

ْ  و   ض  ل لب خ طك لأالل س ي لأالز 
ُ
ت وك  ا  تقا  لأي مه  لأتلأء  لأي مه لم  الت خ  لأ 

لألكتني لم  ادت  ه  يّ لعد  لأي  ه  يّ مد ت   لأي  ه  يّ قباع .  أخ  اله الطبا   لأطني 

  و خلك ل وت  خلا  مخعق    م الإق ات ب وت  . 10« و الق  ع  لأ،ا وك هي  ق  ال ،من نوقت 

مْ الم بنىّ  
َ
مْ الآا ي  يم اام التَع

َ
يم خلك جد دة   لأ ا   مجتوع  وت ن  نحد د اام التَع

للأاو  لأالمتلى  لاجت  ،ا ني ت،ع  ع اب  لألأطتي الق  ع  التي ،تع ي لأ،تّع ي مص  ل 

 الت لم.

 أخ   لأ ن كتل » نا الخ ح لع وت  الم تد ة  و خلطي ط ح    ي ، خ  ، ن ق  :  

  ءا  مطعت    إخني مطاحي ي  ق  ي لأن ا حش   ج   وي ا خعش  لأي و ي لآنك  بمه 

س خ بوتتي  لأ غ تقك لآنك  م تس ال لعطا  لأ  نس ي لآخني نثقلل لثق    ل اخل ئك لأ م ت 

الل نطا ن  لأءو ي لآنك  نوو ال  اللت لأ  ات   ،ل  لأقب   لي كعي زخد ش لآن  ن  ا حا ة 

الدخا  وط ب قني لقض   لأقضاض  .  كنا   وتتي نتطق ال  ،د  جتعني  ، ق  خلس ي لأ تر 

 وت   ان بتد لأا،د  لأ لأجي لأا،د  ل   وت  م كب  ل   غ م ال      نى مه ح   )...( ا ن ي 

 . 11« لأجي لأنن لش      كثم مه   لم

هي مجتوع  وت ن ا ن وي  وت  لأا،دة نتبنى مل  ام  د دة  لأتبر لعت لم  تى  نج تق      

وي  نا الإنط ن ا  مك  الني قعت   ص  ال   حظ ن الاق ن المخعش   نا الاق ن الني ،تعي 

 ه تط ت  وي ا    وت  البخ  لأمؤوخ ن شخص  ي  متعوو  مل وم اللت لأ وي اليماخ   م ن

لألطوو وطتق وي  مي الت ءا  لأاليمكا  »القوما  مه  م  العب ن التي   ؤعم ب   ق  م: 

لأالقش  لا  لأالبمل ت  لأالتبم   لأالمنانا  لأالت ما  الإ خ لا  لآن جتاق العب ن لأك  الصعوان 

 . 12«ي  خ مي ال   ي ما     أخ  لله لألعيماخ  لأ ل  ت  تاجق وي  وم ق تل معي  دي  لألكتني

لقد قصد  متعوو  مه  م   نا ال ت تا وت تلت  ل لبخ  لأيق   ي لأ عتي  لألكتي وي           

 ان الوقل نقصد جتق الإنط خا  جتت لأ     ا  مو  لطتت   لأ   خ ا   لأمت قداا   

ت  بم  تا  عي  لألاتث  لي اوتة الإنط ن الق طه  ن  لأ لأط ن   وي شخص لأا،د  لات  

ا ني الآت   لأاوتة الق تئ الم عقك الني  و  لأاو  تا  عي الاي   نا الم عقك المخ عا لجنط

  يم تتو  لعط ن البخ   وضح  ن المآ  الآ   ال  اليماخ لألب ني  ،اع ااجد خلطي  اي.
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ا  تة ال  ال وت  المو،دة للآ ما  لأ و  ن م نت م  كت  ك ن الوجو  الآلأ  مه ن اخ  لأوي  نا 

 مه آ م لأآ م مه ن اخ.

كت  خلحظ لأجو  ضت م المخ طل وي  ت   وطتق  لأ و ضت م  وضحي وي كعت ني ال  لا        

لأاتبقى بتدي    لألدي  »   طل لي لألد   الني ااواج ت  لأجو   وي آ   ال لأا    ق  م: 

ايمر  نا المش د:  لوك وي زي     خ لولي     مين  لأا حت   ك اي  لأا ق   ك بي  لأ تد  

 ن  الطلات  التي وتاد  ال  الش طئ الإ  تقك لأ و ما تي وي الك  ل  لأكأخي ن ج  تتد ي ح  

 ،ط ل ني وي ن     ت،ع  لح ت  طوتع .

 ل س  نا م    تعي نق تب : م  ا تءحل  م  ا  ط ن  م  ا  قو  لعد  ن الآ ظم؟ لقد 

 ن   م  لد ا   وي الآال ت   تشل ا حكت  وي تلأم   لأالصب ل  وي الق   ة   ق ضني  تبت

 .13«لأالبم وي   س  لأم  زلل      ط  ي لأء الأوك وي غ خ ط 

لألد  الني ا ميي لأت ث منك اني   و الشخصا  المخلا  طوا  ال لأا    هي الم عقك          

نج تءي  لأط شي  لأ،كت ي  اخي  الني  ختش  لاون  ا   ت،ع  ،ا ني  عاي   عي تط لاد مه

  اجق وي  ن  المنك ان ،ط ل ن ،ا ني مه تءش لأ ط تة  لأم  ااحتعي متي  تدم   قا 

 م م الد  ن الآ ظم  يم تتو  الق ق ر م نك ا  ،داث ،ا ني  كس م    ض    عات  

لأالخ    الؤ نل  مه تلأم  لأ،كتت   التي وتعت   وي    مي الآ  مة  ال  الق   ة لأ   م الشب خ 

ال    س المتلى لأم  ق ا   مه مت خ ة لأاضخ     ال   ك ت ن الخلول  المببش  وي غ خ ط   

 اك ا حت ن الد  ن الني م  زا   ح لظ  اي لخ    لأء الأني الآلأل   لألألد  وي ال لأا   م   و 

تش اي الق تئ الني  ق   اخوت ال لأا   اخي الشخصا  المتطيمة  الم ا  الاي الآلأ  الني  خ

ك نبت   ن نؤي  كعت ني  اي  ا    الني  تشوو  متعوو   ن تتعتي ال ت ت  متي لأمق  خ   

لأمق ا    المخ عا  تي نت م  لأالني تت بم   دلأا  وي لأقل  ت م  اي المطعتون لأن م 

ات  لاون  لأوي لأقل ظ وت جت   ن متشد ة  و ل اوتة الإامم لأالمطعت ن  لأوي لأقل 

نط  لأاتق لأج   خظ  ا    وي الإامم  صوا  لأالت خ  توم     تشي  متعوو  وي    

 أتا   ن  ل ش الح  مه الح ن ال  تتخ التي يزالل نؤي  وي المطعت ن  الح   حه ال    

المطعم لأتتتدم        م  ز لألل  الح  ك ن      الت خ المطعتون  اا   الت لم  يم  جأة 

 ا ت ا    الب بك  و الطاد لأ و المطتبد.
 

 الكتب الثلاث الأولى )غرناطة، فاس، القاهرة(:-2-0

 سقوط المدن:تزعزع الهوية ب 2-0-1
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وت بم  غ خ ط   المد ت  ال   ط  التي نبمز نحو  ،ا ة البخ  لأ   ع ي  لأكنا ضا ع ال وت   

لأايا ق ات وي   لم م   عم نكه  غ خ ط   مج   مد ت  لألد       لاون   لأ   ش اتواني 

ل  ك خل تمزا للقدان ال وت   لألضا ع ،ض تة الإامم وي لم   لأتءا   لأكنا  ا ختس ب   

وبا م جنتي  حا ة المطعت ن الآخدلطا ن  لأ،عم الآجا   الم ت قب  الن ه ي زالوا  حد الاوم 

  حتون ال    لأتبؤون    لأا م الض ئق.

طيمجق  اي ان ا حدث الآلأ  الني   حدث  تي الؤ نل  و  وم    ن البخ   الني و  

لأالدني  ،داث لأي ني  لأتوم الت   الكب م الني ،دث  اي طو  ن  ظام وي غ خ ط   تجق 

 اب لي  غعل    ل    ال  جوت الطعخ ن لأ جوت  لأمجوخي لأااتب ، ي لعتح م ن  لأبتد  لي 

نوالل المص  ل         غ خ ط   لأ  ت   خج ح القش  لا ن لد ول   وي ا ول  لأيط  غ م 

طبل ع ز الطعخ ن  لأ خ لأني لأجبتي  لأ ا خ   غعل الآ ا ن لأطتت م  لأ  ت   م وقت ن  ب

 ا خ    حيى  الني ك ن الب خ طاون ي ععون لحا ني بطبل اخ ص تاني     التدلأ  لألكه 

ا   ن م  نب ن ل م  خي ك ن   الأغ لأتكطل الوقل لأتو م الآ  لي ل لتص  وي ، ن ك ن م لق  

 ط   لأم  ان اقخل ،تى ا  تش الد  خ  المطاحا  لأا ت مق معي القش  لا ن لتطعاتي غ خ

 لأق      غ خ ط   لأ م م ك  الآ،داث التي ك خل ندلأت لأاا البخ  خلطي وي  ضت   ق  م: 

لم  كه  خ  اور تضاق مح لأم مه ،كت  ال ج    لألكه مه جتون م   ض   الآم  الني »

لكث م تجم  حت  لل  ت لقل جتبني المش تك  وي ال صد ش الط  د. لأ    ابحل بتد  لي 

لال ما     عم  كه وي 
ُ
الب خ طك ل نك م ا  تاق ل لمد ت  النائت  الص ل التي كتل قد خ

مقدلأتي ايم ت ع  ه ال لك م وي كث م مه الآ،ا ن وي  لي التمى الني  ا خ الت س وي 

ص وي ا
ّ
لوقل لعدي  لدلأا لنلأيّ الن ه اا خ  وا اقت ع  خلط م لتقدم لأ اي      م ع

 .           14«الني لم  كه  يماد م  اي غ م المون لأال زتت  لأالت ت

 و  حتد الله  خي لم  كه وي قعل نعي الآزم   التي   ش      الت س الش  ن لأالضا ع  ل ن   

م أم  وي التج ة  لأموقه ل ل مك  ال   ن ج لأ  وم الطقوط لأنم ت ق الصعال  وو ل ج 

اون المواياش بتدم ال ت   ال  الب خ طا ن  قد لأ وا لو و  م الم اقب   لأ   ك ل القش  ل

المتلى مه خص ل ال  و   قد ك خل المح تو  لأ التت  ة  لأ  وي لدا   الآم  لأمق المطعت ن  ق  

 لأي   م  المطعتون  ؤ ن القش  لاون لكثمة م  ت لأا معك م  ختئن  ع  م لتلطي  ق لوا ل م: 

. اي  ن كعت ن الآخ الني  حؤك  15«مت  لم خكه خحه  وم  اخكم الاوم   ز     قعل معكت »

لأم  لبثل آيمت   ن ط  نت  لأ ك نت  لأخت      ال غم »يلتي ج لأن ل تسح ك  لأ  ك  خ مطبش: 

 .16« مه كوخت   ، اتا  إخت   ابحت  مكبع ن لنلت 
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      الن  مه ال زتت  الواقت      تبلأا م  الني ك ن ل م التص ل الآكبم وي ،دلأث  

نحط  الآخ  نا  لأتبت   متعوو  لضا ع  غ خ ط    أن ك    بك  لأسخخت      الب خ 

المح    لأبتثي اللط   وي مقدا ن المطعت ن لأال  و  وتصب  لعتطاحا   قد  جتعت  الاوم 

خلك  وي غ م  لي لأخقو :  لوي الب خ لأاا تت ت م لت  لم  نقدم الت لم الت بك قد ت  

لبقال  وتتت  ،ب ط  ال ق لاد الب لا ؟  لألكه    ي ، خ    ر  كس  لأ،د ث    لأء ل  لي

 لي نت م    لك ت  ي  ن البعب  غ م ال زتت   لأ ن اا تت ت الب خ لعبم  المطعت  م   و اي 

  ا  ل   لمواكب  نخوت  لأايا ل  ة مه  بماني المخ عل   لأ ن ك ن كممي ،و  التص  

اخت  ي خحطه ال ت م  »ة الم أاع  وي  ك    لأوي  نا  قو : ا حد ع اي  خي  ؤمه ب ن  التظ  

مق الآ،داث لأال ص و ل لآ ا لأ  لأ الطاخ ة  ع   .  تحه  ام لطت   اا  ا لآخت  ي خحطه 

ضب   خلطت  لأالطاخ ة  ع   . ل  خحه   لأان لعب م لأموضو  ن لطاخ ا م  لأ لمت  ت م  

ن لعتت   .  لي  ن الآ تر لأالآ  و  و لألتعت  موضو  ن لعطاخ ة لقدت م  خحه موضو  

الآقدت     ال وجاي لأالطاخ ة. لألقد لدا لي  ن الن ه   ضوا ا ح خ مه الت خ  قد 

اا دتجوا ال  ،اع   لأ ل م ا خصم لأبط ول     ق   نبت  لمبد  ل  عوو وي الإي تة 

ث  التت ل   لأ لأايا ج ل . لأل نا ي  كلك نلط م ال زتت  ل   ب تان ااؤولوجا   لأ  عقا  م

ال واطؤ  لأ ال خ و  لأ ا  تون  كت  ي  كلك نلط م    ق  بتدم نؤ  ؤ الطمح  ل  هي 

نلطَّ  قب  ك  ش يلأ ل لع ز الناوك لأالقصوت التق ي. لأ  ني لنلي  ن تط       الب م  ن 

تت و كاا خلك  لأكاا خ ص و  مه  ت   تحه خ عقى ا حدث لأختلت  لي  لأن  ن خؤي  

 .  17« اي  ن خصتتي

م ت   كه ابل ال زتت  المعق ة     الت خ  اي  ن ا خوت ا ا      زتت  الت س وي  م       

 ن ل   ل للت لأ  لأاج تتل م  عا الآاب خ لطقوط    لأ لأل     خ لأ ق طت     
ُ
مه الآمم  

لأ كنا ك ن ،   الت س وي  غ خ ط    مه  م  م  اوتني ال لأا    لأن    البتض وي ن ك 

خ عا الآاب خ  لأمه  نا قو  الع وز البط  نك  اتد   الني ت ض مب  تة لعد   اولي لم

   يل      نأا  18«ي تت   غ س ش  ة   اق    تج ن ءت  »ل ل غم مه اا ات مه ،ولي: 

جنلأت  وي موطتي  لأاق مع  ن  الش  ة وي خظ    و المون المح م  لأاللت لأ الآلدي  ال   ن 

،عت  جتات  اج ع الإامم مه  ن  الآت  ال  الآلد  لأ تدم   ص  ا ا ت » قو  مبمتا كنلي: 

دِّ م ل لمط  دة
ّ
 . 19«الآن اك بتون الله لمق نع  ال لأم  عه خؤون  ت  لم

 م  التص  الق تل      د الآن اك نبد  بتد ت،ا  البخ  لأ   ع ي ال     س  ،اع ظ         

بتاد لأتح لألون مط  دة الن ه لقوا  الب خ طاون المتلاون    بتون   ب ت  غ خ ط   مه
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      لأقد ،دث  ن  ، قل المقدا ن لدلأا لكت ط       د مطعت ن  تُ َّ  عاي لح و 

المط جد  لأقد  بم  ه  لي   م ن متعوو  لقولي  خي ِ تُْ  ك  شخص  اخحي الإ ت ن   

  لأي  تقم لأ نا  و وتب م   ته  تس المقدا ن   م  و  ت م الد ه كت   لت  الب خ الاوم

    ك  جنس بش ي مطعت  ك ن  لأ مطاحا   لأ خت  ا  بم    اخحا  وي الإ ت ن   لأنظ   

 ن لبضق مئ ن مه »  د مظ    وشتل ال وت   لأ قدان   مه  م   ن  الؤعت ن: 
ُ
لقد  

الآا  ل ل ،ا   ج لأن نقام وي   س  لأا، مى بتض الآشخ ص ل   ب   مُقطت ن      ن 

تتثم  ع  م  لأنعقى التِت  ة جتاق مه لقك. لألم تتد وي لأاق  ،د قو  ي  د وا  ،دا ق  

 الله  كبم       ت  الآخدلس ،اع ظ  اون المؤ ن  د و المؤمت ن ال  الصمة طوا  

يت خا  ق لأن. لألم تتد وي مقدلأت  ،د ق الأة الل نح      جثت ن  لاي وي التعه     الآق   

 .20« أة القوة ك خوا    ضون جحد   ا ملآن  ؤيلأ المطعت ن الم ند ه نحل لأط

وب م القام  لأالد ه  لأ ك ا      ا  ت و   ه آ    لأق   لعت ت   ه  لأخلك  لأاز لأاج 

الشخصا   ظ    مطاحي لأء طه مطعم  كع    موت ك ن    بت   البخ  مق    ع ي  لأيش تك 

ي  أن الن ه  تدلأا      لوجداخي  م أي ا لت  ُ حؤى لأيَطتق  كت  اتق كعت ن ملتي لأ  ان و

ق  ا لأاال  ا   م  ن م  حتعون   ا م كت  نحت  ا  ت ة ل لاد  مواا  ا ل لأ   ا م 

ا حقاقك ،تى  ه  لأي  م قب  البعوغ  لأ   تُطأ  ،و  اك ا  م       خ ا خت   لأ  ك  

 حم ا خنز     جال للت  م  ُ ؤم لأا مق اي، ج ج وي القعل  لأتص  الب خ طاون المتلاون 

لأ  ا ُ     ع  م  ن تش توا التبي ا   الله  عاي لأاعم؟ لأك ت »الإ ح ح وي الطؤا :     

ك  وا  لألكه لاقولوا التكس وي قعوب م 
ُ
 . 21«ق  م:   عالتعوا ا ا  

موقا ي  حطد  عاي  ،د   نك خ  نت م  لتوقا   ت ت له   ا   الني  ك       ال 

اي لأاعم المختئن لي  ن الله  ح ال الإنط ن التبي  لأالإ ح    لأموقا التبي ا   الله  ع

    م  وي قعبي  لأكأن ال  تتخ تتاد خلطي  لألكا   اوتة  قدان ال وت  ال  م   لأظ وت مه 

 تطتون ل لمدجت ن وي  لأتلأء   لأ ا حطه  وي ك   نا تطتق لأت تعم  لأت ألم. 

لأا      لأت ب م ندلأت ،ا ة البخ  وي مب م ان  تى  لاب ني وي    س  لأتحس لز و الثملأة 

نلك م  ختاج   نا الز و  مه اغ او وي المعنان  لأ،بوت لم  دم طوتم  بتد خلك الطعخ ن 

لي مه    س  ختاج    ت   اد قي لأزلأج    ي الني ان ت   الاي ي،ق   لأوي خلس الت م 

  و »الني اغ نى  اي اقخل يمث  لأ  وي المب خ      د القش  لا ن  لأوي  نا  قو : 

لت م  قور  دلأان ابش  ن  تي القش  لاون     المب خ  لأقد اا ولوا     مد ن  ن  لي ا

ت  ط   ن مه مدن الط ،   لأ  ان وي     مح م  لأءوجي وي     تمض ن. لألطوو وطق  
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ط العس الواقت  وي لم  البمل  وي الت م ال  لي. لألم تط تد المطعتون     مه نعي المدن 

 . 22«الثمث مناك

بتد   مص م   يم ضا ع ي لأني وي   ال  جعاد    د دة  لأبتد   مب  تني  ك ن التلك

ك خل الق   ة  تدم  لأاعل ال       لني قد  ابحل »   س  ال   الق   ة   التي  قو   ا  : 

متن ق لأن   ات  م اب  لإمبماطوتت   لأمق ا  خم  . لألم نكه  تدم  غ  تا   اور قصب  

 وط تاد ق  مجد   الب ل .لإقعام. لأي تتل وي  ن   له 

لألقد   لأ الله  ن  كون    دا      نا ايخحخ ط كت      المحه التي ابق ي.  قد كتل ي 

ت الش   غ م 
ُ
ن

ُ
 زا  مبح ا  وو التا   ،عم ل لمب م ان لأالبزلأان الطتادة  تدم  ي،ل خ

الم لأ ا حكت  اي .  ي   تعم  23« خني لم  كه قد وتعتل بتد ا،يمام   لأي  ي تموز لمغ ا  

بتد نج تخ م ت ة  لأ اب ن كث مة      قدت الوزانك  لاون الإ  تقك   ن تش د المأا ة نعو 

اي لأكش  وي لأج ي م ان لأم ان   -    ،د قولي–الآ  ر   بتد  ن التطم لي ا حظ قعام 

لأنع ي مص  ل  د دة     قدت   ن تش د     ان ا ت  مم      اقوط مدن      ناي 

ن      ، ا ش  لأ م ا  متد        ظعم البش  ،تى لأ ن ك خوا مه لني جعدني         م 

جوت الطعخ ن لأقطوني  قدت   ن تب م وي التت  الوا،د  لا  وت   ل ط خاق الت    لأ 

ال ت ت   قدت   ن  تق  الات  تا ل  معؤ   الآلم لأال اي  لأت  ت   لأم  بتاد   َّ الآجا   

         ع؟؟!!.الق  م  وتاد الني ض 

 ثنائية الأنا/ الآخر الرجالي: -2-0-0

،تى لأ ن ك ن ا    وي  ن  التقخ  مه ال لأا    و الآا  الني نل ع  تي البخ    لأ الق تل 

ا حتون   لأ الصد ش النط ل   لأ شخصا ن تلأي لي  ا   لأم        اي  ن نأي م    عاي ك ن 

لأ،ت ت  لأا يما   ل   تا     م   بي  كب ما  ل شؤ   وة وي خلط  ي    م طلول ي لأ ب لي  

لأان حدث  ه الآق ء ن  يم  ه شخصا ن ، لأ  الؤ نل مه  مل   تام اوتة الت س وي 

 غ خ ط    لأ  س  الآا   لأالمتلى  لأالق   ة.

  أ / الخال:

 و ا خ   ا حتون الني تت بم البخ  التي الني لم   زو لي  لأ و ا ،ل لأج    لأم            

وان الطعخ ن وي  غ خ ط    لأ   د ،قاقك  ه الآ،داث الدا عا  وي القص     م ق تل مه   

اقوط   لأوطعات   ال  القش  لا ن  لأ نا ا خ    و خلطي الني   لأي الآ،داث المضخ ء  التي 
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م ن ب   المد ت  المح ض ة وي    م   الآ  مة  يم خ ا  ال ما لطعخ ن   س ال   نومبك و  ،اع 

  م ة وي ت،ع    تج الوطه لأوي م ت  تاتا   لا ت   ا خ   لو ك  صحا  تا قي البخ  لآلأ 

  ن ال  لأ  ني لأنحتاعي البخ  الني لم   ج لأز آخناك  تط   ش    م  مطؤلألا  ق  ع  ك مع   

لأتا ل  تاتا  مه ، كم نومبك و ال  ، كم   س  مق قع  الزا  لأالم    لأمطؤلألا  نزلأج البخ  

 مه الن ي الصب ر.

ك ن   لي مل أ الآا ة وي    س   لأم بت    بتد نخعاش لأالد  ا حطه   مي  لأك ن الط ت        

الث نك بتد لأالد  لآ،داث  غ خ ط    لك   م ال ت  م خلى ا خ   خلطي لأ ا ني ال     س  

لأ لأضح البخ   خي ،ؤى لي  اب خ  لي بتد م لأت اتوان وي  لأ  ت،ع  ل ت  لأك ن  لي وي 

 ت،  لي ندنك مط ور ا حكم وي  لي الوقل  لأنولي   بك  بد الله صح الأ  س عت ا     

الصب م   ؤلأن ا حكم بتد مح تء ي لآلاي لأااتام ي       ش  غ خ ط    لأاال  ا ح ل  

ك خل الآلأتاو المصل ة وي  لي الاوم ا خ تلك   د وشبث  بش  اا   مه »المزتت  آخناك لقولي: 

ت  متقطت   كت  ك خل متن اتوان  ل ن محبني الطعم    ا ن غ خ ط  بت  ع م  لأك خل المد 

.  لقدان الثق  ل لطعخ ن لأكثمة 24«لأمحبني ا ح خ  لألم  كه  ي ما م لاقا مق الطعخ ن

ا خا خ ن لأال واطؤان مق التدلأ  لأالختق وي المتصل لأالطعخ ن لأالم    لأ خ لأة بتض التلوس 

 ك الآمم.لأ قدان   للحتا  لأالش و  كع    اب خ اج تتل      م

  ا  ت    الب خ طا  ال  معي القطختخانا  مع تط ن متي مط  دة ا وان م كت  ك ن ال      

الن ه  جبملأا     وبا م   ا م وي غ خ ط   لأك خل ال ،ع  التي لم  قدت لعبخ  م ا ق    لي      

 دا ل  ض لأالد   لكه ا خ   ا ع  مط  دة امط ن المطعت ن لعب خ طا ن  متخا   مم جد

اوو وطألني لم  ا »لعتتلا ن ل لتو ة  لكتي ا تح البخ  لبخمن م  ز م مبمتا قولي ا س ي: 

قعل لعت س الن ه ك خوا  ت   كس ا حقاق   اخظ     ،طه  ان جتاق  ؤيلأ ال ج   ي  زالون 

تتعقون     جدتان لاوا م مل ناش مت زل م وي غ خ ط   لأوي ك   وم  تظ لأن ال    لأت ا دلأن 

دْ ون. لأوي ك   وم وتو  ال   واط  م    اح لأ   ان  لأي اات  ز و له تت  و  وي المتلى. لأت

لأالطبل الو،اد لبق ئ م     لأجي الدخا   و نلك م م لأن له  عبثوا  للض  الطعخ ن الآ ظم 

 لأ  ت    الطت لأ   ن تطيمجتوا مت زل م لأ لوان ح  تا    لأتلأا ش ،دا ق م لأما   ل ك    لم 

بش  لأي  طدن  كت  هي وي  ،مم م. ان م تت شون      نا  لأاوو  تونون       تطط  

 نا  لأ لت ب م مه بتد م. لأتءت  لزم م مه  ج ب     وتعات م التظ  لأم   اا م ال  ال زتت   
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مه  ج ب     ا   م م  ن     الإنط ن لؤك  ا ض  ن   قب   لأي  خي معقىً  تض . لأتءت  اخبغ   ن 

 . 25«،د ا حقاق   وم . لأ م   خ   عطل  معي الش     لنلي قو  ل م  

 و المون المح م  لأن ن ت و الآم  الؤ  خ   لأن الآ،مم الوت    التي ندا ل  ا             

الب خ طا ن المتلا ن  ه لأطا م     لأا م الملقو  الني ي زالل ا م   متعق   عاي  ن ااتو  

لأ غ م  مه امط ن المطعت ن وي    س   لأ  الق   ة    لأ وي  وم         دي الطعخ ن اليمكك  

لألأ  م  ا  دخ  ا ح ض    لأ وي   د الآجا   الق  م   ي زا  الآم  متعق   حد الط     متقو 

خجيم   مه   د الآجدا   لأخنس     ا ط م ندا ل م اع   طل   الآجا   الق  م    نا م   تا  

 و  ط لم   خت  لم نتيمو ل ل زتت   لأي آمت  لأخت  لأقتت   تض .الؤ نل  ن  قولي  له خ تعم الا 

 ب/ الأب:

مه ل ن الشخصا ن ال   طا  المؤي ة وي ،ا ة البخ   لأمط ت   ا   ن ال لأا   نبد  لتظ    ل ل  

الآخ     تبت  لألد  حت  ااتي  يم اا ات الآخ     البق لأ ،تى اللحظ ن الآ  مة وي  غ خ ط   

تت ي المطاحا  لأالن ي  م تم  لأ و ا ت  بطبل       ال     ت   الآاعا   مت  ختاج   قدان ج 

 ؤ  مشؤع  كب مة وي الت  ع  اا ت ن ،تى  و ا م ال     س  مق ا   تت  لأالتت    لأنص  م 

موقا ا خ   لتوقا الآخ  لأ   ن الت  ع  بتد طمو الآم ا ح ة  لأنص   ن الآخ ال  ت لأ 

للح خ ن المشبو   وي    س   يم ادم  ايله ل بت   لاي وي ا،دا     لأالممطؤلأل   مه اتنا   

لأ،دلأث الآزم  التلطا  ل ن الآخ لأالتي    ا   ن الآخ غ م المط و ل للقدان الوطه لأا     

ظ  وي ، ل  غ  ت   ك خل الطبل لأتالأ  قدان نوازخي  لأضتلي المط ت ته   أزم  الوطه ن ج   

 ن المتلا ن  كت     ن الآخ  لأت الموجي لأال الأي للأ،داث  و ا    ل         ،ا ة ك  الب خ طا

وي نعي الطت  ل لنان لأك ن اللص  »كت  ا خ    لأوي  لي  قو  الؤ نل     لط ن  ا حطه : 

تءات      م   ظه    ن  بك  حديني  ه غ خ ط . لألطوو  لت   لي وي المط قب  لأيطتبقاني 

الي ق   لأ تت و م  ا ا كتل  اغي الاي   لأ ا ا كتل    م  ا   ن ال  ج خبي مه غ م  ن  تظ  

 لأ ا ا كتل    و الآشخ ص لأالآمكت . لأك ن  يمبق وي جعط ي لأيش و لأج ي لأت توج اوني 

لأت مش ى وتبي لأغضبي  لأم  هي اي  ق  ش  لأ ا   ن ،تى تبدلأ قص ا . لألم  كه ،انئن وي 

لتين لأالتله.  عقد ك ن تط    وي  اك ني   س  لأي     الآ ص  ا    ن  ا  دتان الت لق  ل 

المؤ خا  ا  ب ا ا    . ك ن  نا نصوت ا  ح ل  المتلك الل قد ل وت ي 26«لأي تتو  اي     مضض

   غ و وي النك ت ن  لأ  لأخ مه الواقق المزتي. وت  ايخ ت لأ ال  الوطه  ال  الآت 
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لأالآ  مة  لأ  ا ك ن ا خ       الآلأل  ة وي  غ خ ط     ،داثك ن الآخ  صوت نل اا  ا حا        

 صوت لي ،   القص  لأق طتاي   قد ك ن الآخ  صوت لي ،   الشتل  لأبتض الشخصا ن 

الب تزة لاا م  لأالتي ك ن ل    لأت وي نوجاي الت س   لأ اخ ق   م   لأ نحن   م مه الإ  اط وي 

  اوا   لعطعخ ن   لأ الدخا    لأ ،تى بتض الشخصا ن التي   تكل وي ا ح لأخ لأال ت    لأخق

المخ     التي ك خل وط ب  ضتا بتض م لأالظ لأو الق اا  ل حقاش  كبم قدت مه 

معي       ت خد   نلأا  ا ر وي  د  همص  ح    كت  ك ن الآخ ضته لأج  لأ المد ت  الن 

لأمب صل  غ خ ط   ك    ه لضت ن  دم نت   الآ  لي  يت لأ اق ح م م المد ت   لأ  د   قش  ل  

 ل م ل لبم ل لت و   لأي  يم ،تث   آ  ا.

 ج/ شخصية "أستغفر الله"، و"أبي عمرو" الملقب بأبي خمر:

ك ن ي لد مه ال ت تج       ن ن الشخص   ن الب تزن ن  لأالتي لم تت ا  ت  البخ   لكه      

ؤ نل م ت مه  مل ت  اوتة الآخدلس ي لأ  ؤ ت   لأ   اني   شخصا    ا بل  الله   هي ال

ع لي لكثمة ن  ا   لؤعت   اا بل  
ّ
شخصا  المطعم الم تصل لد تي  لأالني ك ن شخص   تك

الله  ،تى ا ت  دع  ب    لأقعت  مه ك ن تت و ااتي ا حقاقك الني لم  نك   الؤ نل وي ال لأا    

لأ    و طب ل   لم مش وت وي  غ خ ط   محل للختوت ن وت   دا  لكثمة   ءي  م    لو  ت  

،تى نوقا بطبب    ه   الأ ا   ا،   ل نا لقل لأبك  ت   لأي  جد   ما مه وت تا الؤ نل 

ك ن   ا بل  الله  اله مطاحي ا  تش الإامم  لأ نا م   لط  لم تتل »ل ت  ملخص  وي قولي: 

ك ن   لو  ت   اله ق   لأ،لاد ق    لأء ل  لي  إخي لم  كه تشت   ،ت ا ي لأنل خاي  وي ، ن

 خي لح ج  ال  نقد م ل   ن     وتعقي ل لتقادة لأالطت . لأك ن الشاخ   ق  خحام ا يق 

البضل؛ لأك ن الخب ل وي مث  ات ة ال ت ة  لأ كثم ام ملأ مه   لأو  شا  التاد  لأقعت  

 . 27«  تقل  ل اي البطت  ا لأتا  لأ سخ ت 

 نا الواا ا خ تجي لأالدا  ي لعشخص   ن  ل ز يت  ا  ال وت   تد ت    أ،د ت  ا  تش        

الإامم  ه قت     لأاعل لي لدتج  ال تصل لإيب ن الثب ن     الد ه المت تش  لأي خ  ت  لأتث 

لأقد  ط   الإامم  ل   ه جد  لكتي ي  ممس  ب و قعبي  لأيت   معنان ا حا ة لأمح م ا   

وو  ابل شخصا  الآلأ   و مح لأل  ايب ن ال د ه وي ك  م ة مه  م  نقعاد المظ     متع

لأال تصل لأهي اوتة ختخا  قصد مه لأتائ    ن الوا د     الإامم  ح  ج طو  الوقل لإظ  ت 

الآ ل   تغم  ن الواقق  ثبل  كس  ن  التظ ة     لمطعم  ه قت     ؤون  كثم اخل  ،  لأ،ب  

لأقد  اتن ل ن الشخص   ن جداين لأمخ ،ت ن ك ن  تتدت ب        ت   لد تي الني ا   
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غ خ ط   لكا ت   يت لأ مح لأتا ت  لعطعخ ن   بك  بد الله  وي مص م  غ خ ط   لأقل  وي اا لأا،د 

 م ج  ع ن  دالأا ت     لمص م ك ن لأا،دا  لأالمص ب  لأا،دة.

 د/ هارون الصديق:

لول  لأالشق لأة  لأالم ا ق  لأالشب خ   لأ خ وة لأ   م   و   ز  ادق لأ البخ   اد ش الخ       

مت لأو ب   قومي الن ه  ن مي ال  م لأ م  ،ت لو   س   جت    م حدة  ا ا   الآ مو 

لأالقام  مت لأ ون ل لصدو لأالآم خ   لأمط  دة بتض م البتض  ك ن  و  مص   ل البخ  

ي اع   و لأالبخ  ال  ن عاص   مه ظعم  الزتلأالي  الع وز البني ا ،ل التلو  وي   س  الن

متي  لأبتد لأقو    نحل ا ت  م   ا  نام  ق م    تلأن  لت  تب   بتد زلأاجي ما    كت  ك ن 

ابل  زم  ل ن البخ  لأا ،ل   س  بتد ق   اد قي لعزتلأالي  لأاا  مي بتد   لأ تق ا   ا م 

يش لبمالأة اد قي لأ،طه وي ،ش الدلأل   ج ا م ن الأ،ل ل ن ا حقاق  لأال علاش  لكه البخ  الوا

ا مني ا   ت ابا  المتلى  لأ د ال ،   ال  الق   ة ج الأ  ن  الت م. لأااظ   اد قي  ات  بتد 

ك او  اعخ ن القطختخانا  ال  معي   نط   ،اع ك ن  لاون  مؤعل  ل ل ل لأ  متي وي  م  

 المتقل . ال ح لا مق الب ل   لأك خل المل جأة  ن  ؤون ال او   و  اني اد قي    تلأن

ان مط ت    تلأن  ي    عا كث ما  ه مط ت  لاون   قد نكبد  و ا    مش و ال تق        

لأال ،ا   بطبل جوت الطعخ ن  لأظعم الآغتا لأ  كت  ا ت مش تك  كت ت   مق ا ،ل اللحا  

ا حت الأ ضد معي   س  لأ و خلطي ل ل    لأج  لأقد ج لأ ااتي وي ال لأا      لأج الق ا ن   لأ 

حا  ا حت الأ    اي ال وت   تد  ؤيلأ  وتصب م  لأنت   م  لأتغبت م وي نو،اد الآم  مه لأج   الل

خظ  م كع    موت   ن ب م ال  مح لأل  لت لأ  وت  جد دة        البخ  لؤ   ،داث          

  لأن  ن  بدي ت  ي        لأ  ح لأ  ال د   لمتق  ادق  ي مه المض ي وي  تب م.

 عرج:ه/ أحمد الشريف الأ 

 و ي نك  ادق لأ  ا حطه     م الدتاا   لألم  كه وي ا حقاق  مه  ادق  ي المق ء ن            

لأ نا لمخ لل  البخ  ا    وي   ؤ ت   ك ن   ،تد   دعي ب   خ  نطبي ال  ال او  ا   الله  عاي 

مه  لأاعم  لأ قتق متظم  ادق  ي لنلي  لأ،تى  ا ننني  لأك خل لي  تبا  كب مة لأا  ا  توع

الصب ت  ال   ن كبم لأ ابش م ت  ا     ، كم    س  ط لب  ا حكم لتلطي  لقد ك ن    ج لأكت  

ا ع   إخي  ا ل وي اب   ب  ني الت    ختاج  ، ءي ضد البموب لا ن  لأ و لم   ج لأز بتد 
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الث لث   ش  مه  ت    لقد ا  د البخ  وي ن عاص    ي لأوش اتي      دم ا خوت  لكتي 

ت  لأقد  ضح  الآ  ج  دع   الش تا الآ  ج   وب م كث ما  لأزا  ،د جتو،ي لعطعخ   بتد لق ئ 

لأك ن      ا حطه  وي  لي الوقل   ن  بعغ تا ل  ، كم   س وي م   خ ي لأا   ت ا ح كم 

 ا حطه  ك او  ل ن  الم ت  كون   ،تد  اد قي القد م  لت د  ي لأطعل ال ح لا متي ضد 

لحش »ا الصد ش ك ن مح ما لأم ال  ل لنطب  لعبخ   لأ نا وي قولي: البموب ل ن  لكه جواخ  ن

الله    ،طه  ي  بدلأ  خي ندتك م   ج ي! المب خ لأا   مضخ خ  لألطوو نباد امين 

لأن  خ  ق لام لأندمَّ  مدن. اخظ  الي  نأمعني  المس  تاعيّ لأ حاتي لأ ت متي  لآخي له وط خاق 

لأجهي لأا بتي   أخ  الني  قخق ال بلأس وي  نا  غدا  ن نحدجني لتظ ة لأي  ن نممس

الإقعام  لأاامي  و الني   نجا لي اللم،ون لأ    المدن  لأ ت  ق تل  تحني  نا البعد لأا   

 تدم   م   لألطوو نقص      لت  ي  وم   ن الش تا الآ  ج ك ن اد قي  لأ خي زاتك وي 

 .28«ل  ي  لأ خي تثى  ح      ي  لأ م   خ   طأكون قد نط ل

ن ج    وت  الآ  ج ا ا وي ،بي لعطعخ ن  لأكبم  الني لعغ لي ،د قخق ال ق خ  لأنطا ن  ق خ     

الت س الاي  لقد ا   ت  وت ي لأط تقي وي ا حا ة  ظت  متي  ن  لي اوو   عد  وي  اك ة 

الت س   م  جد  يت  ا  الآخ  لأا    وي  ن  الشخصا  ل لنطب  لعبخ     و ،لظ الو  القد م 

لعصد ش  يم ال ل جؤ ل ل ب م ا  نتي ل نا الصد ش  لأال ت م  متي لحنت لأ وو  د د ه لأوي 

كت  خ وتد كمخ    و مه البضل لأالنزو  لأ خ  مه ا خوو  لأ ت ن لأخني » لي  قو  البخ : 

م د  لآنك ا  كتل قد     ي قب  مجد   قد كتل خو   م  معي  تاتي التزتز المح ق  المقال  

خظ ي ل  ي الآلاض القد م الني ك ن م قت   وم ،صعل     البنى  لأ عاي  قد  كت  ك ن وي

ق تن  خي ، ن الوقل لؤك  ل تد  ه  نا ال ج  لآخني له  قدت ق      مح  ي ي مح  ي  التد 

 29«لعتد  لألآخي ك ن   ي بتد الاوم  ن   عق  ني يوخ  زوك لأكبم  ئك وي الد ع ز المؤ ي ال  غ   ي

. 

تاة لأال نل   م مي ك خل لأااع   ا حطه  وي  ن  الم ،ع  ل جتل لخ  الآقوت لأ  المدا      

لأاتجد  بتد  لي اعبا  وي ال ت م  مق الآشخ ص لأالآ،داث   م يوتة لأي نت    لأي ان    

 موقا لأاضح  م م م   ج ي وي ،ا ني.

ان وي   ضح مه  م  ك  م  ابش  ن متظم الآشخ ص الن ه   تشوا م  عا ال ب م      

   وا ايز لأاجا   لأالثت  ا  الضد   وي ،ا ا م  لأغ ملأا الوطه  لأ اقوا لطت  الب ء    ،ا ا م 
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لأاا ق لأا      وت  لأا،دة  ان للت  الاق ن لأالإ ت ن  لأ ن للت  الطا ا   لأالطعخ   

 لأالمت ال.

 الأنا/ الآخر الأنثوي: -3-2-3

 أن كب م وي نحد د  وت ي  لأ اضخ اب    ك ن لعت  ة وي ال لأا   لأوي ،ا ة البخ                  

 لأاأ    ل   بشؤ  م  ص   متو   ال    م الشخصا ن المبمزة ي  مو ال وت :

 شخصية الأم والأخت وزوجة الأب: -أ

ك خل لآم البخ  الدلأت الكب م وي ا    ،داث   ا  بب خ ط   لأوي ننشئ  خلطا                        

الدة  و ا حل ظ     مؤ خت   وي لات   لأوي قعل زلأج   الني  ض   ع    البخ   لأك ن  م  ن  الو 

وي    ن    عت     ثت  ا  ا ح ة لأالض ة المطاحا   -وي خظ   -ج تت  مطاحا   ك خل هي الطبل 

ن ك ت هي الآ  ر وي لمط الطعخ ن  لألآ تات   ا   ش ب   الؤ نل ا    مطتا    م البخ  الآلأ  

 طعخ ن غ خ ط  ك ن لي زلأج  ، ة هي   طت  لأالدة   بك  بد الله  بت م  اعمى ا ح ة  

الصب م  لأج تت  مطاحا   اعتل  لأل   لألدان اتل ل وتتث ت    ش غ خ ط   لألكه بتد 

ااتاملأ   بك  بد الله      خظ م ا حكم لتط  دة لأالدني  يم اقوط غ خ ط      ن الآم  

لأغ من  ات لأ ت    م  لأالدة  ا حطه   ؤ خل مبعوء  المطاحا  ال    ا   الآلأ   لأ تدن لألدي    

     م     لأ ي   لأت   نأي ما كب ما     لألد     ا  بتد طمق   مه زلأج    مت  جتعي خ قت  

لأي ت  لأالد  بتض الش يلأ  لأت دا    خ خ الآم مق  خ خ الآخ وي ا   الآ،داث التي نب ن 

التي  بمن ب    اعمى   ه لأج   خظ     ات    قدان ال وت  الب خ طا   لأك ن مه   م الآقوا 

ا ا ال  ي الم لأ لتتصا  الله وت ل   ته ا خ م لي  ن  لت   لي وي ا خل لأ لآخي »،دث لبعد  : 

.  يل      ض لأتة مداتاة التدلأ ،ل ظ       30« ؤون قد  ص ى م ن ن ا ا  و نب يم لتتص  ي

 ا حا ة مق ا ل لأ الإ ت ن وي القعل.

خ  لأت ة   هي نبدلأ طاب  لأمحيمم  لطعمى  لأموقل   ازالأ الآزم  التي م ن ب م موقا  م  زلأج  الآ 

 حطل ل     بتد  ن  ك  ل     التو ة مق       ال    ا   لأءعدا    ج ز ل لحا ا   لأ،ا ة التت   

وي ابا  البق لأ مق زلأج    الني   دن لي لحطه المت مع   لأ   ن ال    ه الإامم  لأتءل 

 ءا  اامما .التت   ن  

 م تم    ل  ا حطه  اخلصعل  ه       مدة طوتع  بتد طمو لأالد   لآم ا حطه  لكا   

   ن ل ؤي  وي ،ا ة        متيز   متي لأ دا ل  حت     لأوي اباع     عه  اله الوزان  لآلأ  م ة 

   لأ خلو  لأ و وي الث لث   ش  مه  ت   ، ء       الزتلأالي  الني ك ن وي خظ   ي   ش ى الله

لأق ال  مق الطعخ ن  وي ابا   دم زلأاج    ي الصب مة متي  لأوت لأن مق اد قي    تلأن  وي 
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ن عاص    ي مه حي الم نلأم ن  لأءقك ل    ك  ،تى وي ، خ    تلأن  مق ا ،ل اللحا   

 ا حت الأ  وي  ن    لدن ش     متقخت  التظ م وي نحت  الآ ب لأ  لأمش تك  زلأج   ا ح خ.

 المبرقشة: سارة -ب

تغم اب   لأت   وي ال لأا   اي  خي ك ن لي نأي ما كب ما   هي نتث  ي و  غ خ ط   لأمه              

 مل   ل ن الؤ نل  لأت ال  و  لأ،ا ا م وي المد ت  الض ئت   لقد لأضح  متعوو  ج ا م 

 ،تد الله » ع : القش  لا ن وي ،ش ال  و  لأتغبت م وي نصلات م   لأننك   ا تة    ن  الآ،داث ق 

ك   وم      ن  دانك ابا  المتلى لآن الن ه ا   تلأا التت  ة  م ا ن ضح     او   خواع 

، ق  ،ا ن لت ت  
ُ
ايضخ     ابت  مه  لت لأ  تومتي لأ ؤلألتي وي الس ه  لأءنل  خ لأزلأج    

 .    31«البق لأ     ال  و    وي الط 

لأالم تصب  ل ام الد ه ل خ  م ك  م   و غ م نصوت  بشق ل وت  المت د ه الم تخش  لعدم  

جتاق الن ه غ ملأا   ا م مت تون ل لبق لأ     »مطاحي  لأوط ت   ا تة  وي ال صوت  ق  ع : 

ي و  ت م  لأل س وي لأاق ااب نك التج ة مه محكت  ال ل    م   ام لم  ثبل  ن   مي خقك    ي 

  بك. لأمق  لي  إن وي  معك م     ت خد   خي ل س وي  جدا   م ت  ال تدلأا وي الزمه ي و ي  لأ

. اوتة  32«خلطي  م  ي و     لأكنلي الملت   نوتكت  ا . ي،قت م خ مان ج تم ال   لد ا لد ه

الق   لأالظعم المطع      ال  و  هي خلط   التي ننبأن ب    ا تة  لمص م المطعت ن مه بتد م  

ك  لدي مه المطاحي   يل       ن لأقد اا  دمل وي كمم    ه  دلأ   مصخلح  الإاب ن

المت دي لأالتدلأ ل س وي كوخي مطاحا    نز ل متي الصل  المقدا  ل لحش لي الآا  القومك  

 قد   لخل التد د مه المطاحا ن لأك خوا ا وة م ت لأخ ن وي غ خ ط   لألكه  ؤيلأ ان نلأا 

 الد ه  تيت  ل صلا  ،ط ل ا م الطا اا   لأل تزتز ،كت م.

 ت البطل:زوجا  -ج

ك ن لعبخ  وي ك بي الثمث زلأج  ن لأج تت   لأك خل ا   تت    ب   هي الم  ة الآلأل  وي                

،ا ني لأالتي ا  تل وي اخق   ،ا ني مه الت ال  الثل ا  التي  لأ ن لحا ة  دمي  لأك ن  اع   

 تت  ن ؤعم الت ءا  مه  نومبك و    دا   لي ، كت   اع  ل  لي لأءلص ، ي  لألم  ك خل  ن  ا  

 إن     البخ  خب ي لتقخ    م   لأضحل لي  وت ي الملقو ة لأمؤ خت    لأالطبل ا حقاقك لأتالأ 

غ م  خي لو كتل  كبم ات  لأ كثم ،كت  لآ تكل ل لخبق   ئ  آ   مه »ا دالأ ا ح كم ا    : 

ابام  كمم الآم ن   إ خ بك ا   تت  قد  ؤون ابب  لتش تلي  لاد  خي قد  ؤون كنلي

تك الني اخح  الاي مه   ؤعتون لب ي  . 33«لإ  خ ي  لإطم ي     الدَّ
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 م  زلأج ي    طت   لأهي الت    لي  ع س ل    لأت كب م وي ،ا ة البخ   اور  خي خلن لأاا  

  لي لحكم ال ق لاد لأا حت    وي الزلأاج ما   لأتزو ما    خ ي لأة  الن ي  لأهي لك   لأي   لأالتي 

 ت    ات  بتد.نزلأجل ل له  ت

لأالزلأج  التي ك ن ل   نأي م كب م وي ،ا ة البخ   لأا  تل وي ا،داث ز ز   لكا خي مه  م  

نطب    هي  خوت  التي ك خل ج كطا  زلأج  اعخ ن  ثت نك م عوع  لأ م لأتتع الت ش المب صل  

لي مه  ل  زتد  الخل  المخلك  ه الآخظ ت لأالني نخوع البخ  ل بتاي لأ  خ  ي ااتي ،ت    

الطعخ ن التثت نك  اعام  المت لأو لقط لأني لأجبملأني  لألأجو  مث   نا الخل  ابل لعبخ  

 زم  خلطا   لأ،ا نا   ا   جأة لأجد خلطي  حمي الت   ثت خا  م د ا لت ش الدلأل  التثت خا  

ك خل خوت متحتا   وو م د الا   مه غ م »التي  عش  ع     م  اا ت  ة غ خ ط   لأوي  نا  قو : 

 ن ندتي ل لتناخ الني نكبدنك ا     قوال  .   عي الإمبماطوتت  التي ك خل ن نبأ ل حخات       

 نا التحو كتل    و ل   ،تى مه  قب   ن  وتعم الصمة لآنك كتل اخ ظ  طوا  ،ا وك  مص 

 .34« غ خ ط       دي  

لأج ي بطبل ،ا    ي ك خل  خوت  نو  اقح م  لاون  وي مت ك  ل طل مت ك ي  لأك خل نص خ وي 

 لأ اعب  ي   ت   ق  الؤ نل     لط ن   ،    ا حطه  الني لدا وي ك   ن  الك ل الثمث  تجم 

مه  ي طات   خل لؤك ن ض ى » ،ا      م م الآ،داث وي ،ا ني  مطتطعت  ااتطمم  ن م  لعقدت: 

 ن نت  ش  لدا   للقد مد ت  بتد    ر  للقد لأطه بتد آ    للقد ام  ة بتد    ر  مه غ م

. ان  نا ايا  م  و خلطي الني  35«لأمه غ م  ن نتدم  لدا  لأمه غ م  ن نع لل لأتالأك  لدا؟

 ط  وبا م  وت  بتد    ر   ن ا  ، مم تلأ،ي وي  نا الت لم مه غ م  ن  ح لأ  لأضق لصت  

لؤ نل ل تزة وي الح  القدت   و  الت    كنا كش اع الات  اعم خلطي لع تش  لاأوك جواخ ا

ل طل ا حا ة ل ن الآخدلس التي غ  تا   لأا  ت  »مبمتا     لط ن البخ   لأج   خظ   وي ا حا ة: 

التي لُأ دا   غ م ت،ع . لأ خ  ي  قصد  ي مؤ ن لأي  طتق وي ش يلأ لأي  وشبع بش يلأ  لأ خ  مختئن 

الني  ال    ووك لعت    ال  غ تزوك لعطت  ة  كت   نك مختئن لتد  الطت لأ.  ل س  نا  و

 و  .  36«جتق لانت ؟ انك لم  ن    وي ن ك مد ت  لأمنز  لأ    لآاعي اباعي لأ   تش  ت  ك

المحل للحا ة لأالطت  ة لأال      م تطي ب    حد المون   و  الت   وي  دلألأ لأااتطمم 

ل ص تتا القدت  مختئن لتد  الله  لأت،ت ي لي  ان   شخصا   ا حطه له محتد له الوزان  

طعم كت  نخ لق م اع  الؤ نل  لأكت  لا ،ا ني الواقتا  بتض البتو  وي ا م ت،ع  الت بك الم

  وت ي   أتا  الؤ نل م لأ  ن  الثب ان ال  تت ا   لصوت م  اع .

 كتاب روما:  -2-2
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تتد  نا القطم مه ال لأا   مه   م الآقط م التي نوضح نحو  ال وت  ال  م   قد ظ   البخ   

 عا   ؤ ت  لأنوج  ني  وي الآقط م الط لق    ءا  مطعت   وي لعدان   ءا  الآخ  لإزالأ ا    لت 

مطعت   لأ ن ال قى لآ   م  عا  تي   ت  لأ قادة لألب  اي  خي    تي وي لعد   لأ ش متخا ن 

الب ئ  التي نل       المطاحا ن  لأ ال  و   خلط م انب ع قواخ ن نعي البم  المطعت   لألكه 

ل س مه  ي وي » تلأم   ا ت المت ِ ه  ت    ءا  مطعت  وي لم   جتبا   ا  ل   خ  ي لأ  ن  ال  

 ن قات  اكتش و ا    مه  م  مت  ن ي وي موطتي  لأندلأته متخا ن نعي المت  ت   نتبدر 

    خحو  لأضح ، ن خدتك  ن مه خ   ج نعي المت  ت  ) لأ المش  دة( نبد د الصوت التتخا  التي 

ا    قد ت  لأ،د ث . لأ و نبد د ي  صحح خظ ة  حطل  ل   تق  كون   الت بك  ه  لي 

المت    الت ءا  ل     ال  مط ور خوعي   ض لأ   اي يِقْ  القبعا ن لأالآ،ؤ م المطبق   لأت نلق 

 .37«  اي متد  ايختب   لآ و ال ل اا 

وي  لأتان ع ع  لأ نا م   تعي  لاون الإ  تقك  وي تلأم     ه لتلطي تلأم   ا عا  لأ  تجا  لأا  م 

لم  كه الآت  لأي البح   لأي » ،داث    ن ئ   وي لدا   ت،ع ي ب   محط  بت ت القاد لأالآا : 

الطت لأ  لأي ن     ال ،ع  )...( لأ كنا كتل  بدا    لني  لأقد ا ر الت ت وي  مك.  أخ  الني لأطأن 

ن ج  ي ي مه نج ت ل ل مو   قدام  جدا    ت   لأتلأء    نح ن اوو  ل ع ال   م م مه الآم الأ  ال 

ال  لأا،د مه قش  ل   ج  ني وي ك   حظ  جتاق  وان  -لأ اك   تق– لأ خ لولي  لأ تاغوا    لأ 

 .  38«غ خ ط 

 قدان الإ،ط س ل لنان  لأغعب   توت ال وان  لألا  ضب بك ،و  مص م مج و  تتم خلطي  

لقد لاق لب ل  كت ط   لأتح ل  تي ك  ال بر  لألكه نوقت ني ك خل  ق  مه مص م  المح وم 

الل ناؤ ن   لاون الت     لأ و  ل ز شخصا  غ من  وت  البخ   لأ بثل  خ مع   لك  خ ،ا ني  

 عت   لأ ت   لأ  ت   لأاا ا   لات و البخ  وي الا      ن  م  ا  ا ت  للأا  ل لنان لم  كه 

ت بك المطعم  اد    لأ خت  ك ن الب ل  لح ج  ال  تء  جطوت نواا  مق ا    المش و ال

لوااخ    لم مه  عت لأ الت خ  ج خ الدخا  لأ بم    لألاح لأ  نواا  تا ل  الب خ المطاحي 

 ه ط تش  نا ال ، ل  الت لم  لأ    صا  لاون  ت،ع ي الب تب   ن  وي  ت  غ تب   لأ  الآم  

تطبش لي ك ن  لي   د مه غا خ ا ح ت   لأ  د مه غا خ الم  ة  ك ن غا خ المؤ ن.  عم »ق  م: 

ق   ن  شل  كنا   ابو   نعو  ابوع  وي مد ت  ي   نلق      التدالأ  ا ا  ال  الصمة محد ا 

تْئت  الت س لأا  داتن 
َ
.لأكأخي  خ خ ك نل مطعم  نت ه   متعوو   39«الزم ن م لئ  اللض لأ مخ

مق خلطا  البخ   لأوت م  لتت هى الموضو ا    بم لتش    المطعم المل قد لآم ن ات ع 

 الآ ان  منك ا ل لإقب       الله  لأم لل  التلس مه   ب ئ  .
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 لم  كه ضحا  ،عم »لأيط ت  البخ  وي ا   قص  وتتاد   لأاال  خلط  ي قب ل  المنلش: 

مزعج   لأ ضحا  ا اخ؟  لم  كه كت  وي ك  جتت  وي مس د مه مط جد   س  لأ الق   ة  لأ 

س لاو! لم تطبش  -؟ )...(  و،ت نومبك و لأ  ؤ تي مبعبع  مه ج الأ ا   لا  طوت 
ّ
لاون  و  ن

 وم   ن  عي شخص مه  ا وك      نا التحو! )...(      أوك   ي  وم  نس ى  اي  ،طت   

لأ خظ  ال  الم آة لأ خ   قو  لتلس ي:   ات ك غ   ن ن    لاون ؟ لألؤك  تلأ  اامي ا  د د لم  لبع 

ال وقاق المتكه تبت ي وي    م الآ ت     ن   ء ي  بدا  و  نس لاو   و،ت  الآاد . لأ لي  و

التي ك بت   وي تلأم  لأءولوخا . غ م  ن الميم   ه     البمط الب لوي الني    ش م  ن  ولد 

م أ  ا لأا،د مه آ  مدوش ي  ات  جتد الشت  لم  عبثوا  ن  ض  وا ال  اامي لقل  الإ  تقك  

  وطتاتي ل لك   ت   مث  ا     لت لأ ل تا زي مه  بك المقدس ل ل بني. لأتءت  لا جتبوا   ض

 . ناي  لأضا ع  يم  وت  جد دة  لأاام جد د  لأمجد جد د. 40« تي

 شخصية البابا: -1

وتد شخصا  الب ل  الشخصا  ال   طا  التي  ؤعل ا    وي تلأم   لأمه  مل   ت ر                  

خ ،قاقك  نبت   لأ  خ   ااتي  لاون   نا الت لم ا  د د  لألقد وت م  الب ل  مق  لاون  كأ

لأاام    ع ي الني  ل   لي  لأ ابش   لأمد تشا   مت تا  ال   ن  الآا ة التي ،كتل كت ط  

تلأم  لأ ا تل وي وبا م خت  ،ا ا   لطتوان  لأ   و     وتعاتي العب ن المنانا   لأالتبم    

 الت ءا  لبتض طمخ الكت ط .لأاليمكا   لأال تعام المطاحي  لأوي المق ل  ك ن  لاون  تتعم العب  

 قوم الب ل   ان  وم لإ خ لأ ك  خ     لأ الآ  م  الني  للي لعاون لح ص لأنأي   د د ه 

  لأيط    لاون   نا طعل متي ،تعي ال  لعد  ، ن تتو  ل   ب ت   لأ  ك  خ ل لعب  الت ءا 

  لحاع لم  نتكه مه لأءدا مه ال أي  ان  وم. ل وي  اناي  خي تتعم  خني اأت،  لأت  »الموقا: 

متق  موعي  ن وطا  لأن ض. لأاخحت ل ل قبا   د    ضتني الاي لقوة ضت   خ ،قاقك. لأالله 

لقد  ،بب ي متن نعي اللحظ      ال غم مه اي، ل   الني   ضي   ي قب  قعا .  لأن ا يز 

 بت  ك  خ مش    تج  ب نا التلو   لأب نا الإجم  مه خص تر  لأتلأء  لأالبم  التي   تج    ل

اب م ل لت ءا  لأقد   ج مه مُحْيمو طب ع ي و ي   ناك م  لدا لي جد  ا ل عل لأ م  قب   صوت 

. اخي  قطم لحبي لم بناي 41«ايخحخ ط  ك لمأمون له   تلأن ال  اد وبتد ت  الله ل ،ت ي!

ب  ل ل غم مه   ضي التت  ة  عاي  اجمي لأا،يمام  ل نا الشخص الني  قدت التعم    ا  لع

   ر غ م لب ي  لب  ،ض تة لخ لم  ب  ن الب خ  خلط م  لأجتعت م   تعتون   لعا   مه  عت   

لأمت  ت    لعب  ا    الني  اا متي لأا،يمم وي خلس الوقل  ،تى  ب ي ل لمأمون لألتع   

الشخصا  التي  جع   الؤ نل ي البخ   الني ش ق ال ألاا لأاليمجت  لأقدت منزل  التعت لأ  
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خلس الوقل قد  ؤون   ،  ل لك  ل  لعب   دلأ ي زالوا ي  لوخي لأتتط لقون لمت    لب ي  لألكه وي

لض ءي ب    لألكه هي نبقى مج   اوتة م  اع   عم  نك   الوزانك  خلطي ك   ن  الآموت  ه 

لأءتون الب ل   ق ت  لاون  ال  خ لأال ،ا  مه تلأم   لكتي  ح م  ه الب ل  ،قاق  وي ك  لي  

  لأ ن  ن  المد ت  التي ب  ني بتعت   لأ،كتت    لأ تون    قد ق ال لأتمن ا ح لأخ  لي   صوا

 بطبل مت  س ي الب ل   لأك ن     ت ا م الؤ  ه لوي .

 شخصية "هانز": -0

لأنظ   شخصا  مؤي ة  ز ز ل بتض الش يلأ كا ن  لاون  لأ،تع ي     ال لك م وي             

   تد الب ل   لأ و ط لبي    خز  الني ك ن  تبق  قوا  بتض الآموت التي ن ص الد  خ  المطاحا

لأك ن بتض   »الؤ  ه  لوي    لأيش ح  لاون  موقلي مه  قوا  ط لبي التي لم  كه  ت تض ما  : 

    الآق  تتاد ال   اك وك  ،ا خ  بتض  ،   ع التبي ا   الله  عاي لأاعم!  لم  كه لوي  

  ة مت بما  ن     ا لأ لأينا ؟ لأقد ق   تاو  الله وي  وص ي ل  ق جتاق ال ت يا  مه  مكت  التب

الصحاش:  ي ند   المم ك  ل     اي كعل لأي اوتة .  ي  ؤكد لوي   ن الت لم المطاحي  و 

جت    المؤمت ن لأ خي  نبغي  ي   ضق ليمانل كت ط ؟  ي  ؤكد  ن الك  خ المقدس  و لأ،د  

 ي تتعم  خي ل س وي مقدلأت انط ن  ن  ل  مت  قدت    ا س الد ه؟  ي ي ز  بتدم زلأاج الك ت ؟

لي   لقي؟ ان التبي لم  ق  غ م  لي لعتطعت ن. لأ    ال غم مه  ن  ال وا ق ن  إخي ك ن 

تط حا    ي  ن  نبق وي  لي خز  ن  ك ي.  قد ك خل مب تزة ض تت  قد نشبل ل ن لوي  لألاون 

   ،ط خ ال ج  الني   ننك ال  كتلي لأك ن الت     لألم  كه وي مقدلأتي  ن  لأا ش مج وي  

 .  42«تت معني مناك لأكأخي قد  خجبني

ك ن  نا ت  ي وي التقادة المض  ة  ق تن   لأقوا  التبي  لأقوا  الإامم  لأ نا  لا  لأاضح     

نج  خ ال وت  القد ت  لأ التقادة القد ت  ل وت ي ا  د دة  لأقد نؤون نعتاح    ض  مه الؤ نل 

لصدو م  ز م المؤت ون  ن  لاون  ك ن   لك الإ ت ن ل لإامم لأت ظ    ل لتص اخا   لإق ات  

،ل ظ      ،ا ني وي ل ئ  مطاحا   لأوي  نا  قو   محقش ك  لي  لأاا ا  تقا    محتد 

لألت  مه  اب خ  نا ال ق تخ »،جي  وي مقدم  الك  خ مبمتا ا  ت و  الوزان  لعتص اخا : 

لوزان لأا    نأقعتي وي الب ئ  المطاحا     و موتيطؤك   ش  اتي وي لأال ج لأخ  ك لأ ا حطه ا

غ خ ط  التي ك خل العب  القش  لا  الوياق  الصع  ل لمنانا  متتش ة       لأالكت ئس لأا قلت   

لأطقوا   متبث  وي جواخب  . لأي خظه الوزان اي  خي ك ن   ل  م مق الب ل  لعب  ع تا  لأتقدت 

موضو ا   مدتك   خي ي  تكه  ن تت     ش  اامما  وي ل ئ  مطاحا    ظ لأو  ا   نقد  ا

(  لأ  و،ت  الآاد J.Léon  ظ    ل ل تسح لأ،ت  اام م لكي لأ، ماي الب ل   ص ت  دع  ) 



  0202ديسمبر -جويلية 20العدد 20المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

179 

 

الب خ طك  لأ الإ  تقك  وطيما لأ تم لقو  الله وت ل :﴿مه كل  ل لله مه بتد ا ت خي اي مه  ك   

 .43 «لأقعبي مختئن ل لإ ت ن﴾

لألكه  متعوو  ا تك  مث   نا اي   لأ وي ن     ال لأا   لخ تق   كا  م  نع   نلصح           

  ه  د ي ي  ا ت  ن  الشخصا  المطعت  المطاحا .

ان الثوتة التي ،ديل وي تلأم  جتعل مه  لاون  شخص  آ     بتد  ن ت  ت   وي الك ل الثمي  

لآ،داث الم ت  وي ،ا ني  خ ا  الاوم لأقد نج لأز الثمي ن الآلأل  شخصا  ،ا      لأاعبا  ازالأ ا

مه  ت    ثوت  لأيسخ   ل  لأت ت   لأيس ه لآج  قضا  لم نكه وي الآا  قض  ي  لأتدا ق 

 ه مت قدان ك ن  ظا   وي البدا   لأينا   تاوم ن   تت      قب  الكت ط   لأنتث   موس ى  

خدتي ان ك ن     ي  ه  حا ي نتطؤ  لأاولي لأاللحا  التي ا  بم   مه  اولي الت ءا   لأي 

لألم نكه اللحا     ا   تد مه كتل  ل ق  م مه »الت ءا   ن   م نحد   لآلأام   لوي  : 

الإ خ لا ن  ل  ك خل  مم      الخ ا   م صص  لعلت خ ن  لأهي ط ا    خاق  لدر بتض م 

ك ن للأم   تدي اي متنى  لأ ضل ض   تد بتض. لأك ن بتض م م تطؤ  ب نا التتل  )...( لأم 

آ  .   للحا  وي لم ي مش لأ    لأتتط مش وي  عو لأجي ما    لأي اات  ا ا ك ن ا ،ب   غ تب   

لأ،عق   بتد اليز ه ب   اتوان طواي  مم      ايخحدات لأالم  خ . لألم  كه وي خاتي ق   ن 

 .44«  ، ت  مث   ن  الإ  خ 

ل   لأال تدي     ا خصواا ن     ما ااتاقظ الآاد هي يوتة ل   اي  ب ت لعكت ط  لأالب 

ال الض وي  ا عي  لاتعه التصا ن     لأضق قعل تلأم  مه جت  وي خظ   ال  جحام مخبش  لأوي 

الظمم  البم   »الس ه تتو  الؤ نل لاب ن وشبع البخ  لبتض الت  ان الإامما  القد ت : 

قد اايمجتل    ة الصمة   تس م ان وي الآتو  القتوط  الصتل... لألكام  ا خ ل   تون  

. ات       ة ي  ب  ة  لأكأن   ك خل  ماي الخلولي البميلأ مه لأ،ش   45«الاوم  ل خ طلولتي

 الس ه لأ زل ي.

،تى لو ك خل  ت ك شخصا ن ، ك    البخ  وي ال لأا   لأك خل  ماي  اي  ن   ي ن  عا  ه 

صا  زلأج  البخ   م  الات   المطاحا    ض  مه ا    الب ل  اي وي بتض طب      لأك خل شخ

العواوك  ؤعه وش لؤ  مق  خ    كت   ن    م لألد  الني نتت   متن  مد لأات    جوال  ) واا( 

 قب  ،انئن   مك الآتبتون    م تج ئك »ل لت ءا   لأك خل  ن  الزلأج  وش تي     ال ،ا   

ل نب   م نونس ،اع الآ    لأالنك ت ن . لأك ن ال ،ا   لأي، 46«الآ  م    م   اتي الآ  م

القد ت   لأ بش الم ض ي  لأتا ح  الطمم لأال ا،   لأ خص  لاون  ت،ع ي الش ق  وي مقول  

لأء نج       حو  مج ر ،ا وك بتد وت ض ي لتد  مه ،وا ث الب و.   اخ تلأم  بتد خكب  »
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   ني   م اخني  خ  مه الق   ة  لأ، تش نومبك و بتد اقوط غ خ ط :  نؤون المص ب  هي التي نت

   تم    المص  ل هي التي ا   تني  م  خي ك ن  عاي المض ي وي  نا 47«تط دعي المص ب ؟

الخ تش ا ح    ل لآ واك لآن قدت  تءي  ن  ؤون مبخى ب  ني الآ واك          البخ  ال  

  ت،  يلتي كاا     خ ي الآلأل   م ي؟  أوك ت  الؤ نل مد ت  مقول ي الآلأل  ،و  وت تا البخ  

م ة جد دة    لني  حتعني  نا البح  الش  د     جتاق  ،وا  ال اي التي » عاي  ن تت  : 

ق ا ل ما    لأ و الني  حتعي الاوم ال  متل ك الآلأ . لقد كتلَ وي تلأم   اله الإ  تقك   

 لأاوو نؤون وي ا  تقا   اله ال لأمك . 

جعدك لأاعواني.   ،نت  ن ندغدغ غ تزا م    لأ  تت  كتل  ط مغل بتض م وي ال تقال وي 

لني  لأ،  ت  ن ن ضخ لوطأة ا  ت وت!  تطعت  كتل  لأ ي و     لأ خص اخا   ع  م  ن   نضوك 

كت   خل   لأ  ن  لقدلأك. لأ تدم   عوح لي ضاش  قو  الت س  ق  لتلطي  ت  الله لأاات   

الأ جتاق البح ت  ال  م  لأتالأ جتاق لأت،ب  هي  دا  لأقعبي. لأي نيم   ق  وي ايل ت   ال  م  لأت 

 ال  وم لأالآلأط ن لأالمت قدان.

 م   خ   قد لعبل ن     ت،عتي.  عقد  يق   خوي لأخلس ي  تبتون   م  مه المب م ان. لألم تتد لي 

مه تغب  غ م الت      م  طوتع  لأا    لأا     ي لأ ش موك. لأ ي  ن  كون مه ل ن جتاق مه 

،ل  لأ  ال ا،ع ن. ال   ل
ُ
ي المثور الآ  م الني ي  حس  اي  ،د ق  ل لب ء   م م لأجي  

 . 48«ا خ لش

 ي   الإ  تقك ال لأمك  المطعم المطاحي  كاا لي  ن وت   ايز لأاجا  لأن ت ت  مت  ؟ ن ر 

 وت  الإنط ن  تدك م تثع  وي مجد  الني لت    لأاعوكي الني اعكي   هي ا    وي لأجي ك  

   اتت و كاا خجت  ك   ن  »ك  لي  ا  م  الت لم :  لأتتط لأ  ويمه  صتا البش ؟  

الشتوخ المخ عل  مه ،اع الد ه لأالعون لأالعب  لأال  تتخ لأال ق لاد  لأالتي اضخ    ال خوت  ن 

ن ج لأت لأن دانى  ق  تة     الت   مت  وي امم لأانس  م؟  )...(  جل  ن ن     ن  المت ك  

ا   ك   تل  لكه مه ا   ي  ن   لم نبعغ  نا الاوم     مط ور البش ت  جتت لأ  كت   

المط ور بتد  لأل س لقدت ك و   تحه خ حدث  لأم   ه  ق ت  ك لأت   لأ نا لأاقق   إخي للض  

ال قدم ا ح ا  وي ،ق  اينص ين  مس ى كوكبت   ض لأ لأا،دا اق ص      لأ ض لأ لأا،دا 

 .49«تلي نز ا  جملأاا اا   لأ ض لأ لأا،دا ا مما   لكه الك ا ا ن الم ب  ل  ي ن

لأي  جت  مت  ق لي   ب   الطوس ي  للحطه له الوزان   ن الله ا ا ن     تي لاد  تطكي 

وو      وي تلأم  وي   عم  كه قد ن كل وي مك   ت ن الله؟ لألط»ل لآ  ر  لأوط لأ  الوزان 

يط ر .    ن ا  قصد  ت ن الش و لأيط ت الب خ   م  ت ن الإامم لأالإ ت ن لأ 50«قبض  تط ا !
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الكل  لأا  ت و المطاحا    م  ت ن ال غد لأيط ر التبو      م  ت ن الشق لأ لأاليم،    لأيط ر 

التعم لأالمت   ؟  لأ   قدت الات ن  ن  ؤون ا ج لا  لأال ط ت اعبا    م  ن ت  مج   انج   ن وي 

 ن    عل   الت لم نت م  ك لاد ه وي جطد لأا،د  ام   ن   ت لأخ  لأتحقق  ال ت ت  لأالتج ح   لأ م 

لأت ج  ي لأتو   ،د ت  ال لوو     ا     حد ليم   لأ اك  و ا خنين لأءدا   ا ح لأخ التي ي 

ن     ل    لدا   نلكي الت لم  لأقد ، لأ   لاون الإ  تقك  ا ج   ابا  لأاخى  حقش ب   

 وت تشي مق ا   .

 خاتمة:

 :لأتتكه نلخاص تا ل   متعوو  مه  م   ن  ال لأا  

 .بطمم ل ن ك  البش      ا  م  م ت ت  تغب ي ال -

ك  لأا،د  خ    لأن ال ج ب لل ض       ا      تل وم الآخ  لأا    الد وة ال   ن  حد   -

موجو  متن زمه بتاد  لألكه الإنط ن لم   تعم كاا   قب   نا ا    ل   م ي  اخي  و  

 ا خمص ا ن  مه نصناا البش  المتل   الني   حش ب م ا ح لأخ

الد وة ال  المط لأاة وي خظ   مجحا  كت   وجد لا  لأن  ت  لأتج  لأام  ة  لأخ ت لأخوت  ي  -

 لد مه اي  مو لأال ت ت  ضتتي لأ ش م زان ك  شخص لأ وت ي.

اتوء  نحد د الآخ  ل لنطب  للآ     ا  لمه تت   وي لعد ا    لأت خبق لخبتي  لكه  -

 د دة.وي خلس الوقل  ضا ع ال وت  متت   ضا ع  جا    

ي نتشؤ   وت   ي شخص اي مه مجتوع م    ا  مت اب  وي  وت ن ا   ته لت    دم  -

مصلح ي  لأ،ا ني لتط م وي المط ت الني   ا  مت اب    لأن ال   ي  ا ت   ه مل وم ا  و   

 .     اي   لقا  ال وت ن الم عق ة الوا،د  لأ و الآا  الني نبنى

 
 الهوامش والإحالات : -*
 

                                                 
   ات لأمك ب  -ا ؤ لا  الوعي ل  خخ خ ال  تتخي المت ا –اات  ا  خوتي ال ءاعي: ال  تتخ لأال وت   1

 .33  ص 2002 ن  الآت  -ا ح مد لعنش  لأال وزيق   ت ن
  ن : كتا   اغ   المتظت  الت ءا  -الآ خ المطؤون ل للعطل –  انطوا م تكاي: م ا   ال وت   -ج ن  2

 .13  ص 2003  1لبت ن  ط-لعيمجت   ل ملأن
  2الدات الباض لأ  ط -  الم كز الثق وي الت بك  ل ملأن-خقد النان الملك ة–  ي ، خ: المتتوع لأالمت تق   3

 .100  ص 2000
 .361  ص2003  1لو  تتؤوت : النان  اا   ا     ن : جوتج زتت وك  م كز المتظت  الت ءا   ل ملأن   ط  4
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  2006  1و  تتؤوت : بتد طو  نأم   الط مة النانا   ن :  ؤا  معا   منشوتان اي  مو  ا  زا     طل  5

 .10ص
  .30  ص 1991  1 ات ا حوات  اوتت    طجوا  و  ونغ: جدلا  الآخ  لأالملأعي  ن : خبا  محطه   6
ماج ن ال لأت ي لأاتد الب زعي:  لا  الت قد الآ بك )اض لأة لآكثم وطت ن نا تا لأمصخلح  خقد   مت ا ا(    7

 .21  ص2001  3لبت ن  ط-الم كز الثق وي الت بك لعنش  لأال وزيق  ل ملأن
  1990  1لبت ن  ط-، خ ا حد ث   ل ملأنا لم متوش : اوتة الب خ وي ال لأا   الت ءا   مؤاط  ال    8

 09ص

   ات 2001  1 م ن متعوو: لاون الإ  تقك  المؤاط  الوطتا  لمنص   لأالنش  لأالإ   ت  ا  زا    ط 9 

 .00  ص 1991  1لبت ن  ط -الل تابك  ل ملأن
 .09المصدت خلطي  ص   10
 .106  ص -خقد النان الملك ة–  ي ، خ: المتتوع لأالمت تق   11
 .36ص  م ن متعوو: لاون الإ  تقك  12
 .36صالمصدت خلطي.  13
 .31المصدت خلطي  ص   14
 .61المصدت خلطي  ص   15
 المصدت خلطي.  16
 .101  ص -خقد النان الملك ة–  ي ، خ: المتتوع لأالمت تق  17
 .00م ن متعوو: لاون الإ  تقك  ص    18
 المصدت خلطي.  19
 .123المصدت خلطي  ص   20
 .121  ص المصدت خلطي  21
 .209المصدت خلطي  ص   22
 .239المصدت خلطي  ص   23
 .32المصدت خلطي  ص   24
 .131المصدت خلطي  ص   25
 .100المصدت خلطي  ص   26
 .11المصدت خلطي  ص   27
 .220المصدت خلطي  ص   28
 المصدت خلطي.  29
 .02المصدت خلطي  ص   30
 .102المصدت خلطي  ص   31
 المصدت خلطي.  32
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 .111لطي  ص المصدت خ  33
 .263المصدت خلطي  ص   34
 .203المصدت خلطي  ص   35
 المصدت خلطي.  36
م كز  تاا ن الو،دة الت ءا     - تاا  وي مق ين ا حدايا ن– بد الإلي لعقزتز: الت خ لأا حداي    37

 .12  ص 2001  1لبت ن  ط
 .309 م ن متعوو: لاون الإ  تقك  ص   38
 .311المصدت خلطي  ص   39
 .320دت خلطي  ص لمص  40
 .321لمصدت خلطي  ص ا  41
 .319-310المصدت خلطي  ص   42
   ات الب خ الإاممك  1 حطه له محتد الوزان: لأاا ا  تقا   ن : محتد ،جي لأمحتد الآ ض   جا  43

 .11  ص 1903  2المب خ  ط
 .339 م ن متعوو: لاون الإ  تقك  ص   44
 .310المصدت خلطي  ص   45
 .310 المصدت خلطي  ص  46
 .309المصدت خلطي  ص   47
 المصدت خلطي.  48
  1لبت ن  ط -ن : م ش   ك م   ات الل تابك  ل ملأن -،ض تانت  المت     – م ن متعوو: ا  م  الت لم   49

 .209  201  ص 2009
 .310 م ن متعوو: لاون الإ  تقك  ص   50

 

 قائمة المصادر والمراجع:  -*

 أولا: المصادر:

اون الإ  تقك  المؤاط  الوطتا  لمنص   لأالنش  لأالإ   ت   م ن متعوو:  ل  -1

 .1991  1لبت ن  ط -   ات الل تابك  ل ملأن2001  1ا  زا    ط

 :ثانيا: المراجع

ا ؤ لا  الوعي ل  خخ خ ال  تتخي –اات  ا  خوتي ال ءاعي: ال  تتخ لأال وت   -2

 .2002الآت ن   -   ات لأمك ب  ا ح مد لعنش  لأال وزيق   ت ن-المت ا 

ن : م ش   ك م   ات الل تابك   -،ض تانت  المت     – م ن متعوو: ا  م  الت لم  -3

 .2009  1لبت ن  ط -ل ملأن
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لو  تتؤوت : بتد طو  نأم   الط مة النانا   ن :  ؤا  معا   منشوتان اي  مو   -1

 .2006  1ا  زا     ط

تظت  الت ءا   ل ملأن   لو  تتؤوت : النان  اا   ا     ن : جوتج زتت وك  م كز الم -3

 .2003  1ط

  ن : كتا   اغ   -الآ خ المطؤون ل للعطل –  انطوا م تكاي: م ا   ال وت   -ج ن -6

 2003  1لبت ن  ط-المتظت  الت ءا  لعيمجت   ل ملأن

  1جوا  و  ونغ: جدلا  الآخ  لأالملأعي  ن : خبا  محطه   ات ا حوات  اوتت    ط -1

1991. 

  1لأاا ا  تقا   ن : محتد ،جي لأمحتد الآ ض   ج ا حطه له محتد الوزان: -0

 .1903  2 ات الب خ الإاممك  المب خ  ط

ا لم متوش : اوتة الب خ وي ال لأا   الت ءا   مؤاط  ال ، خ ا حد ث    -9

 .1990  1لبت ن  ط-ل ملأن

  م كز  تاا ن - تاا  وي مق ين ا حدايا ن– بد الإلي لعقزتز: الت خ لأا حداي   -10

 .2001  1ءا   لبت ن  طالو،دة الت  

 -  الم كز الثق وي الت بك  ل ملأن-خقد النان الملك ة–  ي ، خ: المتتوع لأالمت تق  -11

 .2000  2الدات الباض لأ  ط

ماج ن ال لأت ي لأاتد الب زعي:  لا  الت قد الآ بك )اض لأة لآكثم وطت ن نا تا  -12

لبت ن  -ل ملأن لأمصخلح  خقد   مت ا ا(  الم كز الثق وي الت بك لعنش  لأال وزيق 

 .2001  3ط
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اقعيتهم في التعاطي مع القضية  المقاومة الثقافية لدى الشعراء المعاصرين وو

 -محمود درويش أنموذجا- الفلسطينية
Cultural resistance among contemporary poets and their realism in dealing 

with the Palestinian cause - Mahmoud Darwish as an example - 

 .عايبارق الط.د/ ط   -*

 .مخبر اللغة وتحليل الخطاب -*

  .جيجل -جامعة محمد الصديق بن يحي -*

*  tariq.laib@univ-jijel.dz 

 0202-77-22: القبول تاريخ   0202-20-71تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

نهدد م  ددل هدد ا دددسة إل  إبددز مدددإ مادداإش  دد ا مبددين  إلاددفاإ  إ فنقددا ل  دد  إلدد  ن   ددل إل  دد ز 
فا ددب اهددن ءااددن  إء ددز إوبدد   زت ل دددسإ إل أد دد   اددإ  ددن فيةددن إ  نل ددز إل  ن  ددز  ددل إلفلسددن ة ز لإل 

يل   ن دددد   دددد  ي ددددف إ  نل ددددز إلفلسددددن ة ز لإل ودددد ش رينددددق إلفدددد ل إلوددددي     ل اددددن  فن إل ددددس   ت 
لإةخدددددسون و  ن دددددن  دددددل نلددددد  إلادددددن ا    ددددد ي ي ل ددددد  إلدددددسش  دددددام  ادددددفاة إلا دددددند  إل دددددن ف  ادددددإ  دددددل 

إلبرإ ز    إل و  ا؛  ي  يلن ش   دن   إلكل دز ل إ د  إ  نل دز إل  ن  دز ت لةاد    إب خ إ  إلكل ز ل 
ددددسة إل  إبدددز اددد ل  تدددنا ي إبدددنو إلادددفا إ فنقدددا لم دددنلنةت لمددد  إبددد ف لان  ا  دددن ليدددن إ ا  ددد ن 

   إل قف  إل  ل ا  لإل ن  خ .
 . زإرحا  لسن نت إل   ز إلفلسن ة زت إ  نل ز إل  ن  زت  :الكلمات المفتاحية

Abstract: 
 
The present study attempts to demonstrate the extent of contribution of 

contemporary poets in defending the Palestinian cause and introducing it to the 

people of the Islamic nation. Besides, it aims at underscoring the role played by 

cultural resistance in supporting the Palestinian resistance and opposing the plans 

of the Zionist enemy and its filthy projects. As a case to be studied, it was opted for 

Mahmoud Darwish who was known for his struggle poetry that is based on the art 

of word usage and ingenuity of imagery; he is undoubtedly a knight of the word 

and the pioneer of cultural resistance. Ultimately, this study falls under the studies 

of contemporary poetry and its issues in which the descriptive analytical approach 

and the historical approaches were adopted.. 

Keywords:  Palestine، Palestinian cause، cultural resistance،freedom. 
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 :مدخل

ااشو  لسن ن مدإ إل   ي  اس  و     غلز    إل   ت لحولت  يهن فح إث حفلت اهن 

لم  تفاات دسة إء ض  د ب إل ن  خ لإر غاإ  نت  هي  ي  إرح ن إو لف ض إءوب ن .

يبز مدإ   ل   ل    بر ةن  خين إلن   ت آهادن  ف لز إلاح  ا إلوي     إلسش إريو

إب  دإ  اإ ف اين لشاي شفبهنت لي س    بنتهنت  سن   ك  غ     اإ يلان لف ان مدإ 

إل فبئز إلفن ز لإلكل ز ا  إلمح   إلغنشف ك  ا ن ل ل   ل ب حت لكنن إلافاإ  

ث ن   -  ن  ز ا  دسإ إل ه   إلسل  ت   و لل ءش غزل إ فنقالن حن ا  ل إ  إ  نل ز إل

 إيلل  اإ ك   ل تس ا لن وفسن  إ سن  ا ح   إء ز إلفابز  إوب   ز ت   ظف ن  - كاش 

 ا ع لب ح ث ن   ون ع كن   طنمنتهف إلافا ز لإللفظ ز لإلفكا ز  ل ف   قاع ب  

     انطيف لإد  ن يف ا ن ل     كنن إل إمع إلفلسن ني د    ا  إل ه  ت ليس خ   ة

 ل     نو كنل لل لإللغز لإء ض لإلاإلزت مان ز مدإ إل  نل   لإل ن  خ للف   ن منلن دؤلا  

 كنن فحسل  ا إن لل  نل ز إل  ن  ز    إلافا إ فنقا.

لةك ل فد  ز دسإ إ  ا      ك ون ل    بب   ون فن مدإ ا نن ق   إلا نا إل  ن      

  إلافا إ فنقات لإوشن   مدإ فدف ف   ن   ل فشيالإ ب ح إلكل ز    ل ن إلسن    

إ س ف ا ل  ف إ ل إ  إ  نل ز  نل نت لة ب ت ح   ز فنّ إلافا كنن للا لزإا لب لز لا   

إل إمع إلفلسن ني اك  ةفنق لن إ ؤ زت لد   ل ثف   ن إلاف ب إ  ي    وب ن  ق تهن    

مدإ دسإ  ق  إلزإي إلافاش إلسش ة  ع ان إلافاإ  إ فنقالن  ت مان زإلمحن   إلمي لفز

ل اإ  فبيف     ي ي ل   إلسش عّ ت مون  ة ا فن   إرحا ز لإر يني لإلوبر  اإ إلب  ت 

 لكنوت    إل مت وفسن  لي ز لل  إم ن للحا ز لإلاإغب ن    إل  ا   ل ك  فشكنا إلاب فبني. 

ن: نها مدإ  ت   ز  ل إلغنلنو إلتي  دسإ إ  ا   مدإ إل ق  لنه م  ل ةانلا           

 فا ز إل   ز إلفلسن ة ز  ل  اظ   إلافا إلفاب  إ فنقات لدسل  إل ا  ن اأد  ز 

إلكل ز    إ  نل ز له  ز إل  نلن إلفنيلزت  لدسإ إل او ص  اإ إمترإب إلافا إ فنقا  ل 

نب ز لإلا   ن  ز إلتي فقناتهن    ح بز  ف از  ل لإمع إء ز إلفاب ز لةل ون انل غ رإو إلس 

إلز ل. ل ل ف   بل ك  سن  صح ح    إل  إبز لإل  ل   م ان ان   ني إلمحنل  إل نل ز 
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دا نط   يس ز:  كنن إل فا ب فللا انل   ز إلفلسن ة ز  ل ح ث   مع  لسن ن إر غاإ   

اإ  إ فنقا ل    إ  نل ز إل  ن  زت لةن  خين لح ن ق م  تهنت ثف  ن  إل فا ج  اإ يل  إلاف

له  ان  اإح  ا  ان  فاض و نن  شفا ز للان ا     ي ي ل   لإل فو          إدن 

 . فنقا إلسش هنض إ فادز  ابسنلزإ ففف االح إ  نل ز لإرحا ز. دسإ إلافا إ

ة  لنن ن ة  ث   ن إلافاإ   ل م نلن إل طل إوب    إل إح    إ ف ن  ل  ت  

إل ل  ت لنل   ل ف   م    ق و إل   ز إلفلسن ة زت م  ز إلفوات ل ك ن تفنطيهف 

 فين ون فن  ل هون ص شيو ز إلافاإ ت ل ك ونو ث ن تهفت  ل فت فب ن  شفاإ         

دسإ إ   ن ت لفال إ إلب   إرحسل     ي تهف إلاا فز دسةت للف  فااش  ل ح   ل إ  

ي ل   شن ا إل     إلفلسن ة ز لمن   إلاو فناز إل  ن  ز إ  نل ز إل  ن  ز     ي 

إلفاب ز ا  إلغزل إلوي     إل س ت ل   ة  ث  ل إء ض لةفنن    نل ت لةكلف  ل 

    نو إلي  ز لبا     د  نت لقاخ    ل ن إلمح    إ فن  إلز  لسن ن إلم     لفة ل 

ين    دسة إلفسحز إلفل  ز  ل ه ا قة فن دسإت لك  دسة إءح إث حنللان مااإشدن لة ل ل

   نلان  دسإ.

 ماهية القضية الفلسطينية: -7

افيا -7.7   :فلسطين جغر

 لسن ن ه   ز  لا ل تزف  ل إلفنلف إوب   ت له  نل  إلا ز إر غاإ   إل ن  خ  

إل لني انلةسبز للاف ب إوب   زت ا  ه  م  ز فبنب ز     سف إء ز إوب   ز.  ل 

 °52-°00ل  °03-°52إر غاإ  ز "ة ع  لسن ن غاب من   آب ن ا ن هن   اض  إلانح ز

شاق  غا ة ت ت لة    إل سف  °33-°02ل °52-°03لة ع دسل  ا ن هن  ط ا  تش نلا

د    مع إبترإة ج   هي ة ع    إلنام إلغاب  لآب نت  ت1إر ا ب  إلغاب   ل ا ي إلان "

ب إلكا  إء ا ز إلا ند  لبنل بق    إر يز ما بن  ل إلنام إلااق  ءل لبنت    وو

إلاام ز  نهنت  أهسو اسل   كنون  غاإ  ن دن ن. "ل     لسن ن  ل  يز إلغاب إلب ا 

 بر هق لب  ئ ش نلا اا نز ة ع مدإ إلغاب  بنشا   -إ   بقت ل ل إلااق ب   ن لإء ين
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ام ز لب  رت  إرح لز  ل   لاز انو ن  إلس   زت ثف لا     ا بن   ننلن إلا إطئ إلا

لطبرلنت ثف   بفن  تاا نها إء ينت   خترمن إلب ا إ  ت  ل لبننت   تين  ف  نل  مدإ 

ل     لسن ن  ل إلا نا لبانن )   هق   فا  لب  ئ غابن  -هل ج إلف بز  بر لإيش إلفابز

 نلا حتى ااف  إلانم     اإ إلب ا إ   بقت ثف ل تن شامن مدإ ما ز لن لن إللبانو زت  ا

 -يإن-ما تي إ نلك ز لإل    إلفلسن اي  ن  ن نلز إلفلسن ة زت ثف شامن مدإ ة  إل نض ي 

مدإ إلغاب  ل انو ن  إلس   ز. ف ن إرح  إر ا ب ت  ي  هق ل     ل هل ج إلف بز مدإ و نز 

ت دسة إرح لي 2ة ع  ا ب    ح  اإ شنطئ إلب ا إ   بقت ل     إرح  إر ا ب   وا"

ز للب ي إلفلسن ة ز إلفز ز  لبق فه إتهن إلبل إن إلفاب ز إلتي ة  سين  ل ك  إل م  

إر ينوت مان ز مدإ ةن ين إلب اش إلسش ةتزلل ان "لة  بق  فن ق إلناق ا ن فب ن لإ ا   ن 

لفل لبن لةو   ن ا ن إلب ا إءا ض إ   بق )إ  ق ا انلمح ق إءطلان ( لإلب ا إءح ا 

 فلسن ن ة  بق إل ن إو إل  ل ز إل  ثت لة خس   مفن   .3ليا ش"ل ز   ل إلمح ق إ

   زإ     ان ز  ي  إرح ن إو إو سنو ز. لةا سف  لسن ن  ل إل  يز إلنب ف ز مدإ 

 :4إءمسن  إل نل ز

 إ ان ز إلسنحل ز.-5

 إ ان ز إر بل ز.-5

  ان ز إلغ  .-0

  ان ز ائر إلسبع لإلصحاإ  إلفلسن ة ز.-3

   ز   ل إر غاإ  ن إلفلسن ة ز إلتي ة     ان ز ا ي إلان  إ  أثا  انلف إ   دسة لمحز 

إلنب ف ز إرينقز اهنت     إ   ع     لسن ن إلب ا لإر ب  لإلصحاإ  لإلسي ت  يسة 

إل  ن  س إ  ا  ز  فلت  ل  لسن ن ا يًإ ةة ج  فظف إري رإوت ل كنون   إوٍ   إ 

ة  ا  ا تنو   ل ز نإو   ي   نل ز لدسل  ك ن إلب ي لل تن   يإهل ن لهن   نت افف  

 .ة ع     ل  ى إلناق إلاإانز ا ن إلبل إن لإل ن إو إءهاا 
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 : فلسطين تاريخيا -0.7

ة     لسن ن  ي إ  ل  يني إرح ن إو إل  ل ز لإرح ل زت      او  ليهن 

 خ لفزت  نهن  ن  ح ن إو لف ف      اس  تا إو سنو زت ل اإ  ا إل الن ح ثت ح إيث

 تفلق انل للت ل نهن  ن تفلق انل ن  خ ل   ك   ا  لك ب     لسن ن ةن  خ   ل  يفل ة إلم  .

لوظاإ لن ا إل ن  خ إلفلسن ني ل لؤة انءح إث  إوان با  ز ءن إلك   ب ن ا اان منإ 

و وكبتهن إلفنلف ل   ف إق إلول ب  ن إل   إلفاب  إ ظل       لسن نت  يز " دددفل يونة كلنت  

 5إوب   "

ف إي إلول ب  ن إح  ا  لسن ن لفهسدن انل     ل إ سل  ن   هل إ مليهن  ف  

"ظلت  لسن ن ة نس ي إءد إات ل س   إل   إ ظل    ل   نل ز شابز  ل مب  إ سل  ن

ةابتهن إ   بزت لقبرو إل     اإ إلمحاز ماإاز تسف ن  ن ن له  ةة ظا ب ب إلانقا 

ت  نب نن  إل ن   إلفظ ف ق ح إل لل فن يف    لسن ن مدإ  ن لتهن إلفاب ز 6إل لل" ق ح

إوب   ز  ف  ةضح نو  سن ت لنإك د   كننهن إلنب ع ت من لا ل كل إل خا   ل شبر  نهنت 

هنقز له  ة    إلفالبز لإوب   لإلاام لإلفز ت منهن حنااز إل    إلاا ب لب ي 

"لاف ح قف ز   ل    أبن   ت لد   ل    ش إوب   لإ سل  ن.إ س   إءمص ى إلفظ ف

 لسن ن    ةن  خ إلفاب إرح لث..ل   فمب  إل ان إلفاالن لإء ز إلفاب ز    ببنتهن 

إلف  قت لكأنهن إب ننات ح ن  إلسف حت لإبتسل ت  إا ز مدإ و   كن  وت له  تفلف فن  ل 

 .7دسة إ ا  فط ن  انلغز إرينا"ل إئهن نؤبنون لا لان  ن إلل  ت ةؤ ميف 

لة إق   -ة إلت  آس ي لوكبنو  لسن ن  نر  دا  إر   لز لكثر ح لين إلن ن  ن 

جحن   إ ف  لل   نللز إلظفا انل لن  إلفلسن ة زت من من  إلغاب    إلفوا إرح لث 

نهنلز "ل ب ل فون ا ل ا اتش  ع ه ا  إليه ي مدإ  لسن ن اه م مشبن   غبنتهف إلاب ف ن  ز 

فقب ت  فن از إل  ا  إلوي  و ز   ا   إءحنيلث إل إ  ز للان ت لل     5131 ن  

ش ع إلغاب دسة  8 برو  ل نل  إلصح ف نن إلفلسن اي نن إل ح  ةنن    نل  إرح ن"

إل  اإو اه م     إلفاوا إلفاب  إوب    ل اا إليه ي إلوينلاز    إلب يت مو  تسي   
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ا ل ك  إل بن   إ  نحزت ثف ة  دسإ ل   الف   إ اؤل  إلسش  ي  إلابت     ليهن  سي

ن ك  إل  إو ن لإء اإم إل لل ز لإل ن  خ ز إلتي 
ً
لاغ ونب إء ض إوب   ز إلفاب زت هن م

إرحق    إلفي   ليهن     -إلفلسنا  ن–ة  ا اأنّ ةل  إء ض  لسن ة ز هنلوزت لفنّ ءدلين 

ة  مب  فنون  إلفلسن  ن  ا  دسإ إرح ت ا  من إلن ن إشيإي ب   لإب  ا ةن   نت للف 

إلتي   لت باز إلغزل إلوي     إلظنلف للأ إض ي إلفلسن ة زت لكل   5131الز ا ل ا باز 

نل  لف لكل ف اإ بي   ل ن ا  م ب  إلاح  ا ا  نل ز ش ل    ل مب  إلفلسنا  ن إلسلل 

     إ إل خا   ل ف ايف.

فلسن ن    إل ان إلفاا ل إلسش  ن شإلت تفن    ان مدإ إل   ت دسإ  ت    ن حو  ل

غ ر فنهن تابفت االح إ  نل ز لإل    ت ل   ت إلظلف لإلسا لبنةت ةك ب  ت إ  ف   ت ت 

  للإقلت تسلق بلف إلش ن ز اثبنو.

 :القضية الفلسطينية -2.7

   بنةنت   ل يإل   ز إلفلسن ة ز ه  ةل  إل إمفز إلتي دزو ملب ك   سلف لسل 

لك   اب  يغن   اإ     نةنت منهن ةل  إل   ز إوب   ز لإلفن  ز إلتي شغلت ةفك ر ك  

م سنن يفام  فنى إرحا زت ل فام م  ز إء ض لإو سنو زت ل   إوفتاو مابلز إلظلف 

لإلف إ     نهنلز إلاوب إءلا  ل إل ان إلفاالنت لب ف ب   إل  ن  لتام ك   ن لت     

    ة  زو اأح إثهنت لةفايو انب فتهنت مون  ؛ 9"وكبز لف ياي  لين إل ن  خ     "منهن طا  نت 

إح  ا ليس دك  إح  ات شفب لناي  ل ف ان إلتي ل ثهن  ل ف  إيةت ل نش  يهن لفااإو 

إء  نات لكل نل  إلظلف إلوي     لف ل نا  انلترح ب لإو ن إب  بلن إلفلسن ة  ن لإلفاب 

ح   إلوي     إلغنشف ت ل فن ك  ا فز د  ين ة ا ا كن    لسن ن ل ي إلما  نل ز شابز

"للإق  إلافب إلفلسن ني    إء إض ي إلمح لز  ينية لو نلن ا  إلف ل ت  ل ح ث فتى

إلوي     لا    ن بنةن إل  ف ز  ل م   لتاا   لس ل لإ فني لد   للب  و ل وني   

إلسلل لل لإ ل نش إ ة ت  -ب فطفنا  لسن نلل   لكنو. لإون من  ل دسة إ بر إوت د

 كن  ز ل يني إلف ل إلوي     انرح ا لد    ز إ  نل ز ل و فناز  -إلاح  ا إلوي    

ت مب  م ن  إلاو فناز تاكلت ر نن إل    ز لر نن 5111إلتي ا فو    إل نبع  ل ييس بر 
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كنن لل س   يل  دب ر    إلابيبز    ك  ح  لك  شن      ك  ما ز ل خ ف ل  لازت د ن 

ة   ز إلابنب لإءطفنا لحثهف  اإ إر ينيت  نونلق إءطفنا  سلح ن اإل ننهف انللهت 

 .10لب  يف    إلف ي  مدإ لطنهف لإمن ز يللتهف إ س  لز "

منل  إلفلسن ني   لة ا ن فلتى  ل م  ت لد  يسعإ مدإ إب فني  ف ان لف ض 

دبرا كنوت  لح ز  ل إ  حف إر  ل   إلتي هل  اهن ف  إيةت ل   ف  لإ إلف   لاو فناز 

إب ن اف   إلبن لز إلتي ة  ز اهن نل  إلافب إلفلسن ني إءب ت  ي  لا لاض ى إلسا للا 

    لسن ن  ام إلفاب م ز إل   شت ل اإ ف ض " دد  لوبر  اإ ل  ي يه      اي ن.

 .11 لسن ن ب م ل  ا  إ س  ب  إلفاب "

 ش لإوم إ      لسن نت ءنهن  ا ت ك  فو إ  إلاح  ات ل    ام إلفاب إل  

     لسن نت  ك   ل ل س األف دسة إلب ي إ اك بز ل ألف   لين فل 
ُ

فام
ُ
لشيو ز إلفاب ت

فدثر. ءنّهن  لسن نت   ز إلفالبز لإلو  ي لإلوبر لإل بنوت ك  دسة إريونا ب فت    

لتي تف بر م  ز إلفاب لإ سل  ن لك  إلفنلف إلاو فناز إلتي فةت اهن إل   ز إلفلسن ة ز إ

لليست م  ز  لسن ن لح دنت لسل  ل كل إل  ا منّ إل   ز إلفلسن ة ز ه  م  ز 

  يلة ز لإ سنو ز.

  الشعراء المعاصرون وثقافة المقاومة في القضية الفلسطينية: -0

فنلف    ة    إل   ز إلفلسن ة ز حنيثز إل ان ا  ه  إلاغ  إلانغ  لل سل  ن لإل

دسإ إلفوات   انللين إ ؤ ه ن لإلس نب  ن لإءيان  انلاد  ن  وفسنت غ ر فن إرحس 

إ ادب ل ا إلافاإ   فليف ل فنط ن  ع دسة إل   ز او       ز  ك نهف لظف إ    

 اتزإتهف إلافا ز ك  طنمتهف إلف ل ز لإرحس زت  كنن شف  دف إ ادب ب حن فدثر   كن 

"فثن و  أبن   لسن ن اأد إلين لل  تهن ل  إن إلافا إ فنقات  لم ل مانا  إلف لت 

 نونل ت مون   إلاكبز انءلف لإل     ةو   اؤ  إ اك ب ن لش ن دف لا ن يف 

 كنوت م  ز  لسن ن  ني  يب ز   إا فيف إلافا زت ل اقز وااإش   ا  ت12لظ ليف"

ث ن  ن م  ن مدإ  نوب إ  نل ز ي ن  إلان ا  ل م نلن ف  نت د ن فن إلان ا     با إ 
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 مل نظإ سلحز ل  ف   نل   إلاح  ا ل سندف    يحا إلف لت مان ز مدإ  سند  ن    

"ليست إلاف   انلاو  ن  إوب    إلفاب  دسإ  ل يلن مغفنا فد  ز إ  نل ز إ سلحز من 

لإنإ كنن إل  ا ا  إ  نل ز إ سلحز ماا ت ه  ث ا  لز إ ز ان بز  سل دن    ً ن    إء ضت

 نو إي  إل   ز ةواع  ت13لةبع  ل   دز إلبا م زت  إن إلبا م ز نإتهن ةةبع  ل م إي  إل  ا ا"

لبسل  كلن م  ت  أبن  "ت قز منإ ي  ت ا  نل ز ث ن  ز شابزإووتنشإو لإ ع زإوت هن

  لا ةا ب  لسن ن للافا إلفاب  إ فنقا شإيإ لا لافست للافت ا ن ل لن  ني  لل  ا غز ا 

 ي ن إ      ا إ أبن ت لإل كف يل إن إلاكبز:  ب ن  ن كنن ل  لن مااإد ف ط منن مب  

 إل  س ف  فاا با ن:

 ف ن   فيهن إلفاب  ل ٌ               تايب لي لن ب ي إلا إص ي

 .14لفوت د ن  ي ة  لا ةبند              غ ر  ظندا إلفبث إلاهنص"

إلز ل لإلفوا إلسش لقلت مل ن  لسن ن  ل  آس يت مااإد ف ط منن دان يفبر  ل 

ل ون ب  نب غ  إلان ا غنى إ  نل ز االح إلم   لإلفزت  اثر نل   اإ شفاةت ليا  اإ 

 :15" ن ل  لن فا  بلمى  ف  إل  س ف  فاا با ننل  

 لن  لسن ن   ت  اا ل                ك  ل   يس ع إل دا و إون

 فويان لإللظى ل امان                        ابن: ملبن لل ين للسنونل 

مون يف ي  آس ي إء ز إلفلسن ة ز إرحبيبزت ل اث  حنلين ل ن فقناهن  ل ميا لش نوت 

 ل   فاكت  لسن ن ك   ل لن ن   شف  ت ل  از محسن 

 :16ل اإ طا   ن إرينقز ل  ا ب  ح إل نبف

 فا إ  اإ دسإ إلنا ق

 اوا إل ا ات لق ةان ف   إلغا ق إلنةان 

 فا إ جح ف   لونت فا إ  ف ف للو لق
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 ا ل     ةنون و  ر إريوب    إء ض إل بنب

 ا  ن ان  س    ايان    إلترإب

منّ ب  ح إل نبف ل   ث  ل لإمع إ  ني لل     لسن نت  كل ن ةز    آبيهف 

إل  ن ز إلسن   ت ث ن ز حب  لزيإي ف ليف    إل  ا  لإ  نل زت مون ل اب  افاة  ل   ق

إرحا ز لإءوفز ل  ض إل ه   إلظنلفت ل   تسلق إلافا  اإ ف  إ  إل طل لإلافا ث ن ز 

ل     أقلز    وف   فاان  إء ضت  ي  إلمحاك للاف   لإل إ ع و فني إلف ل إ غال . "

 ن بز إونلق شفا إ  نل ز  ل ف ض إلالتزإ  ل ل إلتزإ  إء ضت لداب  ل طا ق إ 

ة ه ن  -ااغف ك  إ ون ب إلتي لا ةو ق -لإ  إ يز ف  نمن لف فنيةت لح ق    دسإ إلاننق

 خ  إ  ل ح ث إلاك   اإ إلس إ ت ل فن ا  ةايي        ز إرحادز إل  ن  ز إلفاب ز 

 .17إلاإداز"

إلتز  إلافاإ  إ فنقالن ا   ز إل طل إلفلسن ني ل نر  إ   إا فن او    

 ل ق ق إلاف   ل ل طب فز إءح إث إلاإداز إلتي ة نب  دن  ع لطنهفت  لإمف ز وبفت

ليسإ ة  فت إ  نل ز إل  ن  ز ان   نشإو     فااشدنت لع  إلافاإ   ن ل و ت لغنى 

    إا فيف إ س      ل لإمع إل اع إلفلسنايي.

اقعية محمود درويش في التعاطي مع القضية الفلسطينية .2  :و

ب  فنقالن دثر ا  ن يف  ل إل   ز إلفلسن ة ز لة غليف شتها شفاإ   ا إ

إلا ل  يإه  إ  نل ز إل  ن  زت من داب إ ح نتهف لسيالإ فم  يف لابف    ح إل    ت ل ن 

نل  ملا شاح لشيو ز دؤلا  إلافاإ  إلتي كنوت  اإ م     ن ينت هنقز لفن دسة 

 إلاا  ز ة   ع ا   ز محسن   ل ن.

ل   دسة إلفئز  ل إلم   ع إلفاب  ف    ة    ت  ي  إلسش اكى ل           ي ي  

 اإ   دا  إلب ي  إلفاب ز لفدلين إلسلل  نو إ  ل ك  فو إ  إلظلفت لد  إلسش ي ن مدإ اال   

إلتسلح انءم   لإلس  م  ل ف   منع إلنا ق ف ن  إلمح ل نت  نلبنحث ا ن ط نو فشفن ة 

 ز لإلكاإ ز لإو سنو زت هنقز لفنّ مون  ة ةولح لك  يستاب  نهن إلك  ر  ل  فن   إرحا 
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إلاف ب إلبنح ز  ل  حا تهنت ل    س  ث ن ز إ  نل ز ا  نل  ن إل  ن  ز نإو إل أث ر 

إلان س    قف م إء  إ ؛ ءن غا  إل  ف    إء  نا لش   ث ن ز حب إل طل ل إل  ن   ل 

"  دتمز  انلافا إ فنقا إلسش ل و  اداإ  ن تف  من    حاب ز   ياز ت لدسإ كلن لن   

إل   ز إلفلسن ة ز إلتي إ ةبنت  اأ  دسإ إلافا ش ا ن اهنت لإدإ  ن ة خض  نهن  ل آثن  

إةو  لدكسإ    .18ما بز لبف   ت  ل ة ش ع ءدلين ا ن  ل ل نا ن هن   إل طل ليإهلن"

  إ  نل ز إل  ن  زت إلافا إ فنقا إةونلا لث  ن افلسن نت ل    ي ي ل   يف   ل ش  ن

من  ا  ن وسدا إب ن  س سدا إءش ز إلفلسن ة ز لإ فنون  إلانةتز  نهن   نا    مو    

 "إلف ل":

 .باز دات دانك مب  .دات دانك مب  شيا.

 ملا دانك. لدات دانك يإ  ن كأ   لف فدل

   .19ح ث لان ش ي    ن ل  ث إلآن. ح قاون  ل إل ان إ نض ي 15ل    ن  

  لإلتي هلفت 5115ا     ي ي ل   دان إلم نش  إلوي  و ز إ اةكبز باز يس   

 ل إلاي إ  إلف ي إلكب ر  ا  ن غزإ إلوينلاز لبانن ل  جئ إلفلسن ة  نت لد  إب  اإ  

للظلف  ل  يز لة إق  لل  نل ز  ل  يز فهاات لدسإ ل ا  اإ فن     ي ي ل     ع 

لظلفت   ن يفني فن إلان ا  ففف انلنز ز إو سنو ز مل ن   إ فن  ل ك  ة إق للحا ز ل ي إ

 من ل  ا: 

 س   فون  اب 

 ل مف اننمتي ه س ن فلب

 لفطفند  ث نو ز

 لةنبفيف ب أت   ف  ق ب

 .20 ي  تغ ب

 لح إلفالبز تساش    إلان ا إلبن ت مون لؤد   اإ د   ن إلفاب ز إلفلسن ة ز    

 فلفنظ م  ز ةانبب   ن  إلو  ي إلسش يفيان.
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 ل   مو    "إل   " يفبر إلان ا  ل هل نةن إلافس ز من  :

    إل    ف ني يإه  إلس   إل  لف

 فب ر  ل ش ل مدإ ش ل ا  نداا 

 ةو بني.  إن إءوب ن  دانك ل تس  ن 

 ةن  خ إ    ... لوف لن مدإ إلس ن 

 ل ا ف ن فم  محبنطن لحزونت  نلمحبز

 .21لإلس      بنن لمني نن مدإ إ  لاز

إلان ا يساي ه بنةنت ل  ألف لف  ة ف ز  ز ز ل لنت ل بك   اإ إ  لاز إ كل  زت 

لا ح  اإ إل    إر ا ح إلسش لة ظا إري ص  ل ااإثل   ل  خابت ل   ا ي ل      

 مو    "بيان     ندز": 

ن ب نانت
ّ
 لافترض إلآن فو

 فون لإلف ل

 ب نان  ل إر  

    حفا ...

   ننإ ب   ث؟ /

  ندز:بيان    

    إلب إلز وة ظا إرحظ... 

 . 22م  يفثر إ ا سلن  ل ان دان

يسيا إلان ا دان  ل   لة اهسة إءا نوت ل    ب ا ان ا هو نت لدسة  ل ح   

إلان غ ن    إلافا؛ ءون إب خ   فلفنظن لتفب رإو ةبفث  اإ إلسيا ز  ل إلف لت لة ز   ل 

ل إءش نو إلافس زت للواع  ت  لنن ن شأونت لدسإ إءبل ب يس خ    ني  لل افيس  

إو ظاة إلان ا ل ل ل  نب  ن  فن  اإ   إ فنون ت د ن فن دسة إ فن   تف    اإ تها ب 

 إلافس إرحنبز  ل لإمع      انءغ ا مدإ  نلف حا يفبر   ن د ف ن يان .
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 ل ف ي     ي ي ل   مدإ لطان  لسن ن  ا  فهاا ل ف خا اه   ن من  :

 ك ن د     إل   ...؟؟  ننإ ة

 طبفن  بن  ز     فل إن  إلتان إلفاب ز

 ب يإ  ه اإ  ح اإ  ا  ن  للكل  ةس تي ة خ ا    إلمي بر

 لإ ن   إش إلسفا

  ن شإا      لسن ن  سألز كنن  يهن وظا

 ل ن شإا  يهن وظا

 .23 لإدإ آهاة...

دا انلي  ز  ني     ي ي ل   مدإ لإمع إلب ي إلفلسن ة ز إر ا  زت ل إح لس

إ ل وق اهن لإ ل و ز انت ا  ندب يغا  اسل دن    ك   ل ل ل ب حا ن  ل مون  ةت 

ل تااب   لن  فنى  ل  فن   كل نةنت  بفث كل نةن    شك  آدنو ةانيش مدإ حفظ لق ن 

    نو إلي  زت ل   ش إل طل لفل إن إلاإلزت ل   فد   اإ  لسن اي ن إءق لز للقب  إل ن 

  ل ف   فن لز   فبنب نو إلي  ز إل طا ز ل ا إلاف ب إوب   ز.إلفز ز ت 

ل ف ي     ي ي ل   وااإش إل   ا    فبل ب إلك ناز    شفاة إلتي ا  ت    نش ز 

 ع إل اع إلسن   "لب و إو دنقنو إل غ  رلز    شفا ي ل    انل ز  ل   نللز إل  ح  

 يفنو ن  امن ايان لب ن فش شن ا  اب  آها:انليف إل    ت  ي  ا قفن شن اإ لا لاا    ن 

 إلان ا إلفاب    ال 

 ي  إلصحاإ  يغا      ا  ة

............................................... 

 إلان ا إلفاببي   ال 

 تف ي فن ل  و  س ب ق  ن

 فل ى  اإ   ة ن ك  إلسا/ منا: غ إ ب في ين      /

 لفون ةادت ل  إلك    اإ      /
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 .  24لكل فظا   ن  ي ت

ن 
ً
في ك إلان ا اال   ةت ل  إلافس  ل ف   إرحفنظ  اإ م   إلالح إ فا  زت  إان

حنل ن ا نلز فةاإان  ل إلافاإ  إلفاب إ  إ ف ن  ل إل  ف إلاب لزت  افا    إل ت ل     

 إل  ا إلافاش  تنلا     ن ل    ز إلفز  ز لإلاد  ن  اه    إء ز لإ اغنلاتهن.

 ل  يز فهاا "ل   بعإ ي ل   د  رًإ مدإ مااإش إلالح إل    ز إل غ  رلز إلتي ةت ح لن ل 

 اقز  خنطبز إرحادز إلافا ز  ل  انلق إل   ش إ انا  إلسش لنلب إلا ني   ي     

  تنا تغ  ر إل و    إلفاب ز ل  ا: 

 بأل        إلاي   

 لفنلبهن ان لح لإلكبرلت..

 / كنري ا  إلايلئزثف ف بهن../ كنلانش..

 كنل و   /    ب ق شفا هن ب/ لفم ا للافاإ ..

 .25ون منة  إل  ا إلسش/ دا ف  ب  ة/لن شفاإ  ف  ان إلم     ف

 بق إلان ا ا ن حاب إلاح  ا لحادز إل ت ل     إلافات من ونيا مدإ اال   

 طل إلفلسن ني إل خلص  ل إل   ي إوا إ  ز حتى لتسنى للافاإ    ن بز لإ بهف إةتنة إل

اإة نن ل سا تل  ل ف   ةفنيش ةل  إلوف بز إلتي ة إ ن إلافاإ   ا    نللتهف وظف 

مون  دف  اإ  ا إا  ف ن ش لإح  لا لت ح ليف  تنلاو  س  ز لل فب ر  ل  كا ونتهف 

إلافس ز إلمي لفزت د ن فنّ إلظي   ا لز م  ز   ل    يف للغنلز لون ع للغنلز فثان  

 اتى فو إ ين.إ  إ ينو  

"ل   بنمت اال   إل تنلب  ع دد لإ  نلا رح لثان  ل إلان ا     ي ي ل     

 ل ا ز و   إلاد  نا إلفني   ن إل إمع إ فالض ا إي  إلاب ف إي ل     إلاؤ ز إلافا ز إل 

  ا لن خل
 
إلس فز إل   ز ان ا ن ف    إلافا إلفاب  إ فنقات ان  بن  غ ر   س ب     ؤ    ب  ة

  إي إل   لث إلافاش إءلا)... ونشك إ   كزت فيلويست إلب نت (ت انلاغف  ل لم  ن ش ا ن 
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هن   طفا  إل   لث إءلدإ فل ي  فض إ  ن  ن إلا  لز إر  نل ز إلتي ة ح  ا  إللز إء فني 

 .26دسإ إ سدب إلافاش    فلا  ي ة"إلفلسف ز  اإ غاإ   ن شن  ل ا  ب ع  

    ي ي ل   إلافا ز يل دن إ ا ط اهن    ةا  ع فبنل ب دكسإ لفبت  ب ا ز 

إ  نل ز  ل  يزت لة   ز   دب ن إلافا ز  ل ف   إب خ إ ين دس ح  فنا ا  إلف ل 

إلوي    ت  لنن ن إد ف إلان ا  افاة ةت ل إ لةا   ن لق   لة   ز حتى لب ى م   

ز  إ        تنلين لش نهنت د ن   لت ان بز لتنان اهن إء  إ ت  اك  شفاة اسل  ةتابز شفا 

إ تهنيإةن  بنلز م  ز لاظاإ ن  ل إلافاإ  ل  سلإ حسلة    إلاد  ن  اهسة إ لكز إلافا زت 

ان إلان ا  ل  يدس ح   نك ا  م ا إلاب ف ن  لسل  نلافا إب خ    اإ  اّ إلفو   

كل ز    إلاف   لم  ةن لطان ل  إ ع  ل د   ن    ل ن إ ف  للت لإلك  يفلف   ا ةأث ر إل

  اإ تغ  ر  تاا إءح إثت وظاًإ  ن لين  ل م   ةأث ر    إلاف   لإلف  ا  اإ إلس إ .

 كنن     ي ي ل    ل ه ر  و نن  إ  نل ز إلفكا ز إل  ن  ز إلتي من  اهن إلافاإ  

ني ل  ض إلفاب إ فنقالن. ل ا  اإ نل  شفاة إ ا   اأبمى  فن   إرحا ز لإ  نل ز لإر ي

إلسات  نلانظا    شفاة لت ة م   ف   ل إلكل ز ب حن م  ن ل و ا ان لك  غن إو إلف ل 

له  نةنت ل سعإ  ل ه لن مدإ ةفا ق   ع دسإ إلف ل ل  ع ش نو إء ز إلفاب ز هنقز 

لإوب   ز  ن ز  اإ كل ز لإح   ه  ووا  إل   ز إلفلسن ة ز ل فلين إلاغ  إلانغ  

 ش نن ل كنن. لل سل  ن    ك 

  خاتمة:

 ف  ي إبتان لة ل لان لل   ز إلفلسن ة ز  ل  اظ   إلافا إ فنقات لبف    ل ان 

 إل ن  خ ز لإلافا ز     لسن ن ة ولان  اإ   لز  ل إلا ن ج إلتي ل كل ملتنشدن    إلآت : 

إء ض إلفلسن ة ز ف ض هويبز  ا تز ة  بق إلفنلف إل  لفت لةابفت  اإ -

 ن   ن فدسبهن فد  ز  غاإ  ز لإم ونيلز لث ن  ز لةن  خ ز. فترق طام
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ل لسن ن يللز ان بز  سل دن    إل    لةن  خين ل ك  دسإت   فنمبت  ليهن  -

 ح ن إو لح ن إو  اس  تا إو سنو ز مدإ إل   ت د ن   لت ف ض إءوب ن  ل ي  إل  ن نو. 

 ر  ل إل   و لإرحالبت آهادن د ن  ي ان فن إلب ي إلفلسن ة ز  نوت ةن  خ ن إلك -

 إلاح  ا  إلوي    .

مان ز مدإ ك ن ف ض  لسن ن ا ن ة   ع ان  ل     نو ل ن ل  ز شفبهن  ل هونا -

لإ لإب  نة إ    إل  ن   نهن شفا ن لث ن  نت  ن يين  للافاإ  إ فنقا لت إلسلل نإ و   مل

  فليف حن زإ ث ن  ن  ا فن ل ب    ل ن ك  غزل  كاش.

  إلافا لب لز دفنح ث ن  ز األ ش إلافاإ ؛ من ح ل إ إل ون   إلافا ز  -
ّ
دسإ ل  

مدإ بنحز حاب لل  ن  يهن اأبلحتهف إلمي لفز إلتي ةا  ت ا ن إلكل نو إلف ناز انلاو  ن  

إلفاب  إوب    لإءبل ب إويفنشش إلانحس لل  ا لإ س نهض للي فت لإ فن   إو سنو ز  

إلاإ  ز لك  فشكنا إلظلف لإلاب فبني لإل  إمز مدإ إرحا ز لإلاب   ا  لإل  ف إل طا ز

 لإلفي     ف ل لف نن  اإ ف ض  لسن ن إلفاب ز إوب   ز.

لإب ة تان فن شن ا إ  نل ز إل  ن  ز إلفلسلن ة ز     ي ي ل    ل فااش ش  ن  -

ن يف  ش   ن  ل  إلاو فناز إل  ن  ز     لسن نت ل ل فدف    ش إ  نل ز لإرحا ز.
ّ
د ن فو

 ش  ن  إ  نل ز إل  ن  ز إل إ  ز لفلسن ن لشفبهن لإ  إ فز  ل     نو د  تهن.

لفدف إب ة ن  لف    وت تز د ن:  لسن ن ف ض ليللز مب   ز  اب زت لم  تهن -

م  ز ك  إ سل  نت لبتب ى  لسن ن حا  دا  ز تفي   فز  لش  خت ل نق تهن إل    

  لسن ن حا  شن خز. إلاا بت ل نشت

 الهوامش والإحالات: -*
                                                 

ت إ ؤبسز إلفاب ز -إ احلز إ   بنز -   ق شندا إلاتاز لآهاإن: ةن  خ  لسن ن ل غاإ  تهن  -1

 .1 ت ص5115ت ا رلوت يإ  إلفن   للةاا لإل  ش عت   ننت لل  إبنو لإلةاا

 .1إ ا ع وفسن: ص -2
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  ص:خلالم

الشعراء والكتاب والفنّانين لاستلهام معاني الصمود وجهة ولا تزال  كانت الثورة الجزائرية          

تحدي،وقد تحولت تفاصيل المقاومة والتضحيات في كل شبر من الجزائر إلى رموز والمقاومة وال

ن الطبيعي أن يرتبط المبدع الجزائري وبات م ،وشواهد تفضح بشاعة الفعل الاستعماري الفرنس ي

بهويته الوطنية محاولا على الدوام توظيف التاريخ الثوري في نصوصه الإبداعية استلهاما 

م الثورة التحريرية، وكذلك الشأن بالنسبة للقاص عبد الحكيم قويدر في واستحضارا يليق بحج

صوّرت مشاهد فضحت سياسة الاستعمار الفرنس ي و التي  القصيرة"بقايا الجريمة المحنطة"قصته 

النص القصص ي من خلال رصد رمزية هذا ومن هنا ستتم مقاربة المقاومة والتضحيات بأنواعها ، 

 . في الحفاظ على الذاكرة الثورية المختلفة  أبعادها لمعرفة الثورة الجزائرية

 .القرية، الثورة ، الاستعمار ، الصمود ،الرمز الكلمات المفتاحية:
Abstract: 

 The Algerian Revolution was a destination for poets, writers, and artists to draw 

inspiration from the meanings of steadfastness, resistance, and challenge. The 

details of the resistance and sacrifices in every inch of Algeria were transformed 

into symbols and evidence that expose the ugliness of the French colonial act. It 

became natural for the Algerian creator to be linked to his national identity, to 

employ revolutionary history in his creative texts. In a manner befitting the size of 

the liberation revolution, The same applies to the storyteller Abdel Hakim Kouider 

in his short story “The Mummified Remains of Crime,” which exposed French 

colonialism and depicted scenes of resistance and sacrifices of all kinds. Hence, 

this short story will be approached by monitoring the symbolism of the Algerian 

revolution and its various dimensions. 

Keywords: Revolution, colonialism, steadfastness, symbol, countryside. 
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  :مدخل

واحدة من أحدث الفنون ،لا يتجاوز عمرها في أحسن الأحوال » تعدّ القصة القصيرة          

مائة وخمسين عاما ،و رغم ذلك فلا تزال تتقلب على نار التجديد و التجريب ،ولا يزال كتابها 

ثير فالجميل والم ( 1)«يضربون في بحار المغامرة ،لا يرضون لها أن تستقر على شكل أو نسق 

الاجتماعية طواعيتها للتحول الدائم والتحديث اللغوي والدلالي وفق ما تمليه التغيرات هو 

في صناعة  ناس الأدبية الحديثة التي اعتمدتمن أهمّ الأج وهي،والسياسية والفكرية

مضامينها على التاريخ الوطني بإعادة توظيفه توظيفا فنيا جماليا وبالخصوص الثورة 

خصص لها القاص الجزائري عموما مساحة هامة في تكوين النسيج الدلالي  التحريرية التي

ها ظلّ التعلق بالثورة التحريرية وتقديس،ذلك أنّ شابك فيه الحاضر بالماض ي المجيدالذي يت

فمهما ذي يربط الإنسان بالأرض والهوية،أمرا حتميّا استمراريّا يوجهه ذلك الشعور ال

 بدعون جهات النظر والانتماءات الفكرية سيظل المحصلت التغيرات،ومهما اختلفت و 

المجتمع من أغلال الاستعباد ،بل لثورة المجيدة التي حررت الوطن و متمسكين بذكرى ا

 .التاريخ الجزائري خصوصية وصنعت 

؛الذي لقاص عبد الحكيم قويدرانجد في الجزائر القصة القصيرة المعاصرة روّاد ومن              

بشكلها  في قصته القصيرة "بقايا الجريمة المحنطة"،دة الذاكرة الثورية عمل على استعا

الحداثي الذي يتماهى فيه البعد التاريخي ممثلا في الأحداث التاريخية الموظفة مع البعد 

الجمالي ممثلا بالتصوير الشعري اللافت ،ودقة التآلف في بناء المنظومة اللسانية والمعمارية 

ي هذه القصة القصيرة قدرة القاص على تطويع الحبكة الفنية عن في القصة ،واللافت ف

يّ مكانفضاء في طريق الانتقال الفني المحكم بين المشاهد السردية الإبداعية ذهابا وإيابا 

 
 
 واحد ت

 
 الذيما بعد الاستقلال  زمن؛زمنين ،وعبر ()دشرةحدى القرى الجزائريةل في إمث

الذي يعاني تأخرا ما بنهمع زوجته وا ية في القصة()الشخصية المحور شخصية الشيخ تعيشه

. ومن هنا ستتم مقاربة الحدث الرئيس ي للقصة الذي يحمل ةالثوريالذاكرة  زمن،و ذهنيا

ل رصد رمزية الثورة النص القصص ي "بقايا الجريمة المحنطة" لعبد الحكيم قويدر" من خلا

 في إحياء الذاكرة. ،و معرفة أبعادها الجزائرية

إنّ النص الأدبي الناجح هو ذلك الذي يدفع بالمتلقي والقارئ إلى التساؤل والبحث عن        

التراكيب المعقدة وتحليلها،وعن تأويل الكلمات والرموز والأنساق ،والغوص بحثاعن تلك 
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عن حدود الواقع والتخييل التساؤل الوشائج التي تربط النص بالتاريخ والماض ي والأساطير، و 

تؤثثه الرؤيا وتجمّله  ؛الاختلاف  قوامه يقع فيها المتلقى أمام نصّ  الجمالية التي ،إنها الحيرة

المنغمسة في مدارات التكثيف الدلالي،وهو و اللغة الحداثية الهاربة من أقفاص التقليد ،

" هذه القصة التي تعيدنا تارة نحو الماض ي الثوري "بقايا الجريمة المحنطةالحال حينما نقرأ 

تجعلنا نعيش تفاصيل الجراح والآلام التي عانى منها أبناء الشعب الجزائري للجزائر ،ف

،خصوصا في القرى والمداشر ،وهم يناضلون لأجل البقاء صامدين أمام أنواع التنكيل 

والتعذيب ،واقفين في وجه السادية الاستعمارية ،وتعيدنا تارة أخرى نحو زمن الاستقلال 

 ،الوطنية،،ل عمّا بعد الاستقلال ،عن التحولات والآفاقبتناقضاته ،لينفتح مجال التساؤ 

العهد مع الثورة ،والتمسك بالوطن و الهوية،ثمّ التساؤل: أين وصل الجزائريون بعد ..والعهد 

 خمسين سنة من الاستقلال؟أكثر من 

على ما حصل إبان  شاهدا أدبياتعدّ  -بما تحمله من شواهد رمزية –إنّ هذه القصة القصيرة 

 ورة التحريرية.الث

و الشعرية التي نعنيها اليوم » مزجت التاريخ باللغة الشعرية السردية المكثفة  هذه القصة      

بشكل اهم في تشكيلها عدة عوامل منها و والتي أصبحت من لوازم القصة القصيرة تس

الجريمة  ما يجعل قصة "بقايا،( 2)«جوهريّ)...(الثروة اللغوية، والدقة والاقتصاد والتكثيف  

ـــالجمو التاريخيّ والسياس ي والنفس ي المحنطة" مجالا يتداخل فيه  ـــــ ــ نجد ملامح  وضمنهالي ـ

بكل تلك التداخلات الفكرية والأبعاد و ،ة والرمزية وتتجلى قيم الإنسانيةالفلسفة الوجودي

نصه القصص ي القصير موظفا توليفة من العلامات   عبد الحكيم قويدرالثقافية أبدع 

 والرموز السيميائية ،وفيما يلي عرض لأبرزها:

 / رمزية العنوان :1

يقدم العنوان شحنة انفعالية ودلالية من خلال غرابة تشكيله اللساني ،إضافة إلى 

عنصر المفارقة الذي يستشفه المتلقي بعد قراءات متتالية لهذا النص المكثف الذي يطرح 

نوان جاء جملة اسمية انقسمت إلى شقين  استفهامات وتساؤلات وفرضيات متعددة ،فالع

،وفي ذلك تأكيد على  "هذه بقايا الجريمة المحنطة")بقايا( و)الجريمة المحنطة( و تقديرها 

المحتوى الدلالي والقصدية التداولية لهذا العنوان باعتباره مفتاحا تأويليا للقصة التي 

تلعب دورا محوريا في توجيه إدراك  يسمها، فالمفارقة بأبعادها الشعرية وخصائصها الترميزية
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المتلقي للحقائق والأبعاد الثقافية المضمرة خلف جمالية السرد القصص ي،ومما لا شك فيه 

أنّ التمكن من اكتشاف تلك الأسئلة حول ما قاله النص وما أضمره يعدّ نوعا من التماهي 

،وأبعادا فكرية مرتبطة مع رسالة القاص الممررة من خلال العنوان الذي يحمل زخما دلاليا 

 بمجالات إنسانية...

قترف مع الحرص ع
ُ
ى لى محو كل آثارها ، فالمجرم يالأصل أنّ الجرائم ت

ّ
إخفاء توخ

الدلائل على جرمه،غير أنّ قوانين الوجود البشري أثبتت منذ الأزل أن وراء كل جرم دليل 

،وكأنّ تلك البقايا من تحمل نوعا من التقزيم والتقليل  بقايا يفضح مرتكبه، إنّ كلمة

 أنّ المفارقة تحدث 
ّ

ليتمّ ضخ هذه الكلمة بشحنة من الدلالات ؛الجريمة لن تدين فرنسا ،إلا

القوية حين تصبح تلك البقايا شاهدا قويا يدين بشاعة الجرم الاستعماري، وإن كانت 

التساؤل البقايا تعني الدلائل والرموز داخل النص القصص ي "بقايا الجريمة المحنطة"، ف

ت تحنيط الجريمة؟ وهل 
ّ
المطروح هو فيما تمثلت هذه البقايا /الشواهد/الدلائل التي تول

تحنيطها يعدّ تسكينا للألم؟ وهل قام القاصّ فعلا برسم حدود الجريمة وتفاصيلها ،ونقل 

 .أسئلة يتولى المتن النص ي كشفها  كمّ الأذى النفس ي الذي سببته؟

قة بين العنوان وكل الشواهد الثورية في المتن القصص ي ،فكل ما وللإشارة هناك علا         

سيرد من رموز هو من الشواهد على بشاعة الاستعمار وعلى تضحيات المجاهدين في صفوف 

 جيش التحرير الوطني وعلى الصمود والتكاتف الشعبي مع المجاهدين ومآزرتهم .

 وت/الحياةالم -الرمزية الأسطورية للحدث : الاحتراق/التجدد/ 0

ومعه توالت الأحداث .. إن الحدث الرئيس ي في القصة هو القصف الاستعماري للقرية     

ين، ،ولا شك بتحول العرس إلى مكان للموت،واستشهاد العروسين مع عدد كبير من المدعوّ 

في أنّ الحدث في القصة القصيرة يعدّ أهمّ العناصر التي يبني بها القاص عالمه القصص ي 

ه ،و بالتالي سيكون له تأثير مباشر على رمزية المضمون من جهة وعلى جمالية ضمن نص

رمزية الحدث وشفافيته وثراء أصدائه تساهم في »التعبير اللغوي من جهة أخرى حيث أنّ 

الشعرية مثلها في ذلك مثل صفاء الصياغة التعبيرية التي تنطلق من دقة الوصف وسلاسة 

يقول ( 3)«ي رسم صور جزئية لحركة الناس وتطور الأحاسيس وكثافة العبارة ،بحيث تفلح ف

ازه، " ( 4) : شيخمشهد التذكر اليومي لل اصفاو فاتحته النصية القاص في 
َّ
ا على عُك

ً
كِئ

َّ
 مُت

َ
وقف

ه في آنٍ واحِد... 
َ
لبَه وعقل

َ
سْتنفِر ق

َ
ه، ت

ُ
ن
ُ
سك

َ
 ت
ُ
 والحيرَة
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ْ
ض مَك

ُ
كريات لِيصنع بها الحَقيقة، ويَنف ِ

ّ
 الذ

ُ
وايا يَخيط

َ
مَة في ز وِّ

ُ
ك
َ
ت
ُ
راكِمة، والم

َ
ت
ُ
نوناتِه الم

 
َّ
ل
ُ
مًا ومَزارًا يَعودُهُ ك

َ
ه، ويَجعَلَ مِنها مَعل ِ

ّ
بُل و ظِل  بِه السُّ

ْ
ت

َ
اق

َ
 مَا ض

َ
نينآلم  . "هُ وجعُ السِّ

التجاذبات النفسية مع كل  لتبدأ رحلة الرجل المسنّ نحو الماض ي واستحضار الثورة 

لطمس من الاستعمار  ا شهدته قريته من إبادة ،في محاولة يوميّ لم  باستحضار  الحاصلة 

أنّ القصف الاستعماري كان موجها للتخلص من الحمير  بحجّةالهوية وطمس روح المقاومة ،

والبغال التي تعد وسائل نقل يزود بها الأهالي الفلاقة بالمؤونة عبر الطرق الوعرة في 

و السبب الحقيقيى من وراء ذلك الواقع الجبال،وهو جرم لا يمكن إغفال شناعته ،لكن 

كان أقس ى وأمرّ وهو قصف القرية واستشهاد العروسين،والقضاء على كل مظاهر حتما 

الفرح المتمثلة في إحياء طقوس الاحتفالات الشعبية ، ولعلّ الأسوأ هو ذلك الحزن العميق 

يمه والتخفيف بقلوب أهل العريس والعروس ،والذي لم تقدر السنين على ترمعصف الذي 

 من وطأة الألم والوحدة التي لحقت بمن شهدوا الحادثة.

 ( 5) :يقول القاصّ مصورا المكان والرجل المسنّ تصويرا أسطوريا 

ويل هَلعًا... 
َّ
يلُ الط

َّ
 مِنه الل

ُ
جِف

َ
مار... يَرت ار والدَّ

َّ
مِ والن سْكون بالدَّ

َ
كان الم

َ
 هذا الم

ة إِلا مَنْ 
َ
مْكِن

َ
مُ الأ ِ

ّ
ها. لا يُعظ

َ
 يَعرِف تاريخ

الجَمْرِ... 
َ
لِقُ إلى مَجاهِل جَسَدِه ك

َ
نز

َ
طة في ذاكِرَتِه...ت

َّ
ة جِدًا، مُحن

َ
رَياتٌ حَزين

ْ
تُهاجِمُه ذِك

ةٍ رَهيبَة...  وَّ
َ
لَ وجَعهُ إلى ق حُوِّ

ُ
 لِت

طوات إنسَانٍ، في دَواماتٍ مِن الحِقد. 
ُ
رى اِغتيال خ

ْ
عودُ إليهِ ذِك

َ
 ت

شجارَ ا
َ
 أ
َ
خ
َ
ها عارِية... حِقدٌ سَل

َ
رك

َ
وطِ مِن لِحَائِها...وت

ُّ
 لبَل

عمِه ولونِه... 
ُ
بَعْ مِن ط

ْ
ش

َ
مْ ت

َ
مِ، ل هَدَ على أرضٍ مَسقية بالدَّ

ْ
ش

َ
 لِت

ساءَات...
َ
باحاتِ والم شهَد أيضًا على جَرائِمِ ومَجَازِر الصَّ

َ
  وت

لإعجاز،كان لشواهدها التقديس والتعظيم وامن  هالة -كما الأساطير-ولأنّ للثورة                  

حوّل الوجع والضعف 
ُ
 ت
ً
 ثورية

ً
ومآسيها الخلود والبقاء في الذاكرة ، وصار التجاوز فيها فلسفة

إلى قوة وإصرار وعزيمة،فالاستعمار الفرنس ي بحقده قد سلخ أشجار البلوط من لحائها 

ه  بإمكانها أن تعود مجددا ،وتستعيد لحاءها ،وفي ذلك إحالة 
ّ
إلى قدرة ،ولكنه نس ي أن

 الجزائريين على تخطي الآلام وتحويلها إلى نقاط قوة.
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 الجزائريين فيه ي شهدها العرس بمحو تفاصيل عاداتفبالرغم من المحرقة الت        

ن مورة الحياة وتجددها ، وهنا لا تكفي هذا النص القصص ي رمزا لسير الموتظلّ  موتقاليده

نقيض للحياة، بل تكمن في تجسد البعد التأويلي انزياح الحدث نحو المعنى الفي المفارقة 

لأسطورة العنقاء التي قام عبد الحكيم قويدر بتوظيفها توظيفا فنّيا ضمنيا اعتمادا على 

ار ،الدمار،الجمر،محرقة ،مجزرة،دمع غزير،جريمة ،دخان ...(دوال لغوية منها
ّ
 ) الدم ،الن

 لمشهد الاجتماعي والنفس ي الذي عاشه وهي كلمات تشكل حقلا دلاليا أسطوريا يختزل قسوة ا

ي مرارة السلب،والاستلاب والاحتقار،يقول 
ّ
الشعب الجزائري في سبيل تحرير الأرض و تخط

   ( 6) القاص:

رح  
َ
هات... على الف مَّ

ُ
غاريدُ نِسْوَةٍ وأ

َ
 ز

ْ
ت

َ
عال

َ
قِين، ت

َ
عَان

َ
ت
ُ
ربِ مِن هَذين العَمودين الم

ُ
بِالق

وم بالحُزنِ... 
ُ
خت

َ
 الم

اء بِدَمعٍ في هذ
ّ
 مَنادِيل الحَن

ْ
ت

َ
رِّدَت من أبراجِها...وبُلِل

ُ
يور وش

ُّ
عَت الط ان رُوَّ

َ
ك
َ
ا الم

هات...  مَّ
ُ
لِ الأ

ْ
زيرٍ...عُصِرَ مِن مُق

َ
 غ

 على الحَياةِ. 
ُ
حامَلَ الموت

َ
كان ت

َ
 مِن هذا الم

فِيرِ الموتِ. 
َ
ى ش

َ
قِيمَ عُرس عل

ُ
 هُنا... أ

ن  يلاحق الموت والاحتراق الفرح،  وحين يُتجاوز الحزن تتداخل الرموز الشعرية والمفارقات حي

 بالتحنيط بدل النسيان،وفي ذلك يقول القاص: 

كان... 
َ
 الإنسَان والم

ُ
اريخِ... تاريخ

َّ
قُ بالت

َّ
عَل

َ
هُ لا يَت

َّ
 لو أن

ٌ
 نِعمَة

ُ
سْيان ِ

ّ
 الن

ى
َ
ة...مَجزَرَة...جَريمَة في حَقِّ الإنسان وحت

َ
هُ لا يَعْني مِحْرَق

َّ
 ( 7) الحَيوان. لو أن

تجددة الحياة المدليل بل هو ،إنّ الاحتراق لا يعني في الفكر النضالي الاندثار والمحو              

دلالات أسطورية مرتبطة بفكرة التجدد الحضاري التي تبثها أسطورة طائر العنقاء الذي  وله

لد من رماده طائر فتيّ يعيش مائة عام بكل قوته وشبابه،حتى إذا هرم أحرق نفسه ذاتيا ،ليو 

،فالثورة المسلحة كانت الاحتراق الذي أراده الشعب الجزائري من أجل التحرر والتجدد ، 

فبقدر الاحتراق والتضحيات بقدر ما تكون الحرية أقرب ،ولذلك كان الشهداء يزفون 

قمة  بالزغاريد، إنه الانتصار على الحزن وتجاوز الموت بممارسة طقوس الفرح ،وهو ما يشكل

 الانتصار وعمق الألم في آن.  
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 / رمزية البيئة المحلية الرعوية :جدلية الفناء/البقاء0

يرتبط تراث البيئة المحلية بتفاصيل الأمكنة العتيقة المسكونة بعبق الماض ي، وبالذاكرة        

حلية الشفهية والمكتوبة للشعوب ،كما يرتبط بأشكال التعبير الإبداعي الشعبي والثقافة الم

،حيث يتشكل هذا التراث من الحكايات الشعبية والخرافات والأساطير والأغاني والأشعار 

والألبسة والبيوت  والأمثال والمعتقدات وطقوس الاحتفالات ،والأدوات الطينية والخشبية

ذات البناء التقليدي،ولا شك في أنّ هذا الميراث كنز عرفت الشعوب قيمته فحفظته 

 ه المادية والمعنوية وتداولته جيلا عن جيل.وحافظت على آثار 

ولا يكاد نص قصص ي معاصر يخلو من تفاصيل البيئة التراثية التي تصنع الهوية       

الشعبية الإنسانية ،وعادة ما يقوم القاص بربط جوهر الأحداث السردية بالموجودات 

جاوزها،وهو ما يمكن التراثية المادية والمعنوية،فتصبح حوافز ومنطلقات للقصّ ،يصعب ت

ملاحظته في القصة القصيرة "بقايا الجريمة المحنطة" التي جاءت محمّلة بكمّ من الرموز 

نح النصّ جمالية شعرية،ذلك أنّ التراثية التي ارتبطت بعرض الأحداث القصصية وم

قد ،و  ( 8)«الشعرية تعني عمق المجاز والرمزية التي تسري بين السطور و توحي بها الكلمات »

في وصف المكان الريفي بتفاصيله وطرقه الترابية الشاهدة على  عبد الحكيم قويدراعتمد 

في وصف الطبيعة  اطبيعي ادلالي حقلا؛من خلال توظيفه الذين مروا عبرها  خطى المجاهدين

)قطيع ،غنمه،أبقاره، الرعوية التي احتضنت الإنسان والثورة ،فنجد مفردات مثل: 

وهي دوال تحيل إلى  ات ضيقة،شجيرات الصبار،الصنوبر،أحراش...(المراعي،القرية،ممر 

السكينة والأمن والاستقرار والارتباط بالأرض،وترمز إلى التاريخ الذي يكاد الراعي يسمع له 

 : ( 9)أصواتا ،يقول القاص في مشهد سردي مكثفصدى و 

لّ صَباحِ،
ُ
رِق ك

ْ
ش
ُ
اه الم راهُ في مُحَيَّ

َ
دق والوَفاء ت ده الوَحيد،  هذا الصِّ

َ
ه ووَل

َ
ع زوجت  يُودِّ

وهوَّ

لٍ نفسيّة سَكنتهُ عمرًا... 
َ
ة، وعِل ذي يُعاني مِن اِضْطِراباتٍ عَقليَّ

َّ
 وال

ائمَة...  
َ
زَال ن

َ
 مات

ُ
رية

َ
جَاوِرَة...والق

ُ
رَاعي الم

َ
مِه وأبقارِهِ إلى الم

َ
ن
َ
طيعَ غ

َ
 ق

ُ
 يَسوق

ة... 
َ
ق طيعهِ مَمَراتٍ ضيِّ

َ
 يَسلكُ بِق

دُها حَدِّ
ُ
نوبَر  ت ة، وأشجَار الصَّ

َ
نيق

َ
ة بِمِزهَرِياتِها الأ

َ
امِخ

َّ
ار الش جيرات الصبَّ

ُ
مِن الجَوانِبِ ش

جعلُ 
َ
ة، ت

َ
لِف

َ
جِيرات وأحرَاشٌ مُخت

ُ
 ش

ُ
ها أغصَان

ُ
ل
َّ
ل
َ
خ
َ
ت
َ
ٍ وَاحدٍ. ت

ّ
ى خط

َ
ة عل راصَّ

َ
قيمَة والمت

َ
ست

ُ
الم

راصُفٍ مَهيب، ومَ 
َ
طِيعَ يَمش ي عَلى مَسَارٍ حَصْريّ...في ت

َ
 نظر رَهيب... القـ
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اريخ... 
َّ
 مُحدِثا صوتا يَشبِهُ الت

ان... 
َ
ك
َ
بِهُ الم

ْ
 يُش

ا... 
َ
ذينَ مَروْا مِنْ هُن

َّ
 تاريخ ال

نيه... 
ُ
ذ
ُ
عِبُ أ

ْ
ت
ُ
وِشُ وت

ْ
وَش

ُ
 ت
ْ
ت

َ
 أصواتٌ مازال

نين...   رَغمَ مُرورِ عَشِرات السِّ

 إلىَ مَراكزِهِم...
َ
جاهِدون

ُ
 مِن هُنا عَبرَ الم

قول إنّ رحلة الرعي بكل مكوناتها وأبعادها الاجتماعية والاقتصادية وهنا يمكن ال      

والنفسية تعد رمزا للتشبث بالحياة ،واستمرارا للمقاومة الذاتية،وضخّ الذات بجرعات 

 عالية من الصدق والوفاء.

 / رمزية الشواهد المادية :4

 كتقنية حداثية من خلال فكرة ما اعتمده عبد الحكيم قويدر  تجريب قصص يهو         

يعدّ ممارسة فكرية تتم على ،وهذا ومحاصرة الزمن  بتسييج الحدث تحنيط الجريمة

مستوى الذاكرة قبل أن تكون لها شواهد بصرية/حسية لتصبح معلما شاهدا للذات 

وللآخرين على مرّ السنين بأنّ ظلما وجرما وقع في هذا المكان ،وحيث تحتاج كبرى الحوادث 

لتخليد حادث استشهاد ابنه جمال الدين وعروسه  شخصية "الشيخ" لى تخليد،كان سعي إ

د معلما في ساحة البيت الخلفية التي شهدت يوم زفافهما قصفا بطائرات العدو،فراح يشيّ 

  :( 10)القاصّ الاحتفال والجريمة في آن ،يقول 

بلَ دُخولِه إلى مَنزِلهِ، يَقصِدُ             
َ
لّ يُومٍ ق

ُ
لفيةِ لِلمَنزِلِ.  ك

َ
، في الجِهَةِ الخ

ً
 صَغيرَة

ً
 ساحَة

كلِ مُثلث بقاعِدةٍ 
َ
عانِقِينِ. عَلى ش

َ
ة عَمودينِ مُت

َ
 سن

َ
مسين

َ
 أكثر مِن خ

ُ
صَبَ هُناكَ مُنذ

َ
 ن
ُ
حيت

وٍّ يُقاربُ 
ُ
ة، بِعل ى بِزاويةٍ حادَّ

َ
لِ من جِهة الأرضِ، على اِمتداد إلى الأعل

َ
صَغيرةٍ إلى الأسْف

ماشٍ الِمترين، 
ُ
وِيّة بِقِطعَةِ ق

ْ
هُ العُل

َ
 نِهايَت

َ
اني رَبط

َّ
ديم، والث

َ
مَ العَمود الأول بِحزام جِلديّ ق حَزَّ

 حَمراء. 

عُِ مابَقِيَ من جسده 
ّ
ناوَبُ عَليها جُلوسًا... ويُوز

َ
دير...يَت

َ
كلٍ مُست

َ
حْجارًا بِش

َ
 أ
َ
ف

ّ
)...(صَف

قاعِد الحَجريّة. 
َ
حيف على هذه الم

َّ
 الن

والد مزارا شاهدا على الجرم ، ولعل في العمودين إشارة إلى كل من الابن الشهيد بنى ال      

وعروسه الشهيدة ،فالشهيد لا يموت ،بل يظل حيّا ،والعمودان في تقاطعهما نحو الأعلى 
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بشكل هرميّ يعطيان نوعا من التوازن من خلال التشبث بالقاعدة/الأرض التي يستندان 

وبذلك يكون قد خلدّ  زن سيمنح الأب نوعا من السكينة والصمود ،إليها،ومؤكد أنّ هذا التوا

تشييد هذا الشاهد الخشبي جاء الحادثة الأليمة،ووثق المأساة بالدلائل الحسية الملموسة ،ف

كنوع من المقاومة والتصدي للانهيار النفس ي الذي أصابه ،وأصاب من بقوا أحياء وكانوا 

 تلقي نفسه أمام رموز مادية متعلقة بالمكان،وهي:ليجد الم، بدورهم شهودا على الجريمة

إذ يتضح فيما بعد أنها من : )غطاء شعر العروس(الحزام الجلدي ،و قطعة القماش 4/1

                            بقايا العروسين الشهيدين بعد استشهادهما ،وآثار القصف مازالت عالقة 

 ماش الحمراء كانت للعروس؛يقول القاصبها ،فالحزام الجلدي كان للعريس،وقطعة الق

  : ( 11)واصفا المشهد

وَل. 
َ
م في وسطِ العَمود الأ حَزَّ

ُ
لدي الم هيد "جمال الدين" الجِّ

َّ
 حِزَامُ ابنه الش

ة في نِهايةِ العَمود 
َ
رْبوط

َ
هيدة الم

َّ
عرَ عَروسِه الش

َ
ي ش

ّ
ط

َ
غ
ُ
انت ت

َ
تي ك

َّ
ماش الحَمْراء ال

ُ
وقِطعَة الق

اني. 
َّ
 الث

 ،فمنذ  جارة:الح 4/2
ّ
شكلت الحجارة التي صفّها الأب حول المعلم الخشبي، بعدا رمزيا

ت،وكانوا يعتمدون في تهيئته القديم اعتاد أجدادنا على تهيئة مكان للجلوس عند عتبة البي

في قصة"بقايا الجريمة المحنطة"  العتبة الحجريةالحجارة الكبيرة ،غير أنّ هذه على 

بشكل دائري محيط بالمعلم الخشبي الذي أقامه الشيخ في استبدلت  بحجارة مصفوفة 

الساحة الخلفية لبيته ،وكأنّ الغرض ليس للجلوس فقط ،بل لتسييج المعلم الخشبي وحفظ 

الذاكرة،والسفر الذهني نحو الماض ي الثوري،وللإشارة فإنّ للحجارة والصخرة بعد أسطوري 

طتها عليه الآلهة التي لم تتقبّل وهو يقض ي عقوبته الأبدية الت سيزيف يتعلق بصخرة
ّ
ي سل

درُه دحرجة الصخرة إلى قمّة الجبل حتى إذا سقطت نزل وعاود دحرجتها 
 
عصيانه ،فكان ق

إلى الأعلى مجددا،وكذلك حال العذاب النفس ي الذي يتجدد ،ويتجدد معه النضال و 

 التحدي كل يوم.

عته اليدوية والاعتماد على نوعية يعدّ من التراث المادي القديم لخصوصية صناالعكاز:  4/0

للعجز والتقدم في السنّ ،ولكنه يحمل أبعادا  يرمز،معينة من الأشجار لاستخراج خشبه

دينية ارتبطت بعصا النبي موس ى عليه السلام التي كانت معجزة ، فالمعنى ينحرف من 



  0200ديسمبر -جويلية 20العدد 20المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

  211 

 

ية كامنة الضعف نحو القوة،لأنّ حفر الذكريات في النفس مع الزمن يتحول إلى قوة داخل

  ،وهو ما يتبين من قوله:

وايا     
َ
مَة في ز وِّ

ُ
ك
َ
ت
ُ
راكِمة، والم

َ
ت
ُ
نوناتِه الم

ْ
ض مَك

ُ
كريات لِيصنع بها الحَقيقة، ويَنف ِ

ّ
 الذ

ُ
يَخيط

نين. هُ وجعُ السِّ
َ َ
لم
َ
بُل وآ  بِه السُّ

ْ
ت

َ
اق

َ
مَا ض

َّ
ل
ُ
مًا ومَزارًا يَعودُهُ ك

َ
ه، ويَجعَلَ مِنها مَعل ِ

ّ
 ( 12) ظِل

فيه إحالة إلى الشفاء الذاتي من يخيط الذكريات  فالتعبير القصص ي الشعري                   

 الآلام ،ويعني الاستمرارية في العطاء ،وأن تتحول الذكريات المؤلمة إلى دافع نفس ي للصمود

وهنا تتجلى المفارقة الضعف/القوة ؛ فالتوكؤ على العكاز من فرط الوهن وثقل السنين 

شبي و الذهاب في رحلة ذهنية واستحضار الذكريات أمور بإمكانها منح وزيارة المعلم الخ

 أوجاع الماض ي. حاصرتهطاقة وأملا كلما ضاقت به السبل و  المسنّ  الرجل

: تمثل الأواني التقليدية الطينية والخشبية تراثا ماديا مرتبطا الآنية الطينية /الملاعق 4/4

لتمسك بهذا المكسب التراثي يزداد كلما ازدادت بالأرض والتاريخ والهوية ،والملاحظ أنّ ا

 :( 13)التطورات،وتقدم الزمن ،جاء في القصة

ارية مُتآكلة الحَواف، 
َّ
خ

ُ
 ف

ً
حَة آنية

َّ
رةٍ مُسَط

ْ
عَ على صَخ

َ
غِيرَ بَعيد عَن قاعِدَةِ العَمودين، وَض

ديمَة جدا.
َ
بيّة ق

َ
ش

َ
ها بِمَلاعِق خ

َ
ق
َّ
 حَل

خشبية كانت هي الأخرى شاهدا من شواهد الجريمة إنّ الآنية الفخارية والملاعق ال

رمزا للتآلف الأسري الذي كان سائدا في الماض ي،حين  -كما صوّرها القاص-المحنطة،فكانت

لم يكن من اللازم تخصيص طبق لكل فرد،بل كانت العائلة تجتمع على صحن طيني أوخشبي 

في صورة من التآزر والاتحاد ،أمام أكلات شعبية تقليدية تحضر النساء أغلبها من القمح؛ 

 والتقارب. 

 : الشعبية الثورية انيرمزية الأغ /5

ما فن انفتاحها على الفنون لاسي قصصيةإنّ من سمات النصوص الحداثية ال          

توظيف الأغنية الشعبية ،لتدعيم البعد الإبلاغي  وشحن المعنى بمرجعيات فكرية الموسيقى ب

ـــ ر رتابة الخطابجديدة من باب التجريب وكس الأغنية الشعبية هي الذاكرة الجماعية »، فـ

للشعوب ،ذلك أنّها سجلّ حافل بالأحداث والتواريخ والمناسبات ،ومن خلالها يمكن أن 

نتعرف المستوى الفكري والشعوري للأمم والشعوب،إنها المرآة التي تعكس بصدق الماض ي 

ن منظومتها ولا شكّ في أنّها تختلف في تكوي ( 14)«بكل تقاليده وعاداته وطقوسه وأحاسيسه



  0200ديسمبر -جويلية 20العدد 20المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

  212 

 

تتكون من كلمات شعبية عادة ما تعكس »فنّ القصة القصيرة ،فهياللسانية والفنية عن 

وهي ،أثناء أدائها  قيةثقافة المنطقة التي أنتجتها ،هذه الكلمات عادة ما ترافقها ألحان موسي

أنّ القصة القصيرة تقوم على  وبما ( 15)« سيقية لها علاقة وطيدة بالمنطقة ألحان مو 

حضور الأغنية الشعبية ضمنها مجالا لإثراء المحتوى واختصار  التكثيف فسيصبح

 التفاصيل.

 :" لبقار حدة الجندي خويا  " الشعبية الثورية نيةرمزية الأغ 1/ 5

لت الأغنية الشعبية الثورية الجزائرية محطة هامة من محطات النضال من أجل         
ّ
شك

ت الأهالي الذين عانوا من اس  رداد الحرية،فقد رافقت المجاهد في ساحات المعركة و و  است

بشاعة السياسة الاستعمارية  في مختلف ربوع الوطن ،وصنعت معهم ملامح الصمود  حيث 

استطاعوا باستحضارها اكتساب قوة إضافية للمجابهة والمقاومة ومجاراة الوقت والذاكرة 

ى 
ّ
" للفنانة الجندي خويالأغنية "  عبد الحكيم قويدرل توظيف خلامن ،وهو ما يتجل

 ( 16) في قوله: "بقار حدة"الجزائرية 

ائمَة...  
َ
زَال ن

َ
 مات

ُ
رية

َ
جَاوِرَة...والق

ُ
رَاعي الم

َ
مِه وأبقارِهِ إلى الم

َ
ن
َ
طيعَ غ

َ
 ق

ُ
 يَسوق

ة... 
َ
ق طيعهِ مَمَراتٍ ضيِّ

َ
 يَسلكُ بِق

غنية: "الجُ )...(
ُ
دُه بَعيدًا أ

ُ
أخ

َ
وْيَات

ُ
دي خ

ْ
ة1".0ن ارْ حَدَّ

َّ
 "لـ: "بَڨ

امعَ بِلحنِها...   يُبدعُ في أدائِها...ويَسحرُ السَّ

راعي... 
َ
ى الم

َ
طيعِه إل

َ
 يَصِلُ بِق

مسَ فِي مَغرِبِها... 
َّ
عُ الش

ُ
بْتِل

َ
 والجِبالُ ت

َّ
 ولا يُعودُ مِنها إِلا

لجزائرية صاحبة الصوت القويّ بقار ة جزائرية للفنانة اويّ د  هي أغنية ب  "الجندي خويا"           

حدة ، و هي من الأغاني الشعبية الثورية التي لاقت ترحيبا كبيرا من الجزائريين الذين راحوا 

فهي تبث الحماسة في قلوب المجاهدين،وتبث روح الصبر  في يحفظون كلماتها و يرددونها ،

 :( 17) ن،وفيها تقول بقار حدةقلوب الأهالي ممن فقدوا أحبتهم وذويهم في الثورة فداء للوط

   واضرب على وطنك في الجزاير تبات    الجندي خويــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا هز المطرايات         

 واضرب على وطنك ..ساحة الاستعمار      ــــــــــــــــــــــــــــــــــارة        الجندي خويا هز العمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 واضرب على وطنك ...ساحة العدوانـــا هز لاشاري               الجنـــــــــــــــــــــــــدي خويــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 تشوفك فرنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسا تحكمك بالغدرة  الغرقة             تعديش على الجندي خوبا ما
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افالغار               الجندي خوبا ما تعديش على ال ــــــــا واضرب الر ـــ ـــــ ـــــ ـــــ  و كي تشوف فرنســ

 تشوفك فرنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسا ومعاها الذميّة.   ـــــــــــــــــــــــا ما تعديش عليّ           الجندي خويــــــــــــــــــــــــــــــ

و في جيبو والخطبـــــــــــــــــــــــــــــــة في فمّو ير على أمّو                يا س ي عميروش يا العز 
ّ
 السّتيل

توظيفا بنائيّا فنيّا؛فهي في ي قصة" بقايا الجريمة المحنطة "كان توظيف هذه الأغنية ف          

يرّددها   الشيخعلى تاريخ الجزائر الثوري، وفي هذه القصة القصيرة كان شاهدحدّ ذاتها رمز 

في طريقه إلى المراعي بصوت يلفت انتباه  السامعين ويعكس عمق التأثر بكلمات الأغنية 

بقار حدة  لها بطبقات صوتها البدوي القوي الذي كان وجها من أوجه مقاومة  وبأداء

 الاستعمار الغاشم .

يّارة الصفراء"الشعبية الثورية نيةرمزية الأغ 5/0
ّ
 "الط

ف عبد الحكيم قويدر الأغنية الشعبية الثورية"الطيارة الصفراء" ضمن قصته          
ّ
وظ

تساهم بحمولتها الفكرية ومرجعيتها الثورية في تعميق القصيرة "بقايا الجريمة المحنطة" ل

وهو يواجه أوجاع ذاكرته  المسنّ  يقول القاصّ واصفا حال ذلك الرجلإذ البعد الدلالي، 

 ( 18) : الثورية في تفاصيل يومياته

رَاء
ْ
ف يَارَة الصَّ

َّ
 بِصوْتٍ حَزينٍ: "الط

ُ
دِن

ْ
رْبِيشْ"...   5يُدَن

َ
ض

َ
ي مَت  حَبْس ِ

راكِمَةِ... وهو غارِقٌ ف
َ
ت
ُ
 ي ذِكرَياتِه الم

وِ مَاءٍ...
ْ
مَايَلُ بِدَل

َ
ت
َ
هْرِ، ت

َّ
ة الظ حَنيَّ

ْ
هُ "سَكينة" مُن

َ
حْوَهُ زوجَت

َ
 ن
ْ
مَت دَّ

َ
ق
َ
 ت

نادِي بِصوتٍ مَبْحوحٍ: 
ُ
 ت

غرِب. 
َ
 صَلاة الم

ُ
 وقت

َ
قد حان

َ
أ، ل

َ
وَض

َ
ت
َ
ا يا رَجُل لِت  هَيَّ

بِ 
َ
ت
ْ
خ
ُ
ةِ الم

َ
 نارُ الحُرق

ْ
ت

َ
طفِئ

ُ
أ وأ وَضَّ

َ
ات

ً
ت
َّ
فسِه... وَلو مُؤق

َ
ة في دَهَاليزِ ن

َ
 . "ئ

والقصف يبدو من خلال هذا المقطع أنّ هذا الرجل لم يتمكن من نسيان مشهد التدمير 

 ( 19) الذي طال بيته يوم عرس ابنه وجعله أسير الذكرى الأليمة :

ض ي على الحُلمِ... "
ْ
ق
َ
 فرنسِية، ت

ٌ
 حَربية

ٌ
ائرَة

َ
 ط

رَحِ...على العَرو 
َ
ة الحَاضِرينَ على الف بِيَّ

َ
غل

َ
 سِ والعَريس... الأطفال...وأ

يْلِ 
َ
رِ بِدَمِ البِغالِ والخ

َ
 دَمُ البَش

َ
ط

َ
ل
َ
 ..اِخت

قة" في 
ّ

هذه الحملة الفرنسية اللعينة للقضاءعلى البغال بحجة نقل المؤونة "للفلا

 مراكزهم تقض ي على ابنه جمال الدين وعروسه التي لم تدخل بيتها". 
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هي الطائرة الصفر اء التي أرعب بها الاستعمار  الجزائريين ،وأباد بها قرى بأكملها ،من 

 وهي طائرة تدريب أساسية للجيش الفرنس ي استعملت Morane-Saulnier MS-733 نوع

 لأول مرة في 9141)20(ومن أشهر المقاطع في أغنية الطيّارة الصفراء مايلي)21(: 

 فارح للدنيا وايلا طالت بيه

لمواليه ويروح يحسيبوا تفرا  

 الله الله ربي رحيم الشهدا

 الطيارة الصفرا احبس ي ما تضربيش

 نيشضلميمة مات عندي راس اخيّ 

 الله الله ربي رحيم الشهدا

هي صرخة امرأة من الشرق الجزائري رثت وعن مرجعية هذه الأغنية الشعبية ؛ف           

،لتنتشر ان الثورة التحريريةإبّ المرعبة الصفراء الطائرة تلك شقيقها الشهيد الذي قصفته 

 ت  كلماتها ويُ 
 
 أن تكون  -في ظلّ الاستعمار الفرنس ي الغاشم -في كامل الوطن ،ولا عجب بها ىن  غ

ومحاولة ترويض جبروتها ،بتوجيه  مرعبة حدّ التغني ببشاعتهاالطائرات المدمرة القاصفة 

في حدّ ذاته ،بل إنّ التغني  ليس لمحاولة أنسنتها أو استمالة من يتخذها سلاحا؛هايلإالحديث 

  نوع من الصمود 
 
ر لنفس على التحمل  في صورة شعرية غنائية تمثل قمة الألم والقهل وتقوية

 .زائرية لم تمسها ويلات الاستعمار، فلا توجد أسرة جوالضعف الذي عاشه الجزائريون 

وبرغم شجنها كانت تزيد ، الشعبية وغيرها من الأغاني الثورية"الطيارة الصفراء" أغنية  إنّ    

دورا هاما في صناعة لعبت  الأغاني الثورية ف، ر وعزيمة الشعب سعيا للتحر  حماسة من

ووثقت الثمن الذي دفعه  أرشيف الذاكرة الثوري،حيث خلدت الأحداث والشخصيات

الجزائريون لنيل حريتهم؛ دماء الشهداء الطاهرة وتضحيات المجاهدين ،و صمود أبناء 

 ورجالا وأطفالا وشيوخا.. الشعب نساء

المحنطة  بقايا الجريمة"في قصة الثورية حضور الأغنية الشعبية وهنا يمكن القول إنّ           

 .ونفسيا يعكس ارتباط الجزائريين بهويتهم وأرضهم وتاريخهم  قد أضاف بعدا اجتماعيا "

 خاتمة:   

ئرية ظل هاجس الأدباء والمبدعين بعد ما من شكّ أنّ تخليد الثورة الجزا                    

بقلمه وصوته لإيصال صدى  -إبان الثورة  -الاستقلال ،فلئن كان المبدع يقاوم و يحارب 
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بعد  -الثورة خارج الحدود،وفضح المستعمر الفرنس ي وتحفيز همم المجاهدين،فإنّ المبدع 

ت الشعب العظيم ، و ولا الثورة و بطورة صار على عاتقه الاستمرار في إيصال ص  -الاستقلال

ورصد الشواهد الثورية في كل صورها و بكل تفاصيلها حفاظا على الذاكرة إحياء إعادة 

مثلت الأساس لوضع الأرضية السردية الفنية للقصة  ا ثوريّةرموز تلك الشواهد كانت العهد. 

 الأبعاد  توجيهية   ،حيث كانت منطلقات  "بقايا الجريمة المحنطة" القصيرة 
ّ
الثقافية و لبث

شاهدا أدبيا ،بتكون بدورها بنسج خيوطها  عبد الحكيم قويدر  ية التي قام القاصالفكر 

 يوثق الذاكرة الشعبية الثورية ،ونصا حداثيا بلغة حداثية استوعبت الماض ي و الحاضر. 
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 في القصة القصيرة " بقايا الجريمة المحنطة " ذاكرة الرمز الثوري

 لعبد الحكيم قويدر
 Memory of the revolutionary symbol in the short story “The 

Mummified Remains of Crime” by Abdulhakim Qouider  

 نسيمة كريبع. أ.د   -*

 مخبر الدراسات الأدبية والنقدية   -*  

 -الجزائر-المركز الجامعي عبد الحفيظ بوالصوف ميلة -*  

  * kribaa.nassima@centre-univ-mila.dz 

 0202-11-22: القبول تاريخ    0202-20-02تاريخ الإرسال:

  ص:خلالم

الشعراء والكتاب والفنّانين لاستلهام معاني الصمود وجهة ولا تزال  كانت الثورة الجزائرية          

تحدي،وقد تحولت تفاصيل المقاومة والتضحيات في كل شبر من الجزائر إلى رموز والمقاومة وال

ن الطبيعي أن يرتبط المبدع الجزائري وبات م ،وشواهد تفضح بشاعة الفعل الاستعماري الفرنس ي

بهويته الوطنية محاولا على الدوام توظيف التاريخ الثوري في نصوصه الإبداعية استلهاما 

م الثورة التحريرية، وكذلك الشأن بالنسبة للقاص عبد الحكيم قويدر في واستحضارا يليق بحج

صوّرت مشاهد فضحت سياسة الاستعمار الفرنس ي و التي  القصيرة"بقايا الجريمة المحنطة"قصته 

النص القصص ي من خلال رصد رمزية هذا ومن هنا ستتم مقاربة المقاومة والتضحيات بأنواعها ، 

 . في الحفاظ على الذاكرة الثورية المختلفة  أبعادها لمعرفة الثورة الجزائرية

 .القرية، الثورة ، الاستعمار ، الصمود ،الرمز الكلمات المفتاحية:
Abstract: 

 The Algerian Revolution was a destination for poets, writers, and artists to draw 

inspiration from the meanings of steadfastness, resistance, and challenge. The 

details of the resistance and sacrifices in every inch of Algeria were transformed 

into symbols and evidence that expose the ugliness of the French colonial act. It 

became natural for the Algerian creator to be linked to his national identity, to 

employ revolutionary history in his creative texts. In a manner befitting the size of 

the liberation revolution, The same applies to the storyteller Abdel Hakim Kouider 

in his short story “The Mummified Remains of Crime,” which exposed French 

colonialism and depicted scenes of resistance and sacrifices of all kinds. Hence, 

this short story will be approached by monitoring the symbolism of the Algerian 

revolution and its various dimensions. 

Keywords: Revolution, colonialism, steadfastness, symbol, countryside. 
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  :مدخل

واحدة من أحدث الفنون ،لا يتجاوز عمرها في أحسن الأحوال » تعدّ القصة القصيرة          

مائة وخمسين عاما ،و رغم ذلك فلا تزال تتقلب على نار التجديد و التجريب ،ولا يزال كتابها 

ثير فالجميل والم ( 1)«يضربون في بحار المغامرة ،لا يرضون لها أن تستقر على شكل أو نسق 

الاجتماعية طواعيتها للتحول الدائم والتحديث اللغوي والدلالي وفق ما تمليه التغيرات هو 

في صناعة  ناس الأدبية الحديثة التي اعتمدتمن أهمّ الأج وهي،والسياسية والفكرية

مضامينها على التاريخ الوطني بإعادة توظيفه توظيفا فنيا جماليا وبالخصوص الثورة 

خصص لها القاص الجزائري عموما مساحة هامة في تكوين النسيج الدلالي  التحريرية التي

ها ظلّ التعلق بالثورة التحريرية وتقديس،ذلك أنّ شابك فيه الحاضر بالماض ي المجيدالذي يت

فمهما ذي يربط الإنسان بالأرض والهوية،أمرا حتميّا استمراريّا يوجهه ذلك الشعور ال

 بدعون جهات النظر والانتماءات الفكرية سيظل المحصلت التغيرات،ومهما اختلفت و 

المجتمع من أغلال الاستعباد ،بل لثورة المجيدة التي حررت الوطن و متمسكين بذكرى ا

 .التاريخ الجزائري خصوصية وصنعت 

؛الذي لقاص عبد الحكيم قويدرانجد في الجزائر القصة القصيرة المعاصرة روّاد ومن              

بشكلها  في قصته القصيرة "بقايا الجريمة المحنطة"،دة الذاكرة الثورية عمل على استعا

الحداثي الذي يتماهى فيه البعد التاريخي ممثلا في الأحداث التاريخية الموظفة مع البعد 

الجمالي ممثلا بالتصوير الشعري اللافت ،ودقة التآلف في بناء المنظومة اللسانية والمعمارية 

ي هذه القصة القصيرة قدرة القاص على تطويع الحبكة الفنية عن في القصة ،واللافت ف

يّ مكانفضاء في طريق الانتقال الفني المحكم بين المشاهد السردية الإبداعية ذهابا وإيابا 

 
 
 واحد ت

 
 الذيما بعد الاستقلال  زمن؛زمنين ،وعبر ()دشرةحدى القرى الجزائريةل في إمث

الذي يعاني تأخرا ما بنهمع زوجته وا ية في القصة()الشخصية المحور شخصية الشيخ تعيشه

. ومن هنا ستتم مقاربة الحدث الرئيس ي للقصة الذي يحمل ةالثوريالذاكرة  زمن،و ذهنيا

ل رصد رمزية الثورة النص القصص ي "بقايا الجريمة المحنطة" لعبد الحكيم قويدر" من خلا

 في إحياء الذاكرة. ،و معرفة أبعادها الجزائرية

إنّ النص الأدبي الناجح هو ذلك الذي يدفع بالمتلقي والقارئ إلى التساؤل والبحث عن        

التراكيب المعقدة وتحليلها،وعن تأويل الكلمات والرموز والأنساق ،والغوص بحثاعن تلك 
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عن حدود الواقع والتخييل التساؤل الوشائج التي تربط النص بالتاريخ والماض ي والأساطير، و 

تؤثثه الرؤيا وتجمّله  ؛الاختلاف  قوامه يقع فيها المتلقى أمام نصّ  الجمالية التي ،إنها الحيرة

المنغمسة في مدارات التكثيف الدلالي،وهو و اللغة الحداثية الهاربة من أقفاص التقليد ،

" هذه القصة التي تعيدنا تارة نحو الماض ي الثوري "بقايا الجريمة المحنطةالحال حينما نقرأ 

تجعلنا نعيش تفاصيل الجراح والآلام التي عانى منها أبناء الشعب الجزائري للجزائر ،ف

،خصوصا في القرى والمداشر ،وهم يناضلون لأجل البقاء صامدين أمام أنواع التنكيل 

والتعذيب ،واقفين في وجه السادية الاستعمارية ،وتعيدنا تارة أخرى نحو زمن الاستقلال 

 ،الوطنية،،ل عمّا بعد الاستقلال ،عن التحولات والآفاقبتناقضاته ،لينفتح مجال التساؤ 

العهد مع الثورة ،والتمسك بالوطن و الهوية،ثمّ التساؤل: أين وصل الجزائريون بعد ..والعهد 

 خمسين سنة من الاستقلال؟أكثر من 

على ما حصل إبان  شاهدا أدبياتعدّ  -بما تحمله من شواهد رمزية –إنّ هذه القصة القصيرة 

 ورة التحريرية.الث

و الشعرية التي نعنيها اليوم » مزجت التاريخ باللغة الشعرية السردية المكثفة  هذه القصة      

بشكل اهم في تشكيلها عدة عوامل منها و والتي أصبحت من لوازم القصة القصيرة تس

الجريمة  ما يجعل قصة "بقايا،( 2)«جوهريّ)...(الثروة اللغوية، والدقة والاقتصاد والتكثيف  

ـــالجمو التاريخيّ والسياس ي والنفس ي المحنطة" مجالا يتداخل فيه  ـــــ ــ نجد ملامح  وضمنهالي ـ

بكل تلك التداخلات الفكرية والأبعاد و ،ة والرمزية وتتجلى قيم الإنسانيةالفلسفة الوجودي

نصه القصص ي القصير موظفا توليفة من العلامات   عبد الحكيم قويدرالثقافية أبدع 

 والرموز السيميائية ،وفيما يلي عرض لأبرزها:

 / رمزية العنوان :1

يقدم العنوان شحنة انفعالية ودلالية من خلال غرابة تشكيله اللساني ،إضافة إلى 

عنصر المفارقة الذي يستشفه المتلقي بعد قراءات متتالية لهذا النص المكثف الذي يطرح 

نوان جاء جملة اسمية انقسمت إلى شقين  استفهامات وتساؤلات وفرضيات متعددة ،فالع

،وفي ذلك تأكيد على  "هذه بقايا الجريمة المحنطة")بقايا( و)الجريمة المحنطة( و تقديرها 

المحتوى الدلالي والقصدية التداولية لهذا العنوان باعتباره مفتاحا تأويليا للقصة التي 

تلعب دورا محوريا في توجيه إدراك  يسمها، فالمفارقة بأبعادها الشعرية وخصائصها الترميزية
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المتلقي للحقائق والأبعاد الثقافية المضمرة خلف جمالية السرد القصص ي،ومما لا شك فيه 

أنّ التمكن من اكتشاف تلك الأسئلة حول ما قاله النص وما أضمره يعدّ نوعا من التماهي 

،وأبعادا فكرية مرتبطة مع رسالة القاص الممررة من خلال العنوان الذي يحمل زخما دلاليا 

 بمجالات إنسانية...

قترف مع الحرص ع
ُ
ى لى محو كل آثارها ، فالمجرم يالأصل أنّ الجرائم ت

ّ
إخفاء توخ

الدلائل على جرمه،غير أنّ قوانين الوجود البشري أثبتت منذ الأزل أن وراء كل جرم دليل 

،وكأنّ تلك البقايا من تحمل نوعا من التقزيم والتقليل  بقايا يفضح مرتكبه، إنّ كلمة

 أنّ المفارقة تحدث 
ّ

ليتمّ ضخ هذه الكلمة بشحنة من الدلالات ؛الجريمة لن تدين فرنسا ،إلا

القوية حين تصبح تلك البقايا شاهدا قويا يدين بشاعة الجرم الاستعماري، وإن كانت 

التساؤل البقايا تعني الدلائل والرموز داخل النص القصص ي "بقايا الجريمة المحنطة"، ف

ت تحنيط الجريمة؟ وهل 
ّ
المطروح هو فيما تمثلت هذه البقايا /الشواهد/الدلائل التي تول

تحنيطها يعدّ تسكينا للألم؟ وهل قام القاصّ فعلا برسم حدود الجريمة وتفاصيلها ،ونقل 

 .أسئلة يتولى المتن النص ي كشفها  كمّ الأذى النفس ي الذي سببته؟

قة بين العنوان وكل الشواهد الثورية في المتن القصص ي ،فكل ما وللإشارة هناك علا         

سيرد من رموز هو من الشواهد على بشاعة الاستعمار وعلى تضحيات المجاهدين في صفوف 

 جيش التحرير الوطني وعلى الصمود والتكاتف الشعبي مع المجاهدين ومآزرتهم .

 وت/الحياةالم -الرمزية الأسطورية للحدث : الاحتراق/التجدد/ 0

ومعه توالت الأحداث .. إن الحدث الرئيس ي في القصة هو القصف الاستعماري للقرية     

ين، ،ولا شك بتحول العرس إلى مكان للموت،واستشهاد العروسين مع عدد كبير من المدعوّ 

في أنّ الحدث في القصة القصيرة يعدّ أهمّ العناصر التي يبني بها القاص عالمه القصص ي 

ه ،و بالتالي سيكون له تأثير مباشر على رمزية المضمون من جهة وعلى جمالية ضمن نص

رمزية الحدث وشفافيته وثراء أصدائه تساهم في »التعبير اللغوي من جهة أخرى حيث أنّ 

الشعرية مثلها في ذلك مثل صفاء الصياغة التعبيرية التي تنطلق من دقة الوصف وسلاسة 

يقول ( 3)«ي رسم صور جزئية لحركة الناس وتطور الأحاسيس وكثافة العبارة ،بحيث تفلح ف

ازه، " ( 4) : شيخمشهد التذكر اليومي لل اصفاو فاتحته النصية القاص في 
َّ
ا على عُك

ً
كِئ

َّ
 مُت

َ
وقف

ه في آنٍ واحِد... 
َ
لبَه وعقل

َ
سْتنفِر ق

َ
ه، ت

ُ
ن
ُ
سك

َ
 ت
ُ
 والحيرَة
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ْ
ض مَك

ُ
كريات لِيصنع بها الحَقيقة، ويَنف ِ

ّ
 الذ

ُ
وايا يَخيط

َ
مَة في ز وِّ

ُ
ك
َ
ت
ُ
راكِمة، والم

َ
ت
ُ
نوناتِه الم

 
َّ
ل
ُ
مًا ومَزارًا يَعودُهُ ك

َ
ه، ويَجعَلَ مِنها مَعل ِ

ّ
بُل و ظِل  بِه السُّ

ْ
ت

َ
اق

َ
 مَا ض

َ
نينآلم  . "هُ وجعُ السِّ

التجاذبات النفسية مع كل  لتبدأ رحلة الرجل المسنّ نحو الماض ي واستحضار الثورة 

لطمس من الاستعمار  ا شهدته قريته من إبادة ،في محاولة يوميّ لم  باستحضار  الحاصلة 

أنّ القصف الاستعماري كان موجها للتخلص من الحمير  بحجّةالهوية وطمس روح المقاومة ،

والبغال التي تعد وسائل نقل يزود بها الأهالي الفلاقة بالمؤونة عبر الطرق الوعرة في 

و السبب الحقيقيى من وراء ذلك الواقع الجبال،وهو جرم لا يمكن إغفال شناعته ،لكن 

كان أقس ى وأمرّ وهو قصف القرية واستشهاد العروسين،والقضاء على كل مظاهر حتما 

الفرح المتمثلة في إحياء طقوس الاحتفالات الشعبية ، ولعلّ الأسوأ هو ذلك الحزن العميق 

يمه والتخفيف بقلوب أهل العريس والعروس ،والذي لم تقدر السنين على ترمعصف الذي 

 من وطأة الألم والوحدة التي لحقت بمن شهدوا الحادثة.

 ( 5) :يقول القاصّ مصورا المكان والرجل المسنّ تصويرا أسطوريا 

ويل هَلعًا... 
َّ
يلُ الط

َّ
 مِنه الل

ُ
جِف

َ
مار... يَرت ار والدَّ

َّ
مِ والن سْكون بالدَّ

َ
كان الم

َ
 هذا الم

ة إِلا مَنْ 
َ
مْكِن

َ
مُ الأ ِ

ّ
ها. لا يُعظ

َ
 يَعرِف تاريخ

الجَمْرِ... 
َ
لِقُ إلى مَجاهِل جَسَدِه ك

َ
نز

َ
طة في ذاكِرَتِه...ت

َّ
ة جِدًا، مُحن

َ
رَياتٌ حَزين

ْ
تُهاجِمُه ذِك

ةٍ رَهيبَة...  وَّ
َ
لَ وجَعهُ إلى ق حُوِّ

ُ
 لِت

طوات إنسَانٍ، في دَواماتٍ مِن الحِقد. 
ُ
رى اِغتيال خ

ْ
عودُ إليهِ ذِك

َ
 ت

شجارَ ا
َ
 أ
َ
خ
َ
ها عارِية... حِقدٌ سَل

َ
رك

َ
وطِ مِن لِحَائِها...وت

ُّ
 لبَل

عمِه ولونِه... 
ُ
بَعْ مِن ط

ْ
ش

َ
مْ ت

َ
مِ، ل هَدَ على أرضٍ مَسقية بالدَّ

ْ
ش

َ
 لِت

ساءَات...
َ
باحاتِ والم شهَد أيضًا على جَرائِمِ ومَجَازِر الصَّ

َ
  وت

لإعجاز،كان لشواهدها التقديس والتعظيم وامن  هالة -كما الأساطير-ولأنّ للثورة                  

حوّل الوجع والضعف 
ُ
 ت
ً
 ثورية

ً
ومآسيها الخلود والبقاء في الذاكرة ، وصار التجاوز فيها فلسفة

إلى قوة وإصرار وعزيمة،فالاستعمار الفرنس ي بحقده قد سلخ أشجار البلوط من لحائها 

ه  بإمكانها أن تعود مجددا ،وتستعيد لحاءها ،وفي ذلك إحالة 
ّ
إلى قدرة ،ولكنه نس ي أن

 الجزائريين على تخطي الآلام وتحويلها إلى نقاط قوة.
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 الجزائريين فيه ي شهدها العرس بمحو تفاصيل عاداتفبالرغم من المحرقة الت        

ن مورة الحياة وتجددها ، وهنا لا تكفي هذا النص القصص ي رمزا لسير الموتظلّ  موتقاليده

نقيض للحياة، بل تكمن في تجسد البعد التأويلي انزياح الحدث نحو المعنى الفي المفارقة 

لأسطورة العنقاء التي قام عبد الحكيم قويدر بتوظيفها توظيفا فنّيا ضمنيا اعتمادا على 

ار ،الدمار،الجمر،محرقة ،مجزرة،دمع غزير،جريمة ،دخان ...(دوال لغوية منها
ّ
 ) الدم ،الن

 لمشهد الاجتماعي والنفس ي الذي عاشه وهي كلمات تشكل حقلا دلاليا أسطوريا يختزل قسوة ا

ي مرارة السلب،والاستلاب والاحتقار،يقول 
ّ
الشعب الجزائري في سبيل تحرير الأرض و تخط

   ( 6) القاص:

رح  
َ
هات... على الف مَّ

ُ
غاريدُ نِسْوَةٍ وأ

َ
 ز

ْ
ت

َ
عال

َ
قِين، ت

َ
عَان

َ
ت
ُ
ربِ مِن هَذين العَمودين الم

ُ
بِالق

وم بالحُزنِ... 
ُ
خت

َ
 الم

اء بِدَمعٍ في هذ
ّ
 مَنادِيل الحَن

ْ
ت

َ
رِّدَت من أبراجِها...وبُلِل

ُ
يور وش

ُّ
عَت الط ان رُوَّ

َ
ك
َ
ا الم

هات...  مَّ
ُ
لِ الأ

ْ
زيرٍ...عُصِرَ مِن مُق

َ
 غ

 على الحَياةِ. 
ُ
حامَلَ الموت

َ
كان ت

َ
 مِن هذا الم

فِيرِ الموتِ. 
َ
ى ش

َ
قِيمَ عُرس عل

ُ
 هُنا... أ

ن  يلاحق الموت والاحتراق الفرح،  وحين يُتجاوز الحزن تتداخل الرموز الشعرية والمفارقات حي

 بالتحنيط بدل النسيان،وفي ذلك يقول القاص: 

كان... 
َ
 الإنسَان والم

ُ
اريخِ... تاريخ

َّ
قُ بالت

َّ
عَل

َ
هُ لا يَت

َّ
 لو أن

ٌ
 نِعمَة

ُ
سْيان ِ

ّ
 الن

ى
َ
ة...مَجزَرَة...جَريمَة في حَقِّ الإنسان وحت

َ
هُ لا يَعْني مِحْرَق

َّ
 ( 7) الحَيوان. لو أن

تجددة الحياة المدليل بل هو ،إنّ الاحتراق لا يعني في الفكر النضالي الاندثار والمحو              

دلالات أسطورية مرتبطة بفكرة التجدد الحضاري التي تبثها أسطورة طائر العنقاء الذي  وله

لد من رماده طائر فتيّ يعيش مائة عام بكل قوته وشبابه،حتى إذا هرم أحرق نفسه ذاتيا ،ليو 

،فالثورة المسلحة كانت الاحتراق الذي أراده الشعب الجزائري من أجل التحرر والتجدد ، 

فبقدر الاحتراق والتضحيات بقدر ما تكون الحرية أقرب ،ولذلك كان الشهداء يزفون 

قمة  بالزغاريد، إنه الانتصار على الحزن وتجاوز الموت بممارسة طقوس الفرح ،وهو ما يشكل

 الانتصار وعمق الألم في آن.  
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 / رمزية البيئة المحلية الرعوية :جدلية الفناء/البقاء2

يرتبط تراث البيئة المحلية بتفاصيل الأمكنة العتيقة المسكونة بعبق الماض ي، وبالذاكرة        

حلية الشفهية والمكتوبة للشعوب ،كما يرتبط بأشكال التعبير الإبداعي الشعبي والثقافة الم

،حيث يتشكل هذا التراث من الحكايات الشعبية والخرافات والأساطير والأغاني والأشعار 

والألبسة والبيوت  والأمثال والمعتقدات وطقوس الاحتفالات ،والأدوات الطينية والخشبية

ذات البناء التقليدي،ولا شك في أنّ هذا الميراث كنز عرفت الشعوب قيمته فحفظته 

 ه المادية والمعنوية وتداولته جيلا عن جيل.وحافظت على آثار 

ولا يكاد نص قصص ي معاصر يخلو من تفاصيل البيئة التراثية التي تصنع الهوية       

الشعبية الإنسانية ،وعادة ما يقوم القاص بربط جوهر الأحداث السردية بالموجودات 

جاوزها،وهو ما يمكن التراثية المادية والمعنوية،فتصبح حوافز ومنطلقات للقصّ ،يصعب ت

ملاحظته في القصة القصيرة "بقايا الجريمة المحنطة" التي جاءت محمّلة بكمّ من الرموز 

نح النصّ جمالية شعرية،ذلك أنّ التراثية التي ارتبطت بعرض الأحداث القصصية وم

قد ،و  ( 8)«الشعرية تعني عمق المجاز والرمزية التي تسري بين السطور و توحي بها الكلمات »

في وصف المكان الريفي بتفاصيله وطرقه الترابية الشاهدة على  عبد الحكيم قويدراعتمد 

في وصف الطبيعة  اطبيعي ادلالي حقلا؛من خلال توظيفه الذين مروا عبرها  خطى المجاهدين

)قطيع ،غنمه،أبقاره، الرعوية التي احتضنت الإنسان والثورة ،فنجد مفردات مثل: 

وهي دوال تحيل إلى  ات ضيقة،شجيرات الصبار،الصنوبر،أحراش...(المراعي،القرية،ممر 

السكينة والأمن والاستقرار والارتباط بالأرض،وترمز إلى التاريخ الذي يكاد الراعي يسمع له 

 : ( 9)أصواتا ،يقول القاص في مشهد سردي مكثفصدى و 

لّ صَباحِ،
ُ
رِق ك

ْ
ش
ُ
اه الم راهُ في مُحَيَّ

َ
دق والوَفاء ت ده الوَحيد،  هذا الصِّ

َ
ه ووَل

َ
ع زوجت  يُودِّ

وهوَّ

لٍ نفسيّة سَكنتهُ عمرًا... 
َ
ة، وعِل ذي يُعاني مِن اِضْطِراباتٍ عَقليَّ

َّ
 وال

ائمَة...  
َ
زَال ن

َ
 مات

ُ
رية

َ
جَاوِرَة...والق

ُ
رَاعي الم

َ
مِه وأبقارِهِ إلى الم

َ
ن
َ
طيعَ غ

َ
 ق

ُ
 يَسوق

ة... 
َ
ق طيعهِ مَمَراتٍ ضيِّ

َ
 يَسلكُ بِق

دُها حَدِّ
ُ
نوبَر  ت ة، وأشجَار الصَّ

َ
نيق

َ
ة بِمِزهَرِياتِها الأ

َ
امِخ

َّ
ار الش جيرات الصبَّ

ُ
مِن الجَوانِبِ ش

جعلُ 
َ
ة، ت

َ
لِف

َ
جِيرات وأحرَاشٌ مُخت

ُ
 ش

ُ
ها أغصَان

ُ
ل
َّ
ل
َ
خ
َ
ت
َ
ٍ وَاحدٍ. ت

ّ
ى خط

َ
ة عل راصَّ

َ
قيمَة والمت

َ
ست

ُ
الم

راصُفٍ مَهيب، ومَ 
َ
طِيعَ يَمش ي عَلى مَسَارٍ حَصْريّ...في ت

َ
 نظر رَهيب... القـ
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اريخ... 
َّ
 مُحدِثا صوتا يَشبِهُ الت

ان... 
َ
ك
َ
بِهُ الم

ْ
 يُش

ا... 
َ
ذينَ مَروْا مِنْ هُن

َّ
 تاريخ ال

نيه... 
ُ
ذ
ُ
عِبُ أ

ْ
ت
ُ
وِشُ وت

ْ
وَش

ُ
 ت
ْ
ت

َ
 أصواتٌ مازال

نين...   رَغمَ مُرورِ عَشِرات السِّ

 إلىَ مَراكزِهِم...
َ
جاهِدون

ُ
 مِن هُنا عَبرَ الم

قول إنّ رحلة الرعي بكل مكوناتها وأبعادها الاجتماعية والاقتصادية وهنا يمكن ال      

والنفسية تعد رمزا للتشبث بالحياة ،واستمرارا للمقاومة الذاتية،وضخّ الذات بجرعات 

 عالية من الصدق والوفاء.

 / رمزية الشواهد المادية :4

 كتقنية حداثية من خلال فكرة ما اعتمده عبد الحكيم قويدر  تجريب قصص يهو         

يعدّ ممارسة فكرية تتم على ،وهذا ومحاصرة الزمن  بتسييج الحدث تحنيط الجريمة

مستوى الذاكرة قبل أن تكون لها شواهد بصرية/حسية لتصبح معلما شاهدا للذات 

وللآخرين على مرّ السنين بأنّ ظلما وجرما وقع في هذا المكان ،وحيث تحتاج كبرى الحوادث 

لتخليد حادث استشهاد ابنه جمال الدين وعروسه  شخصية "الشيخ" لى تخليد،كان سعي إ

د معلما في ساحة البيت الخلفية التي شهدت يوم زفافهما قصفا بطائرات العدو،فراح يشيّ 

  :( 10)القاصّ الاحتفال والجريمة في آن ،يقول 

بلَ دُخولِه إلى مَنزِلهِ، يَقصِدُ             
َ
لّ يُومٍ ق

ُ
لفيةِ لِلمَنزِلِ.  ك

َ
، في الجِهَةِ الخ

ً
 صَغيرَة

ً
 ساحَة

كلِ مُثلث بقاعِدةٍ 
َ
عانِقِينِ. عَلى ش

َ
ة عَمودينِ مُت

َ
 سن

َ
مسين

َ
 أكثر مِن خ

ُ
صَبَ هُناكَ مُنذ

َ
 ن
ُ
حيت

وٍّ يُقاربُ 
ُ
ة، بِعل ى بِزاويةٍ حادَّ

َ
لِ من جِهة الأرضِ، على اِمتداد إلى الأعل

َ
صَغيرةٍ إلى الأسْف

ماشٍ الِمترين، 
ُ
وِيّة بِقِطعَةِ ق

ْ
هُ العُل

َ
 نِهايَت

َ
اني رَبط

َّ
ديم، والث

َ
مَ العَمود الأول بِحزام جِلديّ ق حَزَّ

 حَمراء. 

عُِ مابَقِيَ من جسده 
ّ
ناوَبُ عَليها جُلوسًا... ويُوز

َ
دير...يَت

َ
كلٍ مُست

َ
حْجارًا بِش

َ
 أ
َ
ف

ّ
)...(صَف

قاعِد الحَجريّة. 
َ
حيف على هذه الم

َّ
 الن

والد مزارا شاهدا على الجرم ، ولعل في العمودين إشارة إلى كل من الابن الشهيد بنى ال      

وعروسه الشهيدة ،فالشهيد لا يموت ،بل يظل حيّا ،والعمودان في تقاطعهما نحو الأعلى 
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بشكل هرميّ يعطيان نوعا من التوازن من خلال التشبث بالقاعدة/الأرض التي يستندان 

وبذلك يكون قد خلدّ  زن سيمنح الأب نوعا من السكينة والصمود ،إليها،ومؤكد أنّ هذا التوا

تشييد هذا الشاهد الخشبي جاء الحادثة الأليمة،ووثق المأساة بالدلائل الحسية الملموسة ،ف

كنوع من المقاومة والتصدي للانهيار النفس ي الذي أصابه ،وأصاب من بقوا أحياء وكانوا 

 تلقي نفسه أمام رموز مادية متعلقة بالمكان،وهي:ليجد الم، بدورهم شهودا على الجريمة

إذ يتضح فيما بعد أنها من : )غطاء شعر العروس(الحزام الجلدي ،و قطعة القماش 4/1

                            بقايا العروسين الشهيدين بعد استشهادهما ،وآثار القصف مازالت عالقة 

 ماش الحمراء كانت للعروس؛يقول القاصبها ،فالحزام الجلدي كان للعريس،وقطعة الق

  : ( 11)واصفا المشهد

وَل. 
َ
م في وسطِ العَمود الأ حَزَّ

ُ
لدي الم هيد "جمال الدين" الجِّ

َّ
 حِزَامُ ابنه الش

ة في نِهايةِ العَمود 
َ
رْبوط

َ
هيدة الم

َّ
عرَ عَروسِه الش

َ
ي ش

ّ
ط

َ
غ
ُ
انت ت

َ
تي ك

َّ
ماش الحَمْراء ال

ُ
وقِطعَة الق

اني. 
َّ
 الث

 ،فمنذ  جارة:الح 4/2
ّ
شكلت الحجارة التي صفّها الأب حول المعلم الخشبي، بعدا رمزيا

ت،وكانوا يعتمدون في تهيئته القديم اعتاد أجدادنا على تهيئة مكان للجلوس عند عتبة البي

في قصة"بقايا الجريمة المحنطة"  العتبة الحجريةالحجارة الكبيرة ،غير أنّ هذه على 

بشكل دائري محيط بالمعلم الخشبي الذي أقامه الشيخ في استبدلت  بحجارة مصفوفة 

الساحة الخلفية لبيته ،وكأنّ الغرض ليس للجلوس فقط ،بل لتسييج المعلم الخشبي وحفظ 

الذاكرة،والسفر الذهني نحو الماض ي الثوري،وللإشارة فإنّ للحجارة والصخرة بعد أسطوري 

طتها عليه الآلهة التي لم تتقبّل وهو يقض ي عقوبته الأبدية الت سيزيف يتعلق بصخرة
ّ
ي سل

درُه دحرجة الصخرة إلى قمّة الجبل حتى إذا سقطت نزل وعاود دحرجتها 
 
عصيانه ،فكان ق

إلى الأعلى مجددا،وكذلك حال العذاب النفس ي الذي يتجدد ،ويتجدد معه النضال و 

 التحدي كل يوم.

عته اليدوية والاعتماد على نوعية يعدّ من التراث المادي القديم لخصوصية صناالعكاز:  4/2

للعجز والتقدم في السنّ ،ولكنه يحمل أبعادا  يرمز،معينة من الأشجار لاستخراج خشبه

دينية ارتبطت بعصا النبي موس ى عليه السلام التي كانت معجزة ، فالمعنى ينحرف من 
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ية كامنة الضعف نحو القوة،لأنّ حفر الذكريات في النفس مع الزمن يتحول إلى قوة داخل

  ،وهو ما يتبين من قوله:

وايا     
َ
مَة في ز وِّ

ُ
ك
َ
ت
ُ
راكِمة، والم

َ
ت
ُ
نوناتِه الم

ْ
ض مَك

ُ
كريات لِيصنع بها الحَقيقة، ويَنف ِ

ّ
 الذ

ُ
يَخيط

نين. هُ وجعُ السِّ
َ َ
لم
َ
بُل وآ  بِه السُّ

ْ
ت

َ
اق

َ
مَا ض

َّ
ل
ُ
مًا ومَزارًا يَعودُهُ ك

َ
ه، ويَجعَلَ مِنها مَعل ِ

ّ
 ( 12) ظِل

فيه إحالة إلى الشفاء الذاتي من يخيط الذكريات  فالتعبير القصص ي الشعري                   

 الآلام ،ويعني الاستمرارية في العطاء ،وأن تتحول الذكريات المؤلمة إلى دافع نفس ي للصمود

وهنا تتجلى المفارقة الضعف/القوة ؛ فالتوكؤ على العكاز من فرط الوهن وثقل السنين 

شبي و الذهاب في رحلة ذهنية واستحضار الذكريات أمور بإمكانها منح وزيارة المعلم الخ

 أوجاع الماض ي. حاصرتهطاقة وأملا كلما ضاقت به السبل و  المسنّ  الرجل

: تمثل الأواني التقليدية الطينية والخشبية تراثا ماديا مرتبطا الآنية الطينية /الملاعق 4/4

لتمسك بهذا المكسب التراثي يزداد كلما ازدادت بالأرض والتاريخ والهوية ،والملاحظ أنّ ا

 :( 13)التطورات،وتقدم الزمن ،جاء في القصة

ارية مُتآكلة الحَواف، 
َّ
خ

ُ
 ف

ً
حَة آنية

َّ
رةٍ مُسَط

ْ
عَ على صَخ

َ
غِيرَ بَعيد عَن قاعِدَةِ العَمودين، وَض

ديمَة جدا.
َ
بيّة ق

َ
ش

َ
ها بِمَلاعِق خ

َ
ق
َّ
 حَل

خشبية كانت هي الأخرى شاهدا من شواهد الجريمة إنّ الآنية الفخارية والملاعق ال

رمزا للتآلف الأسري الذي كان سائدا في الماض ي،حين  -كما صوّرها القاص-المحنطة،فكانت

لم يكن من اللازم تخصيص طبق لكل فرد،بل كانت العائلة تجتمع على صحن طيني أوخشبي 

في صورة من التآزر والاتحاد ،أمام أكلات شعبية تقليدية تحضر النساء أغلبها من القمح؛ 

 والتقارب. 

 : الشعبية الثورية انيرمزية الأغ /5

ما فن انفتاحها على الفنون لاسي قصصيةإنّ من سمات النصوص الحداثية ال          

توظيف الأغنية الشعبية ،لتدعيم البعد الإبلاغي  وشحن المعنى بمرجعيات فكرية الموسيقى ب

ـــ ر رتابة الخطابجديدة من باب التجريب وكس الأغنية الشعبية هي الذاكرة الجماعية »، فـ

للشعوب ،ذلك أنّها سجلّ حافل بالأحداث والتواريخ والمناسبات ،ومن خلالها يمكن أن 

نتعرف المستوى الفكري والشعوري للأمم والشعوب،إنها المرآة التي تعكس بصدق الماض ي 

ن منظومتها ولا شكّ في أنّها تختلف في تكوي ( 14)«بكل تقاليده وعاداته وطقوسه وأحاسيسه
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تتكون من كلمات شعبية عادة ما تعكس »فنّ القصة القصيرة ،فهياللسانية والفنية عن 

وهي ،أثناء أدائها  قيةثقافة المنطقة التي أنتجتها ،هذه الكلمات عادة ما ترافقها ألحان موسي

أنّ القصة القصيرة تقوم على  وبما ( 15)« سيقية لها علاقة وطيدة بالمنطقة ألحان مو 

حضور الأغنية الشعبية ضمنها مجالا لإثراء المحتوى واختصار  التكثيف فسيصبح

 التفاصيل.

 :" لبقار حدة الجندي خويا  " الشعبية الثورية نيةرمزية الأغ 1/ 5

لت الأغنية الشعبية الثورية الجزائرية محطة هامة من محطات النضال من أجل         
ّ
شك

ت الأهالي الذين عانوا من اس  رداد الحرية،فقد رافقت المجاهد في ساحات المعركة و و  است

بشاعة السياسة الاستعمارية  في مختلف ربوع الوطن ،وصنعت معهم ملامح الصمود  حيث 

استطاعوا باستحضارها اكتساب قوة إضافية للمجابهة والمقاومة ومجاراة الوقت والذاكرة 

ى 
ّ
" للفنانة الجندي خويالأغنية "  عبد الحكيم قويدرل توظيف خلامن ،وهو ما يتجل

 ( 16) في قوله: "بقار حدة"الجزائرية 

ائمَة...  
َ
زَال ن

َ
 مات

ُ
رية

َ
جَاوِرَة...والق

ُ
رَاعي الم

َ
مِه وأبقارِهِ إلى الم

َ
ن
َ
طيعَ غ

َ
 ق

ُ
 يَسوق

ة... 
َ
ق طيعهِ مَمَراتٍ ضيِّ

َ
 يَسلكُ بِق

غنية: "الجُ )...(
ُ
دُه بَعيدًا أ

ُ
أخ

َ
وْيَات

ُ
دي خ

ْ
ة1".0ن ارْ حَدَّ

َّ
 "لـ: "بَڨ

امعَ بِلحنِها...   يُبدعُ في أدائِها...ويَسحرُ السَّ

راعي... 
َ
ى الم

َ
طيعِه إل

َ
 يَصِلُ بِق

مسَ فِي مَغرِبِها... 
َّ
عُ الش

ُ
بْتِل

َ
 والجِبالُ ت

َّ
 ولا يُعودُ مِنها إِلا

لجزائرية صاحبة الصوت القويّ بقار ة جزائرية للفنانة اويّ د  هي أغنية ب  "الجندي خويا"           

حدة ، و هي من الأغاني الشعبية الثورية التي لاقت ترحيبا كبيرا من الجزائريين الذين راحوا 

فهي تبث الحماسة في قلوب المجاهدين،وتبث روح الصبر  في يحفظون كلماتها و يرددونها ،

 :( 17) ن،وفيها تقول بقار حدةقلوب الأهالي ممن فقدوا أحبتهم وذويهم في الثورة فداء للوط

   واضرب على وطنك في الجزاير تبات    الجندي خويــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا هز المطرايات         

 واضرب على وطنك ..ساحة الاستعمار      ــــــــــــــــــــــــــــــــــارة        الجندي خويا هز العمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 واضرب على وطنك ...ساحة العدوانـــا هز لاشاري               الجنـــــــــــــــــــــــــدي خويــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 تشوفك فرنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسا تحكمك بالغدرة  الغرقة             تعديش على الجندي خوبا ما
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افالغار               الجندي خوبا ما تعديش على ال ــــــــا واضرب الر ـــ ـــــ ـــــ ـــــ  و كي تشوف فرنســ

 تشوفك فرنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسا ومعاها الذميّة.   ـــــــــــــــــــــــا ما تعديش عليّ           الجندي خويــــــــــــــــــــــــــــــ

و في جيبو والخطبـــــــــــــــــــــــــــــــة في فمّو ير على أمّو                يا س ي عميروش يا العز 
ّ
 السّتيل

توظيفا بنائيّا فنيّا؛فهي في ي قصة" بقايا الجريمة المحنطة "كان توظيف هذه الأغنية ف          

يرّددها   الشيخعلى تاريخ الجزائر الثوري، وفي هذه القصة القصيرة كان شاهدحدّ ذاتها رمز 

في طريقه إلى المراعي بصوت يلفت انتباه  السامعين ويعكس عمق التأثر بكلمات الأغنية 

بقار حدة  لها بطبقات صوتها البدوي القوي الذي كان وجها من أوجه مقاومة  وبأداء

 الاستعمار الغاشم .

يّارة الصفراء"الشعبية الثورية نيةرمزية الأغ 5/0
ّ
 "الط

ف عبد الحكيم قويدر الأغنية الشعبية الثورية"الطيارة الصفراء" ضمن قصته          
ّ
وظ

تساهم بحمولتها الفكرية ومرجعيتها الثورية في تعميق القصيرة "بقايا الجريمة المحنطة" ل

وهو يواجه أوجاع ذاكرته  المسنّ  يقول القاصّ واصفا حال ذلك الرجلإذ البعد الدلالي، 

 ( 18) : الثورية في تفاصيل يومياته

رَاء
ْ
ف يَارَة الصَّ

َّ
 بِصوْتٍ حَزينٍ: "الط

ُ
دِن

ْ
رْبِيشْ"...   5يُدَن

َ
ض

َ
ي مَت  حَبْس ِ

راكِمَةِ... وهو غارِقٌ ف
َ
ت
ُ
 ي ذِكرَياتِه الم

وِ مَاءٍ...
ْ
مَايَلُ بِدَل

َ
ت
َ
هْرِ، ت

َّ
ة الظ حَنيَّ

ْ
هُ "سَكينة" مُن

َ
حْوَهُ زوجَت

َ
 ن
ْ
مَت دَّ

َ
ق
َ
 ت

نادِي بِصوتٍ مَبْحوحٍ: 
ُ
 ت

غرِب. 
َ
 صَلاة الم

ُ
 وقت

َ
قد حان

َ
أ، ل

َ
وَض

َ
ت
َ
ا يا رَجُل لِت  هَيَّ

بِ 
َ
ت
ْ
خ
ُ
ةِ الم

َ
 نارُ الحُرق

ْ
ت

َ
طفِئ

ُ
أ وأ وَضَّ

َ
ات

ً
ت
َّ
فسِه... وَلو مُؤق

َ
ة في دَهَاليزِ ن

َ
 . "ئ

والقصف يبدو من خلال هذا المقطع أنّ هذا الرجل لم يتمكن من نسيان مشهد التدمير 

 ( 19) الذي طال بيته يوم عرس ابنه وجعله أسير الذكرى الأليمة :

ض ي على الحُلمِ... "
ْ
ق
َ
 فرنسِية، ت

ٌ
 حَربية

ٌ
ائرَة

َ
 ط

رَحِ...على العَرو 
َ
ة الحَاضِرينَ على الف بِيَّ

َ
غل

َ
 سِ والعَريس... الأطفال...وأ

يْلِ 
َ
رِ بِدَمِ البِغالِ والخ

َ
 دَمُ البَش

َ
ط

َ
ل
َ
 ..اِخت

قة" في 
ّ

هذه الحملة الفرنسية اللعينة للقضاءعلى البغال بحجة نقل المؤونة "للفلا

 مراكزهم تقض ي على ابنه جمال الدين وعروسه التي لم تدخل بيتها". 
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وهي الطائرة الصفراء التي أرعب بها الاستعمار  الجزائريين ،وأباد بها قرى بأكملها إنّها           

لأول  استعملت    Saulnier MS-Morane-733من نوع طائرة تدريب أساسية للجيش الفرنس ي

 :(21)ومن أشهر المقاطع في أغنية الطيّارة الصفراء مايلي(20)9141مرة في 

 فارح للدنيا وايلا طالت بيه

ويروح لمواليه وا تفرايحسيب  

 الله الله ربي رحيم الشهدا

 الطيارة الصفرا احبس ي ما تضربيش

 نيشضلميمة مات عندي راس اخيّ 

 الله الله ربي رحيم الشهدا

هي صرخة امرأة من الشرق الجزائري رثت وعن مرجعية هذه الأغنية الشعبية ؛ف           

،لتنتشر إبّان الثورة التحريريةالمرعبة ء الصفراالطائرة تلك شقيقها الشهيد الذي قصفته 

 ت  كلماتها ويُ 
 
 أن تكون  -في ظلّ الاستعمار الفرنس ي الغاشم -في كامل الوطن ،ولا عجب بها ىن  غ

ومحاولة ترويض جبروتها ،بتوجيه  مرعبة حدّ التغني ببشاعتهاالطائرات المدمرة القاصفة 

في حدّ ذاته يتخذها سلاحا ،بل إنّ التغني  ليس لمحاولة أنسنتها أو استمالة من؛هايلإالحديث 

  نوع من الصمود 
 
ر لنفس على التحمل  في صورة شعرية غنائية تمثل قمة الألم والقهل وتقوية

 .زائرية لم تمسها ويلات الاستعمار، فلا توجد أسرة جوالضعف الذي عاشه الجزائريون 

وبرغم شجنها كانت تزيد ، الشعبية ريةوغيرها من الأغاني الثو "الطيارة الصفراء" أغنية  إنّ    

دورا هاما في صناعة لعبت  الأغاني الثورية ف، ر وعزيمة الشعب سعيا للتحر  حماسة من

ووثقت الثمن الذي دفعه  أرشيف الذاكرة الثوري،حيث خلدت الأحداث والشخصيات

اء الجزائريون لنيل حريتهم؛ دماء الشهداء الطاهرة وتضحيات المجاهدين ،و صمود أبن

 الشعب نساء ورجالا وأطفالا وشيوخا..

المحنطة  بقايا الجريمة"في قصة الثورية حضور الأغنية الشعبية وهنا يمكن القول إنّ           

 .ونفسيا يعكس ارتباط الجزائريين بهويتهم وأرضهم وتاريخهم  قد أضاف بعدا اجتماعيا "

 خاتمة:   

الثورة الجزائرية ظل هاجس الأدباء والمبدعين بعد  ما من شكّ أنّ تخليد                    

بقلمه وصوته لإيصال صدى  -إبان الثورة  -الاستقلال ،فلئن كان المبدع يقاوم و يحارب 
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بعد  -الثورة خارج الحدود،وفضح المستعمر الفرنس ي وتحفيز همم المجاهدين،فإنّ المبدع 

ت الشعب العظيم ، و الثورة و بطولا ة ور صار على عاتقه الاستمرار في إيصال ص  -الاستقلال

ورصد الشواهد الثورية في كل صورها و بكل تفاصيلها حفاظا على الذاكرة إحياء إعادة 

مثلت الأساس لوضع الأرضية السردية الفنية للقصة  ا ثوريّةرموز تلك الشواهد كانت العهد. 

 الأبعاد الثقافية و  توجيهية   ،حيث كانت منطلقات  "بقايا الجريمة المحنطة" القصيرة 
ّ
لبث

شاهدا أدبيا ،بتكون بدورها بنسج خيوطها  عبد الحكيم قويدر  ية التي قام القاصالفكر 

 يوثق الذاكرة الشعبية الثورية ،ونصا حداثيا بلغة حداثية استوعبت الماض ي و الحاضر. 
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