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 شكر وعرفان

السلام على بعد بسم الله الرحمن الرحيم والصلاة و  
أشرف المرسلين، أما بعد لا يسعنا في البداية إلا أن 
نتقدم بعظيم الشكر إلى المولى عزوجل الذي وفقنا 
ا في عملنا هذا، ونسأله تبارك وتعالى أن يكون علم  

 ا لوجهه الكريم.نافع  
 الدكتور الإمتنان للأستاذنتقدم أيضا بالشكر و 

 " رضا عامر"
 ،القيمة المشرف على هذه المذكرة، لنصائحه

كذلك نتقدم بخالص الشكر إلى  وتوجيهاته المفيدة،
 لجنة المناقشة.

ننا نشكر كل من وقف إلى علاوة على هذا فإ  
 االبا التوفي  لنا من إلى كل من دعى اللهجانبنا و 

بعيد وأعاننا على أساتذة وأصدقاء من قريب أو من 
، راجين العزيز الغفور أن يجزيهم إنجاز هذا البحث

 خير الجزاء.
 

 إيناس & مريم
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ل فسًــــــد  ةقةًـــــد حقــــــ     ـــــ  ة     ــــــة تعـــــد  ـــــع آة ة أســــــدا ل ةـــــة   ــــــ   ةة  ة  ةـــــة  ت  ـــــ    
نصــــــص تأسدلــــــد   ة ــــــة يآجعــــــل ة قــــــد      ــــــ   ة شــــــد   ة ج د ةــــــة ية دإ ةــــــة     ح ــــــ  

ـــــد مقصـــــدحة اـــــتم ة أسدلـــــد  يآ ـــــأ د مسطـــــد ة ج د ةـــــة ة  دلـــــة  ســـــد    طـــــد  د دإ ـــــة  ف
تدةعةـــــة تأسد ـــــ  مـــــ   سدحـــــد ة  مك نـــــةً فـــــد ةةدتطـــــد ن  ـــــة  ـــــ   نةمــــد ح  ـــــع  ســـــد ة شـــــع آة  

ـــــص  ـــــص  ـــــع آأص ية آقأ ـــــ    ـــــة  ة  دلـــــة ة قصـــــودل  يعـــــل  ـــــد   يعدت ـــــدا ية  أد  فـــــد ة أس
 ت جطص  د ألاف  ف د م ي     ص. يآ أ ف

ــــــ    ة      ــــــد ت ــــــد   ــــــ ة   تع جــــــد    ــــــف   ــــــ  ة شــــــ د يق  عد ــــــد مــــــ  ة د ة ــــــد  ف
ندلـــــــ   عـــــــدةا ة  عس نـــــــة تد ة ـــــــة لـــــــ تةة  ـــــــد  ة  مسطـــــــد   ة ـــــــة   و ـــــــة مك ـــــــ  نـــــــتع  

ــــــــت   ــــــــدي  فوطــــــــد   ة ــــــــة ــــــــة مك ــــــــ  ية  يقــــــــ    تع جــــــــد ..  ف   ــــــــ  ة شــــــــ د   د و 
  د  ـــــــة مـــــــ  مـــــــلا  ة أ ـــــــد   ي م ة ـــــــة  د ة   ـــــــأ ي ة صـــــــ تد ية ـــــــدإ د فـــــــد قصـــــــودت

 . ف  فد  ة 

 ــــــل فــــــد  ةد نــــــد  ــــــد  ة   تع جــــــد ..  ف   ــــــ  ة شــــــ د   ية ــــــت  حة أ يقــــــد عــــــد      
  ــــل تــــدةب   تــــد   ية ــــت  جع ســــد ن ــــ ا فــــد  ة  ةــــد  ة   وــــ ةةدتــــص مــــ   سدقةــــة ة  ةقــــ  ي 

ب م ضــــــ   جع أســــــد ن أــــــد م  ةكــــــ      تة ــــــة  ت   ــــــة  ةد ةــــــة جفــــــد  سدحــــــدم  قدفــــــة م  ــــــ عةة
 ت ت  س ة : ية أد جدء    تع تسد

 شعرية التناص في ديوان "تعرجات..خلف خطى الشمس" لدليلة مكسح       

 ي عل ة أةد ند  طتة ة   ض ب م ت ط تــ:

  ـــــد عـــــد     ســـــد اـــــتة  ـــــ   ـــــد  ل جأةق آـــــة     نـــــد    ن أشـــــف مـــــدي  ـــــ    تســـــد  -
 مسطد.

  ن ة ص.   ةء ة د  ة   د أسدا    أ ف -
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ــــــو  ة   ــــــد  ة شــــــع    - ــــــة يمــــــدي ة أ د ــــــل ت ة  أسدلــــــد  ي ة  ــــــعد   شــــــف ة علاق
 ة   ج  ل.

 يت  بت   ة ة اتة ة   ض ب ة ح ةلإ كد ةة ة أد ةة:     
 عةف تج ت  ع آة ة أسدا فد    ة  تع جد    ف     ة ش د؟    

مـــــ  مقدمـــــة ي ـــــلا  فصـــــ   يإنجـــــد  اـــــتة ة ع ـــــل تـــــ  يضـــــ    ـــــة   ـــــ  مك نـــــة       
   ة شــــــــع آة  -ضــــــــ ط مصــــــــ   د  يم ــــــــد ة ة  صــــــــل ة ي    .جــــــــدء س ة  يم  عي دت ــــــــة 

ة  ـــــ   قـــــدح د ي ـــــد  د  ي ت ـــــد سد نةـــــص  ـــــ  م ـــــد ة  فـــــد ة شـــــع آة  ســـــد ة عـــــ    ة أســـــدا ي 
ة شـــــع آة   مـــــد فـــــد ة  صـــــل ة  ـــــدند ة  عســـــ      ة أســـــدا  ي ي ـــــ  ة علاقـــــة تـــــو  ة أســـــدا 

ــــص  يلــــ  م  ــــص    يةت ــــدا   مداوأ ــــو :  مــــد ة ي  ف ــــد   ــــ  م طــــ   ة أس ــــ  م    ق ــــ سدم   
   م ـــــــــــأ آدتص  يفـــــــــــد ة    ـــــــــــ  ة  ـــــــــــدند  د جســـــــــــد تقسةـــــــــــد  ة أســـــــــــدا  م ـــــــــــدا م ي ل ةدتـــــــــــص 

 ــــــــــع آة ة أســــــــــدا فــــــــــد   ــــــــــ ة      م   مــــــــــد ة  صــــــــــل ة  د ــــــــــ  ت ــــــــــت  ســــــــــ ة  مصــــــــــد ي 
ــــــــة  ية تع جــــــــد ..  ف   ــــــــ  ة شــــــــ د  ــــــــة تقسة ــــــــدم   ة ــــــــة ت بة ة ــــــــت  جع س  صــــــــدقةة   

ـــــــد  تقي لآ ةـــــــد   ـــــــت ة د ة ـــــــة     ـــــــع  ـــــــدا ي سة ـــــــد  ة   ي    ـــــــد ة  مصـــــــد   ة أســـــــدا ف
 يغلاف ة د  ة .  و ل ة شد  ل 

ــــ    ــــ        ــــد ة أ ــــدند  ــــلا     ــــد ة  ــــسط  يق   فــــد ة جدنــــ  ة س ــــ    ة  لــــ د ة أ  و 
 ك د ة أ دند ة  سط  ة بسو   فد ة د ة ة ة أ بة ةة.

 يقد ة أسدند فد   ة أسد     مج   ة م  ة  صد   ية   ةج  نتع  مسطد:    

 ."محمد مفتاح"سدا( ) ة أ ةتةجةة ة أت  ول ة   د  ة شع    - 

 "عز الدين اسماعيل". مسط   س ب تد ت د  د(  ة أسدا  ية ألاا)ن   -

 "أحمد ناهم".ة أسدا فد  ع  ة  ية   -
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ــــ  ة  صــــد     ــــد ت  ــــص  س ــــة يمــــ  مــــد    أ ــــع   ــــ ط ة  ــــد ل ة ع  ة ــــد تأع    مــــ     ــــد  ية أ
ــــــــد   يت جوطدتطــــــــد  فقــــــــد يةجطأســــــــد لــــــــع  د    ــــــــ ي مسطــــــــد: ةضــــــــ  ة  فــــــــد ت د ــــــــد ل ة

   .ة أسدا  ية ألافطد م  ندقد     ل  

 لأ ـــــأد   ن  ـــــد ي ة ـــــت  يفقســـــد فـــــد    ســـــد  ينأقـــــد   د شـــــك  ة جأآـــــل يفـــــد ة  وـــــ       
  ي  ـــــ  جطـــــدم ة  بـــــتي    ةـــــة ت جوطدتـــــص ة  ة ـــــة  ـــــ   ة ـــــدعأ      ضـــــد  ـــــدم  ة  شـــــ ف 

ي  ـــــــ  عـــــــل يقأـــــــص ة ـــــــت      حصـــــــد سد   ـــــــ  ة  جطـــــــة ة  سشـــــــ  ل   ـــــــ  ة   آـــــــع ة صـــــــ ة 
    عد الله    دنص يتعد   .   دم  سد ي ع  سد اتة  ف د  ة  عو    سد

 

 
 



 

 

 الفصل الأول: ضبط مصطلحات
الشعرية و التناص-ومفاهيم  

المبحث الأول: مفهوم الشعرية-  

لغربالمبحث الثاني: في مفهوم الشعرية عند ا-  

لعربالمبحث الثالث: في مفهوم الشعرية عند ا-  

  المبحث الرابع: شعرية التناص-
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 تمهيد:

دبيية الأيرر  الت  ععى النقادب عرف النقد المعاصر انفتاحا على العديد من المواضيع الأ    
 لمام يها، ومن يرن هذه المواضيع ما يعرف بالشعريةللإ الباحثرن ف  هذا المجالو 

poétique، جامع له،  ذاك الموضوع القديم الجديد الذي ما انفك النقادب البحث عن مفهوم
وتداخل مجالاته، وتوعع توجهاته، جعل قضية وضع الشعرية ف  حرز إلّا أن تشعب منافذه 

مغلق أمر صعبا، وجعل تحديد مفهوم واحد يبدوا شبه مستحرلا، ومن هذا يرزت مفاهيم 
نظرون العرب من أمثال المو  والعرب ، انطلاقا من أرعطوعديد  للشعرية ف  النقد الغرب  

لح حقه الغرب الذي أعطوا للمصطق ، إلى النقادب المحديرن العرب و المرزو الجرجان  و 
 توععوا فيه باحثرن عن مكتنزاتها.و 

ولرغبة منا الخوض ف  غمار هذا الموضوع، حاولنا البحث عن مفهوم الشعرية عند     
 ة المنظرين له عند العرب والغرب، قديما وحديثا.أيرز النقادب والفلاعف

 مفهوم  للشعرية: المبحث الأول:

 أولا: المفهوم اللغوي:

مشكلا تاريخا طويلا لشعرية، وقد تناول النقادب قد تشكل مفهوم الشعرية عبر عصور ل    
الشعرية من جانبرها اللغوي والاصطلاح ، ولما كان الجانب اللغوي لا يقل أهمية عن  

 الجانب الاصطلاح ، كان واجبا علرنا الانطلاق منه لاعتكناه مفهوم الشعرية .

ونجد أن العديد من المعاجم العربية القديمة والحديثة قد تعرضت لمفهوم الشعرية وقدمت    
مفهوما له، وقد أرجعوا أصل كلمة الشعرية إلى شعر، فنجد اين منظور يعرف ذلك ف  كتابه 

: ومَشْعُرَة  وشُعُورًا...وكله شَعْرًا وشِعْرَة  شَعَرَ بِه وشَعُرَ يَشْعُرُ شِعْرًا و :" لسان العرب ويقول
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، أي أنه 1"كلامُ العَرَبِ  وعلم، أشْعُرُ لِفلانٍ ما عَمِلَه: وما شَعَرْتُ فُلانا ما عَمِلَهُ، قالَ: وه
 كلام العرب أي الشعر. من الإظهار والطرح، وهو

" شَعَرَ به، كنصرَ الآخر المفهوم اللغوي لشعرية فيقول: هووقد أوردب المعجم المحيط    
وشِعْرى وشُعْرَى وشُعُورًا وشُعُورَة ومَشْعُورَة ومَشْعُورًا  كَرَمَ، وشِعْرًا وشَعْرًا وشَعْرَةً، مُثَلَّثَةً،وَ 

لعرب ا وبذلك فإن المعجم ينحى منحى لسان2مَشْعُراءَ: عَلِمَ به، وفَطِنَ له، وعَقَلَه"ومَشْعورة و 
 الاعتبيان.ف  اعتبار أنه من الإظهار والإعلام و 

وَما يُشْعِرُكُمْ أَنَّها إِذا جاءَتْ  ﴿:كما وردب لفظ شعر ف  التنزيل الحكيم، ف  قول الله تعالى   
 3﴾لَا يُؤْمِنُونَ 

ولما كانت الشعرية ذات أصل ومنبت غرب  كان لايد لنا من العودب  إلى الأصل الأجنب     
 ،poeticsالإنجلرزي  أو poétiqueلها، والشعرية ف  العربية ه  يديل للمصطلح الفرنس  

(، المشتقة من الكلمة الإغريقية poeticaوكلاهما منحدر من الكلمة اللاترنية )
(poiétikosبالصيغة ال ) و_ بمعنى كل ماه61نعتية الت  تداولها الفرنسرون_خلال القرن 

( المتداولة _ خلال (poiétikéبصيغة الاعم المؤنث  وأ  inventifمبتدع مبتكر خلاق 
( بمعنى: فعل poieinالقرن السابع عشر_ ... وكل ذلك مشتق من الفعل الإغريق  ) 

 faire.4صنع و أ

 

                                                           

محمد ين مكرم ين عل  اين منظور، لسان العرب، مادب  شعر، باب الشرن ، دبار المعارف ، القاهر  ، دبط، دبت، ص (1  
9922. 

 .288، ص 9002الحديث ، القاهر  ، دبط، مجد الدين محمد ين يعقوب الفرروزآبادبي، القاموس المحيط، دبار ( 2 
 .601الأنعام، الآية  سورة ( 3 
ينظر: يوعف وغليس ، إشكالية المصطلح ف  الخطاب النقدي العرب  الجديد، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر (4 
 .972، ص 9002، 1ط
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 عند الغرب: المبحث الثاني:  في مفهوم الشعرية

 أرسطو: أولا: الشعرية عند

صطلح الشعرية إلى جذور قديمة، والمتمثلة ف  كتاب "فن الشعر" ميرجع أصل       
لأرعطو، حرث كانت محاولة القدامى نقطة انطلاق للمحديرن، الذين يدورهم عملوا على 

جاءت بعده كان وضع أعس ودبراعات نظرية وتطبيقية ف  آن واحد لها، فأي دبراعة للشعرية 
 محور انطلاقة منها، فكان كتابه بمثابة مرجع قيم وأعاع  لهم باعتباره موروث قديم.

لغزة تلك التي تتألف من " أقصد باللغة الممفهوم للشعرية إذ يقول ف  كتابه: قدم أرعطو    
يقة الحقيقة أن طبيعة اللغة الألغازية تتمثل أساسا في التعبير عن حقمجازات واستعارات و 

الدارجة فيها  وما موضوعة في تركيبات لغوية مستحيلة، فستعمل الكلمات العادية أ
يكسبها وضوح المستهدف، ولكن ينبغي استخدام مؤسسات اللغة الشعرية في شيء من 

فاللغة الشعرية عنده لغة تحايلية، تعمل على إخفاء الحقائق كونها ملغّز  ، 1الاعتزال"
 بالتعبرر عن مكبوتاته ومتطلباته.دبيب لأغامضة، تسمح ل

ترجم قدماء العرب كتاب " فن الشعر" تحت ما أعموه يـــــــــ " أيوطيقا" فوجدوا أنه تطرق إلى    
الوصفي إلى تصور آخر " من مستواها الفلسفي و تغررر مفهوم الشعرية من خلال نقلها 

حت الشعرية ظر أولى أصبمخالف تماما وقد انقسم إلى مجموعتين متقابلتين، فمن وجهة ن
متطلبات المنظر، وشددت على ماهية الشعر، ومن وجهة نظر ثانية مستقلة عن رغبات و 

جموعة أن يتطابق مع ميفي به الشعر من تلك المتطلبات و شددت على ما يجب أن 
أنواع متصورة مسبقا من الأشكال والموضوعات وأنماط الأسلوب والوزن والتنظيم و 

 أن النقادب انقسموا إلى رأيرن، يرى أصحاب الرأي الأول أن شعرية أرعطو، فنجد 2المضمون"
                                                           

 .122دبط، دبت، ص  أرعطو، فن الشعر، تر: ايراهيم حمادب ، مكتبة الأنجلومصرية، مصر،( 1 
المفاهيم، المركز الثقاف  العرب ، يرروت، لبنان، شعرية، دبراعة مقارنة ف  الأصول والمنهج و حسن ناظم، مفاهيم ف  ال (2

 .91، ص 1221، 1الدار البيضاء، المغرب، ط
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ركزت على الشعر بحد ذاته، وأهملت رغبات ومتطلبات الشاعر، وقد أيد جررار جنرت هذا 
نمط  وه  بالتحديد » تميزاالأكثر سموا و « :" أننا مازلنا أكثر من قرن نعتبر الشعرف  قوله

ن  معارضا له، ، ف  حرن جاء الرأي الثا1كتابه في الشعرية"من  والشعر الذي ألغاه أرسط
أنه من الضروري أن يركز الشعر على هذه الرغبات والمتطلبات شرط  والذين يدورهم يرون 

أن تتطايق هذه الأخرر  مع شكل القصرد  وموضوعها ونمط أعلوبها ومضمونها وكذا وزنها 
ئص الجمالية المكونة لشعر  ومن هنا وطريقة تنظيمها، فالشعرية عنده تبحث ف  الخصا

 تشكلت الشعرية عنده.

ف  كتابه إلى تحلرل مسرحيات وعمل على الكشف عن الأعس والقوانرن  تطرق أرعطو    
" ينتقل من وقائع أدبية وينتهي بقوانين مستنبطة من الت  تحكم هذا النوع الأدبي  حرث كان

 م الت  تحكم هذا الإيداع الأدبي .لربن  مجموعة من الأعس والأحكا 2تلك الوقائع"

" المحاكاة بوصفها ف  شعريته على نظرية المحاكا  ونظّر لها فطرح  اعتمد أرعطو    
تنطوي  قانون الفن بشكل عام، غير أن الاختلاف بين الفنون يكمن في الخصائص التي

الوسائل ى وفق عل -أرسطوسب ح –عليها المحاكاة بشكل منفصل وتختلف المحاكاة ذاتها 
فه  حسبه طريقة تسمح ، 3الطريقة، فتصب على شخصيات تتسم بالفضيلة"والموضوعات و 

للشاعر بأن يخلق فن جديد انطلاقا من محاكا  الحيا  والطبيعة يواعطة عنصر الإلهام، 
 فحصرها ف  الفنون كالموعيقى والرعم والشعر وغررها..

ركز أرعطو ف  كتابه على الأجناس التمثرلية والمتمثلة ف  المأعا  والملها  والملحمة    
وصب كل اهتمامه علرها، وفصل الشعر الغنائ  عن المحاكا ، وأعطى هذا الأخرر طابعا 

من -هي ال الإنسانية في نطاق الطبيعة، و الأفعمحاكاة الأشياء و  –من جهة أولى -"مزدبوجا
                                                           

 .71جررار جرنرت، مدخل لجامع النص، تر: عبد الرحمان أيوب، بغدادب، دبط، دبت، ص  (1
 .91، ص مفاهيم ف  الشعريةحسن ناظم، (2
 .92، ص مرجع نفسهال (3
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فمن جهة أولى ه  تمثرل  1اة خارج نطاق الطبيعة أي محاكاة الخيالي"محاك -جهة ثانية
وتصوير لأفعال الإنسان دباخل الطبيعة، أما الثانية ه  تصوير خارج الطبيعة، وهذا ما 
أعماه بمحاكا  الخيال ، على عكس الشعر الغنائ  الذي يعمل على نقل عاطفة وإحساس 

الشاعر يجب أن لا يتكلم بنفسه ما استطاع إلى ذلك فالحق أن "الشاعر انطلاقا من صوته 
كل فعل غير هذا لما كان محاكيا، أما سائر الشعراء فيزجون أنفسهم في و سبيلا، لأنه ل

فعلى الشاعر أن يتكلم بصوته حتى يكون محاكيا  2نادرا"موضع، ولا يحاكون إلا قليلا و 
رين نادبرا ما كانوا يستعملون فعل غرر هذا لما كان محاكيا، وذكر أن الشعراء الآخو ول
 يداعهم.لمحاكا  ف  إا

الدراما ولم كتابه خصائص الأجناس التمثرلية والمتمثلة ف  الملحمة و ف  و وصف أرعط   
" أن موضوع كتاب أرسطو في الشعرية هوالتمثيل يتحدث عن الشعر فقد أكد تودبوروف

يقتصر كتاب أرعطو على فلم ، 3وليس الأدب، ولهذا فهو ليس كتابا في نظرية الأدب"
الشعر يل تبنى مختلف الأجناس التمثرلية وحاول الكشف عن القوانرن الت  تحكمها ليخلق لنا 

 يذلك الشعرية.

 ثانيا: الشعرية عند جاكبسون:

ة عيس مفهوم للشعريأوائل المفكرين اللسانررن الذين عملوا على تأيعد جاكبسون من    
:" ذلك نهاأعلى  ةفنجده يعرف الشعري ،الروس من منجزاتانطلاقا بما جاء به الشكلانرون 

، وتهتم ةخرى للغفي علاقاتها مع الوظائف الأ ةالفرع من اللسانيات الذي يعالج الوظيف
لا في الشعر فحسب حيث تهيمن هذه ة الشعري ة، بالوظيفةبالمعنى الواسع للكلم ةالشعري
 ةولويضا خارج الشعر حيث تعطي الأ أيا ما تهتم بهإنو ة، خرى للغعلى الوظائف الأة الوظيف

                                                           
 .91حسن ناظم، مفاهيم ف  الشعرية، ص  (1
 .82أرعطو، فن الشعر، ص  ( 2
 .19، ص 1220، 9طودبوروف، الشعرية، تر: شكري المبخوث ورجاء علامة، دبار توبقال للنشر، المغرب، ط تزفيطان (3
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يعتبر الشعرية جزء من اللسانيات، و فه ،1تلك على حساب الوظيفة الشعرية"و ألهذه الوظيفة 
معان  ة ها تهتم يدراعأنتعمل على دبراعة الوظيفة الشعرية وعلاقاتها مع وظائف اللغة، كما 

ضا، لنجده يخص أيخارجه الكلمات انطلاقا من الوظيفة الشعرية لا ف  الشعر فقط يل 
تعرف  أن:" يمكن للشعرية خر لها يقول فيهآثر ف  تعريف أكمفهوم الشعرية ويدقق فيه 

الشعرية في سياق الرسائل اللفظية عموما وفي الشارع ة للوظيف ةاللساني الدراسةبوصفها 
الشعرية بالدراعة اللسانية للوظيفة الشعرية المتمثلة ف   فيخصّ ،2على وجه الخصوص"

  وتكون مسيطر ، ةعامة وغرر لغوي ةفقط يل لغوية ن هذه الرعائل ليست لغويأالرعائل ويرى 
" حيث تكون ةعاعا لهذه الشعريأ، جاعلا من اللسانيات ةف  الخطاب الشعري خاص

 ةفي معالجة ستمد هذه المنهجيت ةوالشعري ةكاف ةشكال اللغويللأ ةاللسانيات منهجي
 .3شكال الشعرية فحسب"الأ

عاهم جاكسون ينظريته الشعرية ف  تطوير وتوعيع مفهومها من خلال جعل الوظيفة    
" الشعرية تسيطر وتهيمن على الوظائف اللغوية الأخرى، محصور  ف  الشعر فقط، إذ ليست

هي فقط وظيفته المهيمنة والمحددة  الوظيفة الشعرية هي الوظيفة الوحيدة لفن اللغة، بل 
فبالرغم من ، 4مع أنها لا تلعب في الأنشطة اللفظية الأخرى سوى دور تكميلي وعرضي"

أهمية الوظيفة الشعرية إلا أنها ليست وظيفة أعاعية يل ه  مكملة لوظائف أخرى تتجاوزها 
 ف  الخطاب اللغوي.

فهامية، بررية أوالانفعالية، الوظيفة الإتعوتتمثل ف  الوظيفة ال حددب جاكبسون وظائف للغة   
الوظيفة المرجعية، وظيفة ما وراء اللغة، الوظيفة الانتباهية التأكردية وأخررا الوظيفة الشعرية، 

                                                           
، 1222، 1رمان جاكبسون، قضايا الشعرية، تر: محمد الول ، مبارك حنون، دبار توبقال، الدار البيضاء، المغرب، ط (1

 .23ص
 .72المرجع نفسه، ص  (2
 .20حسن ناظم، مفاهيم ف  الشعرية، ص  (3
 .21رومان جاكبسون، قضايا الشعرية، ص  (4
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كما أنه جعل لكل عنصر من عناصر العملية الاتصالية السته) المرعل، المرعل إليه، 
   عبق ذكرها.المرجع، القنا ، السنن( مرجعا لتحديد الوظائف الت

 :وف  محاولة لتحديد هذه الوظائف نجد  

 :1( la fonction expressiveالانفعالية )و _الوظيفة التعبيرية أ1

ان هذا أكتتعلق هذه الوظيفة اللغوية يتعبرر المرعل عن شعوره الانفعال ، عواء     
باعه الذي إنطهذه الوظيفة ف  عكس حالة المرعل و ة كاذبا، فتكمل أهميو الاحساس صادبقا أ

لهذه الوظيفة، صيغ التعجب  حساعه عن ذلك الموقف، من الصيغ المعبر  والمناعبةإيشرح 
 كونها الأنسب والأكثر تعبررا لها.

 :2( la fonction cognitiveهامية )ف_الوظيفة الإ2

عند بعض اللسانررن يطلق علرها بمصطلح" الوظيفة التأيررية" يتجلى دبور هذه الوظيفة    
تكثر ، ما يقوم المرعل يتوجيه رعالة إلى المرعل إليه فيستقبلها هذا الأخرر ويحاول فهمهاعند

 فرها صيغ النداء والأمر تتمرز بطابع اللفظ ولا تخضع لأي حكم تقريم .

 :3(  la fonction referentialle_ الوظيفة المرجعية) 3

الوظيفة التعرنية لأنها و اعم آخر هالسياق، لها و فيكون محور هذه الوظيفة إما المرجع أ      
 لرها لتعررن أي موضوع فه  الت  تشكل العلاقة يرن الدال والمدلول.ت  يعتمد عالوظيفة ال

 الضمائر الشخصية، أعماء الإشار  أعماء الموصولة، أعماء الأعلام تردب فرها بكثر     
 فعال.وأزمنة الأ

                                                           
 .12، ص 9019ب الحديث ، إربد، الأردبن ، حسن يدوح، المحاور :  مقاربة تداولية، عالم الكت( 1
 .12ص  المرجع نفسه،( 2
 .12ص  ،المرجع نفسه (3
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 :1( istique la fonction metalingu_وظيفة ما وراء اللغة )4

قد أكد جاكبسون على أهمية هذه و يسمرها بعض اللسانرن بالوظيفة المعجمية أوالواصفة،     
لجأ المتخاطبان لهذه الوظيفة قصد ، يالوظيفة كونها تساهم وتساعد على تعلم اللغة واكتسايها

مية التأكد من الاعتخدام الصحيح لعنصر السنن والذي يعتمدان على رموزه ف  هذه العل
 التخاطبية.

 :2( la fonction phatique_الوظيفة الانتباهية ) التأكيدية( ) 5

ه  واحد من الوظائف الت  جاء يها العالم اللغوي مالرنوفسك ، يتمثل دبورها ف  وصل    
باه المتلق ، تكثر فرها صيغ النداء انتالاتصال وتعزيزه وتأكد من صحة ونجاعة القنا  و 

 انتباه المرعل إليه.والتكرار لإيار  

 :3( la fonction poétique_الوظيفة الشعرية )6

تعد الوظيفة الشعرية من الوظائف الأعاعية والرئيسية للغة فه  تعمل على إحياء اللغة    
وتحريكها، وإذا اعتغنرت عنها تصبح اللغة باهتة، تتحقق هذه الوظيفة إذا كانت الرعالة 

 الموجهة مصنوعة من ذاتها.

 

 

 

 

                                                           

 .30، ص حسن يدوح، المحاور :  مقاربة تداولية( 1 
 .31المرجع نفسه، ص  (2 
 .39ص المرجع نفسه، ( 3 
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 :   1رسم بياني يمثل وظائف اللغة عند جاكبسون 

 

 (22) :الشكل رقم                                 

قبل كل شيء، و " إن موضوع الشعرية هحددب رومان جاكبسون موضوع الشعرية قائلا:   
، فيكون يذلك النص 2الإجابة عن السؤال التالي: ما الذي يجعل من رسالة لفظية أثرا فنيا؟"

الأدبي  هوموضوع شعريته، أوالرعالة بالمصطلح الذي وضعه، فالرعالة عنصر أعاع  ومهم 
 لا يمكن الاعتغناء عنه ف  عملية التواصل اللفظ .

استهداف " فنجده يركز ف  تحديد موضوع الشعرية على الوظيفة الشعرية ف  أن     
ما يطبع الوظيفة و هالتركيز على الرسالة لحسابها الخاص الرسالة بوصفها رسالة، و 

يم بعد ذلك ينتقل ف  كتابه من التنظرر إلى التطبرق ف  الوظيفة الشعرية، ، 3الشعرية للغة"
أي معيار لساني نتصرف، تجريبيا، على الوظيفة الشعرية؟ وعلى وجه "فنجده يتساءل عن 

                                                           
الغروم لعل  يدر ف  ضوء نظرية عبد العزيز حمادبي، محمد جوادب يورعايد، رعول يلاوي، ينية التعبرر ف  رواية عازف (1

التواصل اللغوي لجاكبسون، مجلة بحوث ف  اللغة العربية: نصف عنوية علمية محكمة ، كلية اللغات، بجامعة اصفهان، 
 .22، ص 93العددب 

 .91رومان جاكبسون، قضايا الشعرية، ص  (2
 .21، ص المرجع نفسه (3
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فنجده ينطلق ، 1ضروريا في كل أثر شعري؟" العنصر الذي يعتبر وجودهو الخصوص، ماه
 الرعالة. ن طرح التساؤلات ليجرب بعد ذلك بأن العنصر المكون للوظيفة الشعرية هوم

 الشعرية عند جون كوهين:ثالثا:

إن المطلع على الشعرية  الغربية لايد أن يمر على محطات عد  يرز فرها مجموعة من      
الشكلايرن زات ومنجو مثل ما قدمه أرعطن أظهروا جوانب جديد  من الشعرية، النقادب الذي

جون كوهرن والذي يعد من أيرز المنظرين لهذا المجال، إذ وضع كتاب الروس وجاكبسون، و 
الذي حاول فيه تضمرن "  structure du langage poétique" بعنوان" ينية اللغة الشعرية"

 معتقداته عن الشعرية.كل أفكاره و 

ت كفاءة في الصياغة الشكلية، " ذا اعتبر أن الكتاب يدخل ضمن الشعرية البنروية، وه    
محددبا يذلك توجه الشعرية الت  تبناه على أنها  2"أي في البحث عن شكل من الأشكال

" ضمن الشعرية العلمية في شعرية ينروية، مضيفا لها صفة العلمية، إذ يرى أنها تدخل 
الرفض، فقام و فتقوم على تناول الوقائع تناولا ملموعا قايلا لتأيرد  ،3مقابل الشعرية الفلسفية"

ف  كتابه هذا على دبراعة مجموعة منتقا  من الشعر عبر يلاث مراحل ) الكلاعيكية 
 مركزا على العلمية ف  البحث، واضعا يذلك اعتنتاجاته الخاصة. الرمزية(و الرومانسية و 

:" علم موضوعه ضوع الشعرية الذي يرى أنهاونجد أنه يفتتح كتابه بالحديث عن مو     
 باعتبار أن الشعر فيه من ،بذلك يقص  النثر من شعريته ويعتبر الشعر أعاعهاو  ،4الشعر"

ا الإحساس والت  تستمد يدورها هذ، 5الإحساس الجمالي الخاص الناتج عادة من القصيدة""

                                                           
 .22، ص رومان جاكبسون، قضايا الشعرية (1
 .03، ص 1228، 1محمد العمري، دبار توبقال للنشر، المغرب، طوجون كوهرن، ينية اللغة الشعرية، تر: محمد الول   (2
 .03المرجع نفسه، ص  )3
 .02، ص المرجع نفسه (4
 .02نفسه، ص  المرجع (5
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ياعا للشعر، كونه يختلف الدلال  والذي اعتبرهما جون كوهرن مقمن المستويرن الصوت  و 
 عن النثر بخصوصيات من المستويرن معا.

"أداة لتحقيق الشعرية وكان من الضروري أن نشرر إلى أن جون كوهرن اعتبر الانزياح 
للغة الشعرية وهي ثنائية معيار مستندا في ذلك إلى ثنائية هامة مثلت محور دراسته 

يرى أن ما يجعل من لغة الشعر ذات و فه 1" عليها نظريته في الانزياحوانزياح، والتي بنى 
ينطلق منه الباحث ف   الأعاس الذين هذا الأخرر هومكمن الشعرية، و أنزياح، و الاو جمالية ه
" فكلما اقتربنا ،   الشعرية أوالبحث ف  لغة الشعربحث فو فالبحث ف  الانزياح هالشعرية، 

الشعر التي تتعالى عن الكلام  لغةو من اللغة الشعرية زاد الانزياح، فسبيل الانزياح ه
قانون اللغة" و الشعر عنده انزياح عن معيار ه"كون وهوما تقوم عليه شعريته، و 2" العادي

رية عنده ه  انزياح عن ما يحددب الشعرية، فيمكن القول أن الشعو وكون هذا المعيار ه3
 موضوعها الشعر.المعيار و 

 الشعرية عند تودوروف: رابعا:

ف  كتابه فن الشعر و رعطأهتم الكثرر من النقادب الغربرون بالشعرية، عواءا ف  القديم عند ا    
ه للشعرية باختلاف اختلفت مفاهيم  أوحديثا عند النقادب المحديرن، و كما عبق الحديث عنه 

 أهملوا النثر.دب رجحوا الشعرية إلى كفة الشعر و ن معظم النقاأتوجهاتهم، إلا 

لم يدم طويل ف  النقد ر الشعرية على دبراعة الشعر فقط، تصاقالمرل لالكن هذه الرؤية و     
 tzvetanالغرب ، يل تلتها مجهودبات النقد البنروي الفرنس  مع تزفرتان توردبورف )

todorov  أولى اهتماما خاصا لبنية الخطاب الأدبي  عامة محطما يذلك النظر  التجزيئية )

                                                           
، قسم  9012من، جوان، الدلال  ف  شعرية جان كوهرن، مجلة المقال، العددب الثاو ععادب يوالحواش، الإنزياح النحوي  (1

 .181الصوف، مرلة، الجزائر، ص  ، المركز الجامع  عبد الحفيظ يو دبب العرباللغة والأ
 .181، ص المرجع نفسه (2
 .18جون كوهرن، ينية اللغة الشعرية، ص  (3
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، معترضا يذلك على نظر  جون كوهرن 1لوبررنلمفهوم الشعرية عند الشكلانررن  والأع
 الأحادبية للشعرية.

ومن هذا ألف الناقد الفرنس  تودبوروف كتاب "الشعرية" محاولا أن يبرز فيه نظرته    
لشعرية، محللا فيه أصول اللفظة وتطورها عبر التاريخ الأدبي ، فوجد أن البحوث الت  

ف  كتابه فن الشعر، من يم و ما جاء به أرعطأنجزت ف  هذا المجال ماه  إلا إعادب  اجترار 
التعلرق على ذلك، وتغررر الفنون المدروعة من ملحمة وتراجرديا، ومعالجة الخصائص 

 النوعية فرها.

دراعات لوقد حاول الوصول إلى مفهوم الشعرية انطلاقا من وضع صور  مبسطة ل   
النص الأدبي  ذاته موضوعا كافيا  الأدبيية، وحاول التمررز يرن موقفرن اينرن، يرى أولهما ف 

ا لبنية مجردب  للمعرفة وكما يسميه ف  كتابه التأويل، ويعتبر يانرهما كل نص معرن تجلي
 .2يندرج ف  الإطار العام للعلمو 

العلم في حقل ائم على هذا النحوبين التأويل و جاءت الشعرية فوضعت حدا للتوازي القو"   
 ،3معرفة القوانين العامة التي تنظم ولادة كل عمل" الدراسات الأدبية...وهي تسعى إلى

"تبحث عن هذه  بذلك يرى أن الشعرية تهتم بالخصائص النوعية للخطاب الأدبي ، أيو فه
باطنية في الآن الشعرية إذن مقاربة لأدب مجردة و القوانين داخل الأدب في ذاته، ف

"كل كلام يبعث على  ى أنهاإذ ير  ،ليحرل يذلك إلى لفظة الشعرية ومعناها عنده، 4نفسه"
يصير الاهتمام لدى سامعه، ومن ثم يركز على بنية النص وحده، كما يشير إلى اللذة و 

                                                           
طاهري محمد بشار، اللغات لجامعة و ، كلية الآدباب ة ف  مفهوم الشعرية، مجلة حولياتنسيمة العلوي، مقاربات منهجي( 1

 .102، ص 13، عكيكد ، العددب 1233أوت  90جامعة 
 .90رجاء علامة، ص ، الشعرية، تر: شكري المبخوث طودبوروف، تزفيطان (2
 .92المرجع  نفسه، ص  (3
 .92ص المرجع نفسه،  (4
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غاية الدراسة الشعرية التي هي الوصول إلى هذا الشيء عبر قوانين تبحث في خصائص 
 .1الإبداع"

موضوع  ذاتهعمل الأدبي  ليس هوف  حد ويشرر تودبوروف إلى موضوع الشعرية فيعتبر ال    
الخطاب الأدبي، وكل و خصائص هذا الخطاب النوعي الذي هو " فما تستنطقه هالشعرية، 

عمل عندئذ لا يعتبر إلا تجليا لبنية محددة وعامة، ليس العمل إلا إنجازا من إنجازاتها 
الممكنة...وأن هذا العلم يعنى بالأدب الحقيقي بل بالأدب الممكن، وبعبارة أخرى يعنى بتلك 

فهو يذلك يجعل من  ،2صائص المجردة التي تصنع فرادة الحدث الادبي، أي الأدبية"الخ
ف  كونها نظرية، وموضوع  لها الشعرية علما على عكس ما عرف عند من نظر من قبله

هذا العلم هو الأدبيية، الت  تستهدف الكشف عن القوانرن الداخلية للظاهر  الإيداعية الأدبيية 
على البحث الباطن  والمجردب للعمل الأدبي ، أي دبراعة محايثة  على وجه الخصوص، مركزا

 له.

وقد اختلف تناول الشعراء العرب لهذه الشعرية، كما اختلفت ترجمتهم لهذا المصطلح،   
 :3والمخطط التال  يبرن اختلاف ترجمتهم لمصطلح" الشعرية"

                                                           
 .102نسيمة العلوي، مقاربات منهجية ف  مفهوم الشعرية، ص  (1
 .92رجاء علامة، ص ، تر: شكري المبخوث روف، الشعرية،طودبو  تزفيطان (2
المفاهيم، المركز الثقاف  العرب ، يرروت، لبنان، شعرية، دبراعة مقارنة ف  الأصول والمنهج و حسن ناظم، مفاهيم ف  ال( 3 

 .12، ص 1221، 1الدار البيضاء، المغرب، ط
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 (10الشكل رقم: )                         

 

 في مفهوم الشعرية عن العرب: :المبحث الثالث

اتفق النقادب على اعتبار الشعرية من المصطلحات الجديد  على الساحة العربية، وأن    
العرب اعتقوها من عند الغرب، إلا أن هذا المصطلح قديم من حرث الدراعة والبحث، فقد 

حورت ذهب البعض من النقادب الأقدمرن إلى العمل على الشعرية يتسميات مختلفة، وتم
مواضيعها حول الفصاحة والجزالة، إلى أن جاءت النقادب العرب المحديون وتوععوا ف  
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الشعرية وطبقوها على المنجز العرب ، فكيف كانت الشعرية عند النقادب الأقدمرن؟ وكيف ه  
 عند المحديرن؟

 

 لشعرية عند المرزوقي:اأولا: 

إن الدارس لنظرية النقدية عند العرب القدماء يجد أن أكثر ما يمرز النقد عندهم       
وأفضل المنجزات ه  نظرية عمودب الشعر باعتبار أن الشعر صناعة فقد حاولوا من خلال 
هذه النظرية ضبط قواعده وأعسه ومعايرره، الت  كانت منذ يواكرر المؤلفات النقدية، والذي 

ند الآمدي  ف  كتابه "الموازنة يرن شعر أي  تمام والبحتري " وهو يفضل نجد لأول مر  ع
:" لأن البحتري أعرابي الشعر مطبوع، البحتري على أي  تمام معلِلًا لهذا التفضرل بقوله

، وهوبذلك يتخذ من عمودب الشعر 1وعلى مذهب الأوائل، وما فارق عمود الشعر المعروف"
ومدى جودبته، أي أنه يتخذ من عمودب الشعر مقياعا مرزان لقياس مدى أفضلية الشعر، 

 للشعرية.

ويطالعنا مصطلح عمودب الشعر عند ناقد آخر هوعبد العزيز الجرجان  أوكما يعرف     
بالقاض  الجرجان ، إذ تطرق إلى عمودب الشعر ف  كتابه "الوعاطة يرن المتنب  وخصومه"، 

تفاضل بين الشعراء في الجودة والحسن ا " وكانت العرب إنموالذي يقدم تعريفا له فيقول:
وتسلم السبق فيه لمن وصف فأصاب،  استقامته،اللفظ و صحته، وجزالة بشرف المعنى و 

أبياته، ولم تكن تعبأ شوارد و وشبه فقارب، وبده فأغزر، ولمن كثرت سوائر أمثاله 
الاستعارة إذا حصل لها عمود الشعر، ونظام بالتجنيس والمطابقة، ولا تحفل بالإبداع و 

                                                           
 تح: السرد أحمد صق، دبار المعارف، القاهر ،نة يرن شعر أي  تمام والبحتري، القاعم الحسن ين بشر الآمدي، المواز  وأي (1
 .01، ص9002، 1ط
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واضعا يذلك أعس عامة ومقومات عمودب الشعر الذي اعتوحاها من دبراعته  ،1التقريض"
 للعديد من أشعار العرب والمفاضلة يرنها.

ليأت  بعدها المرزوق  ويضع الصيغة النهائية العلمية الدقيقة لنظرية عمودب الشعر، من     
رح دبيوان الحماعة"، وتعتبر هذه القضية وما تطرحه من مسائل لغوية، خلال كتابه" مقدمة ش

وماتعالجه من قضايا شعرية، ماه  إلا انعكاس لروافد ودبراعات وتنوع المصادبر عند 
المرزوق ، والت  عمحت له بصقل مواقفه وبلورت رؤاه، وتمتزج هذه المعارف المتنوعة 

طة عند القاض  الجرجان ، ودبراعات ف  الشعر والمتباينة يرن الموازنة عند الآمدي والوعا
 العرب ، وهوما عمح له يتشكرل دبراعته النظرية ف  هذه القضية.

" مع استغنائه عن بعض وقد تبلورت هذه النظرية عند المرزوق  ف  عبعة شروط    
البديهة وكثرة الأمثال الشروط التي أدخلها تحت عناصر متولدة من غيرها، فالغزارة في 

" :، والشروط عنده ف  كتابه ه 2"الأبيات الشاردة تضمنها العناصر الثلاثة الأولىئرة و السا
ابة في الوصف_ ومن اجتماع هذه صالإشرف المعنى وصحته، وجزالة اللفظ واستقامته، و 

وائر الأمثال، وشوارد الأبيات_ والمقاربة في التشبيه، والتحام الأسباب الثلاثة كثرت س
امها على تخير لذيذ الوزن، ومناسبة المستعار منه للمستعار له، لتئأجزاء النظم وإ

وهوبذلك يجعل  ،3اقتضائهما للقافية حتى لا منافرة بينهما" ومشاكلة اللفظ للمعنى وشدة
 : 4لعمودب الشعر عبع أيواب، وجعل لكل باب منها معيار، تمثلت ف 

 _عيار المعنى أن يعرض على العقل الصحيح والفهم الثاقب.

                                                           
الفضل إيراهيم، عل  محمد و خومه، تح، وش: محمد أيو القاض  عل  ين عبد العزيز الجرجان ، الوعاطة يرن المتنب   (1

 .21، 22البجاوي، مطبعة عيسى الباي  الحلب  وشركاه، دبط، دبت، ص
 .112، ص 9000رجاء عرد، المصطلح ف  التراث النقدي، نشر منشأ  المعارف، الإعكندرية،دبط،  (2
عبد السلام هارون، دبار و ، نشر:أحمد أمرن 1عل  أحمد ين حسن المرزوق ، شرح دبيوان الحماعة لأي  تمام،مجو أي (3

 .2، ص1221، 1الجبل، يرروت، ط
 .2/10/11المرجع نفسه، ص  (4
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عيار اللفظ الطبع والرواية والاعتعمال، فما علم مما يهجنه عند العرض علرها فهو _ 
 المختار المستقيم.

_عيار الإصابة ف  الوصف الذكاء وحسن التمررز، أي حسن اختيار الكلام بما يناعب 
 السياق الذي قرل فيه.

 واللسان._عيار التحام أجزاء النظم  والتئامه على تخرر من لذيذ الوزن، الطبع 

 _ عيار الاعتعار  الذهن والفطنة والمقاربة ف  التشبيه.

 _عيار مشاكلة اللفظ للمعنى وشد  اقتضائهما للقافية، وطول الدربة ودبوام الممارعة.

ذ أخجادب الشعر، ونجد أنه أفاعتبر هذه الخصال عمودب الشعر عند العرب، ومن لزمها فقد    
رية عند العرب، واتخذ من هذه الخصائص يبحث ف  الخصائص الممرز  لنصوص الشع

وهوما ت عنى الشعرية به.  معيارًا لاختيار أجودب الكلام وأفصحه  

 الشعرية عند الجرجاني:ثانيا: 

جاءت شعرية النظم للجرجان  يزخمها البيان  والنحوي واللغوي، كمعجز  إيداعية ممرز        
قاهر الجرجان  فك النزاع ف  قضية اللفظ تفردب يها النقد العرب  القديم، إذ اعتطاع عبد ال

والمعنى ورعم معالم الإعجاز القرآن  من خلال كتاييه" أعرار البلاغة" و" دبلائل الإعجاز"، 
 صال فكرته عن النظم.إيصاح عن مكنوناته ومعتقداته ومحاولة فالذي حاول من خلالهما الإ

نية المعقد  أكثر منها عاطفية ونجد أنه اختار النظم، ورأى فيه تلك العملية التق     
ووجدانية، وأنه نظام يعتمد على ترترب الذي يقوم يدوره على مقومات يقوم علرها وشروط 

 تحده.
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:" تعليق الكلم بعضها ببعض، وجعل وإذا ما حاولنا البحث ف  مفهوم النظم عنده نجده     
لألفاظ  والكلم ، فنقول حسن النظم بمعنى حسن ترترب ورصف ا1بعضها بسبب من بعض"

أن تضع كلامك الموضع الذي يقتضيه علم النحو، وفق قوانرن النحو، فهو كما يقول :" 
تحفظ الرسوم و أصوله وتعرف مناهجه التي نهجت فلا تزيغ عنها و وتعمل على قوانينه 

و وقضاياه فيشترط ف  النظم الاطلاع على النح، 2التي رسمت لك، فلا تخلّ بشيء منها"
 ومعرفة رصف الكلام وتبرن موقعه ف  الجملة.أصوله، و 

نظم الكلم، أما و وإذا ما تحدينا عن النظم، يتبرن لنا نوعان من النظم، نظم الحروف،     
"أما نظم الكلم فليس فيه كذلك، لأنك  قال أنه دبون فائد ،و عرض عنه الجرجان  أالحروف ف

المعاني في النفس، فهو إذا تقتضي في نظمها آثار المعاني وترتيبها على حسب ترتيب 
نظم يعتبر فيه الحال المنظوم بعضه مع بعض، وليس هو النظم الذي معناه ضم الشيء 

فهو يذلك يجعل ما يخلق الجمالية هو المعنى الذي يترتب ، 3إلى الشيء كيف جاء واتفق"
:" ليس هعن نظم الكلم، وحسن ترتربها وتكثيف العواطف فرها، فنجده يأكد هذا ف  كتابه بقول

تلاقت معانيها، و الغرض بنظم الكلم، إن توالت ألفاظها في النطق، بل إن تناسقت دلالتها 
على الوجه الذي اقتضاه العقل، وكيف يتصور أن يقصد به إلى توالي الألفاظ في النطق، 

إنه نظير الصياغة و بعد أن ثبت أنه نظم يعتبر فيه حال المنظوم بعضه مع بعض، 
ليحرلنا يذلك إلى فكر  أخرى ه  ، 4كل ما يقصد به التصوير"و النقش و يف التفو و التحبير و 

قدر  الناظم تصوير ما ينظمه ويحددب الجرجان  ذلك بأن جعل من توال  الألفاظ وحسن 
 صياغتها وتناعق دبلالتها ومعناه هوما يسمح بأن يخلق هذا التصوير.

                                                           
 .12، ص 1282علق عليه محمودب محمد شاكر، القاهر  ، دبط، و عبد القاهر الجرجان ، دبلائل الإعجاز، قرأه (1
 .117ص  ،عبد القاهر الجرجان ، دبلائل الإعجاز(2
 .22ص ،  المرجع نفسه( 3
 .30، 12المرجع نفسه ، ص  (4
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رية النظم، وهو على النحو لنظعالم النحو العرب  دب. تمام حسن مخططاً  وقد وضع    
 :1الآت 

  
 23الشكل رقم                               

 الشعرية عند أدونيس: ثالثا:

عد أدبونيس من أيرز النقادب المفكرين والشعراء العرب الحدايرون، الذين تبنوا مصطلح ي   
الشعرية العربية ف  أعمالهم ف  مؤلفه كتاب " الشعرية العربية" الذي ظهر ف  طبعته الأولى 

يرروت، لبنان، تناول كتابه القيم دبراعة نقدية أدبيية عن الشعرية العربية اعتهل  5891عنة 
الشعرية  ،المتمثلة ف : الشعرية الشفوية الجاهليةو بالحديث عن أربع دبراعات ف  كتابه 

 الحداية.و الفكر، الشعرية و الفضاء القرآن ، الشعرية و 

شعرية  كتابه " الشعرية العربية" نذكر ن أول الدراعات الت  تطرق إلرها أدبونيس ف م   
احية إلى أن الأصل الشعري استخدم عبارة الشفوية ليشير من ن"الشفوية الجاهلية فقد 

إلى أنه من جهة ثانية، و سماعية،  -نشأ شفويا ضمن ثقافة صوتية ،العربي في الجاهلية
، 2عبر الرواية" ،م يصل إلينا محفوظا في كتاب جاهلي، بل وصل إلينا 'مدونا' في الذاكرةل

أول عبب  ،فبذلك نجد أن اعتعماله للمصطلح الشفوية لم يأت  عبثا يل كان له أعباب عد 
راجع إلى أن أصل الشعر العرب  الجاهل  كان شفويا اعتمدوا فيه على خاصية السمع 

يل تواريته الأجيال  ،لرنا ف  كتاب جاهل  محددبوالسبب الثان  أن شعرهم لم ينقل إ ،الصوتو 

                                                           
 .97حسن ناظم، مفاهيم فالشعرية، ص ( 1
 .03،  ص1222، 9الآدباب، يرروت، ط ، الشعرية العربية، دبارأدبونيس( 2
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السبب الأخرر أنه كان لهذه الشعرية و ف  ذاكرتهم،  مرعخاشفويا ف  ما يرنهم كونه كان 
 بررا على الكتابة الشعرية العربية لما تحمله من خصائص وجماليات متمرز .تأيرر ك

عطت الشفوية أهمية وقيمة كبرر  للصوت ف  القصرد  العربية ويتجلى هذا ف  قول أ     
ولد الشعر الجاهلي نشيدا، أعني أنه نشأ مسموعا لا مقروءا، غناء لا كتابة، كان :"الناقد

وكان موسيقى جسدية، كان الكلام وشيئا آخر النسيم الحيالصوت في هذا الشعر بمثابة 
،" وفي ذا طابع غنائ  لا كتاي  ،فأصل الشعر الجاهل  عماع  لا قرائ  ،1يتجاوز الكلام"

بين الشاعر و الكلام و تعقدها بين الصوت و غناها و هذا ما يدل على عمق العلاقة 
 عانفعالاته الوجدانية وعلاقتها مو أي أن الموعيقى ه  الت  تعكس ذات الشاعر  ،2صوته"و 

 صوته.

كد أدبونيس على أعبقية الخلرل ين أحمد الفراهردي ف  تنظرره للشعرية الشفوية الجاهلية أ    
ر للشفوية أول من نظّ  و:" إن الخليل بن أحمد الفراهيدي همن ناحية الإيقاع، ف  قوله عنه

الذي خلق الأوزان  وفه 3القافية"و عنيت بالوزن  -الشعرية الجاهلية، في أهم خصائصها
 أعس علم العروض.و الشعرية 

المنظر للشعرية الجاهلية من الجانب اللغوي، فررى أن و ما أنه اعتبر الجاحظ الرائد الأول ك  
، 4خصوصية المقاربة الشعرية"و الخاصية اللغوية،  " رائد له على صعيديّ الجاحظ كان

 ،5معدن الفصاحة التامة"الذي أقر بأفضلية اللغة العربية عن باق  اللغات كون العرب" و 
، فالشعرية حسب الجاحظ تكون ف  اللفظ 6" " اللفظ لا في المعنىوجعل هذه الفصاحة ف  

                                                           
 .03، ص ، الشعرية العربية أدبونيس (1
 .03ص المرجع نفسه، ( 2
 .22، ص المرجع نفسه( 3
 .21المرجع نفسه، ص  (4
 .21المرجع نفسه، ص  (5
 .23المرجع نفسه، ص  (6
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" يرى أن الشعر كاللغة غريزة عند لا ف  المعنى وهذه النظرية جعلت من الشعر كلفة فهو
 .1فطرة"و العرب 

للكتابة أيضا وذلك بالقطيعة و مج ء القرآن أصبحت هناك رؤية جديد  للإنسان وللعالم ب  
مع الجاهلية على مستوى المعرفة ومستوى الشكل التعبرري، فساهم القرآن الكريم ف  التحول 

النص القرآني تحولا جذريا وشاملا:  " اعتبرالجذري والانتقال من الشفوية إلى الكتابة، فبذلك 
الارتجال إلى ثقافة و تأسست النقلة من الشفوية إلى الكتابة، من الثقافة البديهية  ،وفيهبه 

 .2التأمل" و الرؤية 

النص و كر أدبونيس مجموعة من الدراعات الت  حاولت المقارنة يرن النص القرآن  ذ   
نها كانت " صحيح أالنحوية، واللغوية، قائلا:و التركربية و الشعري الجاهل  بمستوياته الصوتية 

تهدف، أساسا إلى إقامة الفرق بين النصين، مؤكدة على تفوق النص القرآني، لكن 
 -وربما دون أن تقصد –صحيح أيضا أنها في الوقت ذاته، وبفعل المقارنة نفسها كانت 

وهذا ، 3يتخطاه"و الجاهلي  جلنموذا يقابلتجعل من النص القرآني نموذجا أدبيا جديدا 
اعتلهام معانيه و يهتدون به  بالاعتنباط و السبب الذي جعل من الشعراء يعتمدون عليه 

 ألفاظه ف  أشعارهم.و 

قد ذكر مجموعة من الكتب الت  تناولت النص القرآن  ومقاربته مع النص الشعري و    
 الجاهل  أهمها: كتاب " مجاز القرآن" لأي  عبرد ، كتاب " معان  القرآن" للفراء.

جد أن الفضل ف  ظهور الحداية الشعرية الكتايية يعودب إلى النص القرآن  الذي شكل ن   
عمل على إرعاء قواعد مختلفة عما كان ف  الشفوية الجاهلية ف  و دبراعات جديد  للنصوص 

الفكر عند العرب تتجلى و الفكر، فتناول يلاث ظواهر حول الشعرية و دبراعته عن الشعرية 
                                                           

 .23، ص ، الشعرية العربية أدبونيس( 1
 .23المرجع نفسه، ص  (2
 .23، ص المرجع نفسه (3
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ة الثانية بالنظام المعرف  القائم على علوم اللغة العربيو شعري العرب ، الأولى ف  النقد ال
 .الفلسف  فقها وكلاما(، والأخرر  تتمثل ف  النظام المعرف  ،بلاغةو نحوا ) الإعلامية

لتقريم جودب  الشعر من  اأصبح معيارً و عتمد النقد على الشعر الجاهل  كمثال لتقويمه ا    
إنما كان أيضا مستودع و حسب و مستودع الألغاز العربية  الشعر الجاهلي لم يكنفاعده"

أي أن الشاعر الجاهل  لم تكن مهمته أن ينشد فحسب يل تعدى إلى  1المعارف"و الحقائق 
 المعارف أيناء نظم شعره.و التفكرر ف  الحقائق 

وعلى اللغة من  ،م انتقل إلى النظام المعرف  الذي كان مبنيا على الدين من ناحيةي    
، فكان 2"الذكر فصلا قاطعاو " الفصل بين الشعرية  علىناحية أخرى، فعمل هذا النظام 

 معايررها الفنية.و النص القرآن  يدعم الشفوية الغنائية 

" قطيعة على صعيدي المنهج الذي أحدث و أخررا النظام المعرف  الفلسف  البرهان  و    
آخر على صعيد النظرة إلى و تواصل معهما بشكل و إنما هالمعرفة مع النظامين السابقين، و 

 .3يكملها ويضيف إلى ما يقدمانه حجج خاصة بهما" والشعر فه

رجع تاريخ نشأ  شعرية الحداية العربية إلى القرن الثان  الهجري ) الثامن مرلادبي( ي     
ز العنصري يرن العدالة ووقف التمررو نتيجة الحركات الثورية الت  كانت تنادبي بالمساوا  

لون، فظهرت حركات فكرية جديد  أعادبت النظر ف  المفاهيم و أخيه من جنس و المسلم 
اختلافها حول ينائية الفكر والسياعة و الثقافية، وكان لهذه الحركات أير ف  تعددب الآراء 

رسالة هي  و"وكانت قد هيمنت نظرة ترى أن الدولة الإسلامية العربية، تقوم على رؤيا أ
إنما يحافظ أيضا و حسب، و أنها من جهة، خلافة لا يرث فيها الخلف السلف و الإسلام، 

                                                           
 .38، ص ، الشعرية العربية أدبونيس (1
 .82، ص المرجع نفسه (2
 .82، ص المرجع نفسه( 3
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السياعية مع المحافظة على و وبذلك نجد أن الدين حاول الجمع يرن الفكر  ،1على ما ورثه"
 الموروث الذي وريه.

ا لبث أن تخلى الشعرية العربية أنه تأير بالنتاج الغرب ، لكنه م ةوردب أدبونيس ف  كتابأ   
أعادب قراء  الموروث العرب  ينظر  خاصة بعرد  و عن المفاهيم الت  لا تخدم المنظور العرب ، 

 عن الغرب.

:" رؤيا جديدة وهي جوهريا، "فاتحة لنهايات القرن" بأنها الحداية ف  كتابه رف أدبونيسع    
فنادبى يرفض كل ما  ،2احتجاج على السائد"و احتجاج: تساؤل حول الممكن، و رؤيا تساؤل 

 جمالية فقط كما عرفت عند الجاهلررن .و قديم وليس تسلية  وه

 الشعرية عند كمال أبوديب: رابعا:

دبراعة تطبيقية حول طبيعة و دبيب ف  بحثه ف  الشعرية يتقديم صياغة نظرية و عار كمال أي  
الهواجس الإنسانية و الشعر ف  أبعادبها المختلفة انطلاقا من الهاجس الإيقاع  إلى الرؤيا 

 ايرى ف  بحثه هذو ما خلفها، فهو الطبيعة و المجتمع و المتمثلة ف  موقف الإنسان ف  العالم 
طرح لنظرية تتجاوز الصياغات المطروحة الآن في هذا و تجسيد لرؤية شخصية للشعرية "

 .3التناسق"و المجال، محاولة أن توفر لنفسها أعلى درجة ممكنة من التماسك 

ارضة تفضرل الشعر على النثر، معو شعريته شعرية لسانية ينروية تصرح يرفض فكانت    
 ف   تعريفه للشعرية على مجموعة من المبادبئ، أهمها:  متكئ

                                                           
 .20_72، ص ، الشعرية العربية أدبونيس (1
 .291، ص 1220، 1أدبونيس، فاتحة لنهايات القرن ييانات من أجل يقافة عربية جديد ، دبار العودب ، يرروت، ط (2
 ، مقدمة كتابه.1272، 1العربية، يرروت، لبنان، طدبيب، ف  الشعرية، مؤعسة و كمال أي( 3
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تتبلور أي و إلا حيث يمكن أن تتكون  إذ يرى أن الشعرية لا يمكن أن توصف " مبدأ الكلية:
الكلية للنص ف  محاولته لوصف فاضطر الناقد إلى الرجوع إلى البنية ، 1في بنية كلية"

 .2وحدها القادرة على امتلاك طبيعة متميزة بإزاء بنية أخرى مغايرة لها"نها"لأالشعرية 

كما ركز على مصطلح الشبكة العلائقية ف  وصفه للشعرية، وه  منهج نقدي ينوي لا    
الأشياء بعلاقتها يهتم بالأشياء يل بالعلاقات الت  تربط يرن هذه الأشياء فتتجلى قيمة هذه 

خصيصة علائقية، أي أنها فاحتكم أيودبيب إلى أن الشعرية " مع عناصر البنية الكلية،
يطمح ف  تحديده و فه 3بين مكونات أولية"و تجسد في النص شبكة من العلاقات التي تنم

 الشمولية.و للشعرية للوصول إلى الدقة 

الدلالية فتوصل إلى و الصوتية و انطلق الناقد ف  تحلرلاته هذه من مادب  النص اللغوية      
التركرب يل من خلال اللغة و القافية، أو أنه لا يمكن تحديد الشعرية انطلاقا من الوزن 

 ذلك الخيط الوطرد الذي يمكننا من الإمساك بالنص.و باعتبارها ينية دباخلية للنص 

:" إنشاء الخصائص المميزة لها على الدرس الشعري الحال  يحاول يرى أيودبيب أن   
ويرى أن شعرية القصرد  عنده تتعرن بما  4"مستويات محدودة تتجسد باللغة في بنية النص

" الشعرية في التصور الذي أحاول أن تر، ويتجلى هذا ف  قوله:التو  أعماه الفجو : مسافة
مفهوم لا تقتصر فاعليته على و مسافة التوتر وهو أنميه هنا وظيفة ما سميته بالفجوة أ

و شرط الشعرية، بل إنه الأساس في التجربة الإنسانية بأكملها، بيدا أنه خصيصا ميزة، أ
ليصف يذلك  5الرؤية العادية اليومية"و بشكل أدق للمعاينة أو أضروري للتجربة الفنية، 

لتوتر، والفجو  عنده لم تكن ة افأيودبيب الشعرية على أنها وظيفة من وظائف الفجو : مسا
                                                           

 .11، ص ودبيب، ف  الشعريةكمال أي (1
 .12المرجع نفسه، ص  (2
 .11المرجع نفسه، ص  (3
 .11، ص المرجع نفسه( 4 
 .90المرجع نفسه، ص (  5 
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الجانب الإيداع  الفن  يل تعدت إلى الجانب الإنسان ، وقد عرفها على أنها  ف محصور  
لأي عناصر تنتمي إلى ما و اللغة أو " الفضاء الذي ينشأ من إقحام مكونات للوجود أذلك

 في سياق تقوم فيه بينهما علاقات ذات بعدين   codeيسميه نظام الترميز
" علاقات تقدم باعتبارها طبيعة نابعة من الخصائص هذه العلاقات ف  وتتمثل 1متميزين"

والوظائف العادية للمكونات المذكورة، ومنظمة في بنية  لغوية  تمتلك صفة طبيعية، لكنها 
اللاطبيعة : أي أن العلاقات هي تحديد لا متجانسة و علاقات تمتلك خصيصة لا تجانس أ

فالشعرية إذا ف  التصور  2الذي تقدم فيه تطرح في صيغة المتجانس" لكنها في السياق
ن م تخلق من خلال إنشاء مجموعةالتوتر  الذي وصفه كمال أيودبيب ه  أن الفجو : مسافة

السياق الذي وضعت فيه  علرها لكن البنى الت  تشكل علاقات متجانسة طبيعية متعارف
 لوف مما تنتج لنا فجو .غرر مأ

المنسق  والمحور  عتعمال مفهومرن هما المحورهذه العلاقات بات حاول النقد يلور    
" يحتوي على اختيارات تتم في سياقات معينة، وفي سق  فهوللمحور المن التراصف ، بالنسبة

نتكهن به على مستوى و خارجة على كل ما يمكن أن نتوقعه أ ،لغة الشريحة خاصة
 3ية معينة ذات دلالات قاموسية محددة ومدركة بصورة مسبقة"التعامل النظري مع مادة لغو 

الشعر ه  الت  تحددب كيف  يتم اختيار كلماته مسبقا، يل لغة   لاأي أن المحور المنسق
 الدلالةدبيا دبون اختيار مسبق ف  حرن يكون السياق و إرايكون، فالشاعر يختار الكلمات لا 

 محددب.

" هذه المكونات وضمها في سياق متجانس تيار اخأما المحور التراصف  فيكون ب     
يفترضان، بدورها القيام بسلسلة أخرى من الخيارات الملائمة التي تسمح بإدراج العناصر 

                                                           

 .91، ص ودبيب، ف  الشعريةكمال أي( 1 
 .91المرجع نفسه، ص  ( 2
 .91، ص المرجع نفسه( 3 
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في اللغة وتخلق بذلك فجوة:  المحددة  performanceالمختارة ضمن قواعد الأدوات 
ت متعددة، تصويرية التوتر في البنية المكونة وتحدد طبيعة الفجوة على مستويا مسافة

على عكس المحور المنسق  فإن المحور 1ودلالية، وصوتية وتركيبية وإيقاعية وتشكيلية"
 ة: مسافاعتخراج دبلالتها ليشكل لنا الفجو   يختار الكلمات ويقوم يتشكرل دبلالتها و التراصف
 التوتر.

ويستطيع الدارس  تتشكل منها يرى كمال أيودبيب أن للفجو  مسافة التوتر منابع أعاعية     
 ولات الت  تنبن  علرها هذه الفجو ، وتنطوي هذه المنابع على مجموعةمن خلالها تتبع التح

 من التمظهرات نذكر منها:

 التمظهر الذي ينتج عن طريق محور الاختيار في توظيفه في المحورين المنسقي" -
 والتراصفي.

 لاو وضع مكونات وجودية هالذي  jusctapositionلتمظر الذي ينتج من الإقحاما -
"تموضع الأشياء في فضاء من أي البحث ف  شعرية  2متجانسة في بنية لغوية متجانسة"

 3العلاقات"

 التمظهر الذي ينتج من التبادل اللغوي والرؤيوي. -

 التمظر الذي ينتج من الإفصاح بين الكلام واللغة. -

تسم بالرفض ومحاولة تغيير التمظهر الذي ينتج من خلال الموقف الثوري الذي ي -
 العالم.

 
                                                           

 .99، ص ودبيب، ف  الشعريةكمال أي( 1 
 .27، ص المرجع نفسه (2 
 .32المرجع نفسه، ص  (3



الشعرية  والتناص -مفاهيمالمصطلحات و ال ضبط         الفصل الأول       

 

 34 

 1التمظهر الذي ينتج من خلال الموقف الفكري المستنبط من نظرة شمولية إلى النص. -

تتم الفجو  ومسافة التوتر يدراعة والتحلرل الشعرية وتحديدها، وهذه الأخرر  يدورها تعمل      
 شياء.الكشف عن علاقات تموضع الأ على محاولة

 عند عبد المالك مرتاض : رابعا: الشعرية

حظ  مصطلح الشعرية باهتمام كبرر لدى النقادب الجزائريرن أمثال عبد المالك مرتاض،    
تطبرق النظريات الأدبيية، عرف يتألقه ف  و الذي يعد من أيرز النقادب المهتمرن يتأليف و 

رية الساحة الأدبيية عامة وف  النقد الجزائري خاصة، إذ عمل على دبراعة مصطلح الشع
 دبراعة واععة وشاملة.

حاول هذا الناقد الجزائري إلى تأصرل مصطلح الشعريات من خلال مزجه يرن التراث       
قضايا "وطرحها ف  مؤلفاته، ومن يرن مؤلفاته نذكر: كتاب  ،الحداية الغربيةو العرب  

 تطبيق .و نظري  والشعريات" والذي جمع فيه يرن ما ه

راث العرب  وكل ما يتعلق بالحداية العربية انطلاقا من الجانب اهتم عبد المالك مرتاض بالت
ب وجسد هذا كله ف  كتابه متحديا عن ماهية الشعرية عند كل من النقادب العر  ،النقدي

" إن النقاد الذين اعتمدوا فيه على نفس المعنى المرادب به عند الغربررن فيقول:المعاصرين 
العرب يطلقون مصطلح الشعرية وهم يريدون به غالبا إلى ما يريده النقاد الغربيون من 

 poetiqupoctics"2وراء المعاصرين اطلاقهم مفهوم الشعريات 

عارض مرتاض النقادب الآخرين ف  تعريفهم للشعريات، فالشعرية عنده شعريات قياعا على   
ذات مذاهب مختلفة فاختار أن يقيس مصطلح الشعرية على  إذ اعتبر أن الشعرية ،اللسانيات

الشعرية هنا ليست بمعنى " و " poetique اللسانيات يدلا من مقايلتها للمصطلح الأجنب  
                                                           

 .197حسن ناظم، مفاهيم ف  الشعرية، ص  (1
 .17، ص9002، 1عبد المالك مرتاض، قضايا الشعريات، دبار القدس العرب ، وهران، ط (2
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حاول هذا الناقد  1معانيه التقليدية"و إنما هي بمعنى اشتمالها على روح الشعر و البوتيك" 
اين رشرق و وضع مفهوم واضح للشعريات انطلاقا مما جاء ف  التراث القديم أمثال اين علام 

يرجع اهتمامه على هذه النقطة تحديدا من النقد العرب  القديم و حازم القرطاجن ، و القرروان  
اعة يدر  حصر موضوع الشعريات ف  الشعر فقط، أي وظيفة الشعرية عنده ه  الاكتفاءو ه

 هذا الجنس وحده، ف  حرن نجده أغفل جانب دبراعة كل الأجناس الأدبيية الأخرى.

الحالة الجمالية التي تمثل و الفنية أ الهيئة" عرف عبد المالك مرتاض الشعرية بأنها تلك    
أي أن  2في نسج النص لتجعله مشتملا على خصائص فنية تميزه عن النص النثري"

الجمالية الفنية الت  يتمرز يها النص الشعري عن النص  الشعرية ه  مجموعة الخصائص
 النثري، وتجعله متفردبا عنه.

ونلاحظ توافق مفهوم مرتاض مع مفهوم جون كوهرن للشعرية والذي يعرفها هذا الأخرر    
تلك الخصائص  أي أنها، 3" إن الشعرية هي ما يجعل من نص ما نصا شعريا"فيقول:

 ي عن باق  الأنواع الأدبيية الأخرى.النوعية الممرز  للنص الشعر 

" الشعر ودراسته صرح مرتاض بأن الشعريات تحمل وظيفترن مختلفترن ومتباينتان هما    
 4عناه المحصور، ومعنى النظرية العامة للأعمال الأدبية أي بمعنى الأدب"وحده بم

نت الوظيفة فالوظيفة الأولى تعنى يدراعة الشعر على أعاس الشعر كجنس أدبي  ف  حرن كا
الثانية ترى أن الشعرية لا تنحصر ف  الشعر فقط يل تتعدى باق  الأعمال الأدبيية الأخرى 
البشرية من مسرح وغرره من الفنون ف  حرن أيد مرتاض الوظيفة الأولى والمتمثلة ف  دبراعة 
الشعر وحده لكن من جهة أخرى لم يقصد قوله عن الشعر حصره ف  الوزن والقافية والمعنى 

                                                           

 .97، ص1222عبد المالك مرتاض، النص الأدبي  من أين إلى أين؟، دبيوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر،  (1 
 .12عبد المالك مرتاض، قضايا الشعريات، ص( 2
 .10، تر، نق، تح، الدكتور أحمد دبرويش، ص -النظرية الشعرية -جون كوهرن ، اللغة العليا ( 3
 .12ات، ص عبد المالك مرتاض، قضايا الشعري( 4
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واللفظ والقصدية، يل نفى ذلك وعارض الأقدمرن الذين حصروا مفهوم ف  تلك العناصر، 
فهويرى أن هذه الجزئيات لا تكف  وحدها لإصدار الحكم عن قول ما بأنه شعر، فشرط توفر 

التي تكمن غالبا في جمالية النسخ اللغوي، وفي "مجموعة من الخصائص الجمالية للشعرية 
الابتعاد به ما أمكن عن الابتذال، بالإضافة إلى مقدار البراعة و براعة اصطناع هذا النسيج 

فأضاف ح سن النظم وخلق شعر جمال  بعردا عن الايتذال والتصنع مضيفا  1في التصوير"
د وزن وتقطيع عروضي ولكنه ليس مجر  عنصر الخيال، وأكد هذا بقوله عن الشعر أنه "

شعر أنه لغة جميلة وتصوير آسر، وتلوين ساحر، وتعبير دقيق عن ضمير النفس بلغة لا 
فالشعر عنده ليس مجردبا أييات شعرية باهتة  2تكون إلا فيه، وإيقاع فاتن لا يكون له "

تحمل أوزان وتقطيع عروض  فقط، يل لغة إيحائية، وتصوير جمرل يحتوي على عاطفة 
عكس مشاعر وأحاعيس الشاعر من خلال إيداعه وإيقاعه الخاص به والذي يمثله وحده ت

ويتمرز به عن غرره، فمن خصائص الشعرية عنده عدم الزام وتثبيط الشعرية بالتقطيع 
" قول موزون مقفى يدل على العروض  عكس ما جاء ف  تعريف قدامى ين جعفر للشعر 

دامى ين جعفر دبقرق إلا أنه نقده كونه ليس جامعا ولا رأى عبد المالك أن تعريف ق، 3معنى"
"إنها هذا اللغز  مانعا. تتمثل الخصيصة الثان  ف  اللغة الإيحائية الجمرلة والت  عرفها:

الاستقبال، وترجمان و الصوتي العجيب، سمفونية من الأصوات المتداخلة ... أداة للإرسال 
ذكر معها وجود اللفظ، ويذكر معها المعنى... يُ ذكر معها ذكر يُ الإدراك... حين تُ و التصوير 

فهويرى أن اللغة الجمرلة مرز  عجربة شبهها بالمقطوعة  4مجتمع من المتعاملين بها"
الموعيقية الكلاعيكية الجمرلة الت  تتمرز بأصواتها المتوافقة.                            

أضاف خاصية يالثة ألا وه  التصوير الفن  وقد اشترط هذه الخاصية ف  الشعرية و الذي 

                                                           
 .31، ص  عبد المالك مرتاض، قضايا الشعريات( 1
 .901،  ص المرجع نفسه (2
 .81قدامى ين جعفر، نقد الشعر، تح: محمد عبد المنعم خفاج ، دبار الكتب العلمية، يرروت، دبط، دبت، ص( 3
 .10عبد المالك مرتاض، قضايا الشعريات، ص ( 4
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ل قارئ شعره ما يدري أيقرأ ات وصفا يجع" أثر الشاعر المفلق الذي يصف المرئييعن 
الذي يصف الوجدانيات وصفا يخيل و قصيدة مسطورة، أم يشاهد منظرا من مناظر الوجود 

، 1للقارئ أنه يناجي نفسه، ويحاور ضميره لا أنه يقرأ قطعة مختارة لشاعر مجيد"
ف  قصردته فالتصوير الفن  هومجموعة من اللمسات المثرر  الآعر  الت  يضيفها الشاعر 

فرؤير يها ف  المتلق  ويتأير يها فلشد  يراعة التصوير يتخرل القارئ تلك المشاهد الآعر  ف  
" إن مخرلته ويعيشها. تتجلى الخصيصة الرابعة ف  عاطفة النفس وأحاعيسها، إذ يقول الناقد

فاللغة تعكس عاطفة ووجدان الشاعر ف  ، 2وظيفة اللغة الشعرية هي تصوير الوجدان"
ب الطباع، وتصقل الأذواق، الفنون من حيث هي كلها لا تعلم العقول ولكنها تهذّ و " عرهش

المرز  الخامسة كانت  3وتمتع القلوب، فإذا كان التعليم قصده العقل، فالفن قصده الوجدان"
الإيقاع الفاتن كما وصفها عبد المالك مرتاض فأولى له أهمية كبرر  للشعرية عواء من ناحية 

" إن الدافع الأساسي للشعر يرجع إلى علتين : الداخل  أوالخارج  فررى البعض الإيقاع 
تتمثل  4الإحساس بالنغم"و الثانية غريزة الموسيقى أو  ،التقليدو أولهما غريزة المحاكاة، أ

 الخصيصة الأخرر  ف  الفردبانية أوالتفردب كما أعماها عبد المالك مرتاض.

 poétiqueوالشعرانية : poéticiteéفَصل عبد المالك مرتاض وفرق يرن الشعرية:   
كاتب لعهد معين ولبلد معين وقل إن هذا و " النظام الشعري الشاعر أفالشعرانية حسبه ه 

(، بينما poétique ،rohert معروف إلى نظرية الإيداع الأدبي )و المفهوم ينصرف كما ه
الحالة التي تميز كتابة ما، فهذا المعنى كأنه يقترب و الصفة أينصرف المفهوم الآخر إلى 

 .litteralite"5من معنى الأدبية 

                                                           
 .83زك  مبارك، الموازنة يرن الشعراء ، كلمات عربية، القاهر ، دبط، دبت، ص (1
 .112عبد المالك مرتاض، قضايا الشعريات، ص ( 2
 .118المرجع نفسه، ص  (3
 .19، ص1239، 9ايراهيم أنيس، موعيقى الشعر، مكتبة الأنجلومصرية، مصر، ط( 4
 .987، ص1220/1292نيات السردب، عالم المعرفة، عبد المالك مرتاض، ف  نظرية الرواية، بحث ف  تق (5
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إن المعيار  ' الشعرانية' " إنما عيب وقد ذكر يوعف وغليس  على مصطلح الشعرانية فقال 
لا يقرها، بحكم غرابتها  (استبعادهو الذي قد نحتكم إليه في ترشيح مصطلح ما أ ) التداولي

حتى إن صاحبها نفسه قد تنازل عنها  ،لدى المتلقي ومحدودية استعمالها وندرة رواجها
 .1في كتبه الأخيرة"

بمصطلحرن   poétiqueقايل عبد المالك مرتاض ف  كتابه " ف  نظرية الرواية" لفظة     
بشكل مناف للشعرانية  ،هاهي في حقيقة أمر الضيقة، المشبع بالذاتية و :" عربرن ف  قوله

poétique "2  الشعريات ، و الأدبيةو " ذلك أن الحديث عن الأسلوب وف  قول آخر له
(poétique)  3النص "و. 

وذلك باللغة العربية والذي   la poétiqueاقترح عبد المالك مصطلحا مقايلا لمفهوم    
التي تعني ' الشعرية  '" وذلك كي نميز بين يتجلى هذا ف  قوله" و بالشعريات أعماه " 

وبين الشعريات التي هي نشاط  la poéticitéالمواصفات التي نلتمسها في نص الشعري 
نلاحظ  4"وقد قسنا الشعريات على اللسانياتنقدي يسعى إلى فهم وظيفة الكتابة الشعرية، 

لك من هذا القول أن عبد المالك فرق يرن مصطلح  الشعرية والشعريات، فالأول يعن  به ت
الجمالية المحسوعة ف  أي نص شعري والثان  الذي عرفها على أنها نشاط نقدي مهمته فهم 

 الكتابة الشعرية.

                                                           
يوعف وغليس ، اشكالية المصطلح ف  الخطاب النقدي العرب  الجديد ، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر العاصمة،  (1

 .200، ص9002، 1الجزائر، ط
 .22عبد المالك مرتاض، ف  نظرية الرواية، ص (2
 .912المرجع نفسه، ص  (3
عبد الرشرد هميس ، مصطلح الشعرية )الأدبيية( يرن عبد المالك مرتاض وصلاح فضل، مجلة علوم اللغة العربية  (4
 .992، ص 9012آدبايها، جامعة عطيف، و 



الشعرية  والتناص -مفاهيمالمصطلحات و ال ضبط         الفصل الأول       

 

 39 

بعد التعرض للفرق يرن الشعرية والشعرانية والشاعرية لايد أن يشرر إلى الفرق البسيط      
عرا ونثرا، ف  يرن الأدبيية والشعرية والمتمثل ف  أن الأدبيية تتناول وتشمل الأدبب ينوعيه ش

 حرن اقتصرت الشعرية على الشعر فقط . 

وف  الأخرر نستخلص أن شعرية عبد المالك مرتاض تركز على لغة النص أي ف        
الجانب الصوت  والدلال  فيه، كما أنه لم يقردها ف  الخطاب الشعري وحسب يل تعدت إلى 

هذا راجع إلى مدى قدر  الكاتب النص النثري كذلك والذي تظهر فيه الشعرية بصفة ممرز  و 
على انتقاء الألفاظ واختيار جمرل العبارات لخلق تركرب وفن ايداع  جمال  تأعر له نفس 

 المتلق .

 سادسا: الشعرية عند محمد مفتاح:

إن المتتبع للشعرية عند الناقد المغرب  محمد مفتاح، يجد أنه اختلف ف  تقديمه        
النقادب، إذ لم يقدم تصوره للشعرية بشكل واضح، يل انطلق من لمفهوم الشعرية عن باق  

المفاهيم العامة الت  تحدّ الشعرية ليصل إلى مفهومها، ونجده يتفصّل ف  هذه المفاهيم 
أوالمنطلقات والت  ه : مفهوم النص، مفهوم الخطاب، مفهوم التوازي، فماه  هاته المفاهيم 

 الثلاث ؟

" المفاهيم الت  ركز علرها محمد مفتاح، فعرفه على أنه  يعد مفهوم النص من أيرز     
فيعتبر النص مدونة كلامية، مكونة من  ،1وحدات لغوية طبيعية منضدة متسقة منسجمة"

" متولدة من أحداث تاريخية ونفسانية ولغوية... وتتناسل منه أحداث وحدات لغوية طبيعية 
 .2لغوية أخرى لاحقة له"

                                                           
 .13، ص1228، 1الاختلاف، المركز الثقاف  العرب ، الدار البيضاء، يرروت،طو محمد مفتاح، التشابه  (1
 .29، ص1222، 1تأويل واقع ، المركز الثقاف  العرب ، الدار البيضاء، المغرب، طو محمد مفتاح، المفاهيم معالم نح (2
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ريف بعد دبراعته لمفهوم النص عند العرب والغرب، إذ يصرح فيقول" ونجده يقدم هذا التع   
ونظرا لوجود هذه التشابهات وخضوعا للأمر الواقع، فإننا سنتبنى مفهوم النص مع أخذنا 

ولعل عودبته هذه كانت نتيجة نظرته  1حديثا"و بعين الاعتبار كل التيارات المختلفة قديما 
 الشمولية لمفهوم النص.

:"آن الأوان مبدأ الثنائيات إلى الرباعيات والسداعيات والثمانيات، إذ يرى  أنه وقد تجاوز   
أنواعها و لتجاوز هذه الثنائية بتعقيداتها، حتى يمكن مراعاة الوقائع النصية وسياقاتها، 

تدريج و كليات تأويلها، باعتماد على تدريج لاستراتيجيات القراءة و مستويات دلالاتها، و 
ليحددب من هذا المنطلق ) مبدأ التدرج( أناما لنصوص،  تدريج المفهوم"و المضمون و المعنى 

:" النص البين، النص الظاهر، النص المحتمل، النص الممكن، النص والت  تتمثل ف 
ويشرر إلى أن كل نص قايل لتأويل مهما اختلفت الأنماط وتعددبت، ويقترح ف   2العمي"

 ذه الاعتراتيجيات نجد التناص.كتابه اعتراتيجيات لتأويل النص، ومن يرن ه

وكما هوالحال مع مفهوم النص، انطلق الناقد المغرب  من الموروث العرب ، والوافد      
" ما يستدعي وجود الغرب  لتحديد مفهوم آخر هومفهوم الخطاب، والذي يعرفه على أنه كل 

الإخبار و النهي و مخاطب، لتحقيق مجموعة من الوظائف كالأمر و طرفين مخاطب 
الاستخبار، وغيرها من الوظائف، وبناءا على هذا فإن الخطاب يشمل النص، فالخطاب و 

والناظر لهذا التعريف يجد أن الكاتب يعرف الخطاب انطلاقا من التمررز  3أعم من نص"
يرنه وبرن النص، ليفصل خصائص كل منها، وقد توعع ف  خصائص الخطاب الأدبي  

بعتبارهم أهم من التمس خصائص الخطاب الجمال  بعامة  خاصة عند الشكلانررن الروس
التناظر و _الترتيب 1:" والخطاب الأدبي  بصفة خاصة، ونجدهم يعددبون خمس خصائص ه 

                                                           
 .22، ص تأويل واقع و محمد مفتاح، المفاهيم معالم نح( 1
 .117/112ص  ،المرجع نفسه( 2
، جامعة عباس 9017، دبيسمبر، 08محمد مفتاح، مجلة لغة كلام، العددب وغنية يوعاحية، الشعرية يرن جاكبسون ( 3

 .128لغرور، جنشلة الجزائر، ص 
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_ الأعمال الفنية يمكن أن 4_ كل شيء له معنى،3_ الترابط المطلق،2الكمال، و التناسب و 
من هذه الخصائص منطلق  ، لرتخذ1_ العمل الفني يتجاوز عصره"5تؤول بطرق مختلفة،

مضيفا لها دبراعات كل من لوتمان وجاكبسون ف  الخطاب الأدبي ، ليحددب خصائص 
 الخطاب الأدبي  أوالأيية من وجهة نظره هو، ليحددبها على أنها:

إذ يفترض وجودب علاقة يرن  أنواع للخطاب، مما تتداخل ينى هذه  _ تداخل الخطاب:1
 2صلية ومرجعية.الخطابات فيما يرنها يرن فرعية وأ

 يتكون من  ق لا يشمل النص فحسب يل يشمل كل مايعتبر أن النس فهو _التنسيق:2 

 3مجموعة من العناصر، تتجمع وفق نظام معرن، لتقوم يوظيفة محددب ، بمعنى الخطاب.

اعتعمل مصطلح الإضمار لتعبرر عن الثغرات والبياض الذي يقطع انسجام  _ الإضمار:3
الخطاب مما يترك للقارئ حرية الملء وبادبر  الربط، والنف  الذي يلغ  من الخطاب العناصر 

 4المألوفة الآتية من خارج الخطاب.

ة أي دبينامية النص، وتعن  التحول والانتقال من حال إلى حال ف  خطي _الدينامية:4 
أودبورية أوانكسار، وبلك يتناعل النص وينموعن طريق محاورته مع نفسه ومحاورته مع 

 5نصوص أخرى.

عدت عنصرا ممرزا ف  الخطاب الأدبي ، ويقصد يها تعددب القراءات عواء  _تعدد القيم:5
 6بالنسبة للقارئ الواحد أولقراء مختلفرن، مما يجعله نسقا مفتوحا.

                                                           
 .127، ص ومحمد مفتاحغنية يوعاحية، الشعرية يرن جاكبسون  (1
 .127المرجع نفسه، ص ( 2
 .122، ص المرجع نفسه( 3
 .122المرجع نفسه، ص ( 4
 .122المرجع نفسه، ص ( 5
 .120المرجع نفسه، ص ( 6
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 دبب يرتبط بالوظيفة الت  يؤدبيها وتساهم تلك الوظيفة ف  تحديد إذ يعتبر أن الأ _ الوظيفة:6

 1خصائص ذلك الخطاب.

" ثقافتين: أما يالث مفهوم تبناه الناقد، هومفهوم التوازي، وقد اعتمد ف  دبراعته له على     
وقد قدم عد   اللغة"،و الغربية الحديثة في معاجم الأدب و العربية القديمة في كتب البلاغة، 

عبارة و :" التشابه الذي هفات لهذا المفهوم أهمها ما جاء ف  معجم تودبوروف على أنهتعري
 في مجموعة أبيات شعرية.و عن تكرار بنيوي في بيت شعري أ

 المتشابهة.و _ التوال الزمني الذي يؤدي إلى توالي السلسلة اللغوية المتطابقة أ

 كيفية استغلال الفضاء.و أشكال الكتابة و الدلالية، و التركيبية و _ يشمل العناصر الصوتية 

ليصل إلى أن التوازي ، 2_ يفرض عادة من الطرفين المتوازيين متعادلان في الأهمية"
 أنواع، منه ما يكون بالترادبف، وإما بالتضادب، وإما بالتوليف .

ومن هذا كله نجد أن محمد مفتاح حاول من خلال دبراعاته الشمولية والتركربية، عدم     
قتصار على الدراعة الداخلية للنص بالتركرز على الوظيفة الشعرية أوالإنزياح، يل إن الا

منهجرته تنطلق من كون النص نسقا مفتوحا، ويحاور الكون والواقع والقارئ، ويتأير بالسياق، 
 ولا يمكن تحديد معناه، إذ مزج يرن شعرية النص وشعرية التلق .

 

 

 

                                                           
 .120، ص ومحمد مفتاحغنية يوعاحية، الشعرية يرن جاكبسون ( 1
 .27الاختلاف، ص و محمد مفتاح ، التشابه  (2
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الفصللللللنيال لللللل ، ياياله لللللل هي ي    هلللللل ي ي   ا لللللل  ي ي
يصور  .

المبحثثثثثثثثثثثثثثثثثثناا ، الااتهثثثثثثثثثثثثثثثثثث  اال  ثثثثثثثثثثثثثثثثثث  ا ا ل   ثثثثثثثثثثثثثثثثثث ا،ا
ااس  ي   .

 المطلباا ، الااته ا ا

االمطلباالث نيا/اآل  تاال    

االمطلباالث لنالااس  ي تاال    

المبحثثثثثثثثثثثثناالثثثثثثثثثثثثث نيالا    ثثثثثثثثثثثث تاال  ثثثثثثثثثثثث  ا اا ثثثثثثثثثثثث    ا،ا
ااص در ا

ا     تاال    المطلباا ، الا

االمطلباالث نيالاا    اال    

االمطلباالث لنالااص دراال    

 

ي
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 تمهيد :

عرررررطل مصررررر عن التنررررراص عنااررررر   اصررررر  مرررررت فيرررررل الن ررررراد و ال رررررا ثيت، و  تيررررر    ررررره    
العديررررررد مررررررت الدرايرررررراد و أذرررررردم   رررررره العديررررررد مررررررت  و  الععرررررر  و ال عط رررررر ، وفررررررد ايررررررت ام 
هررررررصا ال صرررررر عن ععررررررل صررررررطار الةثيررررررط مررررررت ال صرررررر ع اد الن دارررررر ، أ  ي  رررررري صررررررداه  رررررري 

يسرررررررررت فا و رو    رررررررررارد السرررررررررا   الن داررررررررر  و اةدذ ررررررررر ، يررررررررروا  ال ط  ررررررررر  مررررررررر   ول رررررررررا  ط 
وصيررررررررطه ، أو عط  ررررررررا مرررررررر  م  رررررررررد مفتررررررررا  و م  ررررررررد ذنررررررررر   و صيررررررررطه ، ونت  رررررررر  لرررررررررصل  
تويرررررع  أذوا ررررره ومفات  ررررره، و ا تعفررررر  و تعرررررددد ذتعررررردد تو  ررررراد و أرا  الداريررررريت لررررره، 
 ةرررررل افررررردف ععرررررل تعطيرررررص التنررررراص و ت ررررردا  عناصرررررطه و ررررر  مف ومررررره ال ررررراص،   نرررررص أ  

يتويرررر    رررره   ررررم،  هرررر  أويرررر  مررررت  لرررر ، و ذررررد   كررررا  النافررررد يت ررررطن ل ف رررروف التنرررراص و
  ي نفش مص عن التناص متوي عيت  ي مف ومه و آل اته و مستوياته...

  ررررراهو التنررررراصي ومررررراهي آل اتررررره ومسرررررتوياتهي هرررررل  رررررا  لععرررررط    رررررل  ررررري التن يرررررط     
 لهي 

 المبحث الأول : مفهوم التناص ، ألياته و مستوياته.

 أولا: مفهوم التناص:

 ناص لغة:مفهوم الت-1

يتررررررردا ل مصررررررر عن التنررررررراص مررررررر  مفرررررررات    ثيرررررررط   ونررررررره اعرررررررد مرررررررت أكثرررررررط ال فرررررررات       
ايررررررت داما  رررررري الن ررررررد، ومررررررت ذرررررريت ال صرررررر ع اد الترررررري يترررررردا ل مع ررررررا التنرررررراص نررررررص ط  
السررررررررطفاد اةدذ رررررررر ، اةفت ررررررررات، ا يتارررررررر اد، ا نت ررررررررا ، التع رررررررر ن، الت رررررررر يت، الترررررررروارد، 

 وصيطها...



التناص ، ماهيته، أدواته، وصوره           فصل الثاني             ال  
 

 
46 

 التنرررررراص ل رررررر  هررررررو مصرررررردر لعفعررررررل ر نرررررر ر، وفررررررد  ررررررا   رررررري مع رررررر  تررررررا  العررررررطوت    
 وي  ل هصا ال و  معنل أفط  مت ال اار  .، 1تناص القوم: ازدحموا"ر

" تناصىىىىت، صتناصىىىىت، تنىىىىاص، تناصىىىىيا ، ون ررررد  رررري مع رررر  الع رررر  العط  رررر  ال عاصررررط     
فهىىىىو متنىىىىاص تنىىىىاص القىىىىوم: ابىىىى  لخصىىىىهذ بنواصىىىى  لخصىىىىف  ال  ىىىىومة،    ىىىى  

 رررررا د د لررررر  هرررررصا  ،2الىىىىى ين و تناصىىىىى  الأ  ىىىىىاض،  بقىىىىى    و  لخصىىىىىها بىىىىىبخ "
ال ررررررررو  ذرررررررريت ا ود رررررررراف و التاررررررررا   و الترررررررردا ل و ا  تارررررررراد و ا  ت ررررررررام و ال  رررررررراف و 

 الت   ط.

" الجىىىىىىى   الأول  الفطنسررررررري يلرررررررل  ررررررر  يت intertescualitéفسررررررر  مصررررررر عن التنررررررراص    
 textualité   الثىىىىاو   ىىىىو والتىىىى  تىىىىدل  بىىىىت التبىىىىادل، و الجىىىى inter ىىىىو السىىىىالقة 

الىىىدال  بىىىت الن ىىىية أو الىىىنأ، ممىىىا دخنىىى  أض م ىىىلبن صىىىدل  بىىىت التبىىىادل الن ىىى  
 وفد تط  ه الن اد ععل العط  ) التناص   أو النصوص  (. 3أو تبادل الن وص"

 مفهوم التناص اصللاحا: -2

 و رررررررراولوال ررررررررد تعررررررررطا الةثيررررررررط مررررررررت الن رررررررراد العررررررررط  و ال ررررررررط  ل ف رررررررروف التنرررررررراص،      
عتنرررراص، ن ررررد أنرررره  رررري أ سررررم لالتويرررر    رررره، وا ا مررررا  اولنررررا ال  رررر   رررري ال ف رررروف العرررراف 

تىىىدابص وىىىأ مىىىل وىىىأ ابىىى  لينىىىتت و ىىىا مغىىىاص ا، أ  تتولىىىد  لا ىىىة :"صرررور  لررره  اعنررري
لا و ىىىية ت الليىىىة واتجىىىة مىىى  الىىىنأ الأصىىىب  و الىىىنأ المقتىىىب  منىىىه،  ىىى   الخلا ىىىة 

                                                           
م  رررررد مطت رررررل ال سرررررريني ال  يرررررد ، ترررررا  العررررررطوت، مرررررت  رررررواهط ال رررررراموت، ترررررن  عيرررررد الةررررررطي  الع  ررررراو ، را رررررر   (1

 .811، ص 81، ط81عيد الستار أ  د  طا ، الةوي ،  
 .1112، ص 1001، 8،ط8أ  د م تار ع ط، مع   الع   العط    ال عاصط ، علا  الةت ، مج (2 
 .2، ص 1082صط  ا، ش ك  اةلو  ، و  ذوطاهط ذويدر، التناص عط  ا  (3 
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أ  ن رررررل نررررر  مرررررا ل   رررررو  نررررر  آ رررررط يررررروا  تررررر  ط  ررررره أو ععررررر   ررررري  ،1"دمكىىىىى   فىىىىىالا
 هنرررره،  يرررردمج الررررن  اةصررررعي مرررر  الررررن  ال رررراص  رررره ل ارررركل لنررررا نرررر  آ ررررط م رررراييط 

 لن  اةصعي لةت ا  ل  ي  ناااه     منه.

، "وا ا مررررا  اولنررررا الترررردفي   رررري مف رررروف الت نرررراص لو رررردنا أنرررره        م ىىىىد  لبفخىىىىص تنىىىىاص 
 ا الم ىىىد  ل ىىىيغته ال ىىى يية  ىىى  ، صىىىدل  بىىىت المفا بىىىة، وتنىىىاص  القىىىوم ت احمىىىوا و ىىى

ولىىىىىذ دلهىىىىى  التنىىىىىاص بوصىىىىىفه م ىىىىىلبحا وقىىىىىددا فىىىىى  النقىىىىىد الخ  ىىىىى   لا مىىىىىل م حبىىىىىة 
الت جمىىىىة لبفلىىىى  الغ  ىىىى  الحىىىىدصث، وللىىىى  التنىىىىاص م ىىىىلبن حىىىىدصث للىىىىا     ددمىىىىة، 

 .2"أد ك لخ  جواو ها النقد القددذ

 التناص  ند الغ ب:-أ

و ررررري م اولررررر  منرررررا لدرايررررر  مف ررررروف التنررررراص مرررررت منا عررررره اةولرررررل، ن رررررد أن رررررا تن عررررر     
عررررد أو  مررررت فرررراف ذو رررر  مرررر  النافررررد م  ا يررررل  ررررا تيت الررررص  ا   اوت ديررررد مررررت عنررررد ال ررررط 

ا رررررردف ملا  رررررر   هأيرررررر  ل ررررررصه الصررررررناع ، و أطعرررررر  عع رررررره مصرررررر عن ر ال واريرررررر ر،  ن ررررررد
  تىىىى  ا بلىىىىاب ا بىىىى  التىىىى}دمكىىىى   يىىىىا   ىىىى   الخلا ىىىىا  :" عررررت التنرررراص ا ررررو   ي ررررا

  ىىىىذ أوهىىىىا لالت  يىىىىد  التىىىى  تحىىىىدد  مبيىىىىا  تبىىىىادل الحىىىىوا   ، لالخلا ىىىىا ل لىىىىاب الأوىىىىا 
وتخىىىىىد جميىىىىىىل الخلا ىىىىىا  التىىىىى  تىىىىىى  ا تخ يىىىىى ا لىىىىى ب ، و  ىىىىىىو   (...ليسىىىىى  متما بىىىىىة

                                                           
، ص 1000التوويرررررررر ، ع ررررررررا ، دط، و  ت ي ق ررررررررا، منيسرررررررر  ع ررررررررو  لعناررررررررط و  أ  ررررررررد ال عيرررررررري، التنرررررررراص ن طيررررررررا ( 1

88. 
رررررررار، م عررررررر  م تررررررار ص الررررررري، ( 2 عيرررررررد ال رررررررادر ذرررررررت عررررررر  ، التناص...أنواعررررررره وم رررررراهطه  ررررررري شرررررررعط م  رررررررد ذع ايررررررر     

 .722،  امع  أذي  كط ذع ايد، تع سا ، ص 1010، ما ، 08، العدد 81التعع    ، ال  عد
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عتنررررراص  اعت ررررراره لذرررررصل  ا ررررردد مف ومررررره ال ررررراص  هلن رررررد 1أساسىىىىىية،  لا ىىىىىا  تنىىىىىاص"
 ذداعاد متعدد .م يج مت ا

ذرررري ال ررررا   ععررررل دو ن ررررده أا ررررا اارررريط يلررررل مسرررر ل  تعرررردد اةصررررواد  رررري أ  نرررر  أ    
 رررررواره مررررر  النصررررروص السرررررا    عع ررررره، لتتررررردا ل اةصرررررواد معرررررا   واريات رررررا، لتاررررركل  ررررري 

ل  رررررررال نصررررررا  ديررررررردا لررررررره طا عرررررره ال ررررررراص ،   رررررررا أ ررررررال  رررررررا تيت مصررررررر عن ن اارررررر  ا
افىىىىىىىة الخبيىىىىىىىا و " الثق ال  رررررررا  الةطنفرررررررالي، ي  اعتيرررررررط أ  ال  رررررررا  اكرررررررو   ع  رررررررا مرررررررت

الثقافىىىة الىىىدويا، الثقافىىىة ال سىىىمية و الثقافىىىة الهىىىخ ية، ووتيجىىىة لهىىى ا الابىىىتلا  تنقبىىى  
وتتررررررردا ل ال فرررررررات   وتت يرررررررط ال  ا ررررررراد اةصرررررررع   و  2الم اتىىىىىىى   أسىىىىىىىا  بىىىىىىىت  قىىىىىىى  "

 ت تعم اة داد   ه، وهو ذصل  شي ه ت اما   ا د الةطنفا .

وات ررررررررررصد مررررررررررت مصرررررررررر ع اد   عررررررررررد  ررررررررررا تيت،  ررررررررررا د النافررررررررررد   ول ررررررررررا  طيسررررررررررت فا،   
 ا تيت )ال واريرررررر ، التعددارررررر  الصرررررروت  ، ال  ررررررا  الةطنفررررررالي( لت عررررررل من ررررررا ذن رررررر  ت ت رررررر  
تسررررراعد ععرررررل ذعرررررور  مصررررر عن  ديرررررد هرررررو التنررررراص، و فرررررد أفررررردم  ععرررررل درايررررر  التنررررراص 

 semiotic a research for)و  (group theory) ررري  رررل مرررت  تاذي رررا 
evidenceanalysis) والترررررررررري تتةررررررررررو  مررررررررررت 8111اف الترررررررررري ترررررررررر  ناررررررررررطها  رررررررررري عرررررررررر ،

، وفررررررررد عط رررررررر  هررررررررصا 8111و 8111م  وعرررررررر  مررررررررت ال  ررررررررا د ال كتو رررررررر  ذرررررررريت عررررررررامي 
:" تقىىىىالل المبفواىىىىا  الم تبفىىىىة أو تنافيهىىىىا لت ىىىىبن وىىىىأ مخىىىىي  ال صرررر عن ععررررل أنرررره

                                                           
و  ت    ررررررا  تررررررودرول  م  ا يررررررل  ررررررا تيت، ال يرررررردأ ال رررررروار ، تررررررط    ررررررط  صررررررالن، ال نيسرررررر  العط  رررررر  لعدرايرررررراد  (1

 .811، 818، ص 8111، 1طود، طالناط، ذي
، 1082،   فرررررط ، 21م  رررررد وهررررراذي، م ررررراهط التنررررراص  ررررري  واريررررر   رررررا تيت، م عررررر  علامررررراد  ررررري الن رررررد، العررررردد  (2

 .801ص 
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  ررررري ذرررررصل  ترررررط  أ  أ  نررررر  أدذررررري هرررررو ذت كيرررررد نترررررا  1مقتلىىىىىل مىىىىى  و ىىىىىوص  ي  ىىىىىا"
ه   طي تررررررره ال اصرررررر ، م ررررررر فا   ررررررا  آ ررررررط تررررررر  ط  رررررره صررررررا   الرررررررن  و أعرررررراد  تاذترررررر

 ميوله و مااعطه و أيعو ه.

" الحصىىىىو  الفخبىىىى  لىىىىنأ   ررررا فرررردف النافررررد  يررررطار  ينيرررر  مف رررروف لتنرررراص ععررررل أنرررره     
فىىى  وىىىأ ابىىى  سىىىوا  لل يقىىىة مبارىىى   أو  يىىى  مبارىىى  ، و ىىىو   مىىى  اللاتىىى  أو لغيىىى  

 ، ومىىى  تجبياتىىىه أو أمثبتىىىه الاستهىىىهاد الىىى   دكىىىوض بىىىي  مىىى دوجي ، سىىىوا   ىىىاضو ىىى 
بتو يىىىى  أو بدووىىىىه، و التبمىىىىين أو الارىىىىا  ، و ىىىى   لا ىىىىة ب يىىىىة بىىىىي  و ىىىىي  حيىىىىث 

 يررررط  أ  هنرررراف علافرررر   ا رررر  ذرررريت ال  ا رررراد  2"دكهىىىىفها ال يىىىىال الحىىىىاد و المتمىىىى  
وهررررررصه العلافرررررر  هرررررري مررررررا اارررررركل التنرررررراص، وفررررررد فرررررراف  ررررررالتفطي  ذرررررريت التنرررررراص و  اةدذ رررررر 

السرررررررطف  اةدذ ررررررر ، ي  اعتيرررررررط أ  التنررررررراص هرررررررو ت ررررررر يت نررررررر  ذرررررررن  آ رررررررط، و اعتيرررررررط 
 . transtextualitéالتناص  طم مت  طوم ما ي اه  ال تعال اد النص   

 لىىىىت    ا  اوىىىى  اللبمىىىىا  فىىىى  الىىىىنأ تهىىىىي  وعررررت التنرررراص ا ررررو  مااكررررل ريفرررراتيط ر    
أرىىىىيا  م تبفىىىىة  بىىىىت مسىىىىتوه المحا ىىىىا ، فىىىىصض  ىىىى   الأرىىىىيا  تهىىىىي   لىىىىت و ىىىىوص 

أ  أ   ررررل نرررر  هررررو  ال ررررطور    رررر   نتا  رررر   3أبىىىى ه  بىىىىت المسىىىىتوه السىىىىميا  "
لررررد  د نرررر  آ ررررط   ررررا تررررطف د  د ععررررل  لرررر  الررررن ، والسرررر  ا  تةارررر  ععررررل تعرررر  ا

 لتصل يلل النصوص اةصع  

 

                                                           
نيي رررررر   الررررررد  يرررررردر ، ذع ايرررررر  ال  ررررررار ، التنرررررراص أ ررررررد ف ررررررااا الن ررررررد العط رررررري ال رررررردي ،  امعرررررر  م  ررررررد ذررررررت وايررررررد  (1

 .5، ص 1011 ت د ، يوليو، لعععوف ا نسان  ، ا ماراد العط    ال
 .8، ص1081ذوطاهط ذويدر، ال تعال اد النص  ، ش ك  اةلو  ، مارت،  (2
 .5ص نيي    الد  يدر ، ذع اي  ال  ار ، التناص أ د ف ااا الن د العط ي ال دي ،  (3
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 التناص  ند الخ ب: -ب

رررررري       عررررررط  طل الال تت رررررر  ل صررررررا د الاررررررعطا  ال رررررردامل ا ررررررد ال  دمرررررر  ال عع  رررررر  الترررررري ع 
ذ رررا، وت يررر  شرررعطه  ذ رررا، ا رررد أن رررا ومرررا  ي رررا مرررت ت عيرررد شرررعط  مرررت وفرررول ععرررل ال عرررل 
و ال كررررا  و   ررررط ال  يو رررر  وصيطهررررا، ين ررررا هررررو م ررررطد تفاعررررل ذرررريت نصرررروص و ترررر  ط ذرررريت 

   وسىىىى    يقىىىىة وممتىىىىد  " الخمىىىىص الأدبىىىى  صىىىىدبص فىىىى  رىىىىج  ررررا  وآ ررررط، و لرررر  ة  
تمامىىىا مثىىىص اللىىىا   البهىىى  ، فهىىىو لا دىىى ت  مىىى  فىىى اا،  مىىىا أوىىىه لا دفصىىى   لىىىت فىىى اا، 
 وىىىه وتىىىا  أدبىىى  لغىىىو  للىىىص مىىىا سىىىبقه مىىى  مىىىو و  أدبىىى ، و ىىىو بىىى    ب ىىىبة تىىى ول 

 ال صررررريد  العط  ررررر  ال دا ررررر  ذرررررصل   انررررر  هررررري اة رررررط  ، 1 لىىىىىت و ىىىىىوص تنىىىىىتت  نىىىىىه"
 ن ع  مت مورو اد يا   .نس ج مت التدا لاد النص   التي 

و فررررد ذررررطو العديررررد مررررت الن رررراد العررررط  ال رررردامل الررررصيت تنرررراولوا ف رررر   التنرررراص، مررررن        
نررررررص ط ال ا رررررري ال ط رررررراني، الررررررص  عررررررالج ف رررررر   ترررررردا ل النصرررررروص أو التنرررررراص أو مررررررا 
اصرررررر عن عع رررررره  اة ررررررص أو السررررررطف   رررررري  تا رررررره ر الويرررررراط  ذرررررريت ال تنيرررررري و  صررررررومهر، 

، 2فرررررل عن رررررا الن ررررراد فيعررررره وهررررري   ا ررررر  ال  ررررر   ررررري التنررررراصو ررررراو  ال  ررررر   ررررري أمرررررور ص
ا ررررررراذي ا ثرررررررل ال وت ررررررر  ا تنررررررراص الوو ررررررر  شرررررررطوط ل رررررررصا اة رررررررص وآل ررررررراد و رررررررطن ذررررررريت 

الفن ررررررر ، و التنررررررراص السرررررررعيي الرررررررص  هرررررررو يرررررررطف  أدذ ررررررر ، واعتيرررررررط التنررررررراص ا ا ررررررراذي دا  
 ععررررل ال رررررصن الارررررعط  عنرررررد الةاتررررر ،     رررررا اعتيرررررطه الن ررررراد فيعررررره ععرررررل أنررررره من صررررر   ررررري

 معةته الاعطي .

                                                           
الصررررر ا ، ) الةويررررر (، ، دار يرررررعاد -الن طيررررر و  م رررررا د  ررررري الن رررررد  –عيرررررد د م  رررررد ال رررررصامي،   ا ررررر  اةيررررر ع   (1
 .888، ص 8117، 1ط
   سرررر  م يترررري، آل رررراد ال  رررر   ررررري التنرررراص  رررري  تررررا  ر الويرررراط  ذررررريت ال تنيرررري و صررررومهر لع ا رررري ال ط ررررراني  (2

، 1018، يرررريت يط، 07، العرررردد 01  رررر   رررري ت ةرررر   ذطاعرررر  النافررررد وترررردل   ذررررطا   الارررراعط، م عرررر  ال دونرررر ، ال  عررررد 
 .7122العط ي، ال  ا ط، ص اة   و   امع   ناع ، فس  الع   
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و ررررررررري الن رررررررررد العط ررررررررري ال ررررررررردي  ايرررررررررت ام الن ررررررررراد العرررررررررط  أ  يتويرررررررررعوا  ررررررررري مصررررررررر عن 
التنررررررراص، و يتع  ررررررروا  ررررررري درايرررررررته،  ن رررررررد أ  النافرررررررد ال  ط ررررررري م  رررررررد مفترررررررا ، والرررررررص  

:" عررررررررطل ذدرايرررررررراته  رررررررري التنرررررررراص أو الترررررررردا ل النصرررررررري، اعررررررررطل التنرررررررراص ععررررررررل أنرررررررره
 و اةكثرررط مرررت  لررر  اعتيرررطه 1فسيفسىىىا  مىىى  و ىىىوص أبىىى ه أدمجىىى  بتقنيىىىا  م تبفىىىة"

  تستخ ىىىى   بىىىىت الصىىىىبا و التقنىىىىي ،    دختمىىىىد فىىىى  تميي  ىىىىا " اىىىىا    لغويىىىىة مخقىىىىد
  رررررو ذرررررصل  ادمرررررا  ، 2 بىىىىىت  قافىىىىىة المتبقىىىىى  وسىىىىىخة مخ فتىىىىىه و د تىىىىىه  بىىىىىت التىىىىى جين"

و رررررده م  وعررررر  مرررررت النصررررروص اة رررررط ، التررررري تتررررردا ل    رررررا ذين رررررا   طي ررررر  مع رررررد ، و 
 ر ععل  ا  هصه النصوص.ال ارئ ال ث   ال ويوعي ال اد

"  ىىىىىو   اعرررررطل التنررررراص    رررررو    رررررا ن رررررد النافرررررد ال  ا رررررط  عيرررررد ال الررررر  مطتررررراا     
  رررو عنرررده ،  3تبىىىادل التىىى    و الخلا ىىىا  بىىىي  وىىىأ أدبىىى  مىىىا وو ىىىوص أدبيىىىة أبىىى ه" 

ل ررررررار  عررررررت  رررررردو  علافرررررر  تفاعع رررررر  ذرررررريت نرررررر  يرررررراذ  و نرررررر    رررررر  ونرررررر   ا ررررررط 
التنرررررراص  رررررري  تا رررررره ن طيرررررر  الررررررن  اةدذرررررري،  نتررررررا  نرررررر    رررررر ،  وفررررررد فرررررراف ذدرايرررررر  

وت رررررطن لتنررررراص عرررررت ال رررررردامل و ال  رررررد يت، ي  يرررررط  أ  التنرررررراص فررررردا ا و اصررررر  عنررررررد 
 ال ا ظ  ا  اعطل ععل أنه يطفاد أدذ   .

وفررررد فرررردف م  ررررد ذنرررر   مصرررر عن  ديررررد لتنرررراص،  رررر  ا  انرررر   ول ررررا  طيسررررت فا  ععرررر     
   م  رررررد ذنررررر    عرررررل مرررررت مرررررت التنررررراص مصررررر ع ا معررررراد  لع واريررررر  عنرررررد  رررررا تيت،  ررررر

                                                           
م  ررررررد مفتررررررا ، ت عيررررررل ال  رررررررا  الاررررررعط  ) ايررررررتطات     التنرررررراص(، ال ط ررررررر  الث ررررررا ي العط رررررري، الرررررردار الي  رررررررا ،  (1
 .818، ص 8111، 7ط
مررررررو    وريرررررر ، يشرررررركال   مف رررررروف التنرررررراص  رررررري الن ررررررد اةدذرررررري ال عاصررررررط، م عرررررر  تنررررررويط، العرررررردد الطا رررررر ، داسرررررر يط، ( 2

 .25، ص ،  امع  ييد  ذعة ات1082
السررررطفاد الارررررعطي  عنرررررد ال رررررا ظ مررررت  رررررلا  فرررررطا   عيرررررد و  ه رشرررري عيرررررد ال رررررادر،  الررررد ترررررواتي، مسررررر ل  التنررررراص  (3

الع ويررررر ، ال  عرررررد و  الن داررررر  و  ال الررررر  مطتررررراا  ررررري  تا ررررره ن طيررررر  الرررررن  اةدذررررري، م عررررر  ال رررررارئ لدرايررررراد اةدذ ررررر  
 .28، ص 1011،  وا ، 01، العدد 05
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مصررررررر عن الرررررررن  ال ا ررررررر  معررررررراد  لتنررررررراص عنرررررررد  ول رررررررا  طيسرررررررت فا، وفرررررررد فررررررردف درايررررررر  
 اصرررررر  لتنرررررراص  رررررري  تا رررررره ر لرررررراهط  الاررررررعط ال عاصررررررط  رررررري ال  ررررررط  م ار رررررر  ذنيويرررررر  

" ر ،وفرررررررد عرررررررطل التنررررررراص ان لافرررررررا مرررررررت ا يتاررررررر اد  كطيسرررررررت فا،    رررررررو  8121تةوين ررررررر  
عررررن  ال ا رررر  أو التنرررراص لد  عررررل وفرررر، 1الىىىىنأ رىىىىبكة تبتقىىىى  فيهىىىىا  ىىىىد  و ىىىىوص"

  ال ا    هي  ا  تطار، ا متصاص، ال وار.آل اد  نتا  النصوص 

  اويا: اليا  التناص:

ت رررررروف درايرررررر  أ  نرررررر  أدذرررررري وم ار ترررررره ععررررررل م  وعرررررر  مررررررت ا ل رررررراد و ال ررررررطن       
التررررررري يت رررررررصها  رررررررل مرررررررت ال يررررررردم و ال تع ررررررري لدرايررررررر  أ  نررررررر ، ي  أ  هرررررررصه ا ل ررررررراد 
شرررررر دد ا تلا رررررراب مررررررت نافررررررد صط رررررري ) لررررررورا   ينرررررري( يلررررررل نافررررررد عط رررررري )م  ررررررد مفتررررررا ( 

 ما يعي و ي م اول  منا لدراي  ا ل اد عند  ل من  ا، وصعنا يلل  ،

I-: اليا  التناص  ند لو اض جين 
ل رررررد يرررررعل النافرررررد ال ط ررررري لرررررورا   ينررررري يلرررررل ت ديرررررد يررررر  آل ررررراد  ررررري درايرررررته    

 لعن  هي  تالي  

" تح يىىىىن الىىىىنأ الأصىىىىب  دهىىىىمص   وفررررد عط  ررررا لررررورا   ينرررري ععررررل أن ررررا المجاوسىىىىة-8
الاحتفىىىىا  فىىىى  داببىىىىه لالم ىىىىوتا  مىىىىل تغييىىىى  الهىىىىكص اللتىىىىاب  الىىىى   دمىىىى  الىىىىنأ 

 ال  انسررررر  هررررري ت ن ررررر  اسرررررتع ع ا الةاتررررر   ررررري   رررررط  مرررررت   رررررطاد الرررررن   2نىىىىىت جدصىىىىىد"لمخ

                                                           
، 1010،  ررررروا ، 8، العررررردد 1ص  ررررري الن رررررد العط ررررري ال ررررردي ، م عررررر  أدذ ررررراد، ال  عرررررد م  رررررود يررررري أ  رررررد، التنرررررا (1

 .02 امعاد  سي   ذت ذوععي  الاع ، ال  ا ط، ص 
ررررررر تررررررط  نورالررررررديت م  رررررر ، دار دا  -ن طيرررررر  التنرررررراص  رررررري الث ا رررررر  العال  رررررر  –لررررررورا   ينرررررري، ايررررررتطات     الارررررركل  (2

 .11، ص 1085، 8التووي ، دما ، يوريا،طو  لعناط 
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فصرررررد ي ررررردا  ت ييرررررط  ي رررررا ععرررررل مسرررررتو  الع ررررر  و الةع ررررراد مررررر  ا   رررررا  ععرررررل ال عنرررررل 
 اةصعي ل ا.

، اعنرررري  رررره 1ر" اسىىىىتخاد  وا  ىىىىة لىىىىنأ مخىىىىي  أو لىىىىنأ أصىىىىب  مىىىىاهررررو  الإضىىىىما :-1
 اةصعي.ال    أو ا فت ات ال يتور صايته ت طيص الن  

اع ررررررل  ،2" تحويىىىىىىص لىىىىىىنأ أصىىىىىىب  بواسىىىىىىلة تلىىىىىىوي  افت اضىىىىىىياته"هررررررو الإلنىىىىىىاب:-7
الةاترررر  مررررت  ررررلا  هررررصه ا ل رررر  ععررررل ت ويررررل نرررر  مررررا مررررت  الرررر  يلررررل  الرررر  أ ررررط  يطيررررد 

 الوصو  يلي ا، وهو عك  ا   ار. الةات 

ا صررررد  3" تحويىىىىص وىىىىأ مىىىى  بىىىىلال الإلالىىىىة فىىىى  تف ىىىىيص وخوتىىىىه"هرررري  المبالغىىىىة: -2
 ي وص  التفاصيل و ا طال   ي ا.ذ ا ال  ال    

الاسىىىىت دال:"  وىىىىه اسىىىىت دال لبوصىىىى ية التبفليىىىىة، فمصىىىىموض ال لىىىىاب صبقىىىىت  ابتىىىىا، -5
ترررطد هرررصه ا ل ررر   كثرررط   ررري التنررراص السرررا ط  اررركل  ررراص،  4 فىىى  حىىىي  تتغيىىى   بماتىىىه"

تع ررررل هررررصه ال اصرررر   ععررررل فعرررر  و ت ييررررط  ع رررراد نرررر  مررررا وعكرررر  الق  رررر  و ال ررررطول 
 اةصع   لصل  الن .

الت سىىىىيذ الىىىىدلال   ىىىىد أيبىىىى  دابىىىىص السىىىىيا    يرررر  اكررررو ر تغييىىىى  مسىىىىتوه المخنىىىىت:-1
تع ررررل هررررصه ا ل رررر  ععررررل ت ويررررل ال عنررررل ون عرررره  5فىىىى  فىىىى  مسىىىىتوه جدصىىىىد مىىىى  المخنىىىىت"

 مت ال عنل يلل آ ط.

                                                           

 .17ص  ، ر تط  نورالديت م   -ن طي  التناص  ي الث ا   العال    –لورا   يني، ايتطات     الاكل ( 1 
 .12ص   ، ال ط   نفسه( 2 
 .12ص ال ط   نفسه،  (3 
 .12ال ط   نفسه، ص  (4 
 .18ال ط   نفسه، ص  (5 



التناص ، ماهيته، أدواته، وصوره           فصل الثاني             ال  
 

 
54 

II-:اليا  التناص  ند محمد مفتاح 

فرررررردف النافررررررد ال  ط رررررري م  ررررررد مفتررررررا  هررررررو ا  ررررررط آل رررررراد لتنرررررراص وت ن رررررراد نصرررررر        
تاررررت ل ععررررل ال انرررر  الع عرررري لعررررن ، تسررررعل لعةارررر  عررررت مررررا اارررركل ال  ررررا  اةدذرررري 

 مت د ل  تط يي   و ل وي ، وفد فس  ا ل اد يلل فس يت  الت   م و ا ا او.

 _ التمليا:1

 مبيىىىىىىة توسىىىىىىيل لبىىىىىىنأ، ووخنىىىىىى  لىىىىىىه :" اعررررررطل الت  رررررر م  رررررري  رررررروهطه ععررررررل أنرررررره    
الإلنىىىاب و الإسىىىهاب فىىى  البفىىىو و المخنىىىت، ولا دق ىىىد لالإلنىىىاب الممىىىص الىىى    ىىى   
فىىىى  الىىىىد   ال لا ىىىى  القىىىىددذ و ىىىىو تمىىىىدد فىىىى  وحىىىىدا  الىىىىنأ ال نا يىىىىة البفليىىىىة أو 

ي  ا عرررررر  هررررررصا ا طنررررررا  ي ررررررا اد ل ويرررررر  يرررررر اه  م  ررررررد مفتررررررا   ال وا ررررررد  ،1الت  ي يىىىىىىة"
" ال وا ىىىىىد البغويىىىىىة تقىىىىىتحذ ال نىىىىىت الأصىىىىىبية لبىىىىىنأ، فىىىىىالنأ  الع ويررررر ، ويرررررط  أ  هرررررصه

 وحىىىد  دلاليىىىة و يىىىاض دلالىىى  متميىىى  تتىىى تت وحدتىىىه مىىى  تملىىىيا دلالىىىة محو يىىىة تلىىىوض 
م  ىىىى ا دلاليىىىىا فىىىى  الىىىىنأ، و ىىىى ا الم  ىىىى  أو الدلالىىىىة المحو يىىىىة دخ ىىىى   نىىىىه  يفىىىىاتي  

 ، أ  التويرررررر    رررررري الررررررن  مررررررت  ررررررلا  التويرررررر   رررررري مط  يترررررره، وفرررررردmatice"2ببفىىىىىىو 
  عل مفتا  أشكا  لعت   م ، ل  ع  مت  لال ا، نص طها 

ويعنرررررري ال نررررررات  ال عرررررر  أو  التصررررررا ن، ويعط رررررره م  ررررررد مفتررررررا  ععررررررل أنرررررره الأتىىىىىىا  ام:أ_ 
 بىىىى  حىىىىى و  أو مقىىىىالل لمجمو ىىىىىة مىىىى  اللبمىىىىىا  ابتيىىىى   ب ي ىىىىىا لتسىىىىىت بأ  ر

                                                           
وا (1 د، م عرررررر   ع رررررر  ا دا  الععرررررروف أ  ررررررد   ررررررط ، آل رررررراد التنرررررراص عنررررررد م  ررررررد مفتررررررا  وت ي  اترررررره  رررررري شررررررعط الررررررط 

الع رررررررررراد، فسرررررررررر  الع رررررررررر  و  ،  ع رررررررررر  ا دا  1010، العرررررررررردد اةو ،  ررررررررررانفي 87ا نسرررررررررران   وا  ت ال رررررررررر ، ال  عررررررررررد 
 .12العط   ،  امع  الواد ، ال  ا ط، ص 

 .21، ص 1002، 8دار الانو  الث ا    العام ،   داد، ط ، أ  د ناه ، التناص  ي شعط الطواد (2
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لرررررون،  –،  ال عرررر  مثررررل   فررررو   1منهىىىىا مجمو ىىىىة  بمىىىىا  أبىىىى ه لهىىىىا مخنىىىىت أدصىىىىا" 
 -عترررررررررط ، و ال هرررررررررط –ن رررررررررل ، وعثرررررررررط   -لسررررررررر ، و التصرررررررررا ن مثرررررررررل  ن رررررررررل –وعسرررررررررل 

 الس ط،...

" اوسىىىىجام و ا تمىىىىال الىىىىنأ فىىىى  الىىىىا  ت يىىىىي   ىىىىام دسىىىىهذ وهرررصه ا ل رررر  تع ررررل ععررررل   
فىىىى  تناسىىىىص الىىىىنأ داببيىىىىا أ  دخمىىىىص  بىىىىت   ىىىىاد  تقبيىىىى  أوضىىىىا   بمىىىىا  م تىىىىا   

مرررت  رررلا   ،    صرررل الرررن  ععرررل يا رررام   رررالي2ل ىىىو   م تبفىىىة لإوتىىىا  مخنىىىت مىىىا" 
 هصه ا ل   ما اع ي شعطي  لع  ا  اةدذي.

وهرررررو مصررررر عن مفترررررا ي ) نسررررر   يلرررررل م  رررررد مفترررررا (  ب_البىىىىىا  ام   القبىىىىى  المكىىىىىاو (:
 ررررررراو    ررررررره أ  اع ررررررري لعتنررررررراص آل ررررررر  أيرررررررعو      رررررررا   ال ررررررراكطاف الرررررررص  اسررررررر ل ال عررررررر  

  ،" الىىىى   لا صنىىىىال لىىىىالتغيي   لا لخىىىى  الوحىىىىدا  ال ىىىىوتية الموز ىىىىة فىىىى  بيىىىى3ال كررراني
 ،4أو أبيىىىا   دصىىىد  لاسىىىت  ا   بمىىىة دصنيىىىة منهىىىا لىىىذ تسىىىمن الأوضىىىا  لىىىالتبفو بهىىىا"

أ  أن رررررررا ت ررررررروف ععرررررررل ت رررررررويط د لررررررر  صررررررر يط  أو  رررررررد  صررررررر يط عرررررررت ططيررررررر  السرررررررطد و 
الوصرررررر  و ال رررررروار و ال اوررررررر و هررررررو مررررررا ا يعنررررررا لع صرررررر عن الررررررص   ررررررا   رررررره مفتررررررا  و 

لتىىىىىى  تلىىىىىىوض أصىىىىىىواتها ،"  ااعتيررررررطه أيررررررات ال رررررراكطاف وي يررررررل يل رررررره هررررررو الةع رررررر  ال  ررررررور
مهىىىىتتة لىىىىوال الىىىىنأ، مكووىىىىة ت ا مىىىىا صثيىىىى  اوتبىىىىا  القىىىىا   الح ىىىىين، و ىىىىد تلىىىىوض 

                                                           
ت ي ق ررررر ، دار الث ا ررررر ، الررررردار الي  رررررا ، ال  رررررط ، ط عررررر  و  م  رررررد مفترررررا ، يررررر  ا  شرررررعطنا ال ررررردا  درايررررر  ن طيررررر   (1

 .75، ص 8111 -8201
 .21ص ، أ  د ناه ، التناص  ي شعط الطواد (2
واد، ص  (3  .11أ  د   ط ، آل اد التناص عند م  د مفتا  وت ي  اته  ي شعط الط 
 .71ت ي ق  ، ص و  ا ال دا  دراي  ن طي  م  د مفتا ، ي  ا  شعطن (4
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و هرررصه ،1 ا بىىىة تمىىىام  ىىى  الىىىنأ وللنىىىه ص نىىى   بيهىىىا ، و ىىىد تلىىىوض حاضىىى   ييىىىه..." 
 ا ل    تعتيط لن   ت  ين   ت تا  يلل انت اه مت ال ارئ أو ع ل منه  ن اوها.

" يرررررررررات  رررررررررل   رررررررررا ، و صوصرررررررررا الارررررررررعط، اعتيرررررررررطه م  رررررررررد مفترررررررررا  أ الهىىىىىىىىى ح: - 
فالهىىىا    ىىىد صبجىىى   لىىىت وسىىىا ص متخىىىدد  تنتمىىى   بهىىىا  لىىىت  ىىى ا المفهىىىوم، فقىىىد دجخىىىص 
ال يىىىىى  الأول محىىىىىو ا  ىىىىىذ ص نىىىىى   بيىىىىىه المقلو ىىىىىة أو الق ىىىىىيد  و ىىىىىد دسىىىىىتخي   ىىىىىولا 
مخ وفىىىىا ليجخبىىىىه فىىىى  الأول أو فىىىى  الوسىىىىا أو فىىىى  الأبيىىىى   ىىىىذ دمللىىىىه بتقبيبىىىىه فىىىى  

و ررررن فررررد ا عررررل الةاترررر   رررر   مررررت الررررن  اةدذرررري م ررررورا و صررررور  أ، 2صىىىىيت م تبفىىىىة"
أيايرررر ا  رررري ال  ررررا   رررر  ت    رررره  رررري صرررر ا م تعرررر  و الع ررررل ععررررل شررررط  هررررصا ال رررر   

 دا ل ال تت النصي.

يررررررط  م  ررررررد مفتررررررا  أ  ا يررررررتعار    نواع ررررررا مررررررت مطشرررررر   و م ررررررطد  و   الإسىىىىىىتخا  : -د
عي ررررررررا م ع رررررررر ، ت رررررررروف ذرررررررردور  رررررررروهط   رررررررري  ررررررررل   ررررررررا  و  يرررررررر  ا الاررررررررعط، وأطعرررررررر  ع

" بواسىىىىىىىلة اليىىىىىىىا  الت ىىىىىىىوي  مصررررررر عن آ رررررررط هرررررررو ذن ررررررر  ال  ررررررراور   و التررررررري تت  ررررررر  
البهىىىىىى   سىىىىىىوا   بىىىىىىت أسىىىىىىا  مسىىىىىىتوه الأجىىىىىى ا  أو المسىىىىىىتوه اللبىىىىىى  لبىىىىىىنأ، و 
المجىىىىاو   تخنىىىى   مىىىىة مخنىىىىت ابىىىى  ص يىىىىد  الهىىىىا   مىىىى  و ا   ىىىى   الجمبىىىىة أو الىىىىنأ 

ود  رررري   عنررررل أ  الارررراعط ا رررر ص يلررررل فصرررريدته معنررررل م رررراور هررررو ال  صرررر 3الهىىىىخ  "
 .4 مخنت المخنت لبنأ"الن  الةعي وفد اس لر 

                                                           
 .811م  د مفتا ، ت عيل ال  ا  الاعط  ) ايتطات     التناص(، ص  (1
 .811ال ط   نفسه، ص  (2
 .11أ  د ناه ، التناص  ي شعط الطواد، ص  (3
 .10ال ط   نفسه، ص  (4
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ويكررررررررو  ععررررررررل مسررررررررتو  اةصررررررررواد و الةع رررررررراد و الصرررررررر ا مت ع ررررررررا  رررررررري  التلىىىىىىىى ا : -د
، و اعررررررد أيررررررعو  التةررررررطار أيررررررعو   ررررررديثا  اصرررررر   رررررري الاررررررعط 1الترررررطاك  أو  رررررري الت ررررررايت 

ال عاصرررررط، رصررررر  أننرررررا و ررررردناه  ررررري الارررررعط العط ررررري ال ررررردا ، ي  أنررررره اعتيرررررط معاصرررررط  مرررررت 
   ال   الاعط،   مت عيو ه   ا  ا  يا  ا.

" صتجىىىاوز التلىىى ا  ال ىىىيت البغويىىىة ليكىىىوض التلىىى ا  فىىى  المخىىىاو  المتمثبىىىة وللىىى  وفرررد   
م تبفىىىة وللىىى  ل ىىىيت م تبفىىىة فىىى  البغىىىة الهىىىخ ية لا تلىىىص الوحىىىد  المكىىى     ىىى   ىىى  

أ  أ  ال رررررارئ لع   ررررر  مرررررت الرررررن  ال كرررررطر ا رررررد ا رررررتلال  ي رررررا ي    ذرررررد أ  تصررررر ن 2"
 أ ط     طد ما ا   التةطار.

 الت حي ية   اللتابية( : -ه

" ا ليىىىىىة التىىىىى  تىىىىىتذ بوسىىىىىالة اسىىىىىتغلال فصىىىىىا  ال ىىىىىفحا   الإفىىىىىاد  مىىىىى  وهرررري      
ال يىىىان  ىىى  ل يىىى  مبمىىىه لال سىىىوم و الت ليلىىىا  فصىىىلا  ىىى  ابتيىىىا  جاوىىى  مخىىىي  

دذرررري مررررت ذ رررراا و عنررررل ايررررت لا  الفطاصرررراد  رررري الررررن  اة  ، 3مىىىى  ال ىىىىفحة لبلتالىىىىة"
 وانرررررررر  النصرررررررروص و ال رررررررروامش لع سرررررررراه    رررررررري ع ع رررررررر  ت  رررررررر م الررررررررن  اةدذرررررررري، و 
ا كررررررررت أ  يررررررررد ل الارررررررركل ال  رررررررراعي  يررررررررت  الت  رررررررر م ععررررررررل شرررررررركل الةع رررررررراد أو شرررررررركل 

 ال صيد  ععل الصف  ، وا ا   ريوماد وصيطها.

    الإدجاز: -1

تنرررراو  الةثيررررط مررررت ال ررررا ثيت والن رررراد مف رررروف ا ا رررراو، يرررروا  فرررردا ا أو  ررررديثا، ومررررت      
ذرررررريت هررررررن   الن رررررراد ن ررررررد اذررررررت رشرررررري  ال طوانرررررري الررررررص  عررررررطل ا ا رررررراو  رررررري  تا ررررررهر  رررررري 
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" م ايرررررت الارررررعط وأدا رررررهر، ان لافرررررا مرررررت تعطيرررررص الطمررررراني لررررره، ون رررررد أ  ا ا ررررراو عنرررررده
ولا صىىىنقأ  نىىىه،  قولىىى :  سىىىص  بىىىت ضىىى  ي ق ملىىىاب  لفلىىىه لمخنىىىا  لا ص يىىىد  بيىىىه 

أ ىىىص الق يىىىة(، ييىىىه حىىى   لإسىىىتغنا   نىىىه فىىى   لىىى  الموضىىىل،  قىىىول    ىىى  وجىىىصق   
واسىىىى ل الق يىىىىة( و  ىىىى   ىىىى  الإدجىىىىاز لىىىى ض  ىىىىال:  ىىىىو ال بىىىىا    ىىىى  الخىىىى ن ل  ىىىىص مىىىىا 

 ا ا رررررراو نوعررررررا  اةو  اكررررررو  لفررررررظ الررررررن  ا رررررراذ  معنرررررراه    1دمكىىىىىى  مىىىىىى  الحىىىىىى و "
الثرررراني هررررو  لرررر  ال رررر   الررررص  ا كررررت ا يررررت نا  عنرررره و  ويرررراده عع رررره و  ن صررررانا عنرررره، و 

 ا د   عل  ي معنل الن .

ي  اارررريط  وفررررد  ععرررره م  ررررد مفتررررا  ) ا ا رررراو(  رررراني آل رررر  مررررت أل رررراد التنرررراص عنررررده،  
يلرررررل أ  أل ررررراد التنررررراص عنرررررده   ت تصرررررط ععرررررل ايرررررتطات     الت  ررررر م ذرررررل تتعرررررد  يلرررررل 

ول وىىىا  لىىىت المسىىى لة مىىى  وجىىىه واحىىىد :"  بىىىت أونىىىا و لىىى    ا ا ا ررراو  رررصل ،  ررري فولررره
ي   ،2و  ىىى وا فىىى   مبيىىىة التنىىىاص  بىىىت التملىىىيا، فقىىىد تلىىىوض  مبيىىىة  دجىىىاز أدصىىىا"

أ  ا ا رررررراو   ا كرررررررت ت ديررررررده  ررررررري الررررررن  ان لافرررررررا مررررررت ال رررررررطا   ال  اشررررررط  لررررررره عكررررررر  
"  ىىىد دح ىىىص  ىىى ا الأمىىى   ىىى  ل يىىى  التىىىدا   والت ويىىىص و ض رىىىيما مىىىا أ  ىىى  الت  ررر م 

أ  يرررررت  الةاررررر  عنررررره مرررررت  رررررلا  ت ويرررررل  3الغىىىىىام  مىىىىىثلا "دقىىىىىء و ا   ىىىىى ا الىىىىىنأ 
أض تقبىىىىىىيأ لخىىىىىى  " ينرررررراد  . والرررررر  ال  رررررروا عنرررررره  يرررررر  يررررررط    يالررررررن  وم اولرررررر

الن ىىىىوص لإ حامهىىىىا فىىىى  الن ىىىىوص الأبىىىى ه صىىىىدبص فىىىى  صىىىىميذ  مبيىىىىة التنىىىىاص  لا 
أض التقبىىىيأ بهىىى ا المخنىىىت  مبيىىىة تحويبيىىىة تتخىىى ن لهىىىا الن ىىىوص المىىى اد توايفهىىىا 
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و عنصررررط مررررت عناصررررط ع ع رررر  التنرررراص م  ترررره هرررر  ا ا رررراو أ  أ 1فىىىى  وىىىىأ ابىىىى  "
 ت ويل أ  ن  أدذي وتول فه  ي آ ط.

"  ض التقبىىىىيأ و الإدجىىىىاز بهىىىى   الل يقىىىىة  ىىىىد دكىىىىوض م ددىىىىا أساسىىىىا  لىىىىت تهىىىىويه      
 ىى   الن ىىوص المىى اد توايفهىىىا فىى  وىىأ ابىىى  و ىىد دكىىوض التقبىىىيأ دافخىىا  لىىت ابىىى از 

الهىىىا   مىىى  جهىىىة ومىىى  جهىىىة أبىىى ه لخىىى  الن ىىىوص أو الىىىدلالا  المىىى اد مىىى    ىىىص 
 لىىىت القصىىىا   بىىىت لخىىى  الأجىىى ا  ال ا ىىىد  والحهىىىو الىىى    ىىىد دهىىىوب تبىىى  الن ىىىوص 

عت عرررررر   أو ا ا رررررراو ع ومررررررا  رررررري أنرررررره اع ررررررل ععررررررل تاررررررويه لاك ررررررت ال انرررررر  السررررررعيي  2"
 ررررردا  ت ييرررررط  ي رررررا وتول ف ررررا  ررررري ع رررررل آ رررررط، ي  أ  يمرررررت  ررررلا   صرررررع  النصرررروص اة

وال عرررررراني الترررررري يطيررررررد اةديرررررر  يذطاوهررررررا  رررررري نصرررررره فصررررررد ال اارررررر  منرررررره يل ررررررار الررررررد  د 
 تفاد  ال او   ه.

 و للإا او ططي تيت ه ا 

ل يقىىىىىة داببيىىىىىة و ىىىىىية صىىىىىتذ فيهىىىىىا ابت ىىىىىا  وىىىىىأ  اتيىىىىىا  مىىىىىا فىىىىى  التب ىىىىىيأ  -1"
 والح  .

ل يقىىىىىة با جيىىىىىة صىىىىىتذ فيهىىىىىا ز  لخىىىىى  الن ىىىىىوص أو أجىىىىى ا  منهىىىىىا  مىىىىىا فىىىىى   -2
 3تصمي  والت جمة"التبمين والإ تبا  و ال

اةولل اعت رررررد  ي ررررررا الةاتررررر  ععرررررل ت عرررررر   الرررررن   ت ن ررررر  الت عرررررر   وال رررررصل وهرررررري  ررررر  
  رررري ع ع رررر   ار  رررر  ا رررروف الةاترررر   ي ررررا   د ررررا   مررررا الثان رررر ع ع رررر  تررررت  دا ررررل الررررن ، أ

 تع  ن وا فت ات وصيطه.ال ي نصه ن  آ ط أو     منه  
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 عد  نص طها  ادوللإا او ايتطات   

اد  شررررط  مرررر  تفررر 1أو اسىىىىذ أو   ىىىىة مهىىىهو  " "  رىىىا    لىىىىت حىىىد ويعنرررري أ/ التبمىىىين:
اعت رررررد ، و  لررررر  ال رررررد  أو ا يررررر  دا رررررل الرررررن  أو ا شرررررار  يل ررررره  ررررري هرررررامش الصرررررف  

ور   رررررا  الةاتررررر  هرررررصه الت ن ررررر  فصرررررد  عرررررل ال تع ررررري اع رررررل ععرررررل ايرررررت لا  تعررررر  ال صررررر 
  الن .

"    دختمىىىىىد ييىىىىىه ال ب يىىىىىة الالسىىىىىتمولوجية اعرررررد التع ررررر ن مرررررت أهررررر  أنررررروام ا ا ررررراو     
 ررررلا تت  رررر  ال اارررر  مررررت  2لبقىىىىا   ولا تىىىىتذ  ىىىى   ا ليىىىىة   ا  ىىىىاض القىىىىا    يىىىى  وا  لهىىىىا"

التع رررررر ن ي  ي ا  ررررررا  ال ررررررارئ ا  ررررررل  عا رررررراد  رررررري  هنيترررررره وترررررراري  م فررررررور ا كنرررررره مررررررت 
 يدراف تع  التع   اد.

" اليىىىة تلثي يىىىة صبجىىى   ليهىىىا الهىىىا   لغىىى ن بلا ىىى  رىىىخ   ويكىىىوض هرررو ب/ الحىىى  :
   ال يىىىىان والنقىىىىا  و بىىىىت القىىىىا   مبىىىى   ىىىى ا ال يىىىىان  لىىىىت  ىىىى ا الحىىىى رىىىىا    مىىىىة  

يع رررر  الارررراعط يلررررل  3حتىىىىت صىىىىتذ ا تمىىىىال المخنىىىىت الملبىىىىوب أو المخقىىىىول لىىىىده القىىىىا  "
ت ن رررررر  ال ررررررصل ل ررررررطور  شررررررعطي  ذلام رررررر   تةررررررو  لرررررره ر صرررررر  ت كنرررررره مررررررت ال ررررررطو  عررررررت 

ه يلررررل  لرررر  ينت رررره ل ررررا ال ررررارئ الررررص  ذرررردور  شررررار ال اعررررد  الن ويرررر  ال تعررررارل ععي ررررا مرررر  ا 
 لل معنل مكت ل.ععل مل   ل  الفطاغ فصد الوصو  ي اع ل

 ررررررررا   رررررررري  تررررررررا ر  ررررررررت التع رررررررر   لعررررررررد تور و ررررررررا  ذررررررررت هرررررررراد ر أ    /التب ىىىىىىىىيأ:
التعرررررراريص الترررررري ت رررررر  مصرررررر عن التع رررررر   فررررررد تعررررررددد،   ررررررا أنرررررره أشررررررار  رررررري  تا رررررره 
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" تق يىىىى  مىىىىوج  لتق يىىىى  لويىىىىص،  مبيىىىىة   ىىىىاد  صىىىىيا ة وةفررررط  التعرررراريص يل رررره أ  وهرررر
صىىىىب  صىىىىيا ة جدصىىىىد  فىىىى   ىىىىدد أ ىىىىص مىىىى  اللبمىىىىا  أو ال بىىىىا ا  والجمىىىىص، الىىىىنأ الأ

مىىىىىىل المحافلىىىىىىة  بىىىىىىت جىىىىىىو   الىىىىىىنأ الأصىىىىىىب ، والإلقىىىىىىا   بىىىىىىت مخاويىىىىىىه وأفلىىىىىىا   
 رررررررالتع    م رررررررار  ل ويررررررر  و ةطيررررررر  ت رررررررنن لصرررررررا ي ا فررررررردر  الةاررررررر  عرررررررت  1الأساسىىىىىىىية"

مرررر   الفةررررط  اةيايرررر   و صررررع ا عررررت اة ةررررار الثانويرررر  واعرررراد  صرررر اصت ا  رررري فالرررر   ديررررد
" فىىىىىىالأبي   ىىىىىىو ال فرررررراا ععررررررل ال عرررررراني واة ةررررررار الط  سرررررر    ررررررالتع    عكرررررر  ال رررررراراك 

 .  طنا  ا يي  و  2تمليا الفل   أو مقولة"

هام وامت ىىىىىاص " اسىىىىىتباعرررررد ا فت رررررات شررررركل مرررررت أشررررركا  التنررررراص   رررررو د/ الإ تبىىىىىا :
ض ول يىىىىة التل ا يىىىىة التىىىى  صبغىىىى  دص يىىىىدا وجىىىىود  حىىىىدود بىىىىي  لبتىىىى ا  وتفا ىىىىص مخىىىىه،  

أ  أ  ا  رررص  اتررر  نررر   3وابىىى  تقىىىوم  بىىىت م ىىىدأ الإ تبىىىا  ومىىى   ىىىذ التنىىىاص"وىىىأ 
مرررررا ويتررررر  ط  ررررره م رررررا ا ععررررره يتطيررررر   ررررري  هنيتررررره   سرررررتع  ه  عررررراد  انتا ررررره وا ذررررردام   ررررره 

"  ىىىىىص  بمىىىىىة فىىىىى  الىىىىىنأ الأدبىىىىى   ىىىىى  سىىىىىالقة لبىىىىىنأ فىىىىى  والتعامرررررل معررررره   رررررا أ 
ي هىىىىا القىىىىددذ وجود ىىىىا،  مىىىىا أوهىىىىا  اببىىىىة لروتقىىىىال  لىىىىت وىىىىأ ابىىىى  حامبىىىىة مخهىىىىا تا  

ع    مررررررت يررررررا ق ه، تأ  أ   ررررررل أديرررررر  مترررررر  طا  رررررر  ط  تةررررررو   تاذترررررره مسرررررر، 4المكتسىىىىىى "
 يرررررد ل  ررررري نصررررره  ع ررررراد يررررري  ايرررررتع ال ا لةاتررررر  آ رررررط، وتةرررررو  هرررررصه اة يرررررط  فاذعررررر  
للايررررررررتع ا   رررررررري نرررررررر  وآ ررررررررط مرررررررر  ا   ررررررررا  ععررررررررل مرررررررردلول ا ال رررررررردا  واد ررررررررا   عرررررررر  

    ارد.نةتا  عند رو التعديلاد وهصا ما اس ل  فعل ا 
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 .11أ  د ناه ، التناص  ي شعط الطواد، ص  (2 
 .11ال ط   نفسه، ص  (3 
 .11، ص ال ط   نفسه( 4 
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 ا هررررررررو ع ع رررررررر  ايت  ررررررررار نصرررررررروص يررررررررا    مررررررررت طررررررررطل ال يرررررررردم فت ررررررررات ي ا       
يلي ررررررا  رررررري الررررررن ،  شررررررار ةارررررر  عن ررررررا ةن ررررررا معطو رررررر  و   ا رررررر  للإالوي رررررراو  ال تع رررررري 

" أض دىىى ت  الم ىىىد   لىىىت وىىىأ مىىى  و ىىىوص ييستحصىىى  منىىىه دوض ت ىىى ين وتىىى ك  أ 
الأمىى  لمتبقىى  الىىنأ، مىى  لىىاب الثقىىة أوىىه دخ فهىىا أو مىى  لىىاب ال فىىل مىى   يمتىىه أوىىه 

و ررررررصل  اكررررررو   1لا دحتىىىىىىا   لىىىىىىت  حالىىىىىىه تحيبىىىىىىه  لىىىىىىت مىىىىىىوال  الت  يىىىىىى  المقتبسىىىىىىة"
" ىىىىىى ض تنىىىىىىد   ا فت ررررررات مررررررت نرررررر  ال طانرررررري أو ال رررررردي  النيررررررو  أو الاررررررعط أو ال ك رررررر  

 بمىىىة مىىى  القىىى اض أو ادىىىة منىىىه فىىى  اللىىىلام دوض الإرىىىا   لنيىىىة أوىىىه مخبىىىوم، و هىىى ا دجىىىد 
الم ىىىىد  فسىىىىحة ليحىىىىد  او ياحىىىىا فىىىى  أمىىىىا   محىىىىدد  فىىىى  بلالىىىىه الهىىىىخ  ، بهىىىىد  
افسىىىاح المجىىىال لهىىى   مىىى  القىىى اض أو الحىىىدصث الن ىىىو ، و نىىىا دجىىى  أض صوضىىىل فىىى  

 .2 تبا  القسا النقب "الا

و ىىىىو  " الاستهىىىىهاد ب يىىىى  أو أبيىىىىا   ىىىىد الت رررر يت ععررررل أنررررهاعررررطل  ه/ التصىىىىمي :
المىىىدابص التىىى   ىىى   المتناصىىىوض  بيهىىىا و لىىى  أض دسىىىتخي  رىىىا   رىىىل ا أو بيتىىىا م  

 يررررر  اعرررررد  3أو   مىىىىىا أ ثىىىىى  مىىىىى  رىىىىىا   ابىىىىى  صد جىىىىىه فىىىىى  بيىىىىى  أو   ىىىىىيد  لىىىىىه("
" ا يررررررتطات   اد شرررررريوعا ذرررررريت الاررررررعطا  يولفونرررررره ل ررررررطا شررررررعط  كثررررررط ت رررررر يت مررررررت أال

ي  أ  الت رررر يت  4   لغ ضىىىىه"اج  ىىىى  أو  امىىىىص ل بىىىىا   صوافهىىىىا الهىىىى و ىىىىو ا تبىىىىا 
" دصىىىما  الهىىىىا   رىىىيما مىىىى  رىىىخ  الغيىىى  مىىىىل التن يىىىه  بيىىىىه  ض لىىىذ دكىىىى  ا ررر  عنررردما

مهىىىهو ا  نىىىد ال بغىىىا ، و ىىى ا النىىىو  ييىىىه ولىىى  بىىىي  حسىىى  دكتىىى  لىىىه اللىىىلام لىىى او ، 
                                                           

، 01الفنو ،م عررررررد و  م  ررررررود يرررررري أ  ررررررد، التنرررررراص  رررررري الن ررررررد العط رررررري ال رررررردي ، م عرررررر  أدذ رررررراد،  ع رررررر  ا دا   (1
 .01، ص 1010،   امع   سي   ذت ذوععي، الاع ، ال  ا ط، 08العدد 

 .01ال ط   نفسه، ص  (2
 .808أ  د ناه ، التناص  ي شعط الطواد، ص ( 3
لنثررررط  ال  ا ررررط ، و رررر  ايررررتطات     م  ررررد مفتررررا  نرررراد  ال عرررر  ذ  ررررداد  ع  رررري ذع ايرررر ، آل رررراد التنرررراص  رررري الررررن  ا (4

 .101، ص 1011، 01، عدد 12ال ايط ا ذطات  ي أن و  ا، م ع  الع   العط   ، م عد 
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عط أ  أ  ععرررل الارررا، 1و ىىىي  مخيىىى   نىىىد  ىىىوم و ىىىو  نىىىد  مخىىىدود مىىى   يىىىوب الهىىىخ "
اارررريط لع   رررر  الاررررعط  الررررص   رررر نه  رررري فصرررريدته  رررري  ررررا   ررررا   لرررر  الاررررعط ونال رررره 
صيررررررط مارررررر ور، وفررررررد ا تعفرررررر  اةرا   ررررررو  هررررررصه ال  رررررر   ذرررررريت منيررررررد ومعررررررارا، يررررررط  
أصررررررر ا  الرررررررطأ  اةو  أ  هرررررررصا النررررررروم مرررررررت الت ررررررراميت   ررررررره   ال ررررررر  وشرررررررعطي   اصررررررر  

لفعررررل اعررررد يررررطف  شررررعطي  ا رررر ف ا الارررراعط لاررررعطه  رررري  رررريت  ررررا  الررررطأ  الثرررراني أ  هررررصا ا
:"  ض ومرررررا هررررررو ي  تاررررررويه  رررررري  رررررر  الاررررررعط، وفرررررد أو ررررررن اذررررررت اة يررررررط  لرررررر   رررررري فولرررررره

الهىىىىا   دمكنىىىىه أض دصىىىىم  رىىىىخ   والنىىىىا   وثىىىى    لامىىىىا ابىىىى  لغيىىىى     ىىىىد الاسىىىىتخاوة 
 بىىىت ت  يىىىد المخنىىىت المق ىىىود و ىىىد  سىىىمه  لىىىت حسىىى  و  ىىىين، الحسىىى  ومىىىا  سىىى  لىىىه 

حادصىىىث والق ىىىين  ىىىو مىىىا تصىىىم  الإسىىىناد  نىىىد اللىىىلام لىىى او  مثىىىص تصىىىمي  ا دىىىا  والأ
 .2 ي     ض لا صتذ مخنت ال ي  الأول  لا لال ي  الثاو  المتصم "

   ال اصىىىىة لىىىىبخ  الأبيىىىىا  التىىىى  دصىىىىمنها ا" ت جمىىىىة الهىىىىا صررررد ذ ررررا  / الت جمىىىىة :
  ررررري ي رررررد   3فىىىىى  و ىىىىىه أو ت جمتىىىىىه لىىىىىبخ  الن ىىىىىوص  امبىىىىىة مىىىىىل   ىىىىى  م لفهىىىىىا"

" وسىىىىىيبة تخ ي يىىىىىة لاررررراعط  ررررري فصررررريدته وهررررري أا رررررات ن ررررراد ا ا ررررراو التررررري اعت ررررردها ا
تناصىىىىىية، بىىىىىدليص ابىىىىىتلا  الت جمىىىىىا  المتخىىىىىدد  لبىىىىىنأ الواحىىىىىد و لىىىىى  لسىىىىى   مىىىىى  
أسىىىىىبوب الهىىىىىا   أو المتىىىىى جذ الىىىىى   صنقىىىىىص المخنىىىىىت ال ىىىىىاص لىىىىىالنأ فىىىىى  أسىىىىىبو ه 

تط  رررر  هرررري ويرررريع  مررررت ويررررا ل ال  4ال ىىىىاص وضىىىىم  مخجمىىىىه الهىىىىخ   ال ىىىىاص لىىىىه"
 رررررا ععرررررل ي رررررا   ماررررراعطه مرررررت الرررررن  اةصرررررعي يلرررررل التنررررراص، اع رررررل الةاتررررر  مرررررت  لال

                                                           
 .01م  ود يي أ  د، التناص  ي الن د العط ي ال دي ، ص  (1
 .01ص  ال ط   نفسه،( 2
 .807أ  د ناه ، التناص  ي شعط الطواد، ص  (3
 .807ص ال ط   نفسه،  ( 4 
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الررررن  ال تررررط  ،   ررررو   ين ررررل الررررن  ال تررررط     ررررا هررررو ذررررل ا رررر ص طررررا    رررراص  رررره 
 تط   .ال  ي اعيط عنه م ا ينتج عت  ل  تعدد

 ررررررررال تت    ل رررررررراد التنرررررررراص ا ررررررررطص ععررررررررل أ  تةررررررررو  نصوصرررررررره مفتو رررررررر  صيررررررررط       
فت ررررررات مررررررت نرررررر  أدذرررررري أو م عوفرررررر   ونرررررره مررررررت النررررررادر أ  اعت ررررررد  اترررررر  مررررررا ععررررررل ا 

ا يتارررر اد منررررره   رررررا هرررررو، ي  ا  هرررررصه ا ل ررررراد ت كرررررت ال يررررردم مرررررت أ  ييررررردم  ررررري نصررررره 
مرررررت  رررررلا  ا عت ررررراد ععي رررررا    عررررر   صوصررررر   لنصررررره،  ةرررررا  الع رررررل التناصررررري اعررررراد  
الررررررن  ال  ترررررر   ي  أنرررررره أصرررررر ن أكثررررررط ف  رررررر  و عال رررررر  منرررررره، و الررررررص  ا يررررررط  رررررري شرررررركعه 

   طي   ا تطا   .

ارررر تي ن رررردف مع رررر   ل رررراد التنرررراص عنررررد م  ررررد مفتررررا  الررررص  ت رررر نه هررررصا و   ررررا      
  1ال دو 

 آل اد 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 التناص

      
 

           
 الت   م

نول    أيعو  التناص در   التناص ا ل  
 التناص

مستو  
 التناص

صوتي  دا عي م اشط كعي اةتاكطاف
 د لي

 د لي دا عي م اشط م يد كعي ال اراكطاف
صوتي  دا عي م اشط م يد    ي التةطار

 د لي
 شكعي دا عي م اشط  ط كعي التص  ا  

 د لي دا عي م اشط  ط كعي الاط 
 د لي  ار ي  صيط م اشط    ي/كعي ال  اور 

                 
 

 اةا او

 د لي  ار ي صيط م اشط    ي التع  ن
 شكعي دا عي صيط م اشط    ي ال صل

 ذلاصي دا عي صيط م اشط    ي/كعي التع   
                                                           

 .20ص ، أ  د ناه ، التناص  ي شعط الطواد (1
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صوتي   ار ي صيط م اشط    ي ا فت ات
 د لي

م اشط/ صيط     ي الت  يت
 م اشط

صوتي   ار ي
 د لي

 د لي  ار ي صيط م اشط كعي التط   
 : جدول ت نين اليا  التناص( 11  الهكص   ذ            

  الثا: مستويا  التناص:

 التنرررررراص،  ا تعرررررر  الن رررررراد وتعررررررددد أرا هرررررر   رررررري ت ديررررررد وو رررررر  مسررررررتوياد  اصرررررر    
وهرررررصا را ررررر  يلرررررل تعررررردد ال نررررراهج الن داررررر  وا رررررتلال النصررررروص اةدذ ررررر  يرررررطدا   انررررر  أو 

 لا رررررررررر  مسررررررررررتوياد لعتنرررررررررراص هرررررررررري   التنرررررررررراص  فررررررررررد و رررررررررر  ذنرررررررررر   شررررررررررعطي   ن ررررررررررد أ 
 ا  تطار ، التناص ا متصاصي، التناص ال وار .

 ا  :المستوه الاجت  -1

" الهىىىىىىا   لص ىىىىىىاد  ا رررررروف هررررررصا ال سررررررتو  ععررررررل أيررررررات يعرررررراد  الةتا رررررر  ،  ا رررررره ا رررررروف    
أ  يرررررت  التعامرررررل مررررر  الرررررن  1 تالىىىىىة الىىىىىنأ الغا ىىىىى ، و هىىىىىكص جامىىىىىد لا حيىىىىىا  ييىىىىىه"

اةدذرررررري ععررررررل أنرررررره   رررررراد يرررررراكت، ومنرررررره ترررررر  تسرررررر يته  ررررررا  تطار ي  اع ررررررل ععررررررل تةررررررطار 
" تخامىىىىىص دام ل رررررصا الرررررن ، وفررررردالرررررن  ال ا ررررر  مرررررت دو  ت ييرررررط أو ت رررررويط أو ي رررررا   اذررررر

الهىىىخ ا  فىىى    ىىىو  الاوحلىىىا  مىىىل الىىىنأ الغا ىىى  بىىىو   سىىىكوو ، و أصىىىبن الىىىنأ 
 2الغا ىىى  ومو جىىىا جامىىىدا، تصىىىمحص حيويتىىىه مىىىل  ىىىص   ىىىاد   تالىىىة لىىىه بىىىو   سىىىكوو "

                                                           
،  رررررر   12ل ررررررات عييررررررد  ايرررررر    رررررر  ، مف رررررروف التنرررررراص  رررررري الدرايرررررراد الن دا ،م عرررررر  ال امعرررررر  العطاف رررررر ، العرررررردد ( 1

 .812ييطا ، ص  ، ،  امع  آراف آراف، فس  الع   العط   07
مررررررن ج عنةيرررررروتي تفرررررراععي(، يعسررررررع   تا رررررراد ن دارررررر ، ال رررررراهط ، و  نررررررنالررررررتلاص ) و  ع الررررررديت ايرررررر اعيل، التنرررررراص  (2
 .11، ص1088، 8ط
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وعررررري الرررررصاد الةات ررررر  لرررررن  ال ا رررررط  ررررري  وال  صرررررود  رررررالوعي السررررركوني، عررررردف ي رررررفا 
الررررررن  ال ا رررررر ،  ن ررررررده  ا ررررررردمو  الررررررن    ررررررا هررررررري دو  ي ررررررا اد ، أو ر  ررررررا ت ييرررررررط 
طا رررص، وفرررد ر رررن  عررر  الن ررراد يلرررل أ  هررررصا الفعرررل فرررد تةرررو  لررره أيررر ا ه،   رررثلا  سرررري  
ن رررررررررط  الت ررررررررردا  و ا  ترررررررررطاف لررررررررر ع  النصررررررررروص و ال ط ة ررررررررراد   يررررررررر  ا الدين ررررررررر  و 

" ضىىىىى ء المقىىىىىد   ا يرررررصه  الررررر ع  يلرررررل أ  السررررري  اعرررررود يلرررررل اةيررررر وري  من رررررا ذين ررررر
الفنيىىىىىة و الإبداديىىىىىة لىىىىىده الىىىىى ا  الم د ىىىىىة فىىىىى  تجىىىىىاوز  ىىىىى   الن ىىىىىوص رىىىىىكلا 

وهررررررو 1ومصىىىىىىمووا    تبقىىىىىىت الن ىىىىىىوص الجدصىىىىىىد  أسىىىىىىي   لتبىىىىىى  الن ىىىىىىوص السىىىىىىالقة"
عررررررطل الررررررن  اةدذررررررري  رررررري  لررررررر   السرررررري  اةفررررررط  السرررررررا د  رررررري عصررررررط ا ن  ررررررراط، ي 

  الت عيرررررررررد اةع رررررررررل لنصررررررررروص السرررررررررا   ، دو  ت ررررررررردا  أ   ررررررررر  لا ،  سررررررررريلوفررررررررر   ا 
" أصىىىىىىىىبن الىىىىىىىىنأ الغا ىىىىىىىى  ت ديررررررررد أو  يويرررررررر   رررررررري النصرررررررروص، والنت  رررررررر   انرررررررر  أ  

 .2أومو جا جامدا تصمحص حيويته مل  ص   اد   تاله له بو   سكوو "

 التناص الإمت اص : -1

 تالىىىىىة  "  بىىىىىت أوىىىىىه  مبيىىىىىة   ىىىىىاد  ويعرررررد آل ررررر  مرررررت آل ررررراد التنررررراص، ويعرررررطل       
الىىىىنأ الغا ىىىى ، وفىىىى  حاضىىىى  الىىىىنأ الجدصىىىىد لي ىىىىبن اسىىىىتم ا ا لىىىىه متخىىىىاملا مخىىىىه 

"   ىىىىىاد  اوتىىىىىا  الىىىىىنأ الغا ىىىىى  ، و   ف رررروف آ رررررط هررررو 3 لمسىىىىتوه ح  ىىىىى  و تحىىىىىول "
 التنرررراص ا متصاصرررري ا صرررررد ، 4لهىىىىكص جدصىىىىد دحفىىىىىو ملامحىىىىه الأولىىىىت و لا صبغيهىىىىىا"

                                                           
 .27أ  د ناه ، التناص  ي شعط الطواد، ص ( 1
 .27، ص ال ط   نفسه (2
  رررررررا  ععررررررري شررررررر ا ، آل ررررررراد التنررررررراص  ررررررري شرررررررعط يرررررررعد الرررررررديت شررررررراهيت، ريرررررررال  م دمررررررر   يرررررررتة ا  مت ع ررررررراد ( 3

الععررررروف ا نسررررران  ، فسررررر  الع ررررر  و  آداذ رررررا،  ع ررررر  اةدا  و  ال صررررو  ععرررررل در ررررر  ما  سرررررتيط، ت صررررر  ل ررررر  عط  رررر  
 .11، ص 1081آداذ ا،  امع  آ  ذي ، و  العط    

 .11ال ط   نفسه، ص ( 4
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  ا   رررا  ععرررل شررركعه  ررره يعررراد  صررر اص  نررر  مرررا اكرررو  صا  رررا  ررري صرررور  م رررايط  لررره، مررر
 اةصعي.

بىىىنأ السىىىاب ، و امت ىىىىاص ل" اليىىىة الد اسىىىة الق ىىىىددة و الواديىىىة  رررا اعنرررل  ررره     
و  صىىىىذ مىىىىا صىىىىد ذ و دفخىىىىص الىىىىنأ اللاحىىىى ، و دكىىىىوض  ىىىى ا الىىىىنأ السىىىىاب  لمثالىىىىة 

بىىىنأ اللاحىىى ، ممىىىا دجخىىىص مىىى   ىىى   ا ليىىىة فخىىىلا جماليىىىا دصىىىف  لخىىىدا لالمىىىواد ال ىىىام 
أ  و رررر  ععررررل ال يرررردم أ  يعترررر ف  ررررالوعي و ال صرررردا   ،1ابىىىىداديا  بىىىىت  ىىىىلا الن ىىىىي "

عنرررررد صررررر اصته ل ررررردا الرررررن ، و أ  اكرررررو  الرررررن  ال ا ررررر  هرررررو ال ررررر ود الط  سررررري للا ررررر ، 
كونررررره اعرررررد الين ررررر  الت ت ررررر  لررررره، و اصررررر   ا متصررررراص ت عرررررل  رررررلا النصررررريت، ا  رررررل  ررررري 

 ط اته اذدام   الي .

و ىىىىى ا القىىىىىاووض " م حبىىىىىة أ بىىىىىت فىىىىى   ىىىىى ا   الىىىىىنأ الغا ىىىىى  و ا متصررررراص هرررررو     
الىىىى   صنلبىىىى  أساسىىىىا مىىىى  الإ ىىىى ا  ل  ميىىىىة  ىىىى ا الىىىىنأ و داسىىىىته، فيتخامىىىىص و  دىىىىا  
تخىىىاملا ح  يىىىا تحويبيىىىا لا صنفىىى  الأصىىىص بىىىص دسىىىهذ فىىى  اسىىىتم ا   جىىىو  ا  ىىىابلا لبتجدصىىىد 
ومخنىىىىت  ىىىى ا أض الامت ىىىىاص لا دجمىىىىد الىىىىنأ الغا ىىىى  ولا صنقىىىىد  أوىىىىه دخيىىىىد صىىىىو ه 

  د يهىىىها فىىى  الم حبىىىة التىىى   تىىى  بهىىىا فحسىىى   بىىىت وفىىى  متلببىىىا  تا ي يىىىة لىىىذ دكىىى
 ، 2و  ل  دستم  النأ  ا با  ي  ممحو و دحيا بدل أض دمو "

 المستوه الحوا  :-3

" أ بىىىىت م حبىىىىة مىىىى  هررررو ي ررررد  ال سررررتوياد الترررري و ررررع ا م  ررررد ذنرررر  ، واعتيطهررررا     
 ىىى ا   الىىىنأ الغا ىىى ،    دختمىىىد النقىىىد الم سىىى   بىىىت أ ضىىىية  مبيىىىة صىىىببة، تحلىىىذ 

                                                           
ل رررررنع  شررررراذ ، ترررررطا  أمررررريت ل رررررات، تنررررراص الاررررركل  ررررري  رررررت مرررررا  عرررررد ال دا ررررر ، م عررررر   ع ررررر  التط  ررررر  عررررراد  عيرررررد ا( 1

 .512، امع   اذل،  ع   الفنو  العع   ، ص 1082، أ ار، 85اةياي  ، العدد 
 .21، 22أ  د ناه ، التناص  ي شعط الطواد، ص  (2
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الاسىىىىىتلاب، مهمىىىىىا  ىىىىىاض وو ىىىىىه و رىىىىىكبه وحجمىىىىىه، لا مجىىىىىال لتقىىىىىدد   ىىىىىص ملىىىىىا   
الن ىىىوص الغا بىىىة مىىىل الحىىىوا ، فالهىىىا   لا صت مىىىص الىىىنأ، بىىىص دغيىىى  ، و ىىى ل  دكىىىوض 

فرررررطا   التنررررراص أو  ،   ررررري ذرررررصل  مط عررررر  مرررررت مطا رررررل 1الحىىىىىوا   ىىىىى ا   وقددىىىىىة  بميىىىىىة"
 ال صرررررر عن الررررررص  أطع رررررره ذنرررررر   الررررررن  ال ا رررررر ، و اعتيررررررط هررررررصا ال سررررررتو  مررررررت أرفررررررل 
ال سرررررتوياد ي  اارررررتطط   ررررره الاررررراعط ال رررررارم ال رررررت كت مرررررت الرررررن   و الةتا ررررر  الارررررعطي ، ي  
أ  الارررررراعط   اسررررررتع   الررررررن  مررررررت نرررررر  آ ررررررط ذررررررل ا رررررروف ذتفة رررررر  و يعرررررراد  ذنررررررا  هررررررصا 

الرررررن  و    ررررره و شررررركعه  تت يرررررط معال ررررره و  الرررررن ، مرررررت  رررررلا  ت  ررررر   وت ييرررررط نررررروم
ملامررررررن الررررررن  ال ا رررررر  و ا تفرررررري مررررررت الررررررن  ال ا ررررررط، و التررررررالي   ررررررو ا  رررررري ععررررررل 

  ةط  ت دا  الن  ال ا   مت  لا  هصا ال ستو .

" تغييىىىىىى  لىىىىىىنأ الغا ىىىىىى  و ببىىىىىىه وا ا مررررررا  اولنررررررا ت رررررردا  تعطيررررررص لع رررررروار  ن ررررررد انرررررره   
بىىىدا  و محاولىىىة للسىىى  الجمىىىود وتحويبىىىه لق ىىىد  نا ىىىة  اسىىى ة فىىى   ىىىدم محدوددىىىة الا

الىىىى    ىىىىد دغبىىىىء الأرىىىىكال و الثيمىىىىا  و اللتالىىىىة فىىىى  الجدصىىىىد وتناسىىىى  الا تبىىىىا ا  
 ،2الدصنيىىىىة و الخ ييىىىىة و الأبلا يىىىىة و ال ىىىىون فىىىى  المسىىىىكو   نىىىىه لصىىىى و   الأدب"

ول ثررررررل هررررررصه ال ررررررا د الترررررري   اسررررررت    الرررررررن  العرررررراد  ال رررررروا  ي ررررررا  عرررررر  فرررررررانو  
ت  ررررررررري  ررررررررردود ا ذررررررررردام، و  عررررررررر  شرررررررررعطي   ديرررررررررد   ال ررررررررروار،  ل ررررررررر   سرررررررررط ال  رررررررررود و

 لع  ا  اةدذي.

 

 

 
                                                           

 .11التلاص،  ص و  ع  الديت اي اعيل، التناص ( 1
 .51أ  د ناه ، التناص  ي شعط الطواد، ص  ( 2
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 المبحث الثاو  : تقنيا  التناص ، ملا    و م اد   :

 أولا: تقنيا  التناص:

ي  التنررررراص ععررررررل  رررررلال صيررررررطه مررررررت ا ل ررررراد اة ررررررط ، ا عررررررل مرررررت الررررررن  اةدذرررررري    
تارررررا  ، نرررر  مفتررررو ، ويسررررت    ال ررررارئ التفاعررررل معرررره، و الررررد و   رررري علافرررر  ت رررراو  و 

و  ينرررررتج  لررررر  عيثرررررا، ذرررررل ان لافرررررا مرررررت م  وعررررر  مرررررت الت ن ررررراد التناصررررر   التررررري اسرررررتعيت 
ذ رررررا اةديررررر  مرررررت أ رررررل ي رررررطا  ت ط تررررره، و اسرررررت    ال ا ررررر   ررررري التنررررراص ا عت ررررراد ععرررررل 

 هصه الت ن اد لعوصو  يلل الد ل  الةامن   ي الن ، وهصه الت ن اد هي  

   وهو نوعا  / التناص المصموو 1

ل  و ال ت ررررررراذ  ومعنررررررراه أ  لررررررره تسررررررر  اد أ رررررررط  تنررررررراص التررررررر لتنىىىىىىىاص الموافىىىىىىى : ا-أ
فىىىى   ىىىىص  موضىىىىل الىىىىد  ( و الغا ىىىى   المتحىىىىاو  مخىىىىه(دهىىىىت ك الن ىىىىاض الحاضىىىى    "

  ا شرررررتطاف و ا ررررراو    ررررره ال تع ررررري الةاررررر  عرررررت موا ررررر والرررررص  1ال  ىىىىىا أ ال اتيىىىىىة" 
 رررري نصرررره الت رررراط  ذرررريت الررررن  ال ا ررررط و الررررن  ال ا رررر ،  عنرررردما يولرررر  شرررراعط مررررا 

" دابىىىىىىص بنيىىىىىىة الارررررعط   اد رررررر  تاري  رررررر  أو اسررررررتدعل ش صرررررر   تطا  رررررر  فدا رررررر  مارررررر ور  
الق ىىىيد  الحدصثىىىة محىىىاولا التوفيىىى  بينهىىىا و ىىىي  وا خىىىه المخاصىىى  الىىى   ص يىىىد التخ يىىى  

مىىى  ال لىىىاب التىىىا ي   و   نىىىه، فصوىىىه فىىى  حقيقىىىة الأمىىى  دحىىىاول التوفيىىى  بىىىي  وىىىو ي 
" الىىىىى   جىىىىىا  ليوافىىىىى  دو    لررررر  النررررروم  التنررررراص ال وا ررررر  هرررررو  ،2ال لىىىىىاب الهىىىىىخ  "

الأصىىىىىب  فىىىىى  و ىىىىىه المنقلىىىىىل منىىىىىه، ولا د ىىىىى    ىىىىى   لىىىىى  الىىىىىدو   لا لبمبالغىىىىىة أو 

                                                           
، 8111يرررررعد الو يرررررل ت عيرررررل الرررررن  السرررررطد  ر معرررررار  اذرررررت عط ررررري ن و  رررررار، ال ي ررررر  ال صرررررطي  العامررررر  لعةترررررا ، ( 1

 .800ص 
، ص 8،1001 نرررررروو لعةتررررررا ، ط، -اليطصررررررو ي ن و  ررررررا - صرررررر  ال رررررراد ، التنرررررراص  رررررري الاررررررعط العط رررررري ال رررررردي  (2

857. 
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الت  يىىىىد، ويىىىىدبص تحتىىىىه توايىىىىن اله  ىىىىىيا  السىىىىالقة    لىىىىذ تتبىىىىب  أ  ر  ىىىىىية 
 ال ااررر  مرررت التنررراص ال وا ررر   1ل لخىىىاد م الفىىىة  مىىىا د جىىى   بيىىىه فىىى  وا خهىىىا القىىىددذ"

وافقىىىة و المهىىىابهة بىىىي  الن ىىىوص التىىى  ت سىىى   ىىىيذ التجىىىا ب " ت  يىىىد دلالا  المهررري 
الجماليىىىة لىىىده المتبقىىى ، وتجخىىىص لىىىه دو ا   يىىى ا فىىى  اوتىىىا  الدلالىىىة مىىى  بىىىلال تخميىىى  
فهمىىىىه لبن ىىىىوص و القصىىىىادا المخ وضىىىىة،  ىىىى ا  لىىىىت جاوىىىى  او هىىىىا   لا ليىىىىا  الفنيىىىىة 

هىىىىابهة ال ىىىىاوخة لهىىىى ا التخىىىىال  الن ىىىى   بىىىىت ل يىىىى  المحا ىىىىا   يىىىى  التقبيددىىىىة و الم
ي ي  ال تينررررر2 المنتجىىىىىة التىىىىى  ت ىىىىىالء الىىىىىنأ المىىىىىواز  الملبىىىىىوب دلاليىىىىىا و جماليىىىىىا"
ال نرررررررتج اعرررررررد لت ن ررررررر  التنررررررراص ال توا ررررررر  يينررررررري نصررررررره و ررررررر  ت رررررررار  ال تع ررررررري و الرررررررص  

الط  سرررررررري لعررررررررد  د،   ررررررررصا اة يررررررررط اسررررررررعل يلررررررررل ال رررررررروص  رررررررري م رررررررر و  النصرررررررروص 
د   رررررري واني رررررراره ذتعرررررر  ا ل رررررراد ال عت رررررر ل ت ويع ررررررا وتفسرررررريطها ميررررررداا انع ا ررررررهويع ررررررل ععرررررر

ط من ررررور   رررري ذن رررر  السرررر     الترررري ت عرررر  لنررررا نصررررا التعررررال  النصرررري عيررررط م اكررررا  صيرررر
د لررررر     آ رررررط اسررررريط   وواتررررره مرررررا ا عررررر مرررررواو  الرررررص  هرررررو ا  رررررط افترررررطا و رررررود نررررر

 و  ال    ي ال  ا  اةدذي.

  هرررررررو  لررررررر  النررررررروم مرررررررت التنررررررراص الرررررررص  ا تعررررررر    ررررررره النصررررررراالتنىىىىىىىاص المصىىىىىىىاد: -ب
ال ا ررررررط و ال ا رررررر  ويفتررررررطن عنرررررره  رررررري  رررررر   مررررررت ال صررررررا   و القرررررر  ، ي  أننررررررا ن ررررررد 

" لىىىىىىالحوا  و القبىىىىىى  أو التنىىىىىىاص تلا رررررر  وتاررررررا      ررررررا ذين  ررررررا،  يرررررر  ا رررررروف التنرررررراص
الخكسىىىى ، و ىىىىو ال ىىىىيغة الأ ثىىىى  رىىىىيو ا فىىىى  التنىىىىاص لمىىىىا ييىىىىه مىىىى   مىىىىص لبتصىىىىاد 

وفرررررد أكرررررد  3صىىىىى     كىىىىى  ال لالىىىىىا  الأصىىىىىبية المسىىىىىتدببة فىىىىى   لا ىىىىىا  تناصىىىىىية"

                                                           
،  ع رررررر  51د، التنرررررراص  رررررري شررررررعط ر صررررررلا  يرررررر ار، م عرررررر   ع رررررر  دار الععرررررروف، العرررررردد يررررررعو    ررررررا  عيررررررد ال  يرررررر (1

 .811العط   ، ذناد ذني يويص، ص و  الدراياد ا يلام   
 .811ال ط   نفسه، ص  (2
 .51، ص -دراي  –أ  د ناه ، التناص  ي شعط الطواد  (3
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" أض اللاتىىى  دكتىىى  و ىىىه تحىىى  تىىى  ي    الهىىىو ( الىىى   دما سىىىه الىىىنأ ذعررروفهررراردلود 
منىىىىىوال الىىىىىنأ الأول أو قىىىىىد  أودص يىىىىىة تىىىىىدفل الم ىىىىىد   لىىىىىت السىىىىىي   بىىىىىت السىىىىىاب   خ

" لا دقبىىىىىص مىىىىى  رىىىىى ض الىىىىىنأ وفرررررد   رررررط  ررررر   هرررررصا النررررروم مرررررت التنررررراص 1التمىىىىى د  بيىىىىىه"
القىىىا   الىىى   دقىىىء  بىىىت تبىىى  السىىىاب  أو دق ىىىيه، ولا دحىىىاول  ىىى ل  التهىىىوي   بىىىت 

الم الفىىىة لبىىىنأ السىىىاب ،     ض   أوىىىا ( القىىىا   ليسىىى   اتىىىا ب يمىىىة أو أجن يىىىة  بىىىت 
الىىىىىنأ تتخامىىىىىص مخىىىىىه و  وىىىىىه مىىىىىاد  لبتحبيىىىىىص أو منتجىىىىىل لبسىىىىىك    مىىىىىا صىىىىى ه محمىىىىىد 
الغىىى ام ( ض  ىىى     الأوىىىا( التىىى  تتقىىىدم وحىىىو الىىىنأ  ىىى  وفسىىىها   جماديىىىة( تلووىىى  

 رررري  رررريت أدرف رو    ررررارد أ   2  متناهيىىىىة"مىىىى  و ىىىىوص أبىىىى ه، ومىىىى  رىىىىف ا   يىىىى
" الللا  يىىىة لا تلىىىوض سىىىوه رىىىكص الثقافىىىة القددمىىىة و ىىىد تقىىىدم واوختىىى ، فىىىاليوم د ىىى   
مىىى  الأمىىى ، ولىىى ل  اليىىىوم ال ىىىا   مىىى  الأمىىى  أ ثىىى  مىىى  ل يقىىىة لب ىىى و ، فصمىىىا أض 
د ىىىى   ملالقىىىىا ل مىىىى  ال ىىىىا   منىىىىه، أو  مىىىىا أض صت ىىىى  لنفسىىىىه ب وجىىىىا ابىىىى  حيىىىىث 

ون رررررررد رو    رررررررارد اعيرررررررط عرررررررت  ةرررررررط  أ  الث ا ررررررر   3 الفىىىىىىىة موجىىىىىىىداض"التصىىىىىىىاد و الم
فدا ررررر  أعيررررردد صررررر اصت ا مررررر   اسررررر ي ا  ال لا ة ررررر   كون رررررا م رررررطد   ا ررررر  ال ديرررررد  أو مرررررا

 عرررررر  الت ييررررررطاد أو ر  ررررررا نفسرررررر ا، وي رررررردف مثررررررا   رررررراةم  واليرررررروف  رررررراةم  هررررررو يرررررري  
    ال ررررطور  ن ررررو  اليرررروف لررررو لرررر  اكررررت هنرررراف أمرررر ، ولرررر ررررطو  اليرررروف ي    نسررررت    أ  

أ  اكرررررو  اليررررروف هرررررو نفسررررره اةمررررر  لةرررررت هرررررو  الت كيرررررد يررررري  ل ععرررررل  عررررر  التاررررراذ اد 
 رررررن ت نسرررررت  ظ ونارررررط  و ن كرررررل وننررررراف  ررررري  رررررل يررررروف لةرررررت فرررررد يت يرررررط ال رررررد  ل  رررررال  
ذررررصل  اةمرررر ، و نفرررر  الارررري  مرررر  الررررن  اةدذرررري،  ررررالن  اةصررررعي يرررري   رررري نارررررو  
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 .851ص  ال ط   نفسه،( 3 
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  الةاتررررررر    مكانررررررره أ  ا يرررررررط الرررررررن  ال رررررررالي ورصررررررر  أ  هنررررررراف  عررررررر  التاررررررراذ اد ي  أ
 مت أيعو ه أو  ع اته أو عواطفه ما اس ن   ع  ت اد م  الن  اةصعي.

 ص ال  ررررررراد  ررررررري أشرررررررعاره وفرررررررد يررررررري  يل رررررررهايرررررررت دف مطيرررررررد اليطصرررررررو ي ت ن ررررررر  التنرررررررا     
" ابتلىىىىا  الجمىىىىص وتحوي  ىىىىا، العديررررد مررررت الاررررعطا  وهرررري ت ن رررر  يع رررر  الارررراعط  ي ررررا يلررررل

ي  ينفرررر 1لمىىىىا  اوىىىى   بيىىىىه" مخاويهىىىىا فىىىى  صىىىىو   وقيصىىىىةمىىىىد  لىىىىت  بىىىى  و أحياوىىىىا دخ
الاررررراعط م  وعررررر  مررررررت ال  رررررل ويعيرررررد صرررررر اصت ا ترررررار ، ويعكررررر  معناهررررررا اةصرررررعي تررررررار  

 أ ط .
 / التناص الهكب : و و ا ب  وو اض:1

 التناص المحول:-أ

ىىىىول م نىىىىا  أو مخنىىىىا  ل بىىىى  دلالا  جدصىىىىد  اعررررطل ععررررل أنرررره  اف التنرررراص الررررص      " حي
ة، ويىىىتذ  ىىى ا التحويىىىص ل رىىىكال م تبفىىىة، فقىىىد دكىىىوض التحويىىىص فىىى  فىىى  موا ىىىن م تبفىىى

  عنررررل أ  ا رررروف الةاترررر  أو الارررراعط  ررررالعود   ،2م نىىىىت الىىىىنأ الغا ىىىى  لتغييىىىى  الدلالىىىىة"
يلرررررل نررررر  صا ررررر ،  ررررر  ينررررر ا  عرررررت معنررررراه أو مينررررراه،   مرررررا ا فرررررظ ال عنرررررل و ي  رررررل ععرررررل 

ل عنرررررل العررررراف، الاررررركل مرررررت  ع ررررراد و ألفررررراا، و يمرررررا أ  ا يرررررط مرررررت العفرررررظ وي  ررررري ععرررررل ا
  تت يط الد ل   ي الن  ال ا ط م  أ  ت يط طارئ  ي الن  ال ا  .

ويع ررررل الةاتررررر  مررررت  رررررلا  هررررصه الت ن ررررر  ععررررل  عررررر  تفاعررررل ذررررريت ال يرررردم و ال تع ررررري     
مررررررت  ررررررلا  ال  رررررر   رررررري د  د الررررررن  و الةارررررر  عررررررت رم يت ررررررا، وتررررررت  هررررررصه الت ن رررررراد 

لدلالىىىىة مىىىى  بىىىىلال ابىىىىتلا  سىىىىيا  التنىىىىاص المحىىىىول بنقىىىىص ا   ررررطن م تعفرررر ،   ررررد يررررت ر
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أ  مررررت  ررررلا  ت ييررررط السرررر ان الرررروارد   رررره الةررررلاف،  رررر   1مغىىىىاص   ىىىى  السىىىىيا  القىىىىددذ" 
اسرررررررتع ل الصررررررر طا  لد لررررررر  ععرررررررل ال  رررررررط و أ  اسرررررررتع ل السررررررريل لتعييرررررررط عرررررررت ال سرررررررت 

"التحويىىىىىص لاو يىىىىىاح الدلالىىىىىة لىىىىى ض دسىىىىىت دل صىىىىىو   المخنىىىىىت وصيطهرررررا،   رررررا ا كرررررت أ  
صل  ا يرررررط مسرررررار الةرررررلاف وي اعرررررد  ررررري  رررررو ، 2نيىىىىىة جدصىىىىىد" المخهىىىىىود ويغيىىىىى   لل يقىىىىىة ف

عررررررن  لال عنرررررل عرررررت ال عنرررررل اةصرررررعي، لت ييرررررط ال ررررر لول و اذررررردام د لررررر   ديرررررد ، ت ررررردف 
  يوي  و  ال  ، وي ع  شعطي   اص .

"و ىىىد دكىىىوض التحويىىىص لىىىالنف ، و لىىى  حىىىي  صواىىىء الىىىنأ الإدجىىىاب  فىىى  سىىىيا  صنفىىى  
أ  أ  يولررررر   رررررد  مرررررت ،3تحققىىىىىه تصىىىىىف   بيىىىىىه الم يىىىىىد مىىىىى  المخىىىىىاو  المتغىىىىىاص  " 

نرررر  يررررراذ   رررررا د  ررررري شرررركل يا ررررراذي  ررررر   ن رررررو  مرررررثلا  رررري فصررررر  يررررريدنا مويرررررل  ررررر   
و  مرررررا شررررر   عصررررراه ال  رررررط،    ررررروف ال يررررردم ذت ويرررررل هرررررصا الرررررن  عرررررت ططيررررر  نا ررررره    ررررر

شررررر   عصررررراه ال  رررررط وتول فررررره  ررررري يررررر ان م رررررايط، و لررررر  ل عررررر  د لررررر  معررررريت  ال ررررر ت 
مررررت الوافرررر  مررررثلا  رررري مثالنررررا هررررصا، أو تي ررررا  أ رررر  الع رررر  الررررص  وصررررل يل رررره، ولرررر   هررررصا 

   م ال طن التي ا تي عع ه التناص ال  و  ، ذل صيطه الةثيط.

 التناص المج و :-ب

  ت  يىىىى ، رىىىىل ، بيىىىى ...( مىىىى  وىىىىأ  " ا تلىىىىا  الهىىىىا   جىىىى  ويعررررطل ععررررل أنرررره    
 ت ا   صتواف  وينسجذ مل سيا  تج  ته، ويوافه ف  رخ  ، و ل  لصج ا  تغيي  
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  ررررو ذررررصل  اع ررررد ععررررل دمررررج  رررر   مررررت النصرررروص التطا  رررر  مرررر  ا ذرررردام ، 1ل يىىىىن  بيىىىىه"
اةدذررررررري، والرررررررص  ذررررررردوره ا ررررررردف ت ط تررررررره الارررررررعطي  و الارررررررعوري ،    رررررررفي ععرررررررل مرررررررا فررررررراف 

 و مااعطه و أيعو ه ال اص. عواطفه مت  افت اعه

مىىىىل  "  لىىىىت أوىىىىه  نىىىىاك مىىىى  صىىىىدمت  ىىىى ا البىىىىوض مىىىى  التوايىىىىنوين  رررري ا شررررار        
ه تبىىىاص  و ، للىىى   ىىى ا التهىىىاله دقاببىىىهمىىىا فىىى  الإجىىى ا التنىىىاص اللبىىى  ولىىى ا لبتهىىىاله بين

تبا ىىىد فىىىى  الجاوىىىى  الفنىىىى ،  لىىى  أض الهىىىىا   فىىىى  التنىىىىاص اللبىىى  صبجىىىى   لىىىىت  دبىىىىال 
  الىىىىنأ الت ا ىىىى   مىىىىا  ىىىىىو دوض تغييىىىى ، لفيىىىىة التقنىىىىىل ببفىىىىه أو ببىىىىء م لفىىىىىه   وز 

  الهىىىىا   ور  ىىىىيته جبيىىىىة الج  ىىىى  فت ىىىىدو   ادلبتخ يىىىى  لىىىىه  ىىىى  تج  تىىىىه، أمىىىىا فىىىى  
مىىى  بىىىلال الت ىىى   فىىى  الىىىنأ الت ا ىىى  المواىىىء تغييىىى ا وتحىىىويلا وحىىى فا، لحسىىى  مىىىا 

الةعرررري و ال   رررري  ررررالفطن ال رررروهط  ذرررريت التنرررراص ، 2تقتصىىىىيه تج  تىىىىه و  يتىىىىه الفنيىىىىة"
هرررررو أ  ال   ررررري يرررررد ل اةديررررر  ل سرررررته الفن ررررر  عع ررررره،  ن رررررده ا يرررررط مرررررت ال ررررر   التطا ررررري 
الررررررص  ا ت عرررررره،    ررررررصل و ا رررررر ص وي ررررررو  مررررررا شررررررا    رررررره،  ل رررررر  الوصررررررو  يلررررررل مررررررا 

 يتناي  و نصه اةدذي،  لا يت فل الن  ال اص  ه  ع   اف الن  التطا ي.

 

 

 

                                                           
مرررررو   أم  رررررد ذرررررت عرررررامط، شرررررعطي  التنررررراص عرررررت الارررررعطا  ال  ا رررررطييت الترررررواتييت ال عاصرررررطيت عيرررررد ال رررررادر أعييرررررد  (1

و  ا د  العط رررررري، ت صرررررر  ن ررررررد أدذرررررري  رررررردي  و  أن و  ررررررا،   رررررر  م رررررردف لنيررررررل در رررررر  د ترررررروراه ععرررررروف  رررررري الع رررررر  
ا د  العط ررررررررري،  أدرار، ال  ا رررررررررط، و  الع ررررررررراد، فسررررررررر  الع ررررررررر  و   امعررررررررر  أ  رررررررررد درااررررررررر ،  ع ررررررررر  ا دا   ، معاصرررررررررط

 .825، ص 1010/ 1081
 .825ص ال ط   نفسه،  (2
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  اويا: ملا   التناص:

 السيا :-1

مها بىىىىنأ الغا ىىىى  لىىىىد ل" التج  ىىىىة التىىىى  تفىىىى ز حاجتهىىىىا اعررررطل السرررر ان ععررررل أنرررره     
وجىىىىه التوافىىى  و التغىىىاص  بىىىىي  السىىىيا ا  القددمىىىىة و فنيىىىا و جماليىىىا مىىىىل النلىىى   لىىىت أ

أ  أ  السررررر ان ا ثرررررل الوعرررررا  ال امرررررل لعرررررن  ال ا ررررر    ع رررررل ععرررررل دع ررررره ، 1الحدصثىىىىىة"
ال ا رررررررر  وال ا ررررررررط مررررررررت يرررررررر افاد  ن ررررررررا و   ال ررررررررا مطال ررررررررا ل ررررررررا هررررررررو م رررررررر م  ررررررررالن  

 وت  يطاد وتو  اد و ت يطاد.

" اد اك السىىىىيا  رىىىى   أساسىىىى  لبقىىىى ا   السىىىىبيمة التىىىى  صتملهىىىى  مىىىى  بلالهىىىىا   ي     
التنىىىىىاص  لبقىىىىىا  ، و لىىىىى  لأض لبىىىىىنأ سىىىىىيا ا  متخىىىىىدد  دمكىىىىى  أض تلىىىىىوض  ا   الىىىىىا 

أ  ععرررررل ال رررررارئ أ  اكرررررو  ععرررررل وعررررري تررررراف ، 2   أو تىىىىىا ي  ..."اأسىىىىىلو   أو حصىىىىى
السررررر ان ومررررردر ا لررررره  ترررررل تت  ررررر  ال رررررطا   الصررررر     ل رررررصا الرررررن   رررررو  هرررررصا اة يرررررط  

 ا  ل  ي ط اته د  د م تعف  و متنوع .

لىىىىىي  الىىىىىنأ فىىىىى  حالتىىىىىه  :"  ض موضىىىىىو  الهىىىىىا  ية  فرررررا لاصرررررط   يرررررطار  ينيررررر   
لأض  ىىىىى    ىىىىى  لىىىىىالأح ه مهمىىىىىة النقىىىىىد(، بىىىىىص موضىىىىىو ها جىىىىىامل الىىىىىنأ الإوف اددىىىىىة  

ض وضىىىىل الىىىىنأ فىىىى  سىىىىيا  د ىىىىبن مىىىى  المسىىىىتحيص  بينىىىىا ...أو أدبيىىىىة الأدب، بىىىىدو
أض وفهمىىىه فهمىىىا صىىىحيحا، و ىىىدوض السىىىيا  وفسىىىه صتخىىى    بينىىىا الحىىىدصث  ىىى  الىىىنأ 

مىىىى  السىىىىيا   - ىىىىالنأ تمامىىىىا –الغا ىىىى  لأض  ىىىى   المفىىىىاهيذ تلسىىىى  مخنا ىىىىا المحىىىىدد 

                                                           
 .18يعو    ا  عيد ال  يد، التناص  ي شعط ر الس ار، ص  (1
 .817 اط   نصيط، ت ع اد التناص  ي أشعار أذي نوات، ص  (2



التناص ، ماهيته، أدواته، وصوره           فصل الثاني             ال  
 

 
76 

 السررر ان عنصرررط أيايررري  ذرررد منررره  ررري أ  نررر   ،1الىىى   تلهىىى  ييىىىه وتتخامىىىص مخىىىه "
 ررررده اصررر ن مرررت ا يررررت ال     ررره   رررا ين  رررري،  ةرررل نررر  أدذرررري ا  رررل  رررري أدذررري  ررر  ا ا ت

" فهىىىىو لا دخىىىى   واحددىىىىة السىىىىيا  و  ومىىىىا صنحىىىىو دا مىىىىا  لىىىىت  اطنرررره م  وعرررر  يرررر افاد 
لىىىى ح مجمو ىىىىة مىىىى  السىىىىيا ا  التىىىى   ىىىىد تتبىىىىاص  و تتخىىىىا ن أحياوىىىىا، وللنهىىىىا فىىىى  

لسرررر ان  ا ،2تباصنهىىىىا وتخا ضىىىىها تتنىىىىاا  مىىىىل مسىىىىتويا  الىىىىنأ و   ىىىىو   الم تبفىىىىة "
 .3" تحدصد مجال التناص ف  حد  اته"هو الص  اع ل ععل 

ا ترررررا  الرررررن  ال تررررردا ل يلرررررل فرررررارئ ا  رررررل يررررر افا  هن رررررا شررررراملا و وايرررررعا ا كنررررره      
مرررررت درايررررر  تناصررررر   النصررررروص، وأ  تةرررررو  لررررره ا مكان ررررر  مرررررت انترررررا  الرررررد  د ان لافرررررا 

 مت الصاد ال يدع  لع تع ي و الص  اعد ت   طا مت ت   طاد التناص.

 المتبق : -2

  ىىىىى   حبتىىىىىه ال منيىىىىىة بت ويلاتىىىىىه " الىىىىى   دقىىىىىل  بىىىىىت  اتقىىىىىه تتبىىىىىل الىىىىىنأ وهرررررو     
م  ررر  ال تع ررري هررري ال ررروا  ررري ، 4الم تبفىىىة، ومحاولىىىة تلييفهىىىا فىىى  سىىىيا ها الجدصىىىد"

مررررت  ررررلا  ت ويررررل وتفسرررريط يرررر افاته و يعرررراد  تارررركيع ا  رررري  وال رررروا  رررري ر لاترررره الررررن 
فالرررر   ديررررد مررررت اذداعرررره  يرررر  اعررررد عنصررررط أيايرررري  رررري ع ع رررر  الةارررر  عررررت التنرررراص 

لىىى  القىىىا   الىىى   دمتبىىى   ا قىىىة جماليىىىة  طتررره  رررال تع ي هرررورمرررت  رررلا  اعت ررراده ععرررل  اك
و م ج يىىىىىة  قاييىىىىىة واسىىىىىخة ت  بىىىىىه لبىىىىىدبول فىىىىى   ىىىىىالذ التنىىىىىاص فت ىىىىىبن   ا تىىىىىه 
لبن ىىىىوص   ىىىىاد   تالىىىىة  ىىىى  ل يىىىى  الفهىىىىذ و التىىىى ويب  لهىىىىا، فىىىىالمتبق    ا  ن ىىىى  

                                                           
و  الن داررررر  و  ذرررررو كط صطاذررررري، يرررررعيد ترررررومي، م ار ررررر  ن طيررررر   ررررري ت ن ررررر  التنررررراص، م عررررر  ال رررررارئ لدرايررررراد اةدذ ررررر  (1

 .21، ال  ا ط، ص 01،  امع  اليعيد  1018 ، ، ييت يط07، العدد 02الع وي ، ال  عد 
 .21ص  ، ال ط   نفسه (2
 .21ال ط   نفسه، ص  (3
 .18ط صلا  ر الس ار، ص يعو    ا  عيد ال  يد، التناص  ي شع (4
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،   ارررتطط  ررري  1حاسىىىذ فىىى   فىىىل النقىىىاب  ىىى  التنىىىاص فىىى   يىىىاب الم ج يىىىة الن ىىىية"
  ا  رررررل  عا ررررر  شرررررامع  ووايرررررع   ترررررل اكرررررو  مرررررنهلا ل رررررطا   النصررررروص اةدذ ررررر  ال رررررارئ أ

" مىىىىى  وت ويع رررررا وهرررررو الو يرررررد ال رررررادر ععرررررل الةاررررر  عرررررت التنررررراص  ي رررررا،   نترررررا  الد لررررر  
بىىىىلال الىىىى ا    اللاتىىىى  / القىىىىا  ( دجخبنىىىىا وىىىى ه فىىىى  الىىىىنأ  تالىىىىة و  ىىىى ا   مخىىىىا، أو 

 .2  ا   و تج  ة ف  اض"

 النأ الغا  : -7 

مصرررر عن التنرررراص عنررررد الةثيررررط مررررت الن رررراد العررررط ، ولعررررل مررررت أذررررطوه  م  ررررد ذررررطو      
:" مجمو ىىىىىة مىىىىى  الن ىىىىىوص المسىىىىىتت   ذنررررر  ، الرررررص  عرررررطل الرررررن  ال ا ررررر  ععرررررل أنررررره

التىىى  دحويهىىىا الىىىنأ الهىىىخ   فىىى  بنيتىىىه، وتخمىىىص لهىىىكص لىىىالن   صىىىو   بىىىت تحقىىى  
 يرررررط  أ  أ  نررررر  أدذررررري   يتاررررركل ي  مرررررت  النافرررررد، 3 ىىىىى ا الىىىىىنأ و تهىىىىىكص دلالتىىىىىه"

 ررررررلا  تررررررطاص م  وعرررررر  مررررررت النصرررررروص السررررررا    الترررررري مررررررطد ععررررررل  هررررررت ال يرررررردم، و 
ترررر  ط ذ ررررا أو لفترررر  انت اهرررره، مررررا  ععرررره است  ررررطها عنررررد  تا رررر  اذداعرررره اةدذرررري، وتسرررراه  

  ي  ع  د  ته، وت عل منه نصا منفت ا فاذلا لع طا  .

رىىىى يفا أو و حىىىىدصثا و ويىىىىا "   اوىىىىا   يمىىىىا أوت تعرررر  أنرررروام الررررن  ال ا رررر ،   ررررد اكررررو     
و حكمىىىة  فىىى  أحياوىىىا أبىىى ه و ىىىا ،  أو مثىىىص أمقىىىال( – لخىىىة أدبيىىىة وث يىىىة   بلىىىاب 

وفرررررد اكرررررو  هرررررصا الرررررن  أيررررر ور  مرررررت اةيررررراطيط،     رررررص الةاتررررر  مرررررا  4رىىىىىخ يا ابىىىىى .."
                                                           

 .21ذو كط صطاذي، يعيد تومي، م ار   ن طي   ي ت ن   التناص، ص  (1
 ، ، ال ط ررررررررر  الث رررررررررا ي العط ررررررررري، دار الي  رررررررررا -السررررررررر انو  الرررررررررن   –يرررررررررعيد ا  ررررررررريت، انفترررررررررا  الرررررررررن  الطوا ررررررررري  (2

 .72، ص 1008، 1ال  ط ، ط
 .71ص   ا  ععي ش ا ، آل اد التناص  ي شعط يعد الديت شاهيت،  (3
، م عرررررر  م اليررررررد، العرررررردد -م ار رررررر  ن دارررررر  نصرررررران   – اط رررررر  نصرررررريط، ت ع رررررراد التنرررررراص  رررررري أشررررررعار أذرررررري نرررررروات  (4

 .817، يك كد ، ال  ا ط، ص 8155أود  10،  امع  1087ال ام ، داس يط، 
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يرررررررطد مرررررررت أ  نررررررر ع  رررررررا ، وي رررررررفي عع ررررررره ماررررررراعطه ال اصررررررر ، ل  عررررررر  د لررررررر   اصررررررر  
متمازجىىىىىة دابىىىىىص الىىىىىنأ تىىىىى ت   ىىىىى   الن ىىىىىوص "  رررررالن  ا ذرررررداعي ال ا رررررط، وفرررررد

الحاضىىىى  ويكىىىىوض حصىىىىو  ا ج  يىىىىا، ويمكىىىى  أض د بىىىى  لىىىىالل رىىىىمولية الإوتهىىىىا  فىىىى  
   رررر   ذرررريت الررررن  ال طآنرررري و الررررن  الاررررعط  و الررررن  النثررررط   رررري ، 1الىىىىنأ المقىىىى و "

نررررر  وا رررررد، وععرررررل ال ا ررررر  أ  اعررررري ذ رررررصه النصررررروص ال ا  ررررر  ل سرررررت    الةاررررر  عن رررررا 
 ا  عت د  ته.و است    ذصل      الن  ال ا ط، و الة

" ل ىىىىىفة الحصىىىىىو  لىىىىىالقو  و الفخىىىىىص و التمىىىىىا   و ىىىىىو لا ويت يررررر  الرررررن  ال ا ررررر     
دسىىىتد   و  ومىىىا دكىىىوض لمىىىا ييىىىه مىىى   ىىىو  وفخىىىص، ولىىىه فا بيىىىة الحصىىىو  فىىى  الىىىنأ 

ي    يثيررررر  و ررررروده  ررررري نررررر   2 ا بىىىىى ، و ىىىىى ا مىىىىىا دجخبىىىىىه أض صوصىىىىىء لاللامكاويىىىىىة"
  اعرررري هررررصا الررررن  أ  استاررررعط و رررروده وا ررررد ذررررل يتعرررردد تةررررطاره، ويسررررت    ال ا رررر  الررررص

   ي الن ، ي  ا  ل ععل الن  ال ا ط، و ا ص  ال ارئ يلل و وده.

 رهاد  الم د :-4

يت عرررررررل التنررررررراص   رررررررطن عرررررررد ، ومرررررررت أ رررررررد  هرررررررصه ال رررررررطن ن رررررررد شررررررر اد  ال يررررررردم)     
الىىىى   دهىىىىي  أو د ىىىى ح لم جخيتىىىىه الفل يىىىىة و الإوهىىىىا ية مخبنىىىىا  ىىىى  مىىىىا "الةاترررر ( ، 

ص و الثقافىىىىىا  الأبىىىىى ه،  لىىىىى  أض لىىىىىده الم ىىىىىد ي   قافىىىىىا  و دقتبسىىىىىه مىىىىى  الن ىىىىىو 
 تتعرررردد النصرررروص اةدذ رررر  ، 3 نا ىىىىا  فل يىىىىة مخينىىىىة و ا ا  م تبفىىىىة لبلىىىىوض و الحيىىىىا "

ذتعرررردد أ ةررررار ال يرررردعيت، ويتفررررطد  ررررل نرررر  من ررررا  اررررعطي   اصرررر   رررره و  ال يرررردم،    رررروف 
يلررررررل الاررررررعط و  هررررررصا ال يرررررردم  ا فت ررررررات  سرررررر  ميو ترررررره الفةطيرررررر  و الث ا  رررررر ،   ررررررد ا يررررررل

                                                           

 .815ل ات عييد  اي      ، مف وف التناص  ي الدراياد الن دا ، ص ( 1 
 .815ال ط   نفسه، ص  (2 
 .817، ص -م ار   ن دا  نصان   – اط   نصيط، ت ع اد التناص  ي أشعار أذي نوات  (3 
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مرررررررت  ايتررررررر  ط  ررررررره، وفرررررررد ا يرررررررل يلرررررررل النثرررررررط ال ررررررردا  و يتررررررر  ط  ررررررره، و اعيرررررررد يدمرررررررا   ع ررررررر
:"  ىىىص وىىىأ  ىىىو تهىىى ب و نصوصررره  ررري نصررره ا ذرررداعي،  ة رررا ت رررو   ول رررا  طيسرررت فا 

ورصررررر  هرررررصا  عررررره ي  رررررل الرررررن  ال  رررررطو  ذررررريت عرررررد  نصررررروص    ،1تحويىىىىىص لىىىىىنأ ابىىىىى "
 ن ا    است دها مت الث ا   التي ينت ي يلي ا.

  الثا: م اد  التناص:

 الدصن : م د ال-1

الارررراعط ال عاصررررط  ا ثررررل ال ررررورو  الررررديني مصرررردر يل رررراف فرررر   اسررررتو ي مررررت  لالرررره    
ومعاني رررررا م ررررراو  مرررررت  لالررررره التعييرررررط عرررررت موففررررره أو ت ط ررررر  مرررررا  م ررررراميت مو ررررروعاته

عاشررررررر ا أو ف ررررررر   ت صررررررره،  يتول رررررررص هرررررررصه النصررررررروص تررررررر داد ف  ررررررر  الع رررررررل اةدذررررررري 
 ا و  ال ا  ونه اتةئ ععل مصدر صني و ط .ويص ن اذداعا  ن 

" تىىىدابص و ىىىوص دصنيىىىة م تىىىا    ىىى  ل يىىى  الا تبىىىا  أو  ا صرررد  التنررراص الرررديني   
التصىىىىمي  مىىىى  القىىىى اض اللىىىى يذ أو الحىىىىدصث الهىىىى ين أو ال لىىىى  أو الأببىىىىا  الدصنيىىىىة 
... مىىىل الىىىنأ الأصىىىب  لب وادىىىة لحيىىىث تنسىىىجذ  ىىى   الن ىىىوص مىىىل السىىىيا  ال وا ىىى  

اسرررررعل اةديررررر   ررررري نصررررره يلرررررل ، 2ل يىىىىىا أو فنيىىىىىا أو  بيهمىىىىىا مخىىىىىا"وتىىىىى د   ىىىىى ن ف
ت رررررر يت نصرررررروص دين رررررر  م تعفرررررر    يرررررر  تةررررررو  منت ررررررا   عناارررررر  شررررررطط أ  تةررررررو  هررررررصه 

                                                           
،ص 8112، 1الررررردار الي  رررررا ، ال  رررررط ، ط ،  ول رررررا  طيسرررررت فا، ععررررر  الرررررن ، تط  ررررر   طيرررررد ال اهررررري، دار تو  رررررا ( 1

21. 
 يررررار ال اشرررر  صطاي رررر  م دمرررر  ن طيرررر  مرررر  درايرررر  ت ي ق رررر   رررري رواارررر  ر ر   -أ  ررررد ال عيرررري، التنرررراص ن طيررررا وت ي ق ررررا (2

، 1000، 1التوويرررررر ، ع ررررررا ، اةرد ، طو  فصرررررريد  ر راارررررر  ال عرررررر ر  ذررررررطات   نصررررررط د، منيسرررررر  ع ررررررو  لعناررررررط و 
 .72ص 
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النصررررروص ملا  ررررر  مررررر  يررررر ان الرررررن  ين سررررر  هرررررصا ال صررررردر يلرررررل فسررررر يت التنررررراص مرررررت 
 ال طآ  الةطي ، التناص مت ال دي  النيو  الاطيص.

 أ/ التناص م  الق اض الل يذ:

اعررررررد هررررررصا النرررررروم مررررررت التنرررررراص الررررررديني اةكثررررررط شرررررريوعا و ايررررررت داما لررررررد   ررررررل مررررررت     
اةد رررررا  و الارررررعطا  ل رررررا ا  عررررره مرررررت   ال ررررراد  ع ررررراوه ومو ررررروعاته ود  تررررره،  رررررال طآ  

" أحىىىد أ ىىىذ م ىىىاد  التنىىىاص فىىى  الهىىىخ  الخ  ىىى  القىىىددذ و الحىىىدصث، لمىىىا الةرررطي  هرررو 
ختمىىىىد الهىىىىخ ا  توايفىىىىه فىىىى  ييىىىىه مىىىى  بلا ىىىىة مخجىىىى  ، و   ىىىىأ ومخىىىىاو  ف يىىىىد ، وي

و وصىىىىهذ تبخىىىىا ل  ا  ىىىىه المتفىىىى د ، وللووىىىىه أ ثىىىى  اللتىىىى  د اسىىىىة و ا تبالىىىىا فىىىى  
الفلىىى  الخ  ىىى  المخاصىىى ، ومىىى  جهىىىة أبىىى ه فىىىصض القىىى اض اللىىى يذ ولغتىىىه حاضىىى   بىىىي  

 .1الم د  و المتبق ، وله ما له م  المكاوة و القدسية"

فت ررررررررررات فولرررررررررره تعررررررررررالل  رررررررررري يط رررررررررر  الاررررررررررعطا  لةتررررررررررا  د وي رررررررررراولو  ت رررررررررر يت و ا   
نصوصررررر   ل رررررا ا  عررررره مرررررت صرررررفاد فديررررر    ونررررره  رررررلاف د ال ع ررررر  اليع رررررا ول رررررا يت يررررر  
 ررررررره مرررررررت  صرررررررا     ال ررررررر  و  ن ررررررر  ول تررررررره متعرررررررارل ععي رررررررا ذررررررريت الاررررررراعط و ال رررررررارئ 

" صتلمىىىوض  بىىىت مف داتىىىه و مخاويىىىه و دقتبسىىىوض مىىى  اداتىىىه، ليخكسىىىوا   الي ررر  الارررعطا  
ا  و  صىىىىادا اوسىىىىاوية ، أبلا يىىىىة ، سياسىىىىية، مىىىىده مىىىىا دهىىىىخ وض لىىىىه، تجىىىىا  أحىىىىد

اترررره هررررو ويرررريع  اعيررررط ذ ررررا الارررراعط عررررت مكنون التنرررراص  رررري ال ررررطآ  الةررررطي   2اجتماديىىىىة"
"  اعتيرررررط ال رررررطآ  الةرررررطي  3" وي مىىىىى وض و صبمحىىىىىوض بهىىىىىا" ت ررررراه شررررري  مرررررا  ررررري فصرررررا ده 

                                                           

 .21ص  ،   ا  ععي ش ا ، آل اد التناص  ي شعط يعد الديت شاهيت، (1 
سررررتيط، ال امعرررر  ا يررررلام  ،  ررررات  عيررررد ال  يررررد م  ررررد ال   ررررو ، التنرررراص  رررري ديرررروا  ر ة عرررر  صرررر  ر، ريررررال  ما  ( 2

 .12، ص 1080ص  ، 
 .12ال ط   نفسه، ص  (3 
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مىىىى  أ ىىىىذ الوسىىىىا ص المنتجىىىىة لبىىىىدلالا ، فهىىىىو مخىىىىي  لا صن ىىىى  ، لمىىىىا دحويىىىىه مىىىىى  
 .1و أحدا "  أ و    

يع رررر  الاررررراعط ال عاصررررط لع رررررطآ  الةررررطي  لت كيرررررد ارت اطرررره  ررررره   م ررررطد ا فت رررررات منررررره     
" ص  ىىىىد أض الخمبيىىىىة ليسىىىى  ملبقىىىىا  مبيىىىىة ا تبىىىىا  لىىىىنأ مىىىى  التىىىى ا ، و ومىىىىا  ىىىى  

سيستلهىىىفها رىىىا   لخىىىد ابىىى ،  ىىىص  مبيىىىة تفجيىىى  للا ىىىا   امنىىىة فىىى   ىىى   الىىىنأ، 
"  ىىىى ا   الهىىىىخ ا  لررررديت ايرررر اعيل أ  وفررررد و ررررن ع ا2و فىىىىه الهىىىىخ   الىىىى ا  " حسىىىى  م

المخاصىىىى ي  لبقىىىى اض اللىىىى يذ وتفىىىىا بهذ مخىىىىه فىىىى  الو ىىىى  الىىىى   ت  ىىىىد ييىىىىه ا تبىىىىالهذ 
ال ىىىىميذ لىىىىالت ا ، توضىىىىن لنىىىىا  ىىىى ل  ووديىىىىة  ىىىى   الخلا ىىىىة، وتمي  ىىىىا  ىىىى  النلىىىى   

وفرررررد  سرررررط هرررررصه 3 التقبيددىىىىىة  لىىىىىت الىىىىىنأ الق اوىىىىى  ول يقىىىىىة تفهمىىىىىه و التفا ىىىىىص مخىىىىىه"
ي ا و أصىىىىالة  ىىىى ا   أ ىىىىص مىىىىا دقىىىىال فيهىىىىا أوهىىىىا أ ثىىىى   مقىىىىا و تىىىىدب" ال ررررطا   ععررررل أن ررررا 

مة التىىىى  تجخىىىىص و ىىىىوص القىىىى اض حيىىىىة والصىىىىة فىىىى  الصىىىىما   ولخبهىىىىا القىىىى ا   السىىىىبي
، ويط رررر  ل ررررو  الاررررعطا  4 بىىىىت الىىىىدوام، لا مجىىىى د أصىىىىوا  و  بمىىىىا  مفيىىىىد  الدلالىىىىة" 

نقىىىىص "لغىىىىة جدصىىىىد   يىىىى  مسىىىىتهبلة تسىىىىتليل أض تيلررررل التررررطا  الررررديني هررررو   ررررث   عررررت 
سىىىا ، و ىىى  تىىىدفل الهىىىخ ا   لىىىت ببىىى   مىىىوز أ  ىىى   ىىىد  ممكىىى  مىىى  المخاوىىىا  و الاح

جدصىىىىىد  و خىىىىىث أسىىىىىالي   ددمىىىىىة و ا تحىىىىىام أ ن مجهولىىىىىة و اسىىىىىتخا   لغىىىىىة دصنيىىىىىة و 
 ادىىىا    اويىىىة، وتصىىىم  مخىىىاو  الىىىوح  ببغىىىة تحا يىىىه وصىىىيا ة ت ابيىىىه و  ض لىىىذ ت بىىىت

                                                           
 .12 ات  عيد ال  يد م  د ال   و ، التناص  ي ديوا  ر ة ع  ص  ر، ص  (1
، دار العررررررررود  7ال عنويرررررررر ، طو  عررررررر  الررررررررديت ايررررررر اعيل، الاررررررررعط العط ررررررري ال عاصررررررررط، ف ررررررراااه ولررررررررواهطه الفن ررررررر   (2

 .71، ص 8118التووي ، ذيطود، و  لعناط 
 .71ال ط   نفسه، ص  (3
 .71ص ال ط   نفسه،  (4
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ا تا رررره مررررت رمرررروو تعيررررط   التنرررراص ال طآنرررري ا كررررت الارررراعط مررررت يا رررراد  ررررل مررررا 1رىىىى وه"
ع ررررررا  رررررري نفسرررررره دو  الع ررررررو  يلررررررل الاررررررط  أو التفصرررررريل  ي ررررررا و تول ررررررص أيرررررراطيط  اد 
د  د ع   رررررر  تةررررررو  رايرررررر    رررررري  هن رررررر  ال تع رررررري  تررررررل اف رررررر  نصرررررره و مواك رررررر  الع رررررر  

 الدين   و معاني ا لت  يط   ه.

طيص عررررد ال ررررطآ  الةررررطي  ارررر تي ال رررردي  النيررررو  الارررر  ب/ التنىىىىاص مىىىى  السىىىىنة الن ويىىىىة:
  ررررررو  تررررررا  م رررررردت ت ررررررطن  ك صرررررردر  رررررراني ل صررررررادر التاررررررطي   رررررري الررررررديت ا يررررررلامي،

يل رررره الاررررعطا   رررري أشررررعاره  واعت رررردوه   رررري ي ررررفا    ال رررر   اصرررر   رررري نصوصرررر   مررررت 
  ررررر ، و التررررر  يط ععرررررل ال رررررارئ مرررررت   ررررر  أ رررررط ، الرررررص  ذررررردوره استارررررعط القررررر   ال  ال ررررر  

صررررا   ألفالرررره و ذلاصرررر   رررري دا ررررل النصرررروص ا ذدال رررر  اةدذ رررر ،   ررررا يت يرررر   رررره مررررت  
 أفوا  النيي عع ه الصلا  والسلاف.

يط رررررر  تول ررررررص ال رررررردي  النيررررررو  الاررررررطيص  رررررري الررررررن  الاررررررعط   اصرررررر  و النثررررررط      
عامررررر  يلرررررل فررررردر  اةديررررر  و ذطاعتررررره و تفوفررررره  ررررري  عررررر  اة اديررررر  و يد ال رررررا ودم  رررررا 

" توايىىىىن الن ىىىىوص الدصنيىىىىة فىىىى  الهىىىىخ  دخىىىىد مىىىى  أوجىىىىن  رررري نصرررره،  يرررر  ن ررررد أ  
الوسىىىىا ص، و لىىىى  ل اصىىىىة جو  يىىىىة فىىىى   ىىىى   الن ىىىىوص تبتقىىىى  مىىىىل ل يخىىىىة الهىىىىخ  
وفسىىه و ىى  أوهىىىا ممىىا صنىى   الىىى    البهىى   لحفلىىىه و مداومىىة تىى      مىىىا أسىىبفنا فىىىلا 
تلىىىىاد  ا ىىىى   الإوسىىىىاض فىىىى   ىىىىص الخ ىىىىو  تحىىىى ص  بىىىىت الإمسىىىىاك بىىىىنأ   لا   ا  ىىىىاض 

باصىىىة  –يا... ومىىى   نىىىا د ىىىبن توايىىىن التىىى ا  الىىىدصن  فىىى  الهىىىخ  دصنيىىىا أو رىىىخ  
تخ يىىىى ا  ويىىىىا لهىىىىا  يته ود مىىىىا لاسىىىىتم ا   فىىىى  حافلىىىىة  –مىىىىا صت ىىىىص منىىىىه لال ىىىىيت 

                                                           
،  نرررررررو  ال عط ررررررر  العع  ررررررر  8ط ، -اليطصرررررررو ي ان و  رررررررا – صررررررر  ال ررررررراد ، التنررررررراص  ررررررري الارررررررعط العط ررررررري ال ررررررردي  (1

 .20، ص 1001لعناط، اةرد ، 
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يع رررررر  الارررررراعط يلررررررل النصرررررروص الدين رررررر  لييررررررطهت فولرررررره ويرررررر ع  رأارررررره و ةررررررطه  ،1الإوسىىىىىىاض"
  يتعطا يلل الن  الديني    افسطه ل ستا د  ه  ي اذداعه.

 التا ي  : م د ال-2

لةررررررل ذعررررررد ترررررراري  ولةررررررل شررررررع    ا رررررر   اصرررررر   رررررره اةرررررر ش ذ ررررررا، يرررررروا ا أ ي ررررررا أف       
كطه رررررا، يلررررررل  انرررررر  الصررررررطاعاد الترررررري تناررررر  دا ررررررل الررررررنف  ال اررررررطي  أو  ار  ررررررا،  ررررررو  
الاررررراعط  رررررر     يت رررررر أ مررررررت م ت عررررره و مررررررطآ  عاكسرررررر  لرررررره،   رررررو ا  ررررررط اةرررررر ش دا ررررررل 

وترررررراد اسررررررعل  عرررررردها يلررررررل ي طا  ررررررا هررررررصه الصررررررطاعاد ويترررررر  ط ذ ررررررا،  تن ررررررو ذدا عرررررره مكي
دا رررررررل فالررررررر  اذرررررررداعي ور  ررررررري م يعتررررررره و ا ررررررروف ذتاررررررركيع ا  يطيررررررر  م  وعررررررر  مرررررررت الصررررررر

أدذرررررري، ا  ررررررل  رررررري ط اترررررره  انرررررر  نفسرررررري وافعرررررري   ررررررالي  يرررررردمج ال ا رررررري  ال ا ررررررط ، 
وي رررر   ال طيرررر   ال عيررررد، ويررررد ل الرررروافعي  رررري ال ت يررررل مارررركلا لنررررا صررررور تاري  رررر  ومررررت 

" تىىىىدابص و ىىىىوص تا ي يىىىىة م تىىىىا   و والررررص  اعنررررل  رررره  هنررررا ا عرررر  التنرررراص الترررراري ي،
منتقىىىىا  مىىىىل الىىىىنأ الأصىىىىب  لب وادىىىىة ت ىىىىدوا مناسىىىىبة و منسىىىىجمة لىىىىده الم لىىىىء مىىىىل 
السىىىيا  ال وا ىىى  أو الحىىىد  ال وا ىىى  الىىى   ص صىىىد  ويسىىى د  وتىىى د    ضىىىا فل يىىىا أو 

 .2فنيا أو  بيهما مخا"

ي تعيرررررررط عرررررررت ا ترررررررو  التررررررراري  ععرررررررل م  وعررررررر  مرررررررت اة ررررررردا  و الا صررررررر اد التررررررر   
  ا رررر  أ  شرررراعط  ون ررررا  رررر   هرررراف  رررري   اترررره، الررررص  ا  ررررل  رررري  اكطترررره ت ررررار  انسرررران   
عاااررررر ا مررررر  م ت عررررره أو و رررررده ل  ررررروف  عرررررد  لررررر    يررررر اط ا وتط  ت رررررا  ررررري الوافررررر  ععرررررل 

 شكل فال  شعط .

                                                           
 .51ص ،دد، 8التووي ، ال اهط ، طو  صلا    ل، انتا  الد ل  ا دذ  ، منيس  م تار لعناط  (1
 .70/ 11التناص ن طيا وت ي ق ا، ص  ، أ  د ال عيي (2
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" أض صواىىىىىىء الهىىىىىىا   لخىىىىىى  الحىىىىىىواد  و اله  ىىىىىىيا   التنرررررراص الترررررراري ي هررررررو   
هىىىد  منىىىه تخميىىى    يتىىىه و فبسىىىفته تجىىىا  موا ىىىن و التا ي يىىىة فىىى  رىىىخ  ، ولخىىىص ال

 .1أفلا  ص م  بها"

اعرررررد التررررراري  مصررررردر تطا ررررري فررررر   لعاررررراعط والرررررص  يولررررر  مرررررت  لالررررره ن رررررا   ووفرررررا      
مررررررا   ررررررا  م ت عرررررره ، مررررررت  ررررررلا  ر ررررررم   رررررر   رررررري شررررررعطه اعيررررررط ذ ررررررا عررررررت آ ف و آتاري

دخىىىىىىىد "  ررررررر  معاصرررررررط  طرررررررلام ععرررررررل ال سرررررررت يل وهررررررري ر يررررررر   دا ال ا رررررررط  ال ا ررررررري للإ
  يىىىىا مىىىى  منىىىىالل الإلهىىىىام الهىىىىخ   الىىىى   دخكىىىى  الهىىىىا   مىىىى  بىىىىلال  االتىىىىا ي  منبخىىىى

الإ تىىىىداد  ليىىىىه  وح الخ ىىىى ، ويخيىىىىد بنىىىىا  الماضىىىى ، وفىىىى    يىىىىة اوسىىىىاوية مخاصىىىى  ، 
تلهىىىىىء  ىىىىى   مىىىىىوم الإوسىىىىىاض و مخاواتىىىىىه ولموحاتىىىىىه و أحلامىىىىىه، و ىىىىى ا دخنىىىىى  أض 

 بىىىىت التىىىى  ي  و فىىىى   لا ىىىىة جدليىىىىة تختمىىىىد  هالماضىىىى  د ىىىىي  الحاضىىىى ، ويىىىى تبا مخىىىى
ترررررراري    ت ررررررود ذرررررررل  اة رررررردا  و الا صرررررر اد هرررررري عناصرررررررط   رررررر   رررررري ال، 2التىىىىىى   "

والارررررراعط ال عرررررر  ذ ررررررصه العناصررررررط ا ررررررفي ععررررررل شررررررعطه صرررررر    ،  رررررر  تت رررررردد وت  ررررررل مو 
" و   ىىىىاض مفحمىىىىا  بىىىىت    يىىىىا  الأمىىىىة ف  رررر   و تو  ق رررر  ويرررر ود نصرررره ذررررد  ل م ك رررر  

الحصىىىىىا   ومىىىىىده اوخكاسىىىىىه  بىىىىىت  التبيىىىىىد وحاضىىىىى  ا المجيىىىىىد، أو حىىىىىالا  اولسىىىىىا  ا
اع رررررل التررررراري  ععرررررل ايرررررتع اف الاررررراعط ل  تررررر   هرررررصا اة يرررررط مرررررت ، 3الوا ىىىىىل المخاصىىىىى "

 .هووفا ع هأ دا 

 

                                                           
 .25آل اد التناص  ي شعط يعد الديت شاهيت، ص  ،   ا  ععي ش ا  (1
اذررررررطات   ن ررررررط مويررررررل، تول ررررررص الا صرررررر اد التاري  رررررر   رررررري الاررررررعط الفعسرررررر يني ال عاصررررررط، م عرررررر  عررررررال  الفةررررررط،  (2

 .882، ص 1002داس يط،  –، اكتو ط 01، العدد 77ال  عد 
 .882ص  ال ط   نفسه،( 3
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 الم د  الأسلو  :     -3

عارررررراعط، وع ررررررد ععي ررررررا الةثيررررررط نرررررر  اةيرررررراطيط مصرررررردر يل رررررراف لعفنررررررا  و لل ال ررررررا  ا    
ت، ويت رررررد  عررررر  الرررررديت ايررررر اعيل مرررررت اةد رررررا ، وتناول رررررا الةثيرررررط مرررررت الن ررررراد و الداريررررري

:"  ض الأسىىىلو   ليسىىى  مجىىى د وتىىىا  بىىىدا   صىىى تبا لم احىىىص مىىىا  ررري هرررصا الصررردد    رررو 
  ىىىىص التىىىىا ي  أو لخ ىىىىو  التىىىىا ي  القددمىىىىة فىىىى  حيىىىىا  الإوسىىىىاض و  ومىىىىا  ىىىى   امىىىىص 
جىىىىىىو    و أساسىىىىىى  فىىىىىى  حيىىىىىىا  الإوسىىىىىىاض  فىىىىىى   ىىىىىىص   ىىىىىى ، وفىىىىىى   لىىىىىىا  أ  ىىىىىىت 

يل تارررررركل الفةررررررط ال رررررراص  ا نسررررررا  ،   رررررري  سرررررر  عرررررر  الررررررديت ايرررررر اع 1الحصىىىىىىا ا "
 اليدا ي، وتت ص   ن و    ي ال  ا  و  صا  ي ا ذدام.

" حكادىىىىىة أو  وادىىىىىة رىىىىىخ ية، أو  وسىىىىىاوية و اةيررررر ور   ررررري مف وم رررررا الوايررررر  هررررري      
مت ىىىبة لحيىىىا   حىىىده الأمىىىذ، تهىىىد   لىىىت التخ يىىى   ىىى  للولىىىة أو  يمىىىة  ا  أ ىىى   ىىىام 

ةيرررر ور    نررررص أ  اال يرررردعو  ذت ررررويط هررررصه وفررررد فرررراف ، 2فىىىى  وفىىىىو  النىىىىا  أو الأمىىىىة"
الدرايررررراد،    رررررط مرررررا  مرررررت كانررررر  م رررررطد  كااررررر   ررررري أصعي رررررا   ال ررررر ، ذرررررطو من رررررا العديرررررد

 اعطل  الن د اةي ور ، و التناص اةي ور  وصيطها.

:" أض دقىىىىىىوم اللاتىىىىىى  لاستحصىىىىىىا  أسىىىىىىلو   مىىىىىى  أمررررررا التنرررررراص اةيرررررر ور    ررررررو    
الأسىىىىالي  وتوايفهىىىىا فىىىى  الىىىىنأ لمنا هىىىىة أو لىىىى ح   يىىىىة مخاصىىىى   مىىىى  بلالهىىىىا، 
وتلمىىى  ب ا ىىىة اللاتىىى  فىىى   اهىىىا  القيمىىىة الدلاليىىىة و الواي يىىىة مىىى  و ا  اسىىىتد ا  

                                                           
 .111ال عنوي ر، ص و  ع  الديت اي اعيل، الاعط العط ي ال عاصط ر ف اااه ولواهطه الفن   ( 1
، 8يررررررر يط يررررررررعيد   رررررررراو ، فرررررررراموت مصرررررررر ع اد الن رررررررد اةدذرررررررري ال عاصررررررررط، دار اة رررررررر  العط  رررررررر ، ال رررررررراهط ،  ط (2

 .10، ص 1008
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  رررو يت رررص مرررت اةيررر ور  ،  1الأسىىىلو   وتوضىىىين الألخىىىاد الد اميىىىة لهىىىا دابىىىص الىىىنأ"
ف  رررر  مررررا أو د لرررر  م ا رررر  تسرررراه  اةيرررر ور  و  ارررركل  ييررررط   رررري ا شررررار   ويرررريع   ذررررطاو

يلي رررررا و اذطاوهرررررا، و  الترررررالي ا نفترررررا  ععرررررل الرررررد  د ال و رررررود   ررررري الرررررن ، و   اعنررررري 
تول رررررص الةاتررررر  لريررررر ور   رررررطور  تول ف رررررا   عناهرررررا ال ررررردا ، ذرررررل ا ررررروف ذت ويطهرررررا   رررررا 

ط  الترررري ت عرررر  نرررروم مررررت الت ديررررد يتنايرررر  و م صررررديته، و ا ررررفي ععي ررررا ر يترررره ال عاصرررر
 و الت طي  ععل نصه.

و لعرررررل ال ا ررررر   ررررري التنررررراص اةيررررر ور   ررررري النصررررروص اةدذ ررررر ،   ا فرررررل عع ررررره     
أ  اةيررررر ور  تاررررركل   ررررر   مرررررت الت ط ررررر  الارررررعوري  لعاررررراعط ي  ت عررررر  تو ررررره  نررررري  ررررري 
الصرررررررر اص  الاررررررررعطي ، و لرررررررر   رت اط ررررررررا   انرررررررر  معرررررررريت يمررررررررا م يرررررررراو  أو تطا يررررررررد  أو 

 ...2ني و دا

 الم د  الأدب :-4

اعرررررررد ال صررررررردر اةدذررررررري    تعررررررر  ت ع اتررررررره مرررررررت أهررررررر  مصرررررررادر التنررررررراص  ررررررري الرررررررن     
العط رررررري، وفررررررد  ررررررا  لرررررره دور م  ررررررا  رررررري ت  يررررررل الررررررن  الاررررررعط  أو النثررررررط ، ي  اع ررررررل 
ععررررررل ت صارررررر  الت ررررررار  اةدذ رررررر ، مررررررت أ ررررررل ن ررررررل ميت رررررراه  و ر يررررررت   لع ررررررارئ، و اعررررررطل 

و ىىىوص أدبيىىىة م تىىىا    ددمىىىة و حدصثىىىة، رىىىخ ا و  :" تىىىدابصالتنررراص اةدذررري ععرررل أنررره
وثىىى ا مىىىل الىىىنأ الأصىىىب ،لحيث تلىىىوض منسىىىجمة و متسىىىقة ودالىىىة  ىىىد  الإمكىىىاض  بىىىت 

                                                           
مااسرررر  ععرررري ويرررردا ، شررررطيت  ررررلا  م  ررررد، التنرررراص اةيرررر ور   رررري مسررررط  يررررعيد   ررررا ، ال  عرررر  العع  رررر  لععرررروف  (1

ر رررررر   فسرررررر  ا عررررررلاف التط ررررررو ،  ص  ،  امعرررررر  طن ررررررا،  ع رررررر  التط  رررررر  النول رررررر ،1011، يونيررررررو، 85التط  رررررر ، العرررررردد 
775 /771 . 

يررررر ط  سررررراف يويررررر  الفرررررود ، درايررررر  أيرررررعو     ررررري شرررررعط يرررررع  ا  دصرررررش، ريرررررال  م دمررررر   يرررررتة ا  ل ت ع رررررراد  (2
ال  ررررر  العع ررررري،  امعررررر  ال ررررردت ال فتو ررررر ،  ع ررررر  و  ال صرررررو  ععرررررل در ررررر  ال ا سرررررتيط  ررررري  ع ررررر  الدرايررررراد العع رررررا 

  .822، ص1081آدذ ا،  عس يت، و    الدراياد العع ا، فس  الع   العط  
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الفلىىىىىى   التىىىىىى  دقىىىىىىدمها أو دخبنهىىىىىىا الم لىىىىىىء أو الحالىىىىىىة التىىىىىى  دجسىىىىىىد ا و صتحىىىىىىد  
 وهو ذصل  أنوام،   د اكو  تناص م  شعط أو نثط أو مثل.، 1 نها"

،   ررررررو اةكثررررررط ذررررررطووا  رررررري الاررررررعط العط رررررري،  ررررررو  لعتررررررطا  أمررررررا التنرررررراص مرررررر  الاررررررعط   
سىىىىيل   لا دكىىىىاد دفبىىىى  منهىىىىا أ  رىىىىا  ... والهىىىىا   مىىىى   ىىىى ا المسىىىىتوه،  الاررررعط ر

لاحىىة  صتجىىاوز التىى ا   ىىاد ، ييصىىين  ليىىه جدصىىدا ولا دىى و   لىىت ابىىه، بىىص د ىى    لىىت
 2 التج  ىىىة الواسىىىخة، ويحىىى   حساسىىىا  ميقىىىا لسىىىيل ته  بىىىت البغىىىة بىىىص  بىىىت الهىىىخ "

 صرررر ن شرررراعط اليرررروف يت ررررص مررررت التنرررراص الاررررعط  و  ولنررررا التنرررراص الاررررعط   ررررلا ن صررررد  
ذررررصل  التنرررراص مرررر  الاررررعط ال رررردا    ررررم ذررررل  ررررصل  الاررررعط ال رررردي  و ال عاصررررط، ي   ذررررد 
ععررررل الارررراعط عنررررد فررررو  الاررررعط أ  يت ررررادر يلررررل  ةررررطه شرررري  م ررررا  ف رررره أو يرررر عه مررررت 

  مرررررررت النصررررررروص اةدذ ررررررر  ا  رررررررطيت،   رررررررو ذرررررررصل  ا ررررررروف  ا تةرررررررا ععل م  ونررررررره الفةرررررررط 
سرررررا   ، و ا ررررروف   نترررررا  نررررر   ديرررررد، و ذرررررد  د  ديرررررد ، ولعرررررل النرررررالط  ررررري التنررررراص ال

مرررررا اعرررررطل ععرررررل اعت ررررردو    ديرررررد، ي   رررررا  الارررررعطا  ال ررررردامل  الارررررعط  ا رررررد أنررررره لررررر  
ذثنا  رررر  ال فررررظ و النسرررر ا ،   ررررد عررررطل عررررت أذرررري نرررروات أنرررره يرررر ل عررررت   ررررص اصرررر ن مررررت 

الارررررعط،   ررررراف ذرررررصل  مرررررد  ومن ررررر  طويعررررر ،  ررررر  عررررراد أشرررررعط الارررررعطا ،  نصررررر ه   فرررررظ  رررررل 
يل ررررررره  ررررررر  يطه  عررررررردها أ  ينسرررررررل  رررررررل مرررررررا  ف ررررررره،  ترررررررل اكتسررررررر  الدر ررررررر  و ال  رررررررار ، و 
اسررررت    ذررررصل  أ  ا عررررر  شررررعط  رررراص  ررررره، و ا رررر   ذرررريت ال  ررررر و  الفةررررط  الررررص  ن عررررره 

 و اذداعه، ل  ع  شعطي   اص .   عت  افي الاعطا ، م   نيته ال اص

                                                           
، ذيررررطود، 8اذررررطات   مصرررر فل م  ررررد الرررردهو ، التنرررراص  رررري شررررعط أذرررري عررررلا  ال عررررط ، عررررال  الةترررر  ال رررردي ، ط( 1

 .77، ص 1088
الرررررديني  ررررري شرررررعط وليرررررد الصرررررطال، ريرررررال  م دمررررر   يرررررتة ا  و   ايررررر  م  رررررد أ  رررررد العييرررررد ، التنررررراص اةدذررررري ( 2

آداذ ررررررا،  امعرررررر  الاررررررطن اةويررررررم، فسرررررر  الع رررررر  و  مت ع رررررراد ال صررررررو  ععررررررل در رررررر  ال ا سررررررتيط  رررررري الع رررررر  العط  رررررر  
 .71، ص 1081الععوف، و  آداذ ا،  ع   ا دا  و  العط    
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الارررراعط يلرررررل النصررررروص   النثرررررط،   ررررو مثرررررل الارررررعط ،  ا رررره اع رررررد و أمررررا التنررررراص مرررر   
"    صىىىىىتذ وقىىىىىص مبفىىىىىو  مىىىىىا مىىىىى  فصىىىىىا  د تول ف رررررا  ررررري الينرررررا  الارررررعط  النثطيررررر  و اعيررررر

  عنررررل أ  ا رررر ص يل رررره ، 1و ىىىى  مخىىىىي   لىىىىت ابىىىى ، مغيىىىى ا  دىىىىا  تغييىىىى ا  صىىىىدصولوجيا"
  ةطه و معت داته، و عواطفه و أ اي سه.

 رخ ية التناص :   الخا:

تاعي  مفات    الاعطي  واتسع  أ اف ا، و طود  الاعطي   ي  ل ال  ا د        
وتفطد  ل وا د من     ي وصفه لاعطيته  س   ا دذ   ن طا لتعدد الن اد الدارييت ل ا،

ر يته ال اص ،و ل أع ل  لع ف وف الاعطي    ال     اص  ن دها تطت م ذتو  ه 
 أومدريته .

 ي أنواع ا شعطي    ا ، شعطي   تااكل، شعطي  ا ن يا  ،  نتج عت  ل  تعدد    
شعطي   التناص ...، هصه اة يط والتي ر   ععي ا  الةثيط مت  الن اد والدارييت، و طود 
 ي ا مت الدراياد الةثيط ، ومت أذطو مت  ا    ص عن التناص هي الفطنس    ول ا 

 فت اياد مت  نصوص أ ط ، كطيست فا  ي   اعتيطد الن  ما هوا  م  وع  مت ا
  ال   التناص تة ت  ي  تع   الةات    ذد أ  يت  ط ذن   لينتج ن  آ ط ... ولعل 

هصا اة يط الص  تس  ط عع ه ال عط   ال عا  ،   العلاف   الطا    ذيت الن  وال تع ي،
واصع      د نفسه مادودا يلل  الن  شدا، هصا الن  الص  ذدوره اعتيط ريال   معط    ت

.وول ف  هصه ال  ال   2 ي  يطار مفتو  ععل      ا  ت ا د وععل      الت ويلاد 

                                                           
اةدذررررري  رررررري شرررررعط اذررررررت و  لررررررديني  سرررررت ععررررري   رررررراد العييرررررد ، عيررررررد ال  يرررررد هرررررراا  م رررررط الرررررردل  ي، التنررررراص ا( 1

،  امعرررررررر  اةن ررررررررار،  ع رررررررر  1081، 07، السررررررررن  01اةدا ، العرررررررردد و  م عرررررررر   امعرررررررر  ا ن ررررررررار لع رررررررراد  ، الطومرررررررري
 .821اةدا ، ص 

 .812فطنوط  سيت ،   ال   التناص ود لته الطواا  ال  ط    ان و  ا ،  امع  ال عف  ال  ا ط ،ص  (2
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التناص   ت تي   ار  انت اه  ال تع ي، ذل توفظ   ه الت ويل وا يتنتا  وا يتن اط، و التالي 
تد عه يلل ينتا  الن  مت  ديد، أو ععل اةفل تد عه لع اار    ي  ذنا  نس   ديد 

 .2،والص  أعاد  النافد رو    ارد تط  ته ل ص عن ر عل ا نةتا ر1اةصعيلعن   

و عد درايتنا لاعطي  التناص مت  اني ا الن ط ، أردنا ال    عت هصه ال  ال        
 أ  ل   ار ل صا. دا ل نصوص شعطي ، وفد  ا  ديوا ر تعط اد  ع    ل الا  ر 

 

    

 

 

 

 

 

                                                           
 .812، ص  ال ط   نفسه (1
 .812، ، ص 1081،  01وهي    طا  ، ذيولو  ا الن  عند رو    ارد ، م ع  ي  ا  اد ، العدد ( 2
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 تمهيد:

يعد التناص ظاهرة فنية إيحائية من ظواهر النص، يهتم بمكامن الابداع الموجودة في مختلف   
القابعة و  النصوص الأدبية، إذ يضع نفسه في موقع الكاشف عن مختلف الدلالات المضمرة 

 اطلاعه.و  كذا عن موسوعية المبدع و  خلف جماليات النص، فيكشف عن شاعرية النص 

وقد توصلنا إليه من خلال دراستنا النظرية للتناص وشعريته، واكتشاف مكامن الإبداع فيه،     
حاولنا في دراسة تطبيقية لشعرية التناص في ديوان " تعرجات .. خلف خطى الشمس"، 

 ية التناصوفاعليته في انتاجية النص الشعري، وتقديم دراسة تقنية إحصائية الافصاح عن فن
المصادر التي و  التقنيات و  تعرية الدلالات التي بثتها الشاعرة في المدونة؟ فما هي الآليات و 

 اعتمدتها الشاعرة، وأي قيم شعرية خلفها هذا التناص؟

 المبحث الأول : آليات التناص في الديوان 

ضمنت الشاعرة دليلة مكسح في ديوانها" تعرجات خلف خطى الشمس" مجموعة من آليات     
التفاعل داخل النص الشعري الخاص بها بشكل إيجابي، وفي محاولة التناص التي ساهمت في 
 التالي:و  في المدونة، قمنا بتصنيفها في جدول على النحمنا لدراسة آليات التناص 

آليااااااااااااااااااااااااااااااات 
 التناص

عنااااااااااااااااااااااااااااااااااااوان  النص الحاضر نوعها
 القصيدة

 الصفحة

 أزهر(-الأكبر( )إزهار-)أكبر الأتاكرام التمطيط
 أجدر( -)الأجدر
 المانع(-)الجامع

هااااااااااااااال هاااااااااااااااذا 
الشااااااعر أكباااااار 

 مني؟

9 
01 
 

 حبلى(-)ثكلى
 سيدات( -)سادة
 القوت(-)الموت
 الحوت(-)التوت

أحجياااااااااااااااااااااااااااااااااااة 
لخريااااااااااااااااااااااااااااااا  

 العمر.

01 
09 
01 
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 عثرة( -)عشرة
 العثرة( -)عثرة

 00 خبر عاجل 

 كثيرة حقائبي.. الباراكرام
 السفر...و  حقيبة للترحال و  

 وحقيبة للقيا بين حبات المطر..
 وحقيبة لدموع القمر..

 44 حقائبي

 على مغزل... وهل يهوى الهوى 
 دوران الخيوط العريق..؟

وهاااااااال يهااااااااوى الهوى..تغرياااااااا  ألااااااااوان 
 العقيق؟

 كلا..ولا تهوى المناديل..
 سحر التفريق..

غااااااااازل علاااااااااى 
أطااااااااااااااااااااااااااااااااااالال 

 لقياك

41 

 وأكون أنا يا أنا التكرار
 بضفيرة مجدولة من خيوط المنى

 واكون أنا يا أنا
 لتكوني أنتِ يا أنتِ 

 كما أنا يا أنا
  

حارسااااااااة ماااااااان 
ظاااااااااااااااااااااااااااااااااااااالال 

 التحدي

04 
01 

 أسائل نفسي عم جرى؟
 وعمَّ سيحدث يا ترى؟

وأساااااااااااااال الشااااااااااااامس إن كاااااااااااااان فاااااااااااااي 
 مقدوري 

 أن أغني عن الأوجاع؟
أحكاااااااااااااي عااااااااااااان الصااااااااااااابر الاااااااااااااذي و  أ

 ضاع؟

 01 أسائل نفسي
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 وأسال الشمس عما انكسر؟

 فلماذا يا وطني...
 تموت  
 تموت  
 تموت  
 تموت  
 تموت  

 01 مَوات

 تركتهااااااااااااااااااااااااااا مفتوحااااااااااااااااااااااااااة للااااااااااااااااااااااااااريح  التصحيفية
 البلل.....(و 
 

 أخالك يا من طبخت الضفائر
 أخالك من جنة الأمل؟

حارسااااااااة ماااااااان 
ظاااااااااااااااااااااااااااااااااااااالال 

 التحدي

00 

 استرجاع نجليهاوما من أمل في 
آت علااااااااااااااااااااااااااااااااااااى                     

 خجلي
 المدسوس في أكواخها

 وعلى أطراف قبريها            

 02 آت إليها

ثاااااام فااااااي الصاااااابح..حي  تتمطااااااى     
 الشمس
 ضاحكة
 موتي .. وانسحبي    

 10 مثقلة
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 قيل:* الشرح
 في كفها بلسم أزرق 

 وفي عينيها سم مكبوت  
 إذا اقتربتَ منها احمرت  
 وإذا ابتعدت عنها تموت  

 فمن تكون يا سادة، ويا سيدات؟

أحجياااااااااااااااااااااااااااااااااااة 
لخريااااااااااااااااااااااااااااااا  

 العمر

01 

 أسائل نفسي عم جرى؟ 
 وعمَّ سيحدث يا ترى؟

وأساااااااااااااال الشااااااااااااامس إن كاااااااااااااان فاااااااااااااي 
 مقدوري 

 أن أغني عن الأوجاع؟
أحكاااااااااااااي عااااااااااااان الصااااااااااااابر الاااااااااااااذي و  أ

 ضاع؟
 وأسال الشمس عما انكسر؟

 01 أسائل نفسي
 

" حاااااااااااااين تماااااااااااااوت الكلماااااااااااااة يماااااااااااااوت 
 الإنسان"

  

الااااااااااااااااااااااااااااااااااااابطن 
 المتعرِ ش

21 

 ما المانع بيني وبين الشعر المجاورة
 حنين أسطوري قديم
 أم لعنة أرسيت للتقويم

أم لجنااااااااااة كوناااااااااات أعضااااااااااا ها ماااااااااان 
 رميم؟

هااااااااااااااال هاااااااااااااااذا 
الشااااااعر أكباااااار 

 مني؟

01 

 آت إليها..
 من أصقاع الحزن لَدَيها
نَي ها  أرك  فرسا من لَد 

 00 آت إليها
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 لعلَّ خريفا يمضي سريعا
 قبل بزوغ الليل القاتل من قدميها. 

 على مغزل الشوق،
لماااااااااااة  نساااااااااااجت  طيااااااااااا  الهزيماااااااااااة م ك 

 الهوى..
 نسجت خيوطا من سباتٍ..
 لا يملُّ من تحري  المرافئ
 من تجوي  المواجع بالنوى 

غااااااااازل  علاااااااااى 
أطااااااااااااااااااااااااااااااااااالال 

 لقياكِ 

41 

الشاعرة نوعت في آليات من خلال تتبعنا للآليات التي صنفناها في الجدول، وجدنا أن و   
، وتباينت %19.11ط، إذ ورد في القصيدة بنسبة التناص في ديوانها، وخاصة آلية التمطي

 موقع تواجدها في القصائد.و  آلياته من حي  النسبة 
مرة، أي  011ما يقراب ، تكررت في القصيدة ناسما يعرف بالجو  فنجد آلية الأتاكرام أ    

ولم يكن توظيفها لهذا النوع  تكد تخلوا قصيدة واحدة من هذه الآلية،  ، ولم %23.20بنسبة 
التلاع  بالأصوات على مستوى التركي  عبثيا، إذ قدمت معنى جديد من معني أخرى سبقتها 

ساهم في تناسل انسجامه، وخلق نوع من الاكتمال النصي، و  ساهمت في توسيع النص، 
 اصة.توسيع الدلالة، وخلق موسيقى خو  النص، 
 فنقرأ الجناس ) الأتاكرام( في قصيدة هذا الشعر أكبر مني، حين تقول الشاعرة:    
 " هل هذا الشعر أكبر مني؟  
 أم أني الأكبر؟   
 هل هذا الشعر الهائم في داخلي...   
 يبحث عن إزهار     
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 1أم أني مَن أزهرْ؟"  
 وقد تحدد الأتاكرام في النقاط التالية:      
 أزهر(-)إزهار -الأكبر( -)أكبر
 أحجية لخري  العمر تقول فيها:وفي مثال آخر قدمته لنا الشاعرة في قصيدة      

 "في كفها بلسم أزرق 
 وفي عينيها سم مكبوت
 إذ اقتربت منها احمرتْ 
 وإذا ابتعدت عنها تموت

 2فمن تكون يا سادة، ويا سيدات؟"
 ونجد الأتكارام وارد في ما يلي:  
 سم(.-بلسمتموت(،)-سيدات(،)مكبوت -سادة)

 توليد دلالات جديدة في النص، و  وقد أسهم هذا التغيير البسيط في المفردات إلى خلق      
كذا و  مدى جمالية أسلوبها الخاص و  إضفا  شعرية خاصة، ابرزت بدورها شاعرية الشاعرة، و 

 مفرداتها الخاصة.
، وهي نسبة جد قليلة مقارنة مع باقي %0.10كرام في الديوان بنسبة راوقد وردت البا   

خلق دلالات و  الآليات، وقد عملت الشاعرة من خلال هذه الآلية على تمطيط النص الشعري، 
وأسهمت و  الحشو  ار الحو و  الوصف و  حدث صغير عن طريق السرد و  وتطوير دلالة صغيرة أ

أصواتها في باقي النص  بذلك في تعضيد النص دلاليا، جاعلة من كلمة واحدة محورا، وشتت
 الشعري، ومثال ذلك في قصيدة حقائبي، تقول الشاعرة فيه:

 كثيرة حقائبي.."
                                                           

النشر، بسكرة، الجزائر، و  ( دليلة مكسح ، تعرجات .. خلف خطى الشمس ) مجموعة شعرية(، دار علي بن زيد للطباعة 1 
 .9، ص 0101، 0ط
 .01( المصدر نفسه، ص 2 
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 السفر...و  حقيبة للترحال 
 وحقيبة للقيا بين حبات المطر..
 وحقيبة لتساقط أوراق الشجر..

 1"وحقيبة لدموع القمر..
، والواضح أن الكلمة هافي عتبرت الكلمة المحوريةكلمة " حقائ "، وا على  القصيدة بنيت    

 مكونا تراكميا يثير انتباه القارئ. ا جعلهامالمحورية حاضرة وواضحة جليا في القصيدة، م
 وكذالك نجد في قصيدة غزل على أطلال لقياك:   

 "وهل بمقدور الحروف  
 أن تبرهن للتأويل المغمس

؟  في عطر نجواك 
 أن تشد له التأمل في رضاك  

 وهل بمقدورك أنت  
؟ أن  ترحلي بعيدا..عن آثار لقياك 

"   2عن أطلالك التي نختها لربيع السبات 
الشوق، فقامت بتمطيط و  غزل دلالة الالشاعرة ل كثي كرام في القصيدة من خلال ترايبرز البا   

ن بذلك  غزل، وعلى عكس هي الالبؤرة كلمة البنيتهما، وشكلت قصيدتها انطلاقا منهما، لتكو 
ا جعل من الآلية تخمينية ضنية، عن النص، لكنه بني عليها، م هذه الآلية غابتالمثال السابق 
 مرادها. وبلوغخمن في فحواها للتيحتاج المتلقي  

 الموظفة في القصيدة، آلية الشرحو محمد مفتاح  التي اقترحها لياتالآوفي آلية أخرى من    
التمطيط المضمنة في  بالنسبة لنسبة %2.41مرة، ما يعادل  04التي تكررت في الديوان 

                                                           

 .44( الديوان، ص 1 
 43( المصدر نفسه، ص 2 
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، فالشرح أساس كل خطاب خاصة ي  الشاعرة لمثل هذه الآليةالقصيدة، ولاغرابة في توظ
تلك الجملة التلميحية التي وضعتها تحت بعض و  والاختلاف الذي قدمته الشاعرة هالشعر، 

دليلة يختزل كل الأفكار التي تريد المبدعة  ين الرئيسية للقصائد، فجعلت منها مدخلاو االعن
، ففي قولها في قصيدة البطن مثالالضح القول إلا بتسح بثها في تلك القصيدة، ولا يمك
 ش:ر  عتالم

  1" حين تموت الكلمة يموت الإنسان"
حدث عنها في القصيدة، لتعود الشاعرة التي تختزل الفكرة المتجعلت من هذه الجملة البوابة    

 فنجدها تقول:وتشرح ما جا  في الجملة في باقي القصيدة، 
 قيل لها : كان الحمل كاذبا "

 ولم يكن في البطن غير الزبد 
 لا تيأسي، ولكن

 وثق ي بالسنين القادمات
 2"لمددو  حيث الخصوبة 

 وعودهم الكاذبة: فضحالتصوير و  اشرح هذ  ةالشاعر  واصل لت   
 ومرت سنون الخصوبة أيضا،"

 وما من أحد
 فلا المقطر أنبت زهرا
 ولا القفر أنعش نهرا 
 3"ولا الطير أنجب بدرا

                                                           

 .21( الديوان، ص 1 
 .21( المصدر نفسه، ص 2 
 .12-21(المصدر نفسه، ص 3 
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في صيغ مختلفة  الشاعرة الذي مططته قصيدةفي بنا   اأساسي امحور  كانت الجملة التمهيدية 
 ها.تشرح البعد التفسيري للفكرة التيباستعمال  عية وشرح داخل المتن الشعري،من عناوين فر 

فنجدها من عنوان القصيدة،  اانطلاقالشرح  ةفت الشاعر وظ وبطريقة مختلفة وفي مثال آخر   
لما ستقوله ، ثم أخذت في شرح العنوان  اتجعل من العنوان ملخصفي قصيدة أسائل نفسي،  

 ل الذي تتحدث عنه في العنوان، فتقول: ي باقي القصيدة، موضحة نوع التسابصيغ مختلفة ف
 "أسائل نفسي عما جرى؟

 وعمَّ سيحدث يا ترى؟
 كان في مقدوري  وأسأل الشمس إن

 أن أغني عن الأوجاع؟
 أحكي عن الصبر الذي ضاع؟و  أ

 1وأسأل الشمس عمَّ انكسرَ؟"
بينها وبين تتحدث عن هذه التساؤلات التي تغزوها في شبه حوار داخلي  ةفاخذت الشاعر     

 سكن عقلها، وعن قادم الأحداث التي تنتظرها.ما و  ها تصدمل في حيرة عن  نفسها، تتسا
، اسببهو   تالتساؤلاه حت الشاعرة للقارئ خلق تصور عام عن هذمنومن خلال هذه الآلية     
الحوار الذي سوف يتم في و  يرى مدى التلاع  و ، الشفرات من جهةو  ض الرموز بع يفككلكي 

 .من جهة أخرى  القصيدة حول الموضوع
 سهمت في تمطيط النص التي أو  ،في شعرها ليات التناصلآ من باب تنويع الشاعرةو     
 الصيغو  الكلمات و  على مستوى الأصوات برز و ، %1322الذي ورد بنسبة  تكثيفه، التكرارو 

، وقد استعملته الشاعرة كونه احد  الأسالي  المعاصرة التي تضفي بنا الو  المتجلية في التراكم 
 لقصيدة جمالية خاصة.على ا
 قول الشاعرة في قصيدة مَوات: التكرار المتواجد في القصيدة، من امثلةو     

                                                           

 .01( الديوان، ص 1 
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 "فلماذا يا وطني...
 تموت  
 تموت  
 تموت  
 تموت  
 تموت  

 1وتبقى ...رهين الحداد؟؟؟"
 وفي مثال آخر نجد قولها في قصيدة حقائبي:  

 "كثيرة حقائبي..
 السفر...و  حقيبة للترحال 

 وحقيبة للقيا بين حبات المطر..
 وحقيبة لتساقط أوراق الشجر..

 2لدموع القمر.."وحقيبة 
"، إذ تكررت خمس مرات في القصيدة مما عمل على زيادة    فنجد التكرار في لفظة " تموت 

عملية التكرار التي مططت النص مكانيا، ونفس الشي  في النص خمس أشطر أخرى بفضل 
قصيدة حقائبي، إذ تكررت اللفظة " حقيبة" على طول النص، سبع مرات ،  وبذلك حققت آلية 

 تكررت البنى الفعلية و طيط،  وقد ساعدت هذه الآلية على انسجام النص إيقاعيا، ودلاليا. التم
الاستمرارية، ونقرأ تكرار هذه الأبنية في قصيدة وت، ماأعطى دلالة الثبات و االإسمية على تفو 

" و من القصائد هي   الموضحة في الجدول التالي:قصيدة " غزل على أطلال لقياك 
 البنية الإسمية البنية الفعلية

                                                           

 .01( الديوان، ص 1 
 .44( المصدر نفسه، ص 2 
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نسجت ، نسجت، تدق، تدق، تدق، تحلمين، 
 تحلمين، ينسى، ينسى.

مغزل، مغزل، مغزل، ، غزل، مغزل، ممغزل
 ، جدل، أطلالك، أطلالك، أطلالك.جدل
 

الفعل كان متقارب، فالتكرار يلع  دورا أساسيا في بنية النص و  نجد أن التكرار الأسم    
الشعري عن طريق آلية التمطيط من يزيد حجم النص بالإضافة إلى الدور الدلالي على مستوى 

 التركي .و  الصيغة 
 20، تكررت في القصيدة ومن الآليات الأخرى التي وجدت في المدونة، ألية التصحيفية    

وهي من الآليات التي ساهمت في تمطيط النص وتوسع فضائه ، %4.10مرة، أي بنسبة 
 الكتابي كما فعل في قصيدة " حارسة من ظلال التحدي"، إذ تقول فيها:

 لكن قبابها"
 البلل..(و  تركتها مفتوحة للريح 

 
 أخالك يا من طبخت الضفائر

 1"أخالك جنة من الأمل؟
فقد استغلت الكاتبة الفراغ الموجود في المقطع، وعلى طول باقي القصيدة تكررت هذه الآلية،   

 الأمر الذي زاد من فضا  النص الكتابي على مستوى القصيدة.
كما نجد أن الشاعرة سمحت في بعض القصائد للقارئ بان يقوم أيضا بدوره في التمطيط ،    

ال التمدد الكتابي الذي يملأ الصفحة عند تحبير النص وذلك نتيجة لفعل قرائي لشكل من أشك
 الشعري، ومثال ذلك في قولها في قصيدة" موات":

 إذا كانت العنقاء تحيا من رماد"
 ومن الأجداث يطلع يوما جميع العباد

                                                           

 .00( الديوان، ص 1 
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 فلماذا يا وطني...
 تموت  
 تموت  
 تموت  
 تموت  
 تموت  

 1وتبقى ... رهين الحداد؟؟؟"
على الأقل سطورا في الصفحات و  الكلمات لأنه اعتاد أن يقرأ مقطعا أ بمثل هذهالقارئ يفاجا  

أكثر و  القارئ بالقدر نفسه أ لة تشغلهذه الصفحة بكلماتها القلي السابقة من القصيدة ، فاصبحت
في القصائد السابقة  مستوفية  لأنه اعتاد على قرا ة سطور، مما شغلته الصفحات السابقة

نوع من التمطيط و  ، وهتصحي ال ا، وبالتالي يشغل نفسه بتاويل هذاهالكلمات في قلةيفاجئ بل
 التاويل.و  عن طريق القرا ة 

كما يعرفها و  أالمجاورة  :آليات التمطيط في المدونة تجربة أخرى من تجاربها في توظي وفي  
التي حازت أكبر نسبة تواجد في القصائد، بما يقدر ب البعض من النقاد بالإستعارة، و 

مرة، وبتوظي  هذه الآلية حملتنا الشاعرة من أسلوب  200، فقد تكررت بما يقارب 41.01%
في التعبير، تتطل   مستعصيةي الأسلوب وتميز فيه، وطريقة بسيط غير معقد إلى فرادة ف

في قصيدة غزل على  إبلاغها، مثل قولهالدلالة التي تريد الشاعرة تفكير للوصول إلى اتخمين و 
 أطلال لقياك:

 على مغزل الشوق " 
 نسجت طيف هزيمة مكلمة الهوى...

 نسجت خيوطا من سبات...
                                                           

 .01( الديوان، ص 1 
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 لا يمل من تحريف المرافئ
 1"من تجويف المواجع بالنوى 

الفرق على صعيد الكم من الكلمات  شجية، لكن عواطف ها منما يغمر فكانها تتحدث ع  
لا  المعنى بحي  تربكرادت أن سعا لأنها أفي القصيدة مت خلقتلقولين، فقد واضح جلي بين ا

وضبط العلائق المشتركة، قصد الخروج بالمعنى  ،يفهم بسهولة إلا من خلال ربط الحلقات
 فقامت بتصوير أجزا  من النص أ ،المتلقيو  القارئ أ نتجهالثاني الذي تقصده الشاعرة وي

الأصلي من خلال تحديد المعنى الأول و  ،نتاجهالقارئ على او  ل المتلقي أالمعنى الذي يعمو 
 المقصود من ورا  التشكيل الظاهري اللغوي للقصيدة.

 جدول قيم آليات التمطيط الموظفة في الديوان:فيما يلي و     

 وقد قمنا بترجمة هذا الجدول في أعمدة بيانية الموضحة فيما يلي:    

                                                           

 .41( المصدر نفسه، ص 1 

آليات 
 التمطيط

 
 

 المجاورة الأتاكرام  التكرار التصحيفية  الشرح  كراماراالب

 321 266  37 32  24  14  التكرار
النسببببببببببة 
المئويببببببببة

% 

 
 

0.14  2.41  4.10 1.22  23.2
0 

41.0
1 
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 (:أعمدة بيانية لآليات التمطيط10) الشكل رقم                         

 :، نلاحظ أن أكبر نسبة في التمطيطالأعمدة البيانيةو  الجدول  قرا ة في  
 .المجاورة -
الباكرام والذي يمثل أقل نسبة لآليات و  تليها بالترتي : الأتاكرام، التكرار، التصحيفية، الشرح،  -

 للتمطيط.
ضفا  محاولتها خلق الفرادة الشعرية، وإو  لمجاورة عن باقي الآليات، هلولعل سب  تغليبها  

تخيل و  رغبة منها في تمكين القارئ من رسم  عن المالوف عدولجمالية وشعرية خاصة، وال
 هذه التصورات في مخيلته.

في القصيدة، فقد تفاوتت عناصره من  %21.29أما بالنسبة لآلية الإيجاز فقد ورد بنسبة   
 ناحية الكم وتوزيعهم في القصائد، وقد تفصلنا في هذه الآلية في الجدول التالي:

آلياااااااااااااااااااااااااااااااااااااات 
 التناص

ان عنااااااااااااااااااااااااااااااااااااو  النص الحاضر نوعها
 القصيدة 

 الصفحة

أكلتناااااااااي الاااااااااذئاب علاااااااااى مرماااااااااى مااااااااان هتااااااااااف  التلميح الإيجاز
 الغواية

حارسااااااااة ماااااااان 
ظاااااااااااااااااااااااااااااااااااااالال 

 التحدي

02 

 01أحجياااااااااااااااااااااااااااااااااااة  ستظل آية دنيوية،
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لخرياااااااااااااااااااااااااااااااا   كما ظلت حكايات الحوت
 العمر

علمناااااااااااي ياااااااااااا  امنحني لغة الفتوحات
طاااااااااااارق بااااااااااان 

 زياد

10 

"لكااااااااي تأاااااااايش لابااااااااد أن تاكاااااااال..عفوا لابااااااااد أن  الحذف
 تسال

 هل هذا الشعر أكبر مني؟        
 أم أني الأكبر؟        

    

هااااااااااااااال هاااااااااااااااذا 
الشااااااعر أكباااااار 

 مني؟

9 

 تنهشني..وتعتلي آهاتي
 لا أبواب لي         

 في زمن الاحتفال بالعب 

افتحااااااااااااااااااااااااااااااااااااي 
 أبوابك

20 

 ..وتعر ش بطنها..مثقلا بالحلم والألم
ولكن...وبعااااااد ماااااارور الساااااانين العجاااااااف         

 لم
 يات الولد        

الااااااااااااااااااااااااااااااااااااابطن 
 المتعر ش

21 

 00 آت إليها "الشعر وحده يتحدث نيابة عن الذات" التلخيص
الااااااااااااااااااااااااااااااااااااابطن  "حين تموت الكلمة يموت الإنسان"

 المتعر ش
21 

لاااااااااك مااااااااااتبقى  "إليك وحدكِ قديلة"
 من الكلام

40 

 هل هذا الشعر أكبر مني؟ الإقتباس
 أم أني الأكبر؟

هااااااااااااااال هاااااااااااااااذا 
الشااااااعر أكباااااار 

 مني؟

9 

 01 موات ومن الأجداث يطلع يوما جميع الأباد
 ولكن...وبعد مرور السنين العجاف لم

 يات الولد
الااااااااااااااااااااااااااااااااااااابطن 

 المتعر ش
21 
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 %14.01 وقدرت ب:ثل أكبر نسبة في الإيجاز أن آلية الحذف تم تبينومن قرا تنا للجدول  
لآلية الحذف على باقي الآليات تغليبها في ، فكان مرة 001فقد اعتمدتها الشاعرة في ديوانها 

قارئ بتوظي  قرا ته الخاصة والمتمثلة في خلق فجوة تسمح لل ،قصائدها دلالة رمزيةضمن 
 " هل هذا الشعر أكبر مني": تسويد ذلك البياض، ممثلا في قصيدتهاو 

 "لكي تعيش لابد أن تأكل..عفوا لابد أن تسأل"
 

 هل هذا الشعر أكبر مني؟
 1" أم أني الأكبر؟

 :في قصيدة البطن المتعر ش وفي مثال آخر عن الحذف نجد
 ..وتعرّش بطنها..مثقلا بالحلم والألم"

 ولكن...وبعد مرور السنين العجاف لم          
 2"يأت الولد          
وت والصمت، الص نبي يةجدلعلاقة لجات إليها بغية خلق  التكثي  حي  هذه الآلية عمدت في

 لساني وتشكيلي.و  مما خلق تفاعلا بين ماه ،مثلته الفراغاتفي هذا البياض و  رسمالذي 
والذي  %00.14أي بنسبة  مرة 23الذي ذكرته لية أخرى من آليات الإيجاز التلميح وفي آ  
ر الأحداث والقصص والشخصيات للنص الشعري بعدا ثقافيا يسمح للقارئ باستحضا منح
شاعرة حتى تكتمل فكرة ال تممقاطها على النص الحاضر لياسو  أوربطها  ،هنفي ذه جتمعةالم

 :في قصيدة" حارسة من ظلال التحدي"عبرت عنه  قد، و كتنزة داخل النصالدلالة الم
 3أكلتني الذئاب على مرمى من هتاف الغواية

                                                           

 .19( الديوان، ص 1 
 .21( الديوان، ص 2 
 .02( المصدر نفسه، ص 3 
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إشارة إلى قصة سيدنا يوسف عليه السلام مع إخوته، أين أخبروا والدهم  هذا السطرفي  نلمح  
في محاولة منها للمزج بين دلالة الغدر والخيانة، بعدما أوهموا  ،بحادثة الذئ  ومقتل يوسف

 يوسف وأغووه بفكرة اللع  التي راقت له.
 التلميح قصيدة" أحجية لخري  العمر": آلية وفي قصيدة أخرى عن   
 آية دنيوية،ستظل "

  1"كما ظلت حكايات الحوت
لع سيدنا يونس عليه السلام، استوحت الشاعرة نصها الحاضر من قصة الحوت الذي ابت    
وهي  والتي ظلت آية دنيويةالرحمة من المولى عزوجل و  ه في بطن الحوت راجيًا المغفرة  ودعا

 القارئ إليها. ايصالنفس الدلالة التي أرادت 
من آليات الإيجاز  %9.04مرة أي بنسبة  03الآخر و  لآلية الاقتباس فقد ورد ه أما بالنسبة  

ريخي والديني والثقافي على موسوعية الكاتبة وسعة اطلاعها التا دليل وهذا ،الواردة في المدونة
 نقرأ في قصيدة "مَوات":مثل أن  والأدبي.

 2إذا كانت العنقاء تحيا من رماد
في أسطورة العنقا  والتي تموت  من النص الأسطوري والمتمثلتباس قالا دليلة مكسح وظفت

 حرقا وتحيا مرة أخرى من رمادها.
 وفي موضع آخر من نفس القصيدة ضمنت اقتباسا دينيا وذلك في قولها:

 3ومن الأجداث يطلع يوما جميع العباد
نَ الْأَجْدَاث  ﴿ يَوْمَ في قوله تعالى آية من القرآن الكريم قصيدتهاقتبست الأديبة في ا ج ونَ م  يَخْر 

ونَ﴾ ب  ي وف ض  مْ إ لَىٰ ن ص  رَاعًا كَأَنَّه  وقد كان اقتباسها موجزا اذ لم تذكر الآية كاملة بل اكتفت ، 4س 
بذكر كلمات منها، ونلمح تناس  الاقتباس مع مقصدية الشاعرة في كلا المثالين، فكلاهما حملا 

                                                           

 .01( المصدر نفسه، ص 1 
 .01( الديوان، ص 2 
 .72( المصدر نفسه، ص 3 

 (42سورة المعارج )( 4 
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جديد، فكما عادت العنقا  من الموت يعود الانسان للحياة دلالة فكرة الموت وإعادة البع  من 
يوم البع  للحساب، فهي تسعى من خلال هذه الآلية إلى تمكين القارئ من استحضار هذه 

لي الوصول إلى الدلالة الاقتباسات وربطها مع ما يتعالق معها من النص الحاضر وبالتا
 .مرجوةال
مرة بنسبة 00 هي التلخيص والذي تكررل الشاعرة آلية معتمدة في الايجاز من قب وآخر    

 :قصيدة "آت إليها"  كقولها في  لتختزل الفكرة وتلخصها في سطر واحد. هااعتمدتو ، 2.91%
 1"الشعر وحده يتكلم نيابة عن الذات"

ت كل الأفكار التي تحملها القصيدة، فقد بي نت أن صر اخ ختزالية،جعلت من هذه الجملة ا    
، ومالا تستطيع ضمراتهايرية توصل خلجات النفس ومعلى أن يكون وسيلة تعبالشعر قادر 

 الذات البوح به، ونجد التلخيص أيضا في قصيدة "علمني يا طارق بن زياد":
 "علمني..سرك علمني 

 كي أقهر هرقل الإنسانية الفاسدْ 
 2وأضم إلى صدري نصرا رائدْ"

، وجعلت من المقطع بؤرة هاالفكرة العامة منيدة على فقد ركزت في هذا المقطع من القص  
من و  ترج ، حي إليه في النص الشعري  سعىعنى إذ يستطيع القارئ فهم مايالدلالة ومركز الم

 وقد قدم هذا التركيز قدرة. بغية  الوصول إلى النصر ،طارق بن زياد أن يعلمها الشجاعة والقوة
 في النص داخلوالت، ن الأفكار الثانويةاسية وفصلها ععن الفكرة الأسعلى الكشف  القارئ 

 نتاج الدلالة.لا
 الموظفة في الديوان:    يجازقيم آليات الإ الآتي جدولال يوضح  

                                                           

 .00( الديوان، ص 1 
 .10( الديوان، ص2 

  الإيجازآليات
 

التلخي  الترجمة  التضمين
 ص

 الحذف حيالتلم  الاقتباس

 001 23  03  00   1 1  التكرار
 00.114.01  9.01  2.91 1  1 النسبة 
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 وقد قمنا بترجمة هذا الجدول في أعمدة بيانية الموضحة فيما يلي:    

                                  
 (: أعمدة بيانية لآليات الإيجاز20)الشكل رقم

أكبر نسبة في الإيجاز كانت آلية  تبين أنالأعمدة البيانية، و  دول من خلال قرا تنا للج  
يات تغليبها آلية الحذف عن باقي الآل على  دلالة، آلية التلخيصبة هي أقل نسو  الحذف، 

الذي  ،مشاركة عملها الإبداعي مع القارئ في الأخرى، لضرورة شعرية بلاغية ولرغبة منها 
 .يعمل على مل  ذلك البياض حتى يكتمل المعنى المراد في القصيدة

 تقنيات التناص في الديوان: المبحث الثاني:

ت الشاعرة في ديوانها" تعرجات .. خلف خطى الشمس" من تقنيات تناصية، استعانانطلقت  
خاصة بها باسلوب  والوصول إلى الدلالة الكامنة وخلق شعريةبها لإثرا  تجربتها الشعرية، 

 ي:توقد قمنا بتصنيفه في الجدول الآ، 20%في الديوان بنسبة  الكاتبة حي  وظفتهابداعي، 
تقنيااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات 

 التناص
نااااااااااااااااااااااوع 

 تقنيةال
عناااااااااااااااوان  النص الحاضر

 القصيدة
الصاااااافح

 ة
التنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااص 

 المضموني
 ستظل آية دنيوية، موافق

.  كما ظلت حكايات الحوت 
أحجيااااااااااااااة 
لخرياااااااااا  

 العمر

01 

 4  %المئوية
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 فمن خلفي إخوة باعوني لشيطان
 ومن أمامي خلوة..

علمناااااااااااااي 
ياااا طاااارق 
 بن زياد

11 

 علمني..سرك علمني
 كي أقهر هرقل الإنسانية الفاسد  

 صدري نصرا رائد   أضم إلىو  

علمناااااااااااااي 
ياااا طاااارق 
 بن زياد

10 

ولكااااااان... وبعاااااااد مااااااارور السااااااانين العجااااااااف  مضاد
 لم

 ياتي الولد  

الاااااااااااااااابطن 
المتعاااااااااااااااار 

 ش

21 

 تعيدين الحكاية كل ليلة
 ولكن ما من سميع 

 وما من مجي 

لااااااااك مااااااااا 
تبقااااااااااااااااااااااى 
ماااااااااااااااااااااااااااان 
 الكلام

40 

التنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااص 
 الشكلي 

 من الأجداث يطلع  يوما جميع الأباد  و   محول
 يا وطني... فلماذا

 01 مَوات

 بحثت  عن قداحة في الجي ِ و  
 لقيت جيبي قد  ق دَّ في غفلةو  

مراسااااااااااااايم 
دفااااااااااااااااااااااااان 

 فاشلة

22 

 فاين المفر..أيا طارق بن زيادِ؟
 

 فمن خلفي إخوة باعوني للشيطانِ 
 من أمامي خلوة ..و  
 

علمناااااااااااااي 
ياااا طاااارق 
 بن زياد

11 
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أن هناااااك تفاااااوت فااااي النساااا  بااااين التناااااص المضااااموني  بااااينانطلاقااااا ماااان قرا تنااااا للجاااادول ت  
 مااااااااو  وه ،%24.33، وباااااااين التنااااااااص الشاااااااكلي الاااااااذي ورد بنسااااااابة %11.0الاااااااذي ورد بنسااااااابة 

 تقنيتين داخل المدونة.كلا الدلالة خاصة نوضحها من استقرا نا ل أنتج
ماااارة أي  01أمااااا التناااااص الموافااااق والااااذي ياااادخل تحاااات أنااااواع التناااااص المضااااموني فقااااد تكاااارر 

وتمثاااااااال أعلااااااااى نساااااااابة فااااااااي تقنيااااااااات التناااااااااص، فقااااااااد استحضاااااااارت الشاااااااااعرة  %13.02بنساااااااابة 
شخصااااايات مااااان الماااااوروث الثقاااااافي والاااااديني والتااااااريخي وربطتهاااااا ماااااع ساااااياق نصاااااها و   اأحاااااداث

 .االشعري، بما يتناس  ومضمون فكرته
علمنااااي يااااا ف فااااي قصاااايدة" مااااع يوسااااالتناااااص دليلااااة مكسااااح  اسااااتخداموماااان التناااااص الموافااااق   

 " إذ استدعت قصة سيدنا يوسف عليه السلام مع اخوته في قولها:زياد  طارق بن
 "ولكن أهل الدناءة صيروني

 عيروني..و  أمثولة للجنون 
 خانوا العشرة بعدما أوهموني

 1الحجة.. ثم رموني.."و  بالمحبة.. 
يتوافاااااق  اسااااتلهمت الشاااااعرة نصاااااها ماااان قصاااايدة يوساااااف عليااااه الساااالام، فضااااامنت نصااااها بمااااا  

ن اخاااااااااوة يوساااااااااف غااااااااادروا باااااااااه بعاااااااااد أن تاااااااااوددوا لأبااااااااايهم لإخراجاااااااااه معهااااااااام لأ وهاااااااااذه القصاااااااااة،
المااااارح، فجاااااا  ساااااياق قصاااااة يوساااااف متااااا لف ماااااع ماااااا جاااااا  فاااااي المقطاااااع الشاااااعري و  للإصاااااطياد 
 السابق.

 ففي تناصها مع ،سطوريةالأومن التناص الموافق لدى دليلة مكسح توظيفها لشخصية" هرقل "  
في قصيدة "علمني في يا طارق  والمثال على ذلك ،الجبروتو  كانت رمزا للفساد  الأسطورة التي
 بن زياد" تقول :

 " علمني ..سرك علمني
                                                           

 .10( الديوان، ص 1 
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 كي أقهر هرقل الإنسانية الفاسد
  1أضم إلى صدري نصرا رائدْ"و  

 إعادة خلق المعنى وفق متطلبات النص الحاضر.و  الأسطورة عبارة عن حركة ارتداد مستمرة 
، %1.91وظفااااااات دليلاااااااة مكساااااااح تقنياااااااة التنااااااااص المضااااااااد فاااااااي خطابهاااااااا الشاااااااعري بنسااااااابة   

فعملااااات علاااااى قلااااا  معااااااني الااااانص فاااااي صاااااورة مغاااااايرة لماااااا جاااااا  فاااااي الااااانص الغائااااا ، ونجاااااد 
 مثالا له في قصيدة" البطن المتعرش" تقول فيها:

 ولكن... وبعد مرور السنين العجاف لم" 

 2يأتي الولدْ"
أن الشاااااعرة زاوجاااات بااااين قصااااتين، قصااااة يوسااااف عزيااااز مصاااار وحلاااام الملااااك وقصااااة  لاحااااظن 

دلالتااااااين متناقضااااااتين، فااااااالأولى بعااااااد ماااااارور الساااااانان العجاااااااف  فكلاهمااااااا يحماااااال ،الماااااارأة العقاااااايم
جااااا  الفاااارج،  علااااى عكااااس مااااا جااااا  فااااي قصااااة الماااارأة التااااي انتظاااارت الفاااارج بعااااد ماااارور الساااانين 

ت تتخاااابط فااااي هااااواجس الشااااكوك وأياااادي الاتهااااام مااااا زادهااااا الأماااار إلا تعقياااادا، وباتااااو  ،العجاااااف
 التي تتوجه لها، والتي قادتها للاستسلام لشجونها أخيرا.

ومااااااان أمثلاااااااة التنااااااااص المضااااااااد فاااااااي دياااااااوان "تعرجاااااااات...خلف خطاااااااى الشااااااامس" توظيفهاااااااا    
 للنص القرآني بصورة مغايرة له نذكر قولها في قصيدة "لك ماتبقى من الكلام":

 ليلة"  تعيدين الحكاية كل   
 ولكن ما من سميع 

 3وما من مجيب"

                                                           

 .10( المصدر نفسه، ص 1 
 .21، ص مصدر نفسه( ال2 
 .40، ص ديوانال( 3 
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 ألفاظهااااااااا ماااااااان الاااااااانص القرآنااااااااي ويتجلااااااااى ذلااااااااك فااااااااي لفظتااااااااي  )السااااااااميع  الشاااااااااعرة  اسااااااااتعارت 
مْ   إ نَّ  ﴿ومنافياااااة لماااااا جاااااا  فاااااي قولاااااه تعاااااالى المجيااااا ( لكااااان برؤياااااا مغاااااايرةو  وَلَا يَحْز نبببببكَ قَبببببوْل ه 

يعًببببا       ببببزَّةَ   َّ  جَم  ببببم يع  الْعَل ببببيم ﴾و  الْع  ببببودَ أَخَبببباه مْ صَببببال حًا    وفااااي آيااااة أخاااارى ﴿، 1السَّ وَإ لَببببىٰ ثَم 
بببه  غَيْبببر ه        بببنْ إ لَٰ َ مَبببا لَك بببم مّ  وا مَّ بببنَ الْأَرْس  وَاسْبببتَعْمَرَك مْ ف يهَبببا و  قَبببالَ يَبببا قَبببوْم  اعْب بببد  أَنشَبببأَك م مّ 

يبٌ﴾ وه  ث مَّ ت وب وا إ لَيْه    إ نَّ رَبّ ي قَر يبٌ مُّج     2فَاسْتَغْف ر 
لتناااااااااص الشااااااااكلي، نجااااااااد تقنيااااااااة التناااااااااص المحااااااااول، الااااااااذي ورد فااااااااي الاااااااانص لأمااااااااا بالنساااااااابة   

مااااان خاااالال هاااااذه التقنياااااة إحاااااداث صااااادمة دلالياااااة الشااااااعرة ، حاولااااات %24.33الشااااعري بنسااااابة 
معاااااه فاااااي إنتااااااج  ليشاااااركه المعاااااروف إلاااااى غيااااار المعاااااروف عااااان طرياااااق تغييااااار ،لااااادى المتلقاااااي

 تقول فيها:التي  "مَوات"جديد، ونقرأ ذلك في قصيدة المعنى ال عنالبح  و  الدلالة 
 من الأجداث يطلع  يوما جميع العبادْ و  "

 3فلماذا يا وطني..."
زرعتهاااااا فااااااي ساااااياقها الااااااذي يتحاااااادث الغائبااااااة ليناسااااا  الدلالااااااة التااااااي  إذ يغيااااار مبنااااااى الجملاااااة  

بببببرَاعًا أبااااادلت الآياااااة مااااان ساااااورة المعاااااارج :و  عااااان الاااااوطن،  بببببنَ الْأَجْبببببدَاث  س  بببببونَ م  ج  ﴿ يَبببببوْمَ يَخْر 
ببببببونَ﴾  ببببببب  ي وف ض  مْ إ لَببببببىٰ ن ص  (، فهااااااي حااااااورت فااااااي الآيااااااة ليناساااااا  مقصاااااادية 42الآيااااااة )كَببببببأَنَّه 

 الدلالة في النص الحاضر.
 وفي قصيدة مراسيم دفن فاشلة ، أين ورد هذا النوع من التقنيات، تقول الشاعرة:  
 الجيب  بحثت  عن قداحة في و  "
 4لقيت جيبي قدْ ق دَّ في غفلة"و  
﴿ فَلَمَّا رَأَىٰ قَم يصَه  ق دَّ م ن  :﴿تناصت الشاعرة مع القرآن الكريم من سورة يوسف لقوله تعالى  

يمٌ﴾ يوسف الآية )  ك نَّ   إ نَّ كَيْدَك نَّ عَظ  ب ر  قَالَ إ نَّه  م ن كَيْد  فابقت على نفس المعنى، إذ (، 02د 

                                                           

 (.11( سورة يونس )1 
 (.10( سورة هود )2 
 .01( الديوان، ص 3 
 .22( المصدر نفسه، ص 4 
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مبنى القصيدة  ةوأضافت الغفلة مغير  ،الخلفية قد قد  من دبر أي من مؤخرة القميصأن القميص 
 .القصيدةعليه السياق الذي بنيت و  للتتناس  

 :التكرار هذه التقنيات في الديواننسبة و  قيم  جدوليوضح ال 

 :12وقد قمنا بترجمة هذا الجدول في أعمدة بيانية، الموضحة في الشكل 

 
 (: أعمدة بيانية لتقنيات التناص12)الشكل رقم              

أن أكبر نسبة في التقنيات التناص تتجلى في  لحظالأعمدة البيانية، يلجدول و في اوالناظر  
ا في التناص الموافق، وأقل نسبة هي التناص المضاد، بينما لم يكن للتناص المجزو  حظ

 الديوان.

تقنيات 
 التناص

 
 

 الموافق  المحول  المضاد المجزوء

 01  01  2 1  التكرار
النسببببببببببببببببة 

 %المئوية
 
 

1 1.91  24.39  13.04 
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تشاف كإلى ا المتلقي الموافق بكثرة في الديوان دلالة تتمثل في دفع كان لتوظيفها التناصو  
من خلال استشعار أحداث  ،الغائ الحاضر و التقاطع بين كل من النص نقاط الإشتراك و 

 ي.النص الشعر و  وشخصيات تاريخية تراثية، فيقوم بربط بين موروثه التاريخي 
 
 
 
 
 
 

 المبحث الثالث: مصادر التناص في الديوان:
واحدة من أدبا  من أبرز سما  الأدب الحدي ، وكون الشاعرة  عتبر التناصي  مما سبق  

لتناص بكل أنواعه، فضمت في مدونتها" تعرجات لتوظي  اعمدت هي الأخرى  الشعر الحدي ،
لأدبي، وقد وردت هذه المصادر االديني والتاريخي والأسطوري و خلف خطى الشمس" المصدر 

 ، وسنشرع في تفصيل هذه المصادر في مايلي:%01في القصيدة بنسبة 
 
 المصدر الديني:-1
يلجاااااا الشاااااعرا  إلاااااى القاااااارآن الكاااااريم كوناااااه يعااااااد مااااان أهااااام المصااااااادر المنتجاااااة لااااادلالات لمااااااا    

شخصاااااايات يسااااااتلهم منهااااااا الشااااااعرا  فااااااي و  ماااااان أحااااااداث  نضاااااامتمااااااا يو  يحملااااااه ماااااان قصااااااص 
كااااالام و  كلماتاااااه ويقتبساااااون مااااان آياتاااااه، كيااااا  لا وهو  يعتمااااادون فيهاااااا علاااااى معانياااااه و  قصاااااائدهم 

 الله المعجز البليغ.
 ليناق هاااااذه المدوناااااة وثناياهاااااا، محااااااو لجاااااز  مااااان المبحااااا  الغاااااوص فاااااي أعمااااافاااااي هاااااذا ا ساااااعينا 

التاااااااااي حظيااااااااات بنسااااااااابة آنياااااااااة التاااااااااي لجاااااااااات إليهاااااااااا الشااااااااااعرة، و اساااااااااتخراج الإساااااااااتدعا ات القر 
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فاااااي محاولاااااة لإباااااراز جاااااوهر وحقيقاااااة دلالتهاااااا، والكشاااااف عااااان ماااااا ترماااااي إلياااااه وماااااا و  40.11%
 .ما تقصده من خلال المتناصات القرآنيةتسعى إلى إيضاحه و 

 منا بتصني  هذه التناصات في الجدول التالي:وقد ق      
 المتناص الديني النص الحاضر

 
 السااااااااااااااااااااااااااااااااورة 

 الآيةو 
دلالاااااااااااااااااااااااااااااااااة 

 التناص
عناااااااااااااااااااوان 
 القصيدة

 الصفحة

 ستظل آية دنيوية،
 كما ظلت حكايات الحوت

 

ااااااااامِ  ك  ااااااااابِر  لِح  ﴿ فَاص 
رَبِ اااااااااااااااااكَ وَلَا تَك ااااااااااااااااان 
اااااااوتِ  كَصَااااااااحِِ  ال ح 
 إِذ  نَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادَى  وَه  

 مَك ظ وم ﴾و 
 

أحجيااااااااااااااااااة  الإبتلا  (43القلم)
لخريااااااااااااااا  

 العمر

01 

 قيل..اليوم في النشرة
 نجما محموماو  إنهم اكتشف

 كوكبا من كواك  عشرة
قاااااااااااااااااد يقتااااااااااااااااارب مااااااااااااااااان أرض 

 السحر،وقد
 يهوي على حين.. من عثرة

 يشااااتعل فااااي الأفااااق البااااارد،أو  أ
 يمضيو 

ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامَا ِ   ﴿وَٱلسَّ
وَمَااااااا   (1) وَٱلطَّااااااارِقِ 

اااااااااااااااااااااااااكَ مَاااااااااااااااااااااااااا  أَدۡرَى 
ٱلاااااانَّجۡ  (2) ٱلطَّااااااارِق  
﴾  م  ٱلثَّاقِ  

الطاااااااااااااااااااااااااااارق 
(0-0-2) 

الاااااااااااااااااااااااااااااااانجم 
 الطارق 

خبااااااااااااااااااااااااااار 
 عاجل

00 

ومااااااان الأجاااااااداث يطلاااااااع يوماااااااا 
 جميع الأباد

ااااااااااونَ  ر ج  مَ يَخ  ﴿ يَااااااااااو 
اااااااااااااااادَاثِ  َج  مِاااااااااااااااانَ الأ 
م  إِلَااااااى   سِاااااارَاعًا كَاااااااَنَّه 
ونَ﴾ ٍ  ي وفِض   ن ص 

 

المعاااااااااااااااااااااااااارج 
(42) 

 الماااااااااااااااااااااااااااوت 
 البع و 

 01 مَوات
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﴿ وَالَّاااااااااااااااااااااااااااااااااااذِينَ لَا  الكراموعلى المرور مر 
ورَ  ونَ الاااااااااااازُّ ااااااااااااهَد  يَش 
وا بِااااااااااااااللَّغ    وَإِذَا مَاااااااااااارُّ

وا كِرَامًا﴾و   مَرُّ
 

الفرقااااااااااااااااااااااااااااان 
(10) 

عااااااااااااااااااااااااااااااااااااادم 
الإكتاااااااااااااااااراث 
 للأماااااااااااااااااااااااااااااار 

الماااااااااااااااااااارور و 
 بعجل

 03 خوفي

ولقيتاااااااي جيبااااااااي قااااااااد  قاااااااادَّ فااااااااي 
 غفلة

﴿ وَإِن كَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانَ 
ااااااااه  ق ااااااااادَّ مِااااااااا ن قَمِيص 
ب ااااااااااااارٍ فَكَاااااااااااااذَبَت     وَه  د 

ادِقِيو  نَ﴾مِنَ الصَّ  
 

01يوسااااااااااف)
) 

مراسااااااااااااااااااااام  الغدر
دفااااااااااااااااااااااااااااان 

 فاشلة

22 

لكاااان ... وبعااااد ماااارور الساااانين 
 العجاف لم

 ياتي الولد 

﴿ وَقَاااااااااااااالَ ال مَلِاااااااااااااك  
إِنِ ااااااااااااااي أَرَى  سَاااااااااااااااب عَ 
بَقَااااااااااااااااارَاتٍ سِااااااااااااااااامَانٍ 
يَااااااااااااااااااا ك ل ه نَّ سَااااااااااااااااااب ع  
عِجَااااااااااااااااف  وَسَاااااااااااااااب عَ 
ااااااااااارٍ  ااااااااااانب لَاتٍ خ ض  س 
وَأ خَاااارَ يَابِسَاااااتٍ   يَااااا 
ت اااااونِي  أَيُّهَاااااا ال مَااااالَأ  أَف 

يَااااااااااااااايَ إِن  فِااااااااااااااي ؤ  ر 
يَاااااااااااااااااااااا  ؤ  ك ناااااااااااااااااااات م  لِلرُّ

ونَ﴾ ب ر   تَع 
 

يوسااااااااااااااااااااااااااااااف 
(42) 

 الإنتظاااااااااااااااااار 
 الفرجو 

الاااااااااااااااااااابطن 
 المتعر ش

21 

فاااااااااااااي الساااااااااااااما ، ولا صاااااااااااااوت 
 للمخاض ارتعد 

﴿ فَاَجَاَ هَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 
ال مَخَااااااااااااااااااض  إِلَاااااااااااااااااى  

لَاااااةِ قَ  عِ النَّخ  الَااااات  جِاااااذ 
تَنِاااااي مِاااااتُّ  ااااالَ يَاااااا لَي    قَب 

اااااااا ناااااااات  نَس  ااااااااذَا وَك  يًا هَ 
 مَّنسِيًّا﴾

 

الاااااااااااااااااااابطن  الياس (02مريم)
 المتعر ش 

21 
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آت، فوياااااااال لهااااااااا إن و  ممااااااااا ه
 لم

 تسارع ببع  الولي

﴿وَإِنِ اااااااااااااااااااي خِفۡااااااااااااااااااات  
لِيَ مِاااااان وَرَا ِ ي  ٱلۡمَااااااوَ 
وَكَانَاااااااااااااااتِ ٱمۡرَأَتِاااااااااااااااي 
ا فَهَاااۡ  لِاااي مِااان  عَااااقِرف
نكَ  لَّاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد 

اااااااااااااا يَرِث نِاااااااااااااي  (5) وَلِي ف
وَيَاااااااااااااارِث  مِاااااااااااااانۡ َ الِ 
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوبَ   يَعۡق 

ا رَب ِ  وَٱجۡعَلۡاااااااه   رَضِاااااااي ف
﴾ 

-4ماااااااااااااااريم)
1) 

 الهااااااااااااااااااااااااالاك 
 التحذيرو 

الاااااااااااااااااااابطن 
 المتعر ش

21 

فااااااااين المفر..أياااااااا طاااااااارق بااااااان 
 زياد؟

نسَااااااااااان   ااااااااااول  الإ ِ ﴿ يَق 
﴾ مَئِذٍ أَي نَ ال مَفَرُّ  يَو 

 

القيامااااااااااااااااااااة)
01) 

 الخااااااااااااااااااااااااوف 
 التشتتو 

علمناااااااااااااااااي 
ياااااا طاااااارق 
 بن زياد؟

11 

م   وألواح التابوت ااااام  نَبِااااايُّه  ﴿ وَقَاااااالَ لَه 
إِنَّ آيَااااااااااااةَ م ل كِااااااااااااهِ أَن 
يَااااا تِيَك م  التَّاااااب وت  فِيااااهِ 
بِ ك اااااااام   اااااااان رَّ سَااااااااكِينَة  مِ 
ااااا تاَااارَكَ آل   مَّ وَبَقِيَّااااة  مِ 
ونَ  م وسَاااااى  وَآل  هَااااااار 
مِل اااااااااااه  ال مَلَائِكَاااااااااااة     تَح 
لِاااااااكَ لَآيَاااااااةً  إِنَّ فِاااااااي ذَ 
ناااااااااااااااااااات م  لَّك اااااااااااااااااااام  إِن ك 

مِنِينَ﴾  مُّؤ 
 

قاااااااااااااااااااااااااااارة)الب
043) 

جناااااااااااااااااااااااوح  السكينة
 خافت

19 

المطلاااااع علاااااى الجااااادول يلاحاااااظ كثااااارت توظيااااا  التنااااااص الاااااديني فاااااي القصااااايدة، وهاااااذا راجاااااع   
ناااااذكر قولهاااااا  خاصاااااة، ومااااان النمااااااذج عاماااااة والااااانص الاااااديني يالقرآنااااااثر الشااااااعرة باااااالنص لتااااا

 في قصيدة" خبر عاجل" 
 "قيل..اليوم في النشرة
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 نجما محموماو  إنهم اكتشف
 كواكب عشرةكوكبا من 

 قد يقترب من أرس السحر،وقد
 يهوي على حين.. من عثرة

   1يمضي"و  يشتعل في الأفق البارد،أو  أ
 استحضاااااااارت الشاااااااااعرة معاااااااااني هااااااااذه الأبيااااااااات ماااااااان سااااااااورة الطااااااااارق، فااااااااي قولااااااااه تعااااااااالى:  

ااااامَا ِ  وَٱلطَّاااااارِقِ  اااااكَ مَاااااا ٱلطَّاااااارِق   (1) ﴿وَٱلسَّ ﴾،  (2) وَمَاااااا  أَدۡرَى  تمااااادت الشااااااعرة فاعٱلااااانَّجۡم  ٱلثَّاقِااااا  
الااااادلالي و  الاااااذي يعتماااااد فياااااه الشااااااعر علاااااى الاساااااتمداد الإشااااااري " علاااااى طريقاااااة الإمتصااااااص 

الإيحاااااا  وإنتااااااج الدلالاااااة التاااااي و  مااااان آياااااات القااااارآن ماااااع القياااااام بتحاااااوير بسااااايط قصاااااد الإشاااااارة 
وماااان مظاااااهر التناااااص ماااان القاااارآن الكااااريم قااااول الشاااااعرة فااااي قصاااايدة ، 2يهاااادف الشاااااعر إليهااااا"

 "مَوات" :
 "إذا كانت العنقاء تحيا من رماد

 3ومن الاجداث يطلع يوما جميع العباد"
تناص امتصاصي من الآية القرآنية الكريمة و  في أسطر هذه القصيدة تناص قرآني وه وردوقد  

ونَ﴾، قامت الشاعرة في هذا ٍ  ي وفِض  م  إِلَى  ن ص  دَاثِ سِرَاعًا كَاَنَّه  َج  ونَ مِنَ الأ  ر ج  مَ يَخ  السطر  ﴿ يَو 
في قصيدتها  نفسهمعنى الآية  أبقت علىتحديد تحوير الشكل اللغوي بما يتناس  ومقصدها و الب

 البع  من جديد.والمتمثلة في فكرة الموت و 
مدى تاثرها بالثقافة لغائ  إلى الحس الشعوري الديني و استعانة الأديبة بالنص القرآني اب حيتو  

 الإنسانية ومعاني القرآن.
 التاريخي:المصدر -0

                                                           

 .00( الديوان، ص 1 
ظاهرة التناص في الخطاب الشعري الحدي  ديوان عولمة الح : عولمة النار أنموذجا، جاتمعة الوادي، ص ( مدلل نجاح، 2 

011. 
 .01( الديوان، ص 3 
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العااااارب أحاااااداث تاريخياااااة كانااااات محطاااااة ومحاااااور تجرباااااة للعدياااااد مااااان الشاااااعرا  فاااااي  تعرفااااا   
عباااااروا عااااان باااااي فاااااي أشاااااعارهم و العصااااار الحااااادي ، ألهماااااتهم هاااااذه الأحاااااداث فعكساااااوا الواقاااااع العر 

 الآلام التي توالت على الأمة العربية.و  موقفهم تجاه هذه الهزائم 
، وقااااااااد صاااااااانفناه فااااااااي هااااااااذا %00.1ة بنساااااااابة وقااااااااد ورد المصاااااااادر التاااااااااريخي فااااااااي المدوناااااااا   

 الجدول:
دلالااااااااااااااااااااااااة  المتناص التاريخي النص الحاضر

 التناص
عناااااااااااااااااااااااااااااوان 

 القصيدة
 الصفحة

 وكان البحر من أمامي 
 والعوا  من ورائي 

 والبرد يلبسني
 الخوف يلسعنيو  

 يمزق أحشائي
 فاين المفر..أيا طارق بن زيادِ؟

شخصاااااااااية طاااااااااارق بااااااااان 
 زياد 

الانحصاااااااا
 ر 
المناجااااااااااااو 
 ت

علمنااااااااي يااااااااا 
طااااااااارق باااااااان 

 زياد

11 

فتوحااااااااااات طااااااااااارق بااااااااااان  امنحني لغة الفتوحات
 زياد

علمنااااااااي يااااااااا  الشجاعة
طااااااااارق باااااااان 

 زياد 

10 

ساااااااااااااااااااايطرة الاحااااااااااااااااااااتلال  تسدل رناتها على وجه الخليل
الصااااااااااااااااااااهيوني علااااااااااااااااااااى 

 منطقة الخليل

 الساااااااااااااااااال  
 النه و 

الرماااال الااااذي 
 انتظره

11 

زاوجااااااات باااااااين الشخصااااااايات  أن الشااااااااعرة قرائتناااااااا الفاحصاااااااة للجااااااادول، تباااااااينومااااااان خااااااالال    
فنيااااة خاصااااة، ومثااااال و  نص الشااااعري جماليااااة لااااحااااداث التاريخيااااة فااااي المدونااااة مااااا أعطااااى لوالأ

 على ذلك في قصيدة " علمني يا طارق بن زياد" :
 "وكان البحر من أمامي 

 والعواء من ورائي 
 والبرد يلبسني
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 الخوف يلسعنيو  
 يمزق أحشائي

؟"  1فأين المفر..أيا طارق بن زياد 
من أحد القادة الفتوحات و  طارق بن زياد شخصية تاريخية اسلامية وقائد عسكري وه 

قوة و  صلابتها و  الإسلامية، وهذه الشخصية تحمل دلالة رمزية تمثلت في عظمت بطولاته 
 الجهاد في سبيل الله.و  المواجهة في الحرب 

 وفي مثال آخر في قصيدة" الرمل الذي انتظره" تقول فيها الشاعرة: 
 2تسدل رناتها على وجه الخليل

حيين يمدينة عربية فلسطينية عرفت باستقرارها تضم مختلف الطوائف من يهود ومسوالخليل  
مسلمين يطلق عليها مدينة الآبا  لإعتقاد منهم أن ابراهيم عليه السلام أب الأديان الإبراهيمية و 

 ابنهما اسحاق.و     زوجته سارة والذي كان يأيش في هذه المنطقة، ويقال أنه قد دفن بها بجان
الاضطهاد الصهيوني، فقد قام هذا الأخير باغلاق أجزا  و  وقد تعرضت المنطقة للاحتلال     

كبيرة من هذه المحافظة، فقد سعى اليهود الأرثودوكس للاستلا  على عقارات هذه المنطقة تقدر 
 م المحافظة. %01نسبة سيطرة اسرائيل غلى المنطقة ب

 المصدر الأسطوري: -2  
التي اطير مضمنة في النصوص الشعرية، و ما نقرأ في الشعر العربي المعاصر أس اكثير    

استثمار الأساطير في نصه الإبداعي، وذلك لما تتمتع به من و  تبرز مدى انجذاب الشاعر نح
ي الإنسان دلى عناصر التشويق، فضلًا عن البعبنا  فني راقٍ وحكاية ساحرة واشتمالها ع

الواضح في مضمونها، ولهذا لجات إليها الشاعرة دليلة مكسح كغيرها من الشعرا  فضمت في 

                                                           

 . 11( الديوان،1 
 .11( المصدر نفسه، ص 2 
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وقد  %01.34مدونتها" تعرجات خلف خطى الشمس" التناص الأسطوري، وكان ذلك بنسبة 
 قمنا بتصنيفه في الجدول التالي:

دلالااااااااااااااااااااااااااة  الأسطورة النص الحاضر
 الأسطورة 

 الصفحة عنوان القصيدة

 خذ بيدي
 قبل أن يبترها غراب البينِ  

غااااااااااااااااااااراب 
 البين

 11 الرمل الذي انتظره الإفتراق

إعااااااااااااااااااااااااااادة  العنقا  إذا كانت العنقا  تحيا من الرماد
 البع 

 01 مَوات

 الجباااااااااروت  هرقل كي أقهر هرقل الإنسانية الفاسد
 الفسادو 

علمنااااي يااااا طااااارق باااان 
 زياد

10 

 المغي و  حلقت بها نح
 تاركة رملها للسندباد المعذب

 في الهجير 
 

الترحاااااااااااااااال  السندباد
 وعذابااااااااااااااااااه 

 مشاقهو 

غربااااااااة تحاااااااات الخااااااااط 
 الأحمر

12 

 لكن أسوارها مكشوفة  
 إن غطتَّها سلفا باوراق التوتو  

أوراق 
 التوت

 الساااااااااااااااااااااااتر 
 الفضحو 

أحجيااااااااااااااااااة لخرياااااااااااااااااا  
 العمر

01 

ماااااااا رة لماااااااا يتناسااااااا  وموضاااااااوع مااااااادونتها، و والقاااااااارئ للجااااااادول يلحاااااااظ حسااااااان اختياااااااار الشااااااااع 
إيصااااااالها، وكااااااان توظيفهااااااا للأسااااااطورة واضااااااح جلااااااي فااااااي التااااااي تريااااااد بثهااااااا و وافااااااق والدلالااااااة يت

 :"قصيدة الرمل الذي انتظره "بعض القصائد نذكر منها قولها في
 "خذ بيدي 

 قبل أن يبترها غراب البين  
 1الوجع "و  
تعود إلى أيام الدولة السلوقية وعبادة هيرا في سطورة " غراب البين"، و هي أالأسطورة المضمنة  

العراق في العهد الهيليني... كانت هيرا رسولة زوس توقع بين المتزوجين وتثير المشاكل في 

                                                           

 .11ص  ( الديوان، 1 
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القطط و  الأسرة كعقاب على ذنوب أحد الزوجين، وكانت ترسل سحرها لزرع البين مع الغربان 
اب البين، وقد وضفته الكاتبة لدلالة السود، فكانت الناس تتشا م من الغراب وتسميه غر 

الأسطورة وهي التفريق فتقول خذ بيدي قبل أن يبترها غراب البين، أي قبل أن يفرق بيننا ويخلق 
 المشاكل.

 ىالنص الشعري عن الأسطورة ليزيد من تكثي  الدلالة، دلالة الإفتراق التي سع ثتحد  
ينتشلها من كل هذا ل الرمل في القصيدة يناجي رمز و  لتوضيحها على مدار النص الشعري، فه

قبل أن يداهم الفراق عالم الشخصية المتحدثة في المتن، افتراق شع  عن وطنه، هذا الوطن 
الأبي الذي رفض أهله السقوط خانعين خاضعين، إلا أن سطورة الاحتلال أبت هي الأخرى 

السل  في قولها في مقطع آخر من و  السماح لهم بالأيش الهنيئ، فنقرئ ما يوضح دلالة الفراق 
 القصيدة:نفس 

 "خذ بيدي فإني لا أريد
 1لأي كان أنتسب" 

وماااااان بااااااين الأساااااااطير الأخاااااارى المسااااااتلهمة ماااااان طاااااارف الشاااااااعرة، نجااااااد أسااااااطورة السااااااندباد     
الشخصاااااية المعروفاااااة فاااااي التاااااراث العرباااااي فاااااي حكاياتاااااه الأدبياااااة الشاااااعبية، فنجااااادها تقاااااول فاااااي 

 حمر":قصيدة "غربة تحت الخط الأ
 المغيبو  "حلقت بها نح

 تاركة رملها للسندباد المعذب
 2في الهجير "

يعرف السندباد على أنه تاجر يجوب بسفينته البلدان بحثا عن الطرائف ويتعرض في رحلاته  
لمواقف شاقة لا يخرج منهاإلا بعد عنا  ومغامرة، وقد نقلت الشاعرة هذه الشخصية الأسطورية 

                                                           

 .13( المصدر نفسه، ص 1 
 .12( الديوان، ص 2 
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المشاق لات، فاستحضرت  دلالة التعذي  و لغة كثيفة موحية مشبعة بالدلا من اللغة العادية إلى
النص الحاضر، هذا الاستحضار خلق و  التي لاقاها السندباد في ترحاله وحورتها بما يتناس  

 الفكرية.و  نص الشعري، واستطاعت الشاعرة التعبير عن تطلعاتها الفنية لتكثي  ورمزية لو  قوة 

 المصدر الأدبي:-4

، أتت منسجمة مع سياق الحدث ن التناص الأدبي كثيرةجا  في الديوان الشعري نماذج م  
قد ضمننا الجدول تضيه الحال في السياق الروائي، و تاثيرا حسبما يقو  الذي يرد فيها يزيده عمقا أ

 :%01التالي التناص الأدبي الذي ورد في الديوان بنسبة 
المتنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااص  النص الحاضر

 الأدبي
دلالااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة 

 التناص
 الصفحة عنوان القصيدة

رواياااااااااااااااة غرباااااااااااااااة  غربة تحت الخط الأحمر
تحااااااااااات الصااااااااااافر 

 غادة السمان

 انهيااااااااااااااااااااااااااااااااااااار 
 ضياعو 

غربااااااة تحاااااات الخااااااط 
 الأحمر

12 

رواياااااااااااة حارساااااااااااة  حارسة من ظلال التحدي
الظاااااالال واساااااايني 

 الأعرج

الفساااااااااااد فااااااااااي 
 المجتمع

حارسااااااة ماااااان ظاااااالال 
 التحدي

00 

 الثابااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات  المتغيرو  جدل الثابت 
كتااااااااب  المتغيااااااارو 

 أدونيس

القااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااديم 
 والحدي 

غاااااازل علااااااى أطاااااالال 
 لقياك

43 

أن ينسااااااى مااااااا لقبتااااااه مجنونااااااات 
 العصر 
 بالإفتنان؟

مجنونااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات 
 العصر

 النسااااااااااااااااااااااااااااااايان 
 الإفتنانو 

غاااااازل علااااااى اطاااااالال 
 لقياك

43 

نين، متنكرا  خفي ح 
 لمواسيم عهديها

نين  الياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااس  خفي ح 
 الخيبةو 

 02 آت إليها

 وخذني..أقولها ثلاثا
 النخيللعل أوجاع 

قصااااااااااااايدة وجاااااااااااااع 
النخيااااااااال لمحماااااااااد 

 ضمرة

 11 الرمل الذي أنتظره الوجع
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أن الشاااااااعرة اعتماااااادت علااااااى التناااااااص الأدبااااااي ماااااان  ماااااان خاااااالال تحليلنااااااا للجاااااادول لاحظنااااااا   
 اذج السردية أكثر منها الشعرية، فنجد مثلا في قصيدة " آت إليها":مالن

 آت إليهاو  "آت..
نين، متنكرا لمواسم عهديها"  1خفي ح 

نين"، وه    مثل عربي و  قد تناصت الشاعرة من المثل العربي  الذي يقول " عاد بخفي ح 
فائدة، ويستند إلى قصة حقيقة حدثت في و  مهمة بدون نتيجة أو  يضرب لمن يعود من سفر أ

نين كان صانع أحذية ماهر في مدينة الحيرة،  العراق قديما، وهي تتحدث عن رجل يدعى ح 
د طول مساومة وجدال ترك ه أعرابي يريد شرا  حذا  منه، ولكنه بعوفي يوم من الأيام جا 

نين منه وأراد الانتقام، فاخذ الحذا  و  ريقه، ووضع سبق الأعرابي طالحذا  ولم يشتره، فغض  ح 
نين، ول: الحذا  الأول، وقال كان الثاني معه لأخذتهما، فتركه وسار في و  هذا يشبه خفي ح 

وترك دابته مكان الحذا  الثاني،  فاخذه ورجع للأول ا  الثاني،طريقه، ويعد مسافة وجد الحذ
نين يتربص به، فاخذ دابته وهرب بها، وعندما عاد الأعرابي لم ي جد دابته ولا وهنا كان ح 

 الخيبة.و  أهله خائبا، وقال لهم: عدت بخفي حنين ، وقد عد المثل رمزا للفشل  ىمتاعه، فعاد إل
وقد استعملت الشاعرة نفس الدلالة، لتعبر عن الحال الذي قدمت عليه المتحدث في القصيدة،   

 فتقول :
 ما من حيلة لي و  "آت..

 وما من أمل في استرجاع نجليها 
             

 2آت على خجلي"                         

                                                           

 .02( الديوان، ص 1 
 .02( الديوان، ص 2 
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غزل على في قصيدة" ن، وذلك بارز في قولهاكما أنها تناصت مع شخصيات أدبية في الديوا
 :أطلال لقياك"

 "أن ينسى الانتظار الممل في الدوران؟
بَتهُّ مجنونات العصر    أن ينسى ما لَقَّ

؟"  1بالافتتان 
 فنجد شخصيات أدبية تجسدت في لفظة" مجنونات العصر" وهم عنترة بن شداد مجنون عبلة، 

قيس بن الملوح مجنون ليلى، وجميل بن معمر مجنون بثينة، قيس بن ذريح مجنون لبنى، عبد و 
 الرحمن بن الأسود الخزاعي مجنون عزة الذي سمي ب كثير عزة. 

افتنان بمحبوباتهم، لتتسا ل عن مدى و  فهي استعارت ما عرف عن هذه الشخصيات من هيام  
هذا الافتنان الذي ملئت قصائد بذكراه، لتسقط هذه هذا الهيام، و و  امكانية نسيان هذا الح  

الدلالة على النص الحاضر، وتتسا ل عن هذه المحبوب الذي تأيش على أطلال لقياه هل 
 الهيام الذي كان واقع ليصبح ذكراه، تلتقطه الذاكرة و  سيعود يوما، أم أنه نسي كل الح  

 المواقف.و 
 في الديوان في جدول القيم التكرارية التالي: ة ورود المصادروقد لخصنا نسب    

 التناصمصادر 
 

 الديني الأدبي الأسطوري  التاريخي 

 التكرار
 

 2 1 1 01 

 (%المئوية)بةسالن
 

 12.5 01.34 01 40.11 

الاااااذي قمناااااا بترجمتاااااه فاااااي الأعمااااادة البيانياااااة التاااااالي، حتاااااى نستوضاااااح هاااااذه النسااااابة بشاااااكل و     
 أدق:

                                                           

 .43( المصدر نفسه، ص 1 
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 .(: أعمدة بيانية لمصادر التناص24) الشكل رقم               

الأعمدة البيانية، نلاحظ استحواذ المصدر الديني على يتضح من خلال دراستنا للجدول و       
ألفاظ و  معاني و  بقية المصادر الأخرى، ودلالة ذلك تاثر الشاعرة بالثقافة الإسلامية عامة، 

 القرآن الكريم خاصة.
     خلاصة:

بااااااراز تجليااااااات التناااااااص فااااااي بيقيااااااة هااااااذه والتااااااي كااااااان الهاااااادف منهااااااا إدراسااااااتنا التط خلاصااااااة   
بياااانهم، والتااااي أجمعنااااا ديااااوان تعرجااااات .. خلااااف خطااااى الشاااامس، وبيااااان دلالااااة تفاااااوت النساااا  

 قيمها في الدائرة النسبية الموضوحة في الشكل التالي:



سالتناص في ديوان تعرجات .. خلف خطى الشم ث                         شعريةالفصل الثال  
 

 127 

 
 ات التناص.دائرة نسبية لتجلي(: 11الشكل رقم )               

 ما تناولناه في الدراسة التطبيقية، في النقاط التالية:ونلخص بيانات الدائرة النسبية و     
مصاااااادر التنااااااص، مماااااا سااااامح لهاااااا رة لآلياااااات التنااااااص علاااااى التقنياااااات و تغليااااا  الشااااااع -

 أن تتفاعل بشكل إيجابي مع النموذج الفني السابق لها.
 مااااارة، فاااااي خلاااااق الفااااارادة الشاااااعرية،  200سااااااهمت آلياااااة التصاااااوير الفناااااي التاااااي تكاااااررت  -

 تركي .يط وحدات النص البنائية من لفظ و كذا عملية توسيع النص،  وتمطو 
مكااااان الحاااااذف القاااااارئ مااااان الكشاااااف علاااااى دلالاااااة الفرغاااااات مااااان خااااالال مااااال  البيااااااض،  -

 بدلالات أخرى تتوافق مع مقصدية الشاعرة.
المتالفااااااة، ممااااااا يوجااااااه القااااااارئ ويدعمااااااه و  ن التناصااااااات المتوافقااااااة الااااااديوان مااااااو  لاااااام يخاااااال -

وهااااااذا مااااااا للغااااااوص فااااااي مضاااااامون الخطاااااااب الشااااااعري والعماااااال علااااااى تاويلااااااه وتفساااااايره 
 جمالية في ذلك النص.و  يخلق لنا شعرية 

لهاااااام للكاتباااااة اساااااتوحت وكاااااان مصااااادر إ كاااااان للتنااااااص الاااااديني أثااااار باااااالغ فاااااي الاااااديوان، -
اسااااااااتعملت تناصااااااااات  قصااااااااائدها، رغاااااااام أن الشاااااااااعرةأفكااااااااار و  ماااااااان خلالااااااااه مضااااااااامين 

مااااااا وشااااااعورية مجاااااازو ة لا حرفيااااااة،  فااااااي محاولااااااة منهااااااا التعبياااااار عاااااان تجربااااااة شااااااعرية 
   .بتوظي  تلك النصوص الدينية



 

 

 الخاتمة
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ـــــا     ـــــة      ـــــي  باث ـــــوا  تص  ـــــا   خ     ف ـــــي    ـــــاا ف الموســـــو  عري  ـــــص فة الو 
ـــــــة    ـــــــ  ي وبصـــــــ  ســـــــاق الم ـــــــ  ط اليـــــــا ة والم ـــــــا  ة الطوف ـــــــة  ،خطـــــــ  اليـــــــم" ل ل  

تم  ــــــل فــــــي ال  ـــــــا  الاســــــو وا ا   توصــــــ  ا للــــــ   م ـــــــة  ــــــ  لم و ــــــة ي  ل  ــــــة    ــــــ ي 
 ر الوالية

ل و ـــــاا با ـــــة  اليـــــص فة، توم ـــــب فـــــي ن بـــــا تـــــ ب  الـــــ    ـــــالمو  ي  ـــــ  خـــــا  خ ـــــ   -
ــــ ســــاا اأ الفضــــو  و ــــ    ــــ  لل ــــ  ،  ــــ  ن ــــب ال يــــ  بــــ   لالوــــ  و  خ  ــــ  ال فــــو ه  ي

   الوأوفب،  ا ثصطي ل خطاع اليص ي  مالية و  ص فة 

 فـــــ" المفـــــاةيل الواســـــصة ل و ـــــاا فمـــــا  مـــــم  ـــــب  ـــــ  ال  ـــــا  الصـــــ ع و ال ـــــ ع ب ـــــ ا  -
 تصارفف الص ع للا ت  مة لوص ففا  ال  ع  أس وع    ث و صاص  

ــــــــ - ــــــــ  الصم  ــــــــ  ال ا  ــــــــا  تيــــــــو ب ب  ــــــــاا  لي ــــــــا  ل و  ي ل خطــــــــاع  صــــــــب   مــــــــ   فو
 ل وــــ   سمــــار    ــــمبا للــــ ال يــــ  بــــ   ــــا ثيــــ     ــــ   لالــــة ت    يــــة و ل وفــــة، و ــــ  و 

 الومطي  والإث از 

  ـــــــووفا  ل و ـــــــاا ســـــــي ر الو ـــــــاا الا وـــــــ اري الا و اصـــــــي وضــــــم لا ـــــــي"  ـــــــا   -
 وال واري 

ث ـــــوص   اأ  ـــــ  لاو  يـــــا  ت اصـــــية، لإ ـــــ ام ت  بوـــــ  اليـــــص فة، وت  ـــــ    وســـــوب و   ـــــ   -
ـــــة،  مـــــا  ـــــة  ا   ـــــة و تارفخي ـــــة و    ي ـــــ    ـــــ  ال اضـــــ   ـــــم   ـــــوا   ا ي خـــــا  رب

 ل   ا  ب  با ل وصو  لل      ثة اتمّ   ساق الو  يا  ال ا ث    الابوم

ــــــ   و الوصمــــــ  فــــــي  - ــــــاا ال ــــــارص الف صــــــة فــــــي ال ــــــوا فــــــي ال تمــــــ    لــــــاس  الو 
نف ـــــــــارق ا طا ـــــــــا  ـــــــــ  ال ـــــــــ امط الفا  ـــــــــة لـــــــــ ، و ال يـــــــــ  بـــــــــ  المو اصـــــــــا   يـــــــــ  

  الاسو ا  ب   ذاك ت  

 ل و ـــــــاا   ـــــــا ر ث ـــــــو ي   بـــــــا اأ  ـــــــ  نلفا ـــــــ  وف صـــــــب   بـــــــا   ـــــــ ر للبـــــــا  لـــــــ  -
يـــــة واســـــصة،  ويـــــ ع   بـــــا  لالاتـــــ  و وف ـــــاف   ـــــال   اأ لاـــــي للـــــ  بـــــوالل   ا يـــــة وت ا 



اتمة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخ  
 

 
 ه

لــــــــ   ي، الم ـــــــــ ر الوـــــــــارفخي، و ـــــــــ  ســــــــاق الم ـــــــــا ر   ــــــــ ر الم ـــــــــ ر ا ازفا اتــــــــ ،
 اأسطوري  اأ لاي،

ن ـــــــا فـــــــي ال راســـــــة الوط ي يـــــــة فو ـــــــ  ا ن  اليـــــــاب ط  ل  ـــــــة    ـــــــ   ـــــــ     ـــــــل  ليـــــــا   -
ـــــا   والم ـــــا ر،  ـــــ   ـــــب  ـــــ  الو  ي ـــــاا ب  ـــــا  لا  ـــــ ة  الو  ـــــي  %06ف ـــــام  ا لي ف

ال  ـــــ ة المو  يـــــة  الو ـــــاوي ب ـــــ   ـــــب  ـــــ  الم ـــــا ر والو  يـــــا  لا  ـــــ ة  ـــــ   ل   ـــــمل 
 ل ب   بما   06%

ب ـــــــ  ال  ــــــــ ة اأب ــــــــ ، لذ  ــــــــ ر  لا  ــــــــ ة  ليــــــــة الومطــــــــي  فــــــــي الــــــــ  وا   اســـــــو وذ  -
ــــــي  ــــــ    ــــــام الإث ــــــاز لا  ــــــ ة 96% 96 ــــــي  %06 06، ف ــــــاو  ف وف  ــــــم ســــــاا الوف

ال  ا يــــــة ال فليــــــة و رغ ــــــة اليــــــاب ط فــــــي تم  ــــــ  و ــــــ ا  الــــــ   ال  ــــــ  لا  بمــــــا للــــــ  
 الو    ية 

ز ــــــل اليــــــاب ط لاــــــ   الو اصــــــا  المواف ــــــة و الم ولــــــة و المضــــــا ط،  ــــــا ســــــم  ل  يــــــة   -
الخطـــــــاع ن  تخ ـــــــ   ـــــــص فة خاصـــــــة  ـــــــ  ســـــــاا المـــــــز ، والاـــــــ از الفـــــــ ا ط اليـــــــص فة، و 
ـــــارص ن  ث صـــــب  ـــــ ورسا ل   ـــــي ســـــم ل لا ـــــة، و الو ـــــة الا ااي ـــــة وااي ـــــة  ط ف  لث ـــــا  ال لال

 وً ا    ساا ال  ،  ً ا  فو

 %66.00كـــــا  ل م ـــــ ر الـــــ   ي ال ـــــزم اأك ـــــ  فـــــي   ـــــا ر الو ـــــاا وذلـــــ  لا  ـــــ ة  -
وتـــــــ   اســـــــوصا ة اليـــــــاب ط لابـــــــاا ال ـــــــول وتفو ـــــــ  وت    ـــــــ  ب ـــــــ   ـــــــا ي الم ـــــــا ر للـــــــ  

   با اليصوري ال   ي والوأ     ا  الله ال  يغ 

الو ــــاا فــــي وفــــي اأخ ــــ     ــــوا ن    ــــو   ــــ  وف  ــــا ولــــو  ال   ــــب  ــــو   راســــو ا ليــــص فة 
   وا  تص  ا    خ   خط  اليم" ل ياب ط  ل  ة      

 سا     المول  بزو ب الووف   و ال  ا  و ن   ف   و  وف               
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 ملحق السيرة الذاتية:-1

 ضيييييك ي  كتديييييح بة با  ة مميييييح     يييييحي مييييي  م ب سييييي  مكسيييييل   ستيييييح   ييييي     م  هيييييا ب    ييييي   
ي  تقييييييييا  متدمايييييييي  بط  يييييييي بما ط ب م   يييييييي  ط ب  يييييييي      مسييييييييق  62/70/0897جميييييييي     ييييييييا 

ي ب   قيييييا  ة مميييييح م مييييي  مد يييييك م  سيييييبح  قسييييي  0889ب بكت  يييييي   ييييي      يييييا ي طيمييييي   سييييي  
 بة ا ب مكيا.

 تيييييد  يييييا     يييييا ب     ييييي ن ب صييييي  دح ط بة  ديييييح  ييييي  م   يييييح  6770  صيييييتا  ييييي       
 ب كيشح بة  دح  م   ح.

 ميييييي    صييييييتا   تييييييد  ييييييا     دسيييييي   ي   صييييييتا  تييييييد  ييييييا     6776 خكجييييييا  يييييي      
ي ط تييييييد ب يييييي     ب  ميييييي  6770 ممييييييح  سييييييكك   يييييي   ب م جسيييييي سك  ييييييا بة ا ب ة بمييييييك  ميييييي  ج

 .6702 ف  ب ة ممح     

 .6706      ا ب     ب    ا ب ة بمكيس   كع  سكك  م ذ    

  ا  ثلاث مؤ ف ن طها:

 م  دييييييح بةل دييييييح ب شييييييميدح ط  ط هيييييي   ييييييا   كييييييي    يييييي بث ب  يييييي    ب   كيكيييييييح  ةميييييي     -
6706. 

 .6702 مكج ن متف مطد ب شم       -
شييييييمك ب ة بمييييييك  ب مم يييييييك مق  يييييييح   س يييييييح    ي دييييييح ط   ك   جدييييييح  يييييي   ب يسئييييييح  ييييييا ب  -

6702. 

 تعريف بالديوان "تعرجات خلف خطى الشمس" :ال

 ييييييييا وبم يييييييي  بةط ييييييييد  6702ييييييييي    جيييييييي ب   مكجيييييييي ن متييييييييف مطييييييييد ب شييييييييم   يييييييي       
 صيييييي  ي   ب يييييي         ستييييييح مكسييييييلي  يييييي   ب   تييييييا  يييييي   ييييييي   تطب  ييييييح ط ب  شييييييكي  سييييييكك ي 
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ب  ق  ييييحي طب  يييي   ب   يييي ا ب ةيييي بمسس    ض ييييح  سييييكك ي ط  يييي  ضييييم   تسييييح طييييي    ميييي  م جكيييييح 
   يييييي ع م بضييييييدما   ييييييس   قصييييييس   08 ؤى    دييييييح  ييييييا وبم ايييييي  ب    دييييييحي ط ب يييييي ج ب    ييييييم  

ب شييييييييية ضن  ب دييييييييييح طجمذدييييييييييحي  لاميييييييييي  مك  ييييييييي ن ب ييييييييييذبن طممطديييييييييي ن ب  بقيييييييييي  ب م تييييييييييا ط 
د  ب سيييييسك مييييي   ب ي  اييييي  ممييييي    ب طكييييييق ب صييييي دلي طمييييي   ق  ييييي ب مييييي  ماي  سيييييسك   يييييؤ     ييييي 

طية  يييييييا   ة يييييييئتح ب  يييييييا ض    ايييييييا  ييييييي   ب  جييييييي   طب يييييييذبن ط ب     يييييييحي  دشيييييييك   ييييييي    ييييييي  
  ةكيح  ط دح  ا      بط  بع   م   س   سك  ب سؤب  ط ةف بطج  ح.

 ملحق غلاف المدونة: -2
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 المصادر:

 القرآن الكريم برواية ورش. .1
تعرجات .. خلف خطى الشمس ) مجموعة شعرية(، دار علي بن  ، دليلة مكسح .2

 .2112، 1النشر، بسكرة، الجزائر، طو  زيد للطباعة 

 المراجع:

 أولا: المعاجم العربية:

 ، القاهرة ، الدين محمد بن يعقوب الفيروزآبادي، القاموس المحيط، دار الحديثمجد  .1
 .2112دط، 

دار  ، محمد بن مكرم بن علي ابن منظور، لسان العرب، مادة شعر، باب الشين .2
 .دط، دت ، القاهرة ، المعارف

 ثانيا: الكتب العربية:

 .1522، 2طلأنجلومصرية، مصر، ابراهيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة ا -1
ابررررررراهيم مصررررررطفى محمررررررد الرررررردهون، التنررررررا   رررررري شررررررعر أبرررررري عرررررر   المعررررررري، عررررررالم  -2

 .2111، بيروت، 1ب الحديث، طالكت
ابررررررررراهيم نمررررررررر موسررررررررى، توييررررررررف الشنصرررررررريات التارينيررررررررة  رررررررري الشررررررررعر الفلسررررررررطيني  -3

ديسرررررررررم ر،  –، اكترررررررررو ر 12، العررررررررردد 33المعاصرررررررررر، مجلرررررررررة عرررررررررالم الفكرررررررررر، المجلرررررررررد 
2112. 

مقدمرررررة نظريرررررة مرررررع دراسرررررة تط ي يرررررة  ررررري  -أحمرررررد الزع ررررري، التنرررررا  نظريرررررا وتط ي يرررررا -2
قصررررريدة ا رايرررررة القلررررربا مبرررررراهيم نصرررررر  ، م سسرررررة و  روايرررررة ا رايررررراا الةاشرررررم  رايبرررررة 

 .2111، 2ان، الأردن، طالتوزيع، عمو  عمون للنشر 
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، ة العامرررررررة، ب رررررررداددار الشررررررر ون ال قا يررررررر ، أحمرررررررد نررررررراهم، التنرررررررا   ررررررري شرررررررعر الررررررررواد -2
 .2112، 1ط

 .1525، 2، دار الآداب، بيروت، طالشعرية العر ية ، أدونيس -6
ة، دار العودة، بيروت، أدونيس،  اتحة لنةايات القرن بيانات من أجل ثقا ة عر ية جديد -7

 .1521، 1ط
 .2112 ، إر د، الأردن ، حسن بدوح، المحاورة:  مقار ة تداولية، عالم الكتب الحديث -2
المفاهيم، و  المنةج و  حسن نايم، مفاهيم  ي الشعرية، دراسة مقارنة  ي الأصول  -5

 .1552، 1لدار ال يضا ، الم رب، طالمركز ال قا ي العر ي، بيروت، ل نان، ا
 ، -ال ر رررررررروثي انمو جررررررررا –حصررررررررة البررررررررادي، التنررررررررا   رررررررري الشررررررررعر العر رررررررري الحررررررررديث  -11

 .2115 ة العلمية للنشر، الأردن، ،  نون المعر 1ط
ارف،   عيرررررررررررد، المصرررررررررررطلح  ررررررررررري التررررررررررررا  النقررررررررررردي، نشرررررررررررر منشررررررررررر ة المعررررررررررررجرررررررررررا -11

 .2111امسكندرية،دط، 
 .آدابهو  رشيق القرواني، العمدة  ي محاسن الشعر أبن  -12
  .62كلمات عر ية، القاهرة، دط، دت،   ، زكي مبارك، الموازنة بين الشعرا  -13
سرررررررررعد الوكيرررررررررل تحليرررررررررل الرررررررررنل السرررررررررردي ا معرررررررررار  ابرررررررررن عر ررررررررري نمو جررررررررراا، الةي رررررررررة  -12

 .1552صرية العامة للكتاب، الم
، المركررررررررز ال قررررررررا ي -السرررررررريا و  الررررررررنل  –سررررررررعيد يقطررررررررين، انفترررررررراح الررررررررنل الروائرررررررري  -12

 .2111، 2الم رب، ط ، ل يضا العر ي، دار ا
سررررررمير سررررررعيد حجررررررازي، قرررررراموس مصررررررطلحات النقررررررد الأدبرررررري المعاصررررررر، دار الأ ررررررق  -16

 .2111، 1عر ية، القاهرة،  طال
التوزيرررررع، القررررراهرة، و  ة، م سسرررررة منترررررار للنشرررررر صررررر ح  ضرررررل، انترررررا  الد لرررررة ا دبيررررر -17

 .،دت1ط
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 عررررررررررز الرررررررررردين اسررررررررررماعيل، الشررررررررررعر العر رررررررررري المعاصررررررررررر، قضررررررررررايا  ويررررررررررواهر  الفنيررررررررررة  -12
 .1521التوزيع، بيروت، و  شر ، دار العودة للن3المعنوية، طو 

مررررررنةج عنك رررررروتي تفرررررراعلي(، سلسررررررلة و  الررررررت   ) نررررررحو  عزالرررررردين اسررررررماعيل، التنررررررا   -15
 .2111، 1ط ت نقدية، القاهرة،كتابا

، 1علرررررررري أحمررررررررد بررررررررن حسررررررررن المرزوقرررررررري، شرررررررررح ديرررررررروان الحماسررررررررة لأبرررررررري تمررررررررام،مج  -21
 .1551، 1ن، دار الج ل، بيروت، طع د الس م هارو و  نشر:أحمد أمين 

البحترررررري،  و  قاسرررررم الحسرررررن برررررن بشرررررر الآمررررردي، الموازنرررررة برررررين شرررررعر أبررررري تمرررررام الو  أب -21
 .2115، 2المعارف، القاهرة،ط تح: السيد أحمد صق، دار

خومررررره، ترررررح، و  القاضررررري علررررري برررررن ع رررررد العزيرررررز الجرجررررراني، الوسرررررا ة برررررين المتن ررررري  -22
 الفضررررررل إبررررررراهيم، علرررررري محمرررررررد البجرررررراوي، مطبعررررررة  يسررررررى البرررررررابيو  وش: محمررررررد أب

 .الحل ي وشركا ، دط، دت
 ، علق عليه محمود محمد شاكر، القاهرةو  قاهر الجرجاني، د ئل امعجاز، قرأ  ع د ال -23

 .1565دط، 
كتب العلمية، ، نقد الشعر، تح: محمد ع د المنعم خفاجي، دار القدامى بن جعفر -22

 .بيروت، دط، دت
 .1572، 1لعر ية، بيروت، ل نان، طديب،  ي الشعرية، م سسة او  كمال أب -22
التناسررررم ) مفةرررروم الم لررررف  رررري ال قا ررررة العر يررررة(، تررررر: و  ع ررررد الفترررراح، الكتابررررة و  كيلرررريط -26

، 1النشرررررر، بيرررررروت، ل نررررران، ط  و  باعرررررة ع رررررد السررررر م برررررن ع رررررد العرررررالي، دار التنررررروير لط
1522. 

 ، ت الجامعيةمالك مرتاض، النل الأدبي من أين إلى أين؟، ديوان المط وعاع د ال -27
 .1523الجزائر، 
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، عالم المعر ة، مالك مرتاض،  ي نظرية الرواية، بحث  ي تقنيات السردع د ال -22
1551/1523. 

 .2115، 1العر ي، وهران، طدس مالك مرتاض، قضايا الشعريات، دار القع د ال -25
، 1الدار ال يضا ، بيروت،ط ا خت ف، المركز ال قا ي العر ي،و  محمد مفتاح، التشابه  -31

1556. 
ال يضا ،  ت ويل واقعي، المركز ال قا ي العر ي، الدارو  محمد مفتاح، المفاهيم معالم نح -31

 .1555، 1الم رب، ط
تط ي يرررررة، دار ال قا رررررة، الررررردار و  محمرررررد مفتررررراح، سرررررميا  شرررررعرنا القرررررديم دراسرررررة نظريرررررة  -32

 .1525 -1215، الم رب،  بعة ال يضا 
 .يل، صيد الفوائدوضاح بن هادي،  ن التلن -33
الدار العر ية  ، يوسف و ليسي، اشكالية المصطلح  ي النطاب النقدي العر ي الجديد -32

 .2112، 1لعاصمة، الجزائر، طللعلوم ناشرون، الجزائر ا
يوسف و ليسي، إشكالية المصطلح  ي النطاب النقدي العر ي الجديد، الدار العر ية  -32

 .2112، 1ناشرون، الجزائر طللعلوم 
 ثالثا: الكتب المترجمة

 الررررررررردار ، جوليرررررررررا كريسرررررررررتيفا، علرررررررررم الرررررررررنل، ترجمرررررررررة  ريرررررررررد الزاهررررررررري، دار تو قرررررررررال -1
 .1557، 2ال يضا ، الم رب، ط

مد تر، نق، تح، الدكتور أح ، -النظرية الشعرية -الل ة العليا  ، جون كوهين -2
 .درويش

  . د الرحمان أيوب، ب داد، دط، دتجيرار جينيت، مدخل لجامع النل، تر: ع -3
رمان جاكبسون، قضايا الشعرية، تر: محمد الولي، مبارك حنون، دار تو قال،  -2

 .1522، 1لدار ال يضا ، الم رب، طا



المراجعو  قائمة المصادر   
 

 
140 

الشعرية، تر: شكري المبنو  ورجا  س مة، دار تو قال  ودوروف،  تز يطان -2
 .1551، 2للنشر، الم رب، ط

محمررررررد العمررررررري، دار و جررررررون كرررررروهين، بنيررررررة الل ررررررة الشررررررعرية، تررررررر: محمررررررد الررررررولي  -6
 .1526، 1و قال للنشر، الم رب، طت

 .أرسطو،  ن الشعر، تر: ابراهيم حمادة، مكتبة الأنجلومصرية، مصر،دط، دت -7

ررررر تررررر: -نظريررررة التنررررا   رررري ال قا ررررة العالميررررة –لرررروران جينرررري، اسررررتراتيجية الشرررركل  -2
 .2112، 1زيع، دمشق، سوريا،طالتو و  نورالدين محقق، دار دال للنشر 

 المقالات:و  الماجستير و  رابعا: رسائل الدكتوراه 

واد،  .1 أحمررررررد خضرررررررة، آليررررررات التنررررررا  عنررررررد محمررررررد مفترررررراح وتط يقاترررررره  رررررري شررررررعر الررررررر 
، العرررررررردد الأول، 13داب العلرررررررروم امنسررررررررانية وا جتما يررررررررة، المجلررررررررد مجلررررررررة كليررررررررة الآ

يررررررررة، جامعررررررررة الرررررررروادي، الل ررررررررات، قسررررررررم الل ررررررررة العر و  ، كليررررررررة الآداب 2121جررررررررانفي 
 ر.الجزائ

 رررررررو كر  رابررررررري، سرررررررعيد ترررررررومي، مقار رررررررة نظريرررررررة  ررررررري تقنيرررررررة التنرررررررا ، مجلرررررررة و  أب .2
 ، ، سرررررر تم ر13العرررررردد ، 12الل ويررررررة، المجلررررررد و  النقديررررررة و  القررررررارس لدراسررررررات الأدبيررررررة 

 .، الجزائر12جامعة ال ليدة ، 2121
الررررديني  رررري شررررعر وليررررد الصررررراف، و  جاسررررم محمررررد أحمررررد الع يرررردي، التنررررا  الأدبرررري  .3

رسررررررالة مقدمررررررة  سررررررتكمال متطلبررررررات الحصررررررول علررررررى درجررررررة الماجسررررررتير  رررررري الل ررررررة 
ليرررررررة آدابةرررررررا، كو  آدابةرررررررا، جامعرررررررة الشرررررررر  الأوسرررررررط، قسرررررررم الل رررررررة العر يرررررررة و  العر يرررررررة 

 .2116العلوم، و  داب الآ
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جلينرررررري بلقاسررررررم، آليررررررات التنررررررا   رررررري الررررررنل الن ررررررري الجزائررررررري، و ررررررق اسررررررتراتيجية  .2
محمررررررررد مفترررررررراح نررررررررادي القلررررررررم بب ررررررررداد البشررررررررير امبراهيمرررررررري أنمو جررررررررا، مجلررررررررة الل ررررررررة 

 .2122، 12، عدد 22ة، مجلد العر ي
جمررررال علرررري شررررةاب، آليررررات التنررررا   رررري شررررعر سررررعد الرررردين شرررراهين، رسررررالة مقدمررررة  .2

 يسرررررررتير، تنصرررررررل ل رررررررة عر يرررررررة  سرررررررتكمال متطلبرررررررات الحصرررررررول علرررررررى درجرررررررة ماج
 .آدابةاو 
حرررراتم ع رررررد الحميرررررد محمررررد المبحررررروح، التنرررررا   ررررري ديرررروان ا لأجلرررررك  رررررزةا، رسرررررالة  .6

   .2111امعة امس مية،  زة، ماجيستير، الج
 حسرررررن علررررري حمررررراد الع يررررردي، ع رررررد الحميرررررد هرررررايس مطرررررر الررررردليمي، التنرررررا  الرررررديني  .7

الأداب، العررررردد و  مجلرررررة جامعرررررة ا نبرررررار لل رررررات  ، ابرررررن الرومررررريالأدبررررري  ررررري شرررررعر و 
 .معة الأنبار، كلية الأداب، جا2112، 13، السنة 12

خميسرررررة مزيتررررري، آليرررررات البحرررررث  ررررري التنرررررا   ررررري كتررررراب ا الوسرررررا ة برررررين المتن ررررري  .2
وخصرررررررومها للقاضررررررري الجرجررررررراني بحرررررررث  ررررررري تطعررررررريم براعرررررررة الناقرررررررد وترررررررد يم بررررررررا ة 

، جامعرررررررررة 2121، سررررررررر تم ر، 13، العررررررررردد 12لرررررررررد الشررررررررراعر، مجلرررررررررة المدونرررررررررة، المج
 .الأ ب العر ي، الجزائرو  الل ة  خنشلة، قسم

رشيد هميسي، مصطلح الشعرية )الأدبية( بين ع د المالك مرتاض وص ح  ضل،  .5
 .2113آدابةا، جامعة سطيف، و  مجلة علوم الل ة العر ية 

كررررروهين، مجلرررررة الرررررد لي  ررررري شرررررعرية جررررران و  سرررررعاد بوالحرررررواش، امنزيررررراح النحررررروي  .11
ا دب العر ررررررري، المركرررررررز و  قسرررررررم الل رررررررة  ، 2115 ، المقرررررررال، العررررررردد ال رررررررامن، جررررررروان

 .الصوف، ميلة، الجزائرو  لحفيظ بالجامعي ع د ا
سررررلوا جمررررال ع ررررد الحميررررد، التنررررا   رررري شررررعر ا صرررر ح سررررقاا، مجلررررة كليررررة دار  .11

 .بنات بني سويف العر ية،و  ، كلية الدراسات امس مية 22العلوم، العدد 
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سررررمر حسررررام يوسررررف الفررررودي، دراسررررة أسررررلو ية  رررري شررررعر سررررليمان د ررررش، رسررررالة  .12
مقدمررررررررررة  سررررررررررتكمال لمتطلبررررررررررات الحصررررررررررول علررررررررررى درجررررررررررة الماجسررررررررررتير  رررررررررري كليررررررررررة 

البحرررررررث العلمررررررري، جامعرررررررة القررررررردس المفتوحرررررررة، كليرررررررة الدراسرررررررات و  الدراسرررررررات العليرررررررا 
 .2112آدبةا،  لسطين، و   ية العليا، قسم الل ة العر 

، ترررررا  أمررررين  برررراس، تنررررا  الشرررركل  رررري  ررررن مررررا بعررررد عررررادل ع ررررد المررررنعم شررررابث .13
ابررررررل، ،جامعررررررة ب2112، أ ار، 12الحداثررررررة، مجلررررررة كليررررررة التر يررررررة الأساسررررررية، العرررررردد 

 .كلية الفنون العلمية
 بررررررررراس ع يرررررررررد جاسرررررررررم حمرررررررررزة، مفةررررررررروم التنرررررررررا   ررررررررري الدراسرررررررررات النقدية،مجلرررررررررة  .12

 ، لعر يررررررة، جامعررررررة آراك آراك، قسررررررم الل ررررررة ا13، جررررررز  22الجامعررررررة العراليررررررة، العرررررردد 
 .إيران

عزيز حمادي، محمد جواد بورعابد، رسول ب وي، بنية التع ير  ي رواية عازف  .12
ال يوم لعلي بدر  ي ضو  نظرية التواصل الل وي لجاكبسون، مجلة بحو   ي الل ة 

 .22لل ات، بجامعة اصفةان، العدد كلية ا ، العر ية: نصف سنوية علمية محكمة
، 16محمد مفتاح، مجلة ل ة ك م، العدد و جاكبسون  نية بوساحية، الشعرية بين  .16

 .باس ل رور، جنشلة الجزائر، جامعة  2117ديسم ر، 
مقار رررررررة نقديرررررررة  – ا مرررررررة نصرررررررير، تجليرررررررات التنرررررررا   ررررررري أشرررررررعار أبررررررري نرررررررواس  .17

وت أ 21، جامعررررررررة 2113، مجلررررررررة مقاليررررررررد، العرررررررردد النررررررررامس، ديسررررررررم ر، -نصررررررررانية
 ..، سكيكدة، الجزائر1522

جامعة الجلفة  ، اجمالية التنا  ود لته الرواية الم ر ية انمو ج ، قرنوط حسين .12
 .الجزائر 
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مايسرررررررة علررررررري زيررررررردان، شررررررررين جررررررر ل محمرررررررد، التنرررررررا  الأسرررررررطوري  ررررررري مسررررررررح  .15
، جامعرررررة 2122، يونيرررررو، 12سرررررعيد حجرررررا ، المجلرررررة العلميرررررة لعلررررروم التر يرررررة، العررررردد 

 .م امع م التر وي  نطا، كلية التر ية النو ية، رئيس قس
مرررررود سررررري أحمرررررد، التنرررررا   ررررري النقرررررد العر ررررري الحرررررديث، مجلرررررة أدبيرررررات، كليرررررة مح .21

،  جامعررررررررة حسرررررررريبة بررررررررن برررررررروعلي، الشررررررررلف، 11، العرررررررردد 12الفنون،مجلررررررررد و  الآداب 
 .2121الجزائر، 

منتررررررار  زالرررررري، ع ررررررد القررررررادر بررررررن عررررررزة، التنا ...أنواعرررررره ومظرررررراهر   رررررري شررررررعر  .21
رررررررار، مجلرررررررة التعليميرررررررة، المجلرررررررد ، 2121، مررررررراي، 11، العررررررردد 12محمرررررررد بلقاسرررررررم خم 

 .ة أبي بكر بلقايد، تلمسانجامع
مرررررو ي أمحمرررررد برررررن عرررررامر، شرررررعرية التنرررررا  عرررررن الشرررررعرا  الجزائرررررريين الترررررواتيين  .22

المعاصررررررين ع ررررررد القرررررادر أع يررررررد أنمو جرررررا، بحررررررث مقررررردم لنيررررررل درجرررررة دكتررررررورا  علرررررروم 
جامعرررررررة  ، معاصررررررررو  ا دب العر ررررررري، تنصرررررررل نقرررررررد أدبررررررري حرررررررديث و   ررررررري الل رررررررة 

رار، ا دب العر رررررررررري،  أدو  الل ررررررررررات، قسررررررررررم الل ررررررررررة و  أحمررررررررررد درايررررررررررة، كليررررررررررة الآداب 
 .2121/ 2115الجزائر، 

مررررررو ي حوريررررررة، إشرررررركالية مفةرررررروم التنررررررا   رررررري النقررررررد الأدبرررررري المعاصررررررر، مجلررررررة  .23
 .، جامعة سيدي بلعباس2117، تنوير، العدد الرابع، ديسم ر

كليرررررة  ، رية، مجلرررررة حوليررررراتنسررررريمة العلررررروي، مقار رررررات منةجيرررررة  ررررري مفةررررروم الشرررررع .22
، 1522أوت  21 الل رررررررررررات لجامعرررررررررررة  ررررررررررراهري محمرررررررررررد بشرررررررررررار، جامعرررررررررررةو  الآداب 

 .12سكيكدة، العدد 
السررررررقات الشرررررعرية عنرررررد و  هزرشررررري ع رررررد القرررررادر، خالرررررد ترررررواتي، مسررررر لة التنرررررا   .22

الجرررراحظ مررررن خرررر ل قرررررا ة ع ررررد المالررررك مرترررراض  رررري كتابرررره نظريررررة الررررنل الأدبرررري، 
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، 12، العرررررررردد 12 الل ويررررررررة، المجلرررررررردو  النقديررررررررة و  بيررررررررة مجلررررررررة القررررررررارس لدراسررررررررات الأد
 .2122جوان، 

 ، 16العدد  ، لة سميائياتمج ، بيولوجيا النل عند رو ن بارت ، وهيبة جراح .26
2116. 
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خصــــــــــــــــــــــــــــمل  
 

    :البحث  ملخص

  اث الأ بــــــــ  ي اعفاــــــــر   ي عررــــــــ  ماــــــــ  اســــــــاعر  اعرــــــــرر  اعا تــــــــ  اع ار ــــــــ  مــــــــ  اعاــــــــ    
ــــــر  يالأ    ــــــ  اعرــــــا     ي ا  ــــــرب ر ر اــــــر   ع  ــــــ     ــــــ     تا يكــــــر  ســــــي ر م ر ــــــ ا  ــــــ   ع

ــــ       اع زائــــ ن كــــر  عــــ  هــــد مــــ   ــــ ا كلــــ    اــــ  اماــــر  ا عرــــرر  اع زائــــ ن  د ــــ   ل
اعا رـــــم  ـــــرع فييث اعفاـــــر   ي اعـــــ ما  ي اعاـــــري خ    دـــــ  مـــــر ي ـــــ   يدرئ ـــــ  مـــــ   ـــــ   إ

 رعااـــــري  ي ـــــ   دفاـــــر  ـــــ ا اع ااـــــف   ل  ـــــا    اعااـــــري  ـــــ   مـــــفا  اعاا  ـــــر      لـــــ  
بــــ    ق ــــ  لــــ ي  ر رلــــ  ئ  ــــ  اعاــــ م    ع،لــــ  م  ــــ   ياعاــــ    طــــ  اعرــــ رل علرــــرر   اع زا

ــــــر  ــــــ،   ع  ــــــر  ي ملــــــر ي اعااــــــري   اع ــــــزآ ب ــــــ     مــــــر  اــــــ  مــــــ ي  اا  ــــــ   رع ينا ر غا 
 ع أ    يينر    اعكر  ي  ا        اع     
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Research Summary: 

    Contemporary Arab poets have benefited from literary and cultural 

heritage, interacting with it directly. This interaction was a direct 

cause of their uniqueness in poetic experimentation, endowing it with 

semantic depth. Algerian literature had its share of this, as Algerian 

poets distinguished themselves by creating suggestive meanings 

through manipulation of cultural, religious, and historical heritage 

under what is known as intertextuality. In our research titled 

"Intertextuality in the Collection of Poems 'Behind the Footsteps of 

the Sun'" by the esteemed Algerian poet Dalila Meksah, she 

demonstrated her ability to blend intertextual mechanisms, techniques, 

and sources, enriching her work with meanings. It is our role to 

uncover and elucidate these meanings 

Keywords: Intertextuality, Collection, Mechanisms, Techniques, 

Sources. 


