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 شكر وعرفان

 ا ال ي رن مٌههتت جتو ي حات اث ي رن نٌ ٌا ي تق    اللهًشكس 

 لإيجاش هري ي ب ث 

 يتقدم مأخص عبازيث ي شكس  لأستاذة ي فاضلت  شهب ح اة ي تي 

 و جبخل عل ٌا نا يه ٌٍا في هري ي ب ث  الانتٌاى لمجهقديتها يلمبر  ت 

 يتخا حت ي تي يتج عنها هري ي ههل.

كها يتقدم ما كشس يتجصيل لمههد الآديب  ي لغاث ، يلمسكص يتجانعي 

 عبد يت ف ظ مقي حقف ن لت على كل يلمساعديث يلمهٌقحت  ٌا.

شكس كل نَ قدم  ٌا يد ي هقى  ازشديا في إيجاش م ثٌا كها يقدم   ً

قبقل  شسفلأعضاء ي لجٌت يلمققسة ي ريَ نٌ ق  ٌا   ينتٌايٌاشكسيا 

 .ي ب ث  جحقيبت نٌاقشتٌا في هري 



 

 

 

 

 

 

 

 

 مـــــقدمة  



 مقدمة
 

 
 أ‌

القصة القصيرة فن أدبي شديد الإيجاز والتكثيف في سرد الأحداث ظيرت في العصر    
تعتمد عمى التكثيف الدلالي، ويرى الباحثون أن الحديث وىي نوع أدبي لا مجال فيو لممبالغة 

الخاصية اخترنا التكثيف الدلالي من أىم خصائص القصة القصيرة ومن الكشف عن ىذه 
نموذج الكاتبة سامية بن دريس أطياف شيرزاد، من أجل تبيان كيفية تجمي ىذه الخاصية 

 عنون بــــ: فييا ، فكانت الإنطلاقة بان جعمنا منيا موضوعا لدراستنا والذي

 لسامية بن دريس. في المجموعة القصصية أطياف شيرزاد آليات التكثيف الدلالي

 شكاليتنا كالآتي:إ ومن ىنا تتأتى

"  آليات التكثيف الدلالي في المجموعة القصصيةشكمت الأستاذة سامية بن دريس  كيف
 ؟أطياف شيرزاد"

 ا:ىذه الإشكالية تتفرع منيا عدة أسئمة جزئية نذكر مني

 فيما تتمثل آليات التكثيف الدلالي؟-

 كيف وظفتيا الكاتبة؟-

 ماىي أبرز الآليات التي تجمت في المجموعة القصصية؟-

 يقوم ىذا البحث عمى جممة من الفرضيات منيا:

أن التكثيف ثيرا عمى آليات التكثيف الدلالي، و أن الكاتبة سامية بن دريس اعتمدت كنفترض  
 .في مجموعة أليات كالانزياح والرمز وغيرىا يتجمى 

 الفرضيات في مجموعتيا القصصية. ىذه وظفت نفترض أن القاصة 

في الجانب الدلالي لمعرفة معاني الألفاظ، ومحاولة  ونيدف من ىذه الدراسة إلى الإنغماس 
ياح الكشف عن مدى تأثير التكثيف الدلالي في المجموعة القصصية بمختمف ألياتو من انز 



 مقدمة
 

 
 ب‌

وتناص ومفارقة ورمز، وكذا معرفة ما تحققو القصة القصيرة من تطور ممحوظ في الأدب 
 المعاصر.

، بنينا موضوعنا عمى خطة قائمة عمى: مقدمة ومن أجل محاولة إثبات الفرضيات من نفييا
 وخاتمة. و فصمين، ممحق

 جزأينإلى  م تقسيمياتعنوان: مفاىيم عامة حول آليات التكثيف الدلالي، الفصل الأول فجاء ب
في الجزء الأول إلى مفيوم كل من الدلالة والتكثيف الدلالي وذكر مختمف  تطرقنا أساسين، 

آليات التكثيف الدلالي ، وفي الجزء الثاني إلى مفيوم كل من القصة والقصة القصيرة 
 وخصائصيا.

 "المجموعة القصصية آليات التكثيف الدلالي في"   فقد عنون بـــ: وبالنسبة لمفصل الثاني 

ممحق يتضمن السيرة الذاتية لروائية سامية بن دريس، وخاتمة البحث جمعت ما توصمنا إليو 
 .من نتائج 

باعتباره المنيج  الذي يتخممو آليات التحميل وقد اعتمدنا في دراستنا عمى المنيج الوصفي   
 دريس.لأننا قمنا بوصف وتحميل قصص أطياف شيرزاد لسامية بن  المناسب

 :مجموعة من الدراسات السابقة منيالنا بناء خطتنا إلا بالاستناد عمى  لم يتسن

، دكتوراه أطروحة براىيم نصر الله،إإسراء سلامة ، محمد مقدادي : المفارقة في شعر -
 .6103ـ 6102جامعة اليرموك ، كمية الآداب ، 

الله حمادي، مجمة المغة سامية راجح: الأسماء وحداثة التكثيف الدلالي في شعر عبد -
 .0111، ص 6161مارس  01، 0، العد  06العربية وآدابيا ، مج 

بأنيا ارتبطت بالمجموعة القصصية أطياف شيرزاد لسامية سابقاتيا  وتختمف دراستنا عن   
 بن دريس التي لم تدرس من قبل.



 مقدمة
 

 
 ج‌

 مصادر والمراجع المعتمدة نذكر من بينيا:لأىم الوبالنسبة

 .الدلالةمر، عمم أحمد مختار ع-

 .أحمد محمد فتوح، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر-

 .عبد العزيز عتيق ، عمم البيان-

 .محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث-

، التي قد ولا يمكن لأي بحث ميما بمغت درجتو العممية أن يخمو من بعض العقبات 
عوبات التي واجيتنا صعوبة البحث سبل سير الباحث في كل بحث ينجزه، ومن الص تعترض

وكذا البحث في التكثيف الدلالي والتمكن من آلية الرمز  ،موضوع متشعبفي الدلالة ك
جزء من عممية  الصعوبات ما ىي إلا ىذه أنإلا  الوقت،ضيق  إضافة إلى والاطلاع عمييا،
 ىا لفقدت عممية البحث العممي متعتيا.البحث، والتي لولا

، يؤتيو من يشاء فضل من الله إلاالمذكرة  نقول في الختام أنو ما صح من ىذه وما نود أن 
 وأن ما شابو من نقص وضعف فيو من أنفسنا.

الأستاذة لشيب حياة التي نعتز  وجيتنا ومن أشرفت عمى مذكرتنا إلى منكما نقدم شكرنا 
 بإشرافيا ونشكر ليا توجيياتيا القيمة التي ساعدتنا عمى البحث.

لجنة المناقشة نظير مجيوداتيم في قراءة  أعضاء كر الجزيل نوجيو للأستاذة الفضلشوال  
 البحث وتصويبو ليكون بالصورة التي نرضاىا.



 

 الفصل الأول : 

مفاهيم عامة حول آليات 

 التكثيف الدلالي
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 أولا: مفهوم الدلالة:

 لغة-1-1

ة، ولَ لُ لة ودَ لاَ لة ودِ لاَ لو دَ دُ لّو عمى الطريق يَ دَ : »في قولو جاءت الدلالة في معجم لسان العرب
 والفتح أعمى وأنشد، وأنشد أبو عبيد: 

 إني امرؤ بالطرق ذو دلالات 

 والدليل والدّليمي: الذي يدلك، قال: 

 رِ حُ بْ الَ  سيفِ ، بِ ةٍ مَ اظِ من أىل كَ           بٍ ائِ دَ  ليلٍ مى دَ عَ  واالَمطِيد  شَ 

 ؛ أي شدّو المطيويكون عمى حذف المضاف »قال بعضيم: معناه بدليل، قال ابن جني:
.استنادا عمى 1«عمى دلالة فحذف المضاف وقوي حذفو ىنا لن لفظ الدليل يدّل عمى الدلالة

بن منظور يأخذ معنى الإرشاد والتوجيو، عريف الدلالة من الجانب المغوي لاِ ما سبق فإن ت
 ولة، ولفظ الدليل يدل عمى الدلالة.لُ لالة ودِلالة ودَ دَ  وُ لُ دُ ودّلو عمى الطريق يَ 

ليو ودِلالة بمعنى أرشد ويقال: دلّو عمى »كما وردت في المعجم الوسيط:  )دلّ( عميو وا 
ليو. والدَّلالة ىي الإرشاد وما  ؛الطريق ونحوه أي سدّده إليو فيو دال والمفعول مدلول عميو وا 

كل ىذه التعريفات مشتقة من الجذر الثلاثي دلّ؛ ودلو عمى  ،2«يقتضيو المفظ عند إطلاقو
بمعنى وجيو وبينو إليو، والدلالة ىي الإرشاد والتوجيو ونقول: اندّل الماء بمعنى  الطريق

 سكب والدالة ىي ما تدل بيا عمى حميمك وصديقك. نانصب وا

 
                                                             

، 1، بيروت، لبنان، طصادر، دار (دلل)، مادة4بن مكرم(، لسان العرب، ج الفضل جمال الدين محمد وابن منظور ) أب-1
 .384، ص 2006

 .926، ص 2004، 4ينظر: مجمع المغة العربية، المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، القاىرة، مصر، ط-2
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 اصطلاحا: -1-2

اختمف تعريفو باختلاف الباحثين والدارسين تو، إذ الدلالة مصطمح كثير التشعب نظرا لطبيع
أطمقت عمى الدلالة عدة أسماء في »حيث ،مفيوم معين لوحولو، لذلك من الصعب تحديد 

مم ،  أما  في العربية فبعضيم يسميو عsemanticsالمغة الإنجميزية أشيرىا الآن كممة 
رىا، وبعضيم يسميو عمم المعنى، والقول:  عمم المعاني لن الدلالة وتضبط بفتح الدال وكس

"السيمانتيك" أخد من الكممة الانجميزية  الخير فرع من فروع البلاغة، وبعضيم يطمق عميو
 .1«والفرنسية

كون الشيء بحالة يمزم  »عمى أن: وتعرف الدلالة في معجم التعريفات عند الجرجاني     
والشيء الول ىو الدّال والثاني ىو المدلول، وكيفية دلالة  ر،آخ عمم بشيءمن العمم بو ال

شارة النص،  المفظ عمى المعنى باصطلاح عمماء الصول محصورة في عبارة النص، وا 
واقتضاء النص، ووجو ضبطو أن الحكم المستفاد من النظم إما أن يكون تابتا بنفس النّظم أو 

 .2«لا

الشيء الول يمزم وجود الشيء الثاني فيسمى  وبمعنى أن الدلالة تشترط وجود شيئين، 
الول دالا والثاني مدلولا، وطريقة دلالة المصطمح عمى المفيوم، ويكون ذلك محصورا في 

 اقتضائو وضبطو، وأن يكون المستفاد تابتا في كمتا الحالتين.، إشارتو، دلالتو، عبارة النص

والمراد بالدلالة، المعنى ويقابميا بيذا »: بقولو كما عرفيا صالح سميم عبد القادر الفاخري
ي فيم أمر من أمر، أو فيم شيء بواسطة شيء  ىو  meaningالمفيوم المصطمح الغربي 
عمى معناه الذي ىو )الذات(  ل والثاني ىو الدال، كدلالة إنسانفالشيء الول ىو المدلو 

                                                             
 .11، ص 2006، 6أحمد مختار عمر، عمم الدلالة، عالم الكتب القاىرة، ط-1
، معجم التعريفات، تح: محمد صديق المنشاوي، دار الفضيمة، القاىرة، مصر، (ي بن محمد السيد الشريفعم)الجرجاني -2

 .91، ص 1413
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.من خلال 1«ى الدلالةفالمفظ ىو الدال، والذات ىي المدلول، وفيم الذات من المفظ ىو معن
جود عز وجل من ىذا التعريف نجد أن مصطمح الدلالة ىو فيم أمر من أمر آخر، كفيم و 

ووجود الله عز وجل مدلول، والانتقال الذىني من الدال لممدلول ىو الكون؛ فالكون دال، 
 والمدلول ىو الشيء المفيوم من شيء آخر، فإذالالة، فالدال ىو المفيوم لشيء آخر، الد

ذا كان ىذا الخير غير لفظ فالدالة غير  ،كان الدال لفظا فالدلالة لفظية عمى ذات معينة، وا 
 لفظية.

بأنو دراسة المعنى أو "العمم الذي يدرس المعنى" أو  »ويعرف عمم الدلالة عند بعضيم:    
ط "ذلك الفرع من عمم المغة الذي يتناول نظرية المعنى" أو "ذلك الفرع الذي يدرس الشرو 

نستنتج من ىذا التعريف أن .2«الواجب توافرىا في الرمز حتى يكون قادرا عمى حمل المعنى
الدلالة ىو دراسة لممعنى أو عمم يدرس المعنى، كما عرف عمى أنو فرع من عموم المغة عمم 

 يدرس مجموعة من الشروط التي يجب توفرىا في الرمز.

 / مفهوم التكثيف: 2

 لغة:-2-1

: الكثافة والكثرة والالتفاف والفعل فَ ثَ كَ  »: و التكثيف في المغة مأخوذ من الفعل الثلاثي 
 سم كثرتو يوصف بو العسكر والماء السحاب وأنشد: اِ  فُ ثيِ الكَ ة، وَ افَ ثَ كَ  فُ ثِ كَ ف يُ ثَ كَ 

 دُ عَ صْ تَ يو وَ فِ  طُ حَ نْ تَ  ةُ كَ لائِ مَ           رىَ ن الثَ اطِ ي بَ فِ  اءِ المَ  فِ ثيِ كَ  تَ حْ وتَ 

الكثير،  افُ ثَ والكُ  يفُ ثْ ا، ابن سيده: والكَ يفَ ثِ كْ و تَ تُ فْ ثَ ، وقد كَ فاً كثاَ تِ اسْ ف الشيءَ ثَ تكْ ويقال: اسْ     
وىو أيضا الكثير المتراكب الممتف من كل شيء، كثف كثافة وتكاثف وكثفو: كثرة 

                                                             
ط ، ديث، الإسكندرية، مصرصالح سميم عبد القادر الفاخري، الدلالة الصوتية في المغة العربية، المكتب العربي الح-1

 .25، ص 2007
 .10المرجع نفسو، ص -2
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المغوي، أن مصطمح التكثيف مشتق من الجذر الثلاثي كثف   التعريف خلاصة ىذا1«وظوغمّ 
وتحمل معنى الكثرة والالتفاف، فقد أكد ابن منظور في معجمو لسان العرب عمى أن التكثيف 

 اسم يوصف بو العسكر والماء والسحاب.

كثف الشيء بمعنى كثره وغمظو وتكاثف الشيء؛ أي  »في المعجم الوسيط: حيث جاء      
والشيء وجده كثيف وعده كثيف،  نَ خُ كثف، ويقال: استكثف الشيء بعد رقة بمعنى غمظ وثَ 

.ارتباطا بما سبق فإن مفيوم التكثيف من 2«ويقال: جاء في كثف من الجيش أي كثيرون
ع التكثيف في معجم لسان العرب الناحية المغوية يراد بو الكثرة في الشيء وىذا ما يتوافق م

 ؛بن منظور، فكثف الشيء بمعنى صار بحجم وعدد كبير ويقال: استكثف الشيء بعد رقةلاِ 
أي أن الشيء يكون في نوع من الرقة وبعدىا يصبح فيو نوع من الغلاظة وىو غلاظة 

 الشيء بعد رقتو.

 اصطلاحا: -2-2

أىم أسرار المجاز، ليس اختصارا أو  »عرف محمد حسن عبد الله التكثيف عمى أنو:       
وحرية  –أن صح التعبير –ليس اختصارا فحسب إنو اختصار في سبيل العمق والاطناب 

محمد حسن عبد الله أن التكثيف من أجل أسرار المجاز، وىذا لا يكون  وقد عدّ .3«التصور
 لفائدة.بل يكون من أجل العمق والبعد ولزيادة المفظ عمى المعنى  ،اختصارا فحسب

مادة فصيحة  »: ىو التكثيف عند عبد السلام المسدي في كتابة السموبية والسموب      
في بنيتيا الفعمية، ويكثف كثافة، وتكاثف غمظا والتف فيو كثيف، وتستعمل صيغة استكثف 

كان كثيفا، واستكثفت الشيء وجده كثيفا، أما المطرد حديثا دون أن يكون قياسيا  –الشيء 

                                                             
 .35، ص (كثف مادة )،12لسان العرب، ج ابن منظور،-1
 .778، 777ينظر، مجمع المغة العربية، المعجم الوسيط، ص ص -2
 .128، ص 1919محمد حسن عبد الله، الصورة والبناء الشعري، دار المعارف، القاىرة، ط-3
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. نخمص من ىذا التعريف أن عبد السلام المسدي  يرى 1«استعمال صيغة فعّل وتفعلفيو 
وأنو يحمل معنى الشيء الذي يصبح كثيفا  فصاحة، خالص من التعقيد، أن التكثيف ذو

 وكثيرا، فيو قول الكثير بأقل عدد ممكن من الكممات.

 /مفهوم التكثيف الدلالي: 3

 اصطلاحا: -3-1

التعدد الدلالي ىو أن  »لالة علاقة وطيدة تشكل دلالات متعددة وكثيرة تربط التكثيف والد  
ذا كان الخطاب  تحمل الكممة الواحدة مدلولات عدة أو يكون لفظ واحد لو مدلولات عدة، وا 
الدبي الحداثي متميزا منفردا من كاتب إلى آخر وكذلك من قارئ  إلى آخر، فإنو متعدد في 

 .2«متعدد في معناه قراءاتو وتفسيراتو وبالتالي

التعدد الدلالي الذي تبوح بو تمك السماء  »ذلك: كما عرف التكثيف الدلالي عمى أنو     
من حيث ىي طاقات كشفية قائمة في الساس عمى الكشف والتجاوز والتغيير 

 جحمن خلال التعريفين السابقين نجد أن مصطمح التكثيف الدلالي عند سامية را3«والفجائية
يتمحور حول مفيوم التعدد الدلالي، ونعني بو أن يكون المفظ الواحد الدال عمى معنيين أو 

 أكثر، سواء كان ىذا المعنيان متناقضان أو متفارقان.

 

                                                             
 .192، ص 3عبد السلام المسدي، السموبية والسموب، الدار العربية لمكتاب، ط-1
، 1العمجمة قراءات، ،12مج  راجح، قراءة في الزمن الحداثي والتكثيف الدلالي في شعر عبد الله حمادي،سامية -2
 .77( ص 2020)
 15، 1مجمة المغة العربية وآدابيا، الع ،12مج  سامية راجح، السماء وحداثة التكثيف الدلالي في شعر عبد الله حمادي،-3

 .1553، ص 2020مارس 
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ٌٍَُِّّّّّّٰئرئزئمئنئىئيبربزبمبنٱُّٱقولو

بىبيترتزتمتنتىتيثرثزثمثنثى

بقرة: ]  َّثيفىفيقىقيكاكلكم  [.662 ال
يا أييا الذين آمنوا لا تبطموا صدقاتكم بالمن والذى كالذي ينفق مالو  »ومعنى ذلك:      

فتركو  ،رياء الناس ولا يؤمن بالله واليوم الآخر، فمثمو كمثل صفوان عميو تراب فأصابو وابل
دكم أن تكون لو جنة من نخيل و أنعاب أيود أح، صمدا لا يقدرون عمى شيء مما كسبوا

 .1«ييا من كل الثمرات وأصابو الكبرتجري من تحتيا النيار لو ف
 / آليات التكثيف الدلالي: 4

المتمثمة في الانزياح، التناص،  ودون استحضار آليات الدلالي لا يمكن الحديث عن التكثيف
 المفارقة، الرمز.

 الانزياح: -1
 لغة:-1-1
نزح الشيء ينزح نزحا ونزوحا بعد، وشيء نزحٌ ونزوحٌ:  »:من مأخوذالانزياح في المغة و    

 نازحٌ، أنشد ثعمب: 
 يمِ تْ ي شَ كِ رُ اتْ فَ  كَ ومِ قَ  ارِ ن دَ لة منزلٌ نزحٌ              عَ ذَ المَ  نَ إِ                

ونزحت الدار فيي تنزحُ نُزوحاً إذا بعدت، وتزح البئر ينزحيا وتنزحيا نزحا وأنزحا إذا       
استقى ما فييا حتى ينفذ، وقيل: حتى يقل ماؤىا. ونزحت البئر ونكزت تنزح نزحا ونزوحت 
 فيي نازح ونزحٌ ونزوحٌ: نفذ ماؤىا، وأنزح القوم: نزحت مياه آبارىم والنزحُ: الماء الكدر وقد

نخمص من ىذا التعريف إلى أن الازياح مشتق .2«نزح بفلان إذا بعد عن دياره عنيبة بعيدة

                                                             
جعفر الطبري، جامع البيان عن تأويل أي القرآن، تح: بشار عواد معروف، عصام فارس الحرستاني، مؤسسة  وأب-1

 .157، ص 1994، 2، مج1الرسالة بيروت، ط
 .97،  (مادة نزح)، 14ابن منظور، لسان العرب، ج-2
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من الجدر الثلاثي نزح ونزح البئر أي أفرغيا حتى قل ماؤىا، ونزح الشخص من دياره أُبعد 
 عنيا. إذن فالانزياح يأتي بمعنى القمة والنفاذ والانتقال والابتعاد.

) نزح( نزحا ونزحا، بعد يقالك نزحت الدار والبئر قل ماؤىا  »ورد في المعجم الوسيط: كما 
.ارتباطا بما 1«أو نفذ والقوم نزحت آبارىم والبئر ونحوىا نزحا، غاب ىن بلاده غيبة بعيدة

سبق فإن مفيوم الانزياح من الجانب المغوي في معجم الوسيط لا يختمف عن مفيومو المغوي 
الدار والبئر قل ماؤىا يحمل معنى البعد، يقال: نزحت عند ابن منظور في لسان العرب، فيو 

ويقال نزح القوم بمعنى ارتحل واغترب وىاجر. إذن فالنزوح يأخذ معنى البعد بمعنى نفذ، 
 والمياجرة والسفر والفراق.

 اصطلاحا:-1-2

الانزياح ىو المروق عن المألوف في نسج السموب بخرق  »أجمع الباحثين عمى أن: 
واعد المدرسية المعيارية التقاليد المتواضع عمييا بين مستعممي المغة، فكأن الانزياح خرق لمق

الرشاقة ،الجدة نزياح، توتير المغة لبعث الحياة، ، وتكون الغاية من وراء استعمال الاللأسموب
فالانزياح ىو الخارج عن إلى ما سبق .استنادا 2«ختصاصالايثار والا، الجمال، العمق، 

العادة بانتياك التقاليد المتفق عمييا ما بين مستعممي المغة، وىو مخالفة ضوابط المدرسة 
 المعمارية للأسموب.

 فاليدف من استعمالو الاضطراب في المغة لبعث الحياة والحداثة والخفة.

يعد »الانزياح من منظور الدراسات السموبية في قولو:يعرفو أحمد محمد ويس في كتابو و    
ذا صح أن جرس المفظ عمى ما مرى أنفا،  ecartترجمة دقيقة وموفقة لممصطمح الفرنسي  وا 

       فإن تشكيل الانزياح الصوتي وما فيو من مد، من شأنو أن  ،يمكن أن يكون لو تعمق بدلالتو
                                                             

 .913مجمع المغة العربية، المعجم الوسيط، ص -1
ديوان عميك الميفة  –وآليات التطبيق في الشعر النسوي الجزائري المعاصر عرشي سيام، يوسفي يوسف: الانزياح -2

 .447، ص 2021، سبتمبر  3، الع 7جسور المعرفة، مج  –لحلام مستغانمي أنموذجا 
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جل جدره المغوي، من " التباعد حائيا يتناسب وما يعنيو من أإييمنح المفظ بعدا 
يأتي بمعنى البعد  ecartنتيجة لذلك لن الانزياح ىو ترجمة لممصطمح الفرنسي 1«والذىاب"

 ا غير مباشر لمدلالة عمى المعنى.والذىاب ، ويعطي الكممة تمميح

ضرب من  »السموبية والسموب عند عبد السلام المسدي عمى أنو: ويعرف في كتاب   
ولكنو اصطلاح لا يطرد، وبذلك يتميز عن اصطلاح  ،الاصطلاح يقوم بين الباث والمتقبل

. 2«فيو إذن تواضع جديد يفضي إلى عقد بين المتخاطبين ؛المواضعات المغوية الولى
بمعنى أن الانزياح ىو نوع من الاصطلاح يكون بين المتكمم والمستمع وىو مختمف ومتميز 

ولى، إذ يكون أسموب جديد لا يشترط وجود عقد بين ت المغوية العاعن بقية المواض
 المتحاورين.

 يتجمى الانزياح في عدة أشكال أىميا:الانزياح : أشكال -1-3

مع  ،لفظ أريد بو غير معناه الذي وضع لو»: وردت عدة تعريفات لمكناية منياالكناية: -1
جواز إرادة المعنى الصمي لعدم وجود قرينة مانعتو من إرادتو وتقسم الكناية بحسب المعنى  

 الذي تشير إليو إلى ثلاثة أقسام: 

عن شدة كتمانو اليول تكنيىو ربيب أبي »ومن مثل ىذا النوع قوليم:: كناية عن صفة-أ
 .3«من سياق الكلام –و ممحوظا أممفوظا  –سره، وتعرف كناية الصفة بذكر الموصوف 

التي يطمب بيا نفس الموصوف والشرط ىنا أن  »ويقصد بو تمك  كناية عن موصوف:-ب
 .4«تكون الكناية مختصة بالمكني عنو لا تتعداه وذلك ليحصل الانتقال منيا إليو

                                                             
ـ أحمد محمد ويس: الإنزياح من منظور الدراسات السموبية، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، -1

 .56م، ص 2005، 1لبنان، ط
 .105عبد السلام المسدي: السموبية والسموب، ص -2
 .345، ص 2017أحمد الياشمي: جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، دار مؤسسة ىنداوي سي آي سي، -3
 .215ص ،1985عبد العزيز عتيق: عمم البيان، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط-4
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إثبات أمر لمر أو نفيو عنو، أو بعبارة أخرة  »ايراد بيوىي التي : كناية عن نسبة-ج
فإن الكناية ىي أن يريد  تأسيسا عمى ما سبق.1«يطمب بيا تخصص الصفة بالموصوف

كن يأتي فلا يعبر عنو بالمصطمح الموضوع لو في المغة، ول ،المتكمم تأكيد معنى من المعاني
 ويجعمو قرينة دالة عميو.إلى معنى يميو يوحي إليو، 

إلى كناية عن صفة التي يستمزم فييا ذكر الموصوف بصفة متلازمة لمشيء المكنى وتنقسم 
نحو قولنا: بنت البحر كناية عن  ،عنو، وكناية عن موصوف ويكنى بيا عن ذات الشيء

ثبات أو النفي لمر ما نحو: اية عن نسبة، ويتطمب فييا إما لإموصوف وىي السفينة، كن
 القناعة. المؤمن يرضى بالقميل ، كناية عن

ادعاء معنى الحقيقة في »عرفت الاستعارة في معجم التعريفات عمى أنيا:  الاستعارة:-2
الشيء لممبالغة في التشبيو مع طرح ذكر المشبو من البين كقولك: "لقيت أسدا" وأنت تعني 
بو الرجل الشجاع، ثم إذا ذكر المشبو بو مع ذكر القرينة يسمى استعارة تصريحية وتحقيقية 

.إذن فالاستعارة ىي عبارة عن تشبيو حذف أحد طرفيو ) 2«و: " لقيت أسدا في الحمام نح
المشبو أو المشبو بو( فإذا حذف المشبو بو سميت استعارة مكنية كقولنا: "ابتسمت الرض" 
فضا شبو الرض بالإنسان فحذف المشبو بو وىو الانسان وأبقى عمى القرينة الدالة عميو 

ذا حذ ف المشبو سميت استعارة تصريحية كقولنا: إذا المنية أنشبت أظفارىا، )ابتسمت(، وا 
 ومعناه أن المنية عمقن أظافرىا بالإنسان.

 التقديم والتأخير: -3

 ةنو عمى نيأتقديم يقال »: بقولو ،عجازفي كتابو دلائل الإ والتأخيرذكر الجرجاني التقديم 
الذي كان عميو وفي جنسو الذي كان  ،لحكموقررتو مع التقديم أوذلك في كل شيء  ،التأخير

                                                             
 .217، ص عبد العزيز عتيق: عمم البيان-1
 .20، معجم التعريفات، ص  (عمي بن محمد السيد الشريف)الجرجاني -2
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وتقديم لا عمى  ،ذا قدمتو عمى الفاعلإوالمفعول  ،المبتدأذا قدمتو عمى المبتدأإكخبر  ،عميو
عرابا ا  وتجعل لو بابا غير بابو و  ،لى حكموإن تنقل الشيء عن حكم ألكن عمى  التأخير، ةني

التي ذكرىا  البلاغةنواع أحد أيعد  والتأخيرن التقديم إف ،استنادا عمى ما سبق1«عرابوإغير 
فاعل ، من فعل الجممةيختمف ويتغير بتغير عناصر  ،الجرجاني في كتابو دلائل الاعجاز

 .خرأ ةكمم لتأخذهي تبادل في المواقع تترك كممة موقعيا أومفعول بو 

 : المجاز-4

يد بو أر سم لما اِ  »عند البلاغيين  يعدف، ت المجاز بين الباحثين والدارسينتعريفا تتعدد    
سدا فيو مفعول بمعنى فاعل من جاز اذا أالشجاع  ةبينيما كتسمي ةغير ما وضع لو لمناسب

: الى محل المجاز قولو الحقيقةمتعد من محل  لنوالمولى بمعنى الولي سمي بو  ىتعد
فان ذلك لا يسمى  ةاحترز بو عما استعمل في غير ما وضع لو لا لمناسب"، لمناسبو بينيما"

ىو ، والمقصود بالمجاز ىنا2.»ةو استعار أما مرسل إوالمجاز  أو خطأمجازا بل كان مترجلا 
ى معنى مرجوح إلفيو صرف المفظ بمعناه الظاىر  ،المفظ الذي استعمل في غير موضعو

 .التي تكثر في كلام البشر البلاغيةالوسائل  إحدى ذ يعدإ؛وبقرين

 :التشبيه/ 5

التشبيو  أنلا يخفى عميك »: ذ يقولإ؛السكاكي في كتابو مفتاح العموم عن التشبيوتحدث 
ن أفمثل  ،خرآمستدعي طرفين مشبيا ومشبيا بو واشتراكا بينيما من وجو وافتراضا من 

                                                             
: دلائل الإعجاز، تح: محمود محمد شاكر أبو قير، (بكر عبد القاىر بن عبد الرحمان بن محمد النحوي وأب)الجرجاني -1

 .106، ص 2008ط 
 .169، ص : معجم التعريفات(السيد الشريفعمي بن محمد )الجرجاني -2



 الفصل الأول                  مفاهيم عامة حول آليات التكثيف الدلالي
 

 
   

طولا  ةذا اختمفا صفإ كالإنسانينول العكس ال أو، في الصفة نويختمفا الحقيقةيشتركا في 
 .1«نسانا وفرساإ ةاختمف حقيقذا إوقصرا والثاني 

و شيء بشيء أ،خر في وصف الشيءآ بأمرر أملحاق إن التشبيو ىو إف، وفي ىذا الصدد
و شيئين ليما أبين طرفين  ةفيو ربط مقارن ؛دوات التشبيوأ بإحدىخر في معنى محدد آ

 .باستعمال أداة التشبيو ةخر في ىذه الصفويتعدى الواحد منيما الآ ةواحد ةاشتراك في صف

 :التناص/  

 :لغة -2-1

النص رفعك الشيء ونص الحديث ينصو نصا » :جاء في معجم لسان العرب لابن منظور
 سألوذا إليو ونص الرجل نصا إي رفعو وكذلك نصصتو أرفعو يقال نص الحديث الى فلان 

 .2«اهعن شيء حتى يستقصي ما عنده ونص كل شيء بمعنى بمغ عن الشيء منتي

رفع الشيء من مكانو  أي بمعنى الرفع يأتي التناص أنمن خلال تعريف ابن منظور نجد 
علاه وغايتو وأقصى الشيء أصل النص ىو ألى صاحبو و إومنعو رفع الحديث واسناده 

 .المرجو الوصول الييا

ي صوت عمى النار أنص الشواء نصيصا » :لمعجم الوسيط فقد ورد معناه في بالنسبة أما
ي حدد الشيء بعينو ويقال نص فلانا سيدا نصبوه أوالقدر غمت وعمى الشيء نص عينو 

بمعنى  تأخذجيدىا بمعنى وضعتو والتناص القوم  الطمبيةظيره ونصو أوالشيء رفعو و 
 يأتي،في معجم الوسيط صن مصطمح التناأيترتب عمى ذلك . »3الاجتماع والاحتشاد 

                                                             
ـ 1، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط، مفتاح العمومي(قوب يوسف ابن أبي بكر محمد بن عميع وأب )السكاكي-1

 .332، ص 1987، 1983
 .154، مادة نصص ص 14ابن منظور : لسان العرب، ج-2
 .926ينظر: مجمع المغة العربية، المعجم الوسيط، ص -3
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ى إلسنده أنص الحديث معناه رفع الحديث و  :سناد في قولناوالتعيين والرفع والإعنى التحديد بم
القوم بمعنى تدافعوا واجتمعوا  صتنا :ويقال ،عمى الغميان ةالمتحدث عنو ونصو القدر دلال

 .واحتشدوا

 :اصطلاحا -2-2

فقدم الالتفاف حوليا من قبل النقاد والعرب  من الترجمات التي لم تمق ةص مجموعاعرف التن
ص في النقد العربي امصطمح التن أن »حيث يذا المصطمح في النقد العربي عده مفاىيمل

في ة كمم (inter)حيث تعني،(inter texte ) لممصطمح الفرنسي  ةىو ترجم، الحديث 
 ) صميا مشتق من الفعل اللاتيني أالنص و ،(texte) ةالتبادل بينما تعني كمم ةالفرنسي

intertexte )وبذلك يصبح معنى  ،(حيك)أو  (نسج)وىو متعد ويعني( intertexte ) التبادل
بالتناص الذي يعني تعالق النصوص ببعضيا  العربيةلى إوقد ترجم  ،يالنص

نو مصطمح نقدي يقصد بو تعالق أحمد ناىم بأيتجمى مفيوم التناص عند 1«البعض
خر وقد يكون ىذا آي وجود تشابو وتقارب بين نص ونص أالنصوص ببعضيا البعض 

 .من النصوص ةالتناص بين مجموع

 ؛النصية الإنتاجيةضمن »(julyakristyfa) جوليا كريستيفا ةويندرج ىذا المفيوم عند الباحث
التي يتم بيا توالد النصوص  بالكيفيةالذي ييتم ؛ نو مرتبط عندىا بالنص المولدأبمعنى 

ن جوليا أاستنادا عمى ما سبق نجد 2.«قو مسبأوخمقيا وفق عمل مبني عمى بناء سابق 
ن التناص متعمق بالنص أي أ النصية الإنتاجيةدرجت مصطمح التناص داخل أ كريستيفا

 .نتاج النصوصا  و  أةالتي يتم بيا نش بالطريقةالمولد الذي يعتني 

                                                             
، ص 2004، 1أحمد ناىم : التناص في شعر الرواد، سمسمة رسائل جامعية، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد ، ط-1

14. 
عبد القادر بقشي: التناص في الخطاب النقدي والبلاغي ، دراسة نظرية وتطبيقية ، تقديم محمد العمري افريقيا، الشرق ، -2

 .19، ص 2007المغرب، ط
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 :التناص عند محمد مفتاح في نوعين ىما يتجمى :التناصنواع أ-2-3

 التأثرحيث »:يعرف التناص الضروري عند الحميد جريوي عمى أنو: الضروري صالتناأ/
ن واحد آوقد يكون مفروضا ومختارا في ، تمقائيا أو طبيعيا بالمصادر التناص يكاد يكون

قوى المصادر أوىي  ةالطمبي ةالوقف :و شخصي مثلأكموروث عام  الذاكرةحيث يرتكز في 
  .ةالقديم ةالتناصي

وىو ما يطمبو الشاعر عمدا في  »أما النوع الثاني فقد عرف بــ: :الاختياري صالتناب/ 
 أساسيةوىذه النصوص ىي مصادر  ،و خارجياأعميو في ثقافتو  ةو سابقأ ةنصوص مزامن

 آن في ةوعربي أجنبية تندرج فييا النصوص متعددةفي الشعر العربي الحديث وىي 
التناص عند الباحث محمد مفتاح منحصر في نوعين  يترتب عن ىذا التعريف أن»1.واحد
خر اختياري وآ،مختارا في نفس الوقت أوو مفروضا أو تمقائيا أول ضروري ويكون طبيعيا ال

عميو سواء كان  ةو سابقأ متزامنةرادتو في نصوص تكون إيتضمن ما يريده الشاعر بمحض 
 .و خارجياأفي ثقافتو 

 :المفارقة/ 3

 لغة:-3-1

» :يقال (فرق)من الجدر الثلاثي  ةفي معجم لسان العرب لابن منظور مشتق المفارقةنجد  
الشيء  قَ رَ فَ وتَ  ريقاً فْ تَ  للإفسادفرقاً وَ  رقاً رق لمصلاح فَ ا وقيل فَ رقً و فَ قُ فرُ يَ  وُ قَ رَ الفرق خلاف الجمع فَ 

وقولو  2«ي تباعدأرقَ بين الرجمين فافتَ  قتُ رَ وفَ  افترقاَ فَ  نالكلامييبين  قتُ رَ ويقال فَ  رقَ تَ وافْ  رقَ فَ تَ وَ 
ان: ]  َّتختمتهثمجحجمحجحمخجخمٹٱٹٱُّٱتعالى:  فرق ال

                                                             
ريوي: تجميات التناص في شعر عفيف الدين التممساني، مذكرة من متطمبات شيادة الماجستير، جامعة عبد الحميد ج-1

 .22، ص 2004، 2003ورقمة ، كمية الآداب والعموم الانسانية، 
 .232، 231، مادة فرق، ص 10ينظر: ابن منظور : لسان العرب، ج-2
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 ويأتيعند ابن منظور مشتقو من الجذر الثلاثي فرق  ةن المفارقإسيسا عمى ذلك فأت[.10
 .بمعنى الانفصال والابتعاد وجعل من الشيء نصفين وىو عكس الاجتماع

ا انً رقَ وفُ  رقاً بين الشيئين فَ  قَ رَ فَ » :تيكالآ المفارقةما في معجم الوسيط فقط فقد ورد مصطمح أ
 َّذٰرٰىٌٍَّّّٰٱُّٱي فصلاه وميز بين شيئين وفي التنزيل العزيزأ

ائدة: ]  فارق فلانا من حاسبو عمى كذا » :بعده ويقالوفراقا بمعنى ة ففارقو ومفارق [.52الم
 اإحداىممرين المميز مر وقع عميو اتفاقيما والفرق بين الأمر بينو وبينو عمى وكذا قطع ال

من الجذر الثلاثي فرق الذي يحمل معنى البعد  ةمشتق فالمفارقةنتيجة لذلك » 1.خرمن الآ
 تعالى: وكما ورد في التنزيل الحكيم قول .والفصل في مواضع

بقرة ]َّيجيحيخيميىييذٰرٰىٌٍّّٰٱُّٱ    [.05ال
ذا فرقنا بكم »ومعنى الآية  ذ نجيناكم " ، بمعنى : واذكروا نعمتي  «وا  ، فإنو عطف عمى " وا 

ذ فرقنا بكم البحر. ومعنى قولو:  " التي أنعمت عميكم، واذكروا إذ نجيناكم من آل فرعون ، وا 
عشر سبطا، ففرق البحر اثني عشر فريقا فرقنا بكم "، فصمنا بكم البحر. لنيم كانوا اثنى 

وفضمو بيم، بتفريقيم في طرقو  فسمك كل بسط منيم طريقا منيا. فذلك فرق الله بيم عز وجل
 .2«ثني عشرالإ

 اصطلاحا: -3-2

في التاريخ يختمف تعريفيا باختلاف وجيات  ةجذور ضارب ةن لمصطمح المفارقإ         
فيي  ،لممفارقةتعريف جديدا مختصرا  (mywykيويك )ملكن » النظر الباحثين والدارسين

 تأجيل ةفثم ،ن تترك السؤال قائما عمى المعنى الحرفي المقصودأتريد  ةفي الكتاب ةطريق
تجاوزتو  وحاء بقولو نقيضيوالإ ،قول شيء لممفارقةن التعريف القديم أويضيف  ،المغزى أبدي

 ةتستثير لا تفسيرا واحدا بل سمسم ةتعني قول شيء بطريق المفارقة فأصبحت ،رىأخمفاىيم 
 يكعند ميو  المفارقةن نخمص من ىذا التعريف أ .3 »لا تنتيي من التفسيرات

                                                             
 .685ينظر: مجمع المغة العربية، المعجم الوسيط، ص -1
 .205، ص 1ي القرآن، مجآل يي، جامع البيان عن تأو جعفر الطبر  وأب-2
سراء سلامة محمد مقدادي : المفارقة في شعر إبراىيم نصر الله، أطروحة دكتوراه ، جامعة اليرموك، كمية الآداب ، إ-3

 .09، ص 2017، 2016
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 (mywyk)لممفارقةول عمى تقديم مفيوم موجز يقوم ال ،عمى مفيومين قديم وحديث ةقائم 
ما التعريف .أشكال القائم عمى المفيوم الحرفيفتترك الإ ،ةسموبا جديدا في الكتابأباعتبارىا 

 .يحاء والتعبير عن الشيء بالنقيضيركز عمى الإفالثاني القديم 

الييا  أيمج ةتعبيري ةوحيم ةفني ةتقني »عمى أنياإلييا فنظرت :katywalz) والز ما كاتيأ-
عند كاتي ىي  المفارقةذا إ .1«ب لا يخمو منيا عمى مر العصوردن الالكتاب السابقين ل

 بالدب ةومتعارف عمييا من طرف الكتاب السابقين كونيا مرتبط ةمشيور  ةقديم ةوسيم
 .ارتباطا وثيقا

 :المفارقة نواعأ-3-3

 ةفالمفارق» ،و السياقأالموقف  ةومفارق، ةلفظي ةمفارق: نوعان ىما المفارقةتتضمن      
 ةمؤثر  ةدلالي ةولو قو  ،ىي التي يكون بيا المعنى الظاىري واضحا ولا يتسم بالغموض المفظية

يعتمدىا الشاعر  ةفي شعر اليجاء وىذه المفارق ةوكثيرا ما يكون المعنى فييا ىجوميا وخاص
نواع المفارقات يكون بيا المعنى أنوع من  المفظية المفارقةن إلذلك ف .نتيجة2«ويخطط ليا

 .السطحي واضحا بعيدا عن الغموض

شياء الشاعر الذي يرى بو الفيعتمد عمى حس » ةالسياقي ةيسمى بالمفارقف ع الثانيالنو  أما
تحريرىا واستنباط  (ساننالإ)ويترك لممراقب  ،المفارقةحداث من حولو وتصويرىا بمنظور وال
 ةسياقيال المفارقةف وعمى ىذا الساس» 3.وكشف خيوط تعارضيا والشعرية الفمسفيةبعادىا أ

التعارض بين و القارئ في استخلاص وكشف أنسان الذي يمثل المراقب تعتمد عمى الإ
 .المعنى السطحي والباطن

                                                             
 .08، ص مفارقة في شعر إبراىيم نصر اللهسراء سلامة محمد مقدادي : الإ -1
نعمان عبد السميع متولي: المفارقة المغوية في الدراسات الغربية والتراث العربي القديم، دراسة تطبيقية ، دار العمم -2

 .18، ص 2014، 1والإيمان لمنشر والتوزيع ، ط
 .19ص ، نعمان عبد السميع متولي: المفارقة المغوية في الدراسات الغربية والتراث العربي القديم-3



 الفصل الأول                  مفاهيم عامة حول آليات التكثيف الدلالي
 

 
   

 :الرمز/ 4

 :لغة -4-1

الرمز تصويت خفي بالمسان » :تيعرف الرمز في معجمو لسان العرب لابن منظور كالآ 
نما ىو إ ،بالصوت ةبانإويكون تحريك الشفتين بكلام غير مفيوم بالمفظ من غير  ،كاليمس

 المغةالرمز اشاره وايماء بالعينين والحاجبين والشفتين والفم والرمز في : وقيل، بالشفتين إشارة
و عيني وترمز وترمز يرمز أي شيء نشرت اليو بيدا أيو من ما يبان بمفظ بإلشرت أكل ما 

من الاشارات والايحاءات ىذه  ةتعني لغ ،الرمزة ن مادأطار نجد في ىذا الإ »1.ويرمز رمزا
وجاء في القران الكريم في ، و من الفمأو الشفتين أو الحاجبين أن ما بالعينيإتكون  الخيرة

 : قصو سيدنا زكريا عميو السلام في قولو تعالى

ثيفىفيقىقيكاكلكمكىكيلملىليماممنرنزنمننٱُّٱ

 [.14آل عمران: ]  َّنىنيىٰير

 –فعاقبو الله بمسألتو الآية، بعد مشافية الملائكة إياه بالبشارة، وجعل أيتو  »ومعنى الآية: 
أية من نفسو، جمع  –عمى تحقيق ما سمع من البشارة من الملائكة بيحي أنو من عند الله 

تعالى ذكره بيا العلامة التي سأليا ربو عمى ما يبين لو حقيقة البشارة أنيا من عند الله، 
ومسالتو وأما ) الرمز( فإن الغمب من معانيو عند العرب: وتمحيصا من ىفوتو وخطأ قيمو 

الشفتين، وقد يستعمل في الايماء بالحاجبين والعينين أحيانا، وذلك غير كثير الايماء ب
 2«فييم

                                                             
 .302، ص (مادة رمز)، 05ور: لسان العرب، جابن منظ-1
 253، ص1جعفر الطبري، جامع البيان عن تأويل أي القرآن، مج أبو -2
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شار أو  مأو أي أ،ليو رمزاإرمز » :إذ جاء فيو وقد ورد مصطمح الرمز في معجم الوسيط
لى صاحبو فالرمز ىو إوترامزه ورمز كل ، و شيء كان أو الحاجبين أو العينين أبالشفتين 
دب والفن ظير فيي مذىب في ال الرمزية الطريقةو أ الرمزيةما أ والعلامة، والإشارةالايماء 

ن مصطمح إفي ىذا الصدد ف.1«يقوم بالتعبير عن المعاني بالرموز والايحاء ،ولاأفي الشعر 
يماء بمعنى الإ يأتييتوافق مع الرمز في لسان العرب كونو  ،الرمز في معجم الوسيط

وىو  ،خرآي شيء أو أو الحاجبين أو العينين أكان بشفتين  اسواء ،لى شيء ماإ والإشارة
يحاءات من الرموز والإ ةنما عن طريق مجموعا  فاظ ليس بالمفظ و لالتعبير عن دلالات ال

تستخدم لمتعبير عن شيء ما  ةعلام فالرمز ،ي توضيح شيء ماأ ؛عمى ذلك المعنى ةالدال
الدم  ةذىاننا مباشر أى إلحمر يتبادر لا لمونومثال ذلك عند رؤيتنا  ،ةوبسيط ةسيم ةبطريق

 .لى الدمإحمر يرمز ن المون الإوبالتالي ف،

 :اصطلاحا-4-2

فيو  ؛لمعادةبين العادي والخارق  ،والسطورةبين الواقع و  ،والخيال الحقيقةيجمع الرمز بين 
تختمف عن ما خر ودل عميو فتمثمو وتحل معو والرمز يمتمك قيآلشيء  ةتعتبر ممثم» ة علام
 تذكر بشيء غير حاضر ةمحسوس ةكان وىو علاما ليو كائنا مإخر يرمز آي شيء أقيم 

 ريح الصبارلى السلام. كما استخدم الشعراء إمن القماش الممون يرمز  ةفالعمم ىو قطع،
في .2«الممكية ةوالتنين عند الصينيين رمزا لمقو  ،رمزا لمجمال، الموردة ،رمزا لممحبوب الغائب

تدل عمى شيء تعبر عنو وتحمل صفاتو ومثال ذلك المون ة شار إالسياق في الرمز ىذا 
 .من والسلامبيض الذي يدل عمى الال

                                                             
 .778، 777، المعجم الوسيط، ص ينظر: مجمع المغة العربية-1
 .488، ص 1993، 1، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان ، ط1محمد التونجي: المعجم المفصل في الدب ، ج-2



 الفصل الأول                  مفاهيم عامة حول آليات التكثيف الدلالي
 

 
   

من تناول الرمز عمى  سطوأر كان » طوسأر نجد  ،بين القدامى الذين تناولوا الرم ومن    
ولا ثم أ ةالحسيشياء رموز لمفيوم ال أيشياء ن الكممات رموز لمعاني الأساسو وعنده أ

رموز لحالات  المنطوقةالكممات  :"الحس يقول ةعمى من مرتبأ ةبمرتب المتعمقة التجريدية
 سطو أر  أنمكن القول أومن خلال ىذا .1«المنطوقة"رموز لكممات  المكتوبةالنفس والكممات 

ى فالرمز عنده يتمثل في الكممات التي تدل عم ،وائل الذين تحدثوا عن الرمزمن اليعد 
التي  التجريدية الثانية وتأتي ،ةشياء الحسيولى رموز لمفيوم الفتكون ال ،شياءمعاني ال
 .الحس ةتفوق مرتب ةتتعمق بمرتب

في الشعر  والرمزيةالرمز  »حمد محمد فتوحأوالرمز من الجانب النفسي في كتاب 
 المكبوتةلا بمدى دلالتو عن الرغبات إ ةما عمى المستوى النفسي فميست لمرمز قيم،أالمعاصر

ن أ(freud) يفيم من ىذا قول فرويد الخلاقية،  الاجتماعية الرقابة نتيجةفي اللاشعور 
استنادا عمى ما ، 2«ساطيرالتراث وال ةولى بشبو صور أو أنو  اللاشعوري الرمز نتاج الخيال

في  تةتعمق بالرغبات المكبو   اذاإلا ةي قيمأن الرمز في الجانب النفسي لا توجد لو إسبق ف
 .ن الرمز يكون نتائج الخيال اللا شعوريأ (freud)اللاشعور وىذا ما وضحو فرويد 

 أنواع الرمز:-4-3

تختمف ىذه  حيث ، فكل باحث يصنفيا حسب وجية نظره،تنوع الرمز وتعددت أنواعو   
 ومن بينيا نجد:  ،الرموز بحسب أشكال بناءىا

الرمز السطوري من أبرز الرموز التي استخدميا الشعراء في  د: يعأ/الرمز الأسطوري
ومن متابعة الرموز القديمة »:رىا من مختمف الساطير اليونانيةالتي ضربت جدو  ،قصائدىم

يتبين لنا أن معظم العناصر إنما ترتبط بالقديم  ،التي يستخدميا الشعراء المعاصرون
                                                             

 .39، ص 1997، طلمطباعة والنشر، والتوزيع ، مصرحمد غنيمي ىلال: النقد الدبي الحديث، نيضة مصر م-1
 .36، ص 1984، 3المعاصر، دار المعارف ، القاىرة ، ط رأحمد محمد فتوح : الرمز والرمزية في الشع-2
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برز ىذه " الرموز يبشخوص أسطوريين ) أو دخموا عمى مر الزمن عالم السطورة( أو 
 ىابيلالسندباد، سيزيف، تمور، عشترون، أيوب، السطورية" وأكثرىا دورانا ىي شخوص 

.تأسيسا عمى ذلك فإن الرمز 1«ىرقمة والتتارشيريار،، عنترة وعبمة ،الخضر، أينياسوقابيل، 
السطوري يعد من أىم الرموز المستعممة من طرف الشعراء المعاصرون، فيو يرتبط 

عنتر وعبمة ، سقراط ، بمجموعة شخصيات أسطورية دخموا عالم السطورة من بينيا السيرين 
 غريقية.الإغريقية وغير وغيرىا من الشخصيات السطورية الإ

 ب/الرمز التاريخي: 

كونو مرتبط ارتباطا وثيقا  ،يعد الرمز التاريخي إحدى أنواع الرموز ذات أىمية كبيرة    
ليست مجرد ظواىر  ،التاريخية والشخصيات التاريخية فالحداث »داث التواريخ الإنسانية،بأح

كونية عابرة، تنتيي بانتياء وجودىا الواقعي، فإن ليا إلى جانب ذلك دلالتيا الشمولية الباقية 
في صيغ وأشكال أخرى، ومن الشخصيات التاريخية  -عمى امتداد التاريخ –والقابمة لمتجديد 

احدة ىي لشخصيات و وىي وجوه تاريخية متعددة ، السمطان، الاعتبارية شخصية الخميفة
شخصية الحاكم أو رمز السمطة، وشعراؤنا المعاصرون يوظفون ىذه الشخصية غالبا رمزا 

وطيدة  ن الرمز التاريخي لو علاقةأفي ىذا الصدد يمكن القول .2«لمسمطة القاىرة المنحرفة
نو  ةعابر  ةليست ظاىر  تاريخيةفالحدث ىو شخصية بأحداث التاريخ الإنساني، ما ليا دلالتيا ا 

 .لمتجديد عمى مر العصور ةالقابم

» الروحانية انطلاقا من الدين والتعبير عن التجارب ، يقوم الرمز الديني :الرمز الدينيج/
 الييودية ةثلاثال )السماوية المشتقات من المصادر  الدينيةونعني بالرمز الديني الشخصيات 

الانغلاق عند استحضار الرمز الديني تبعا لخصوصيتو  يتأتىوقد  والإسلامية(، والمسيحية
                                                             

 .202، ص 3ط عز الدين اسماعيل: الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية،-1
، صر، دار الفكر العربي ، القاىرةينظر: عمي عشري زايد: استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعا-2
 .120.136، ص 1997ط
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مر أفربما كان الرمز المسيحي منغمقا في الفيم عند المتمقي الغير مسيحي وميما يكن من 
لا  الدلالةيام عمى مستوى إبخر آو بأكرموز تييئ بشكل  الدينيةن استحضار الشخصيات إف

لذلك يمكننا  .نتيجة1«الملازمة داثوبالحبيذه الشخوص  ةدقيق ةلا بمعرفإتنفك خيوطو 
 السماويةمستحات من المصادر  ،ةن الرمز الديني ىو استحضار لشخصيات دينيأالقول 

نبياء كما يستمد ىذا النوع من الرمز من قصص ال والييودية(، والمسيحية الثلاثة)الإسلامية
 .وغيرىا  ةكمك الدينيةماكن وصور القران وال

 :دبيالرمز الأد/

من الرموز التي يقوم بتوظيفيا  ةمجموع الدبيةدبي من الشخصيات يستمد الرمز ال 
 التراثيةثر المصادر أدبي ىو ن يكون الموروث الأمن الطبيعي »،إذ الشعراء في قصائدىم

ن تكون شخصيات الشعراء من بين الشخصيات وألى نفوس شعراءنا المعاصرين إربيا أقو 
عظم من الشعراء ووجدانيم فالشخصيات التي حظيت بالقدر النسب بنفوس ىي ال الدبية

صبحت في التراث أو  ةرتبطت في قضايا معيناىي تمك التي  ،اىتمام شعراءنا المعاصرين
 .بي الطيب المتنبيأ ةشير ىذه الشخصيات شخصيأرمزا لتمك القضايا وعناوين عمييا ومن 

نواع الرموز التي تستمد من الشخصيات أحد أدبي يعد عمى ذلك فان الرمز ال تأسيسا. »2
 بالدلالات تتعدد ةغني ةالطيب المتنبي فيي شخصي أبي مثالأوشخصيات الشعراء  الدبية
ن المتنبي يعد من الشعراء الذين تحدثوا ومثال ذلك البعد السياسي ل لآخرمن بعد  أبعادىا
 .السياسةعن 

 »الرموز التي تستمد من الطبيعة وىو :من أنواع يعد الرمز الطبيعي :الرمز الطبيعي_ هــ
أحد أىم عناصر التصوير الرمزي، وىو شكل يبرز رؤية الشاعر الخاصة تجاه الوجود، 

                                                             
 .261، ص 2010، 1حاوي خميل : الصورة الشعرية ، دار الكتب الوطنية ، أبو ظبي ، الإمارات العربية المتحدة ، ط-1
 .138استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص عمي عشري زايد: -2
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يعمل عمى تخصيبيا كما أنو يمكن الشاعر من استبطان التجارب الحياتية، ويمنحو القدرة 
انطلاقا مما سبق فان الرمز الطبيعي يقصد بو ذلك .1«عمى استكناه المعاني استكناه عميقا

وىذا ما ، بحر وغيرىا، مطر، صحراء، من جبل الطبيعةمن  الذي يأخذه الشاعرالرمز 
  .من الايحاءات والتعقيدات ةعالي ةتبمغ درج القصيدةيجعل 

 ثانيا مفهوم القصة

 :لغة-2-1

 »: يالعرب عمى النحو التالر في لسان عند ابن منظو  المغوية الناحيةمن  القصةتعرف  
الخبر  ةوالقص، هوردأالخبر وىو القصص وقص عمي خبره يقصو قصا وقصصا  والقصة

والقصص بكسر القاف جمع ، غمى عميوأالمقصوص بالفتح وضع المصدر حتى صار 
مر والحديد واقتصصت الحديث رويتو عمى وجيو وقص ال ةوالقص ، التي تكتب ةالقص

في معجم لسان العرب لابن منظور تحمل  القصةن إسبق ف ومما. 2«عميو الخبر قصصا
 .وحدثتو عنيا أخبرتوقصصت الرؤيا عمى فلان  :ويقال، خبار والحديثمعنى الإ

من الكلام والحديث  والجممةكتب التي تُ » : نياأفي المعجم الوسيط عمى  القصة جاءت
منيما معا وتبنى  أو الواقع أو تستمد من الخيال ةطويم ةنثري وحكاية والشأنمر والخبر وال

 ةىي مجموع ةالقص إلى أننخمص من ىذا التعريف  »3.من الفن الكتابي ةعمى قواعد معين
من الفن الكتابي  ةو الجمع بينيما تكون وفق شروط محددأ ةم واقعيأكانت  ةخيالي أحداث من

 مر والخبروىي الحديث وال

                                                             
 28، 2رسول بلاوي، حسين ميتدي: الرموز الطبيعية ودلالتيا في شعر يحي السماوي، مجمة المغة العربية وآدابيا، الع -1

 .187، ص 2015جويمية 
 .172، مادة قص ، ص 11ابن منظور : لسان العرب، ج-2
 .740المعجم الوسيط، ص  مجمع المغة العربية:-3
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 :اصطلاحا-2-2

عالم سينمائي يعتبر  القصة» :عرفيا سعيد عموش بقولوف الاصطلاحية الناحيةما من أ
نسيج سردي يختزل الخطاب الى منطمق ، ويقوم عمى تنفصل العناصر لممعرفةموضوعا 

عبر  أفعال وصف ةوالقص القصة،نماط أومظاىر و ة زمنأممغيا بذلك ، فعال ووظائفأ
كخطاب مؤقت حين تميز  ،ويظير الخطاب القصصي عمى مستوى السطح ة،حكايات سردي

كطابع لطرق  الخطابيةتنظيف عميق وعام عن البنيات  كأشكالالبنيان السيميا سردية، 
فيي تقوم بوصف  ،عالم سيميائي ونسيج سردي ةن القصإاستنادا الى ما سبق ف.1«القص
و قصيره قد تتناول أ الطويمةسواء كانت ىذه الحكايات ة، عن طريق حكايات سردي الفعال

 .حوادث ةو عدأ ةواحد ةثحاد

حداث يروييا من ال ةمجموع» نياأعمى  وفي تعريف آخر نجدىا ينظر إلييا 
وىي تتناول ، المسرح ةن ىذه يمثميا الممثمون عمى خشبأفي  المسرحيةوتختمف عن ،الكاتب

ساليب عيشيا وتصرفيا في أتتباين  مختمفة إنسانيةحوادث تتعمق بشخصيات  ةعد والحادثة أ
متفاوتا  القصةرض ويكون نصيبيا في الناس عمى وجو ال ةعمى غرار ما تتباين حيا ة،الحيا

من  ةعند محمد يوسف نجم سمسم القصةن إفي ىذا الصدد ف2«و التأثر التأثيرمن حيث 
 ةو مجموعأ ةلمقارئ تتضمن حادث إيصاليا ةداث التي تروى من طرف الكاتب بغيحال

 .والانطباع التأثيرتترك في المتمقي نوعا من  ةمختمف ةنسانيإترتبط بشخصيات ، حوادث

 

 

 
                                                             

 .518م، ص 1985، 1سعيد عموش: معجم المصطمحات الدبية المعاصرة، دار الكتاب المبانين ، بيروت، لبنان، ط-1
 .07، 1955ط، مطباعة والنشر ، وبيروت ، لبنانمحمد يوسف نجم: فن القصة ، دار بيروت ل-2
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 القصة القصيرة: ثالثا

 :اصطلاحا -3-1

ليست  القصيرة القصة»مثلا: نذكر ياومن بين،القصيرة القصةتعددت التعريفات لمصطمح  
 أواخر دب الحديث ظير فيوان الألبل ىي لون من  ، تقع في صفحات قلائل ةمجرد قص

ن أى إلفي ىذا السياق نخمص .1«ةمعين ةولو خصائص ومميزات شكمي ،القرن التاسع عشر
دب لوان الأنما تعد لون من ا  و ة، تحتوي عمى صفحات قميم ةلا يراد بيا قص ةالقصير  ةالقص

  .ةمعين ةالحديث الذي يمتمك خصائص وسيمات شكمي

تعتمد في تحقيق  الرواية» والرواية: القصيرة القصةكما يقول رشاد رشدي في التفريق بين 
تصور النير من  ةفتعتمد عمى التركيز والرواي، ةالقصير  ةما القصأالمعنى عمى التجميع 

 ،والروايةفتصور دوامة واحدة عمى سطح النير ةالقصير  ةما القص،ألى المصبإالمنبع 
وىي تروي وتفسر حوادث حياتو من حب  ،الى زواجو أو مماتو نشأتوتعرض لمشخص من 

منيا  ةبممح، فتكتفي بقطاع من ىذه الحياه القصيرة القصةما ،أوفشل ونجاحومرض وصراع 
من خلال ىذا  القصيرة القصةن إف ،بناء عمى ما سبق.2«ةمعين ةو لحظأبموقف معين 

 .ةمعين ةو بموقف ولحظأ ةمن الحيا ةوتكتفي بممح، تستند عمى التركيز والانتباهالتعريف 

الفنون لا يتجاوز عمرىا في  أحدث من ةواحد» وينظر إلييا في تعريف آخر عمى أنيا:     
تجديد والتجريب الورغم ذلك فلا تزال تتقمب عمى نار ، عاما مائة وخمسينوال ححسن الأ
، نسقو أن تستقر عمى شكل أولا يزال كتابيا يضربون في بحار المغامرات لا يرضون ليا ،

لاف السنين التي تفصمنا آفي مجال الفنون ما دام كبيرىا المسرح رغم  وليس ذلك بمغترب

                                                             
 .01، ص 1970رية، ممتزم الطبع والنشر، رشا رشدي: فن الخطابة القصيرة ، مكتبة النجمو المص-1
 .114المرجع نفسو، ص -2
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تعتمد عمى التجديد  الحديثةالفنون  أحدعد ي لذلك أن ىذا الفن نتيجة  »1.عن ميلاده
 .والتجريب

ومن بين ىذه  لخرى ةمن خاصي القصيرة القصةتتعدد خصائص ة:خصائص القص-3-2
 :الخصائص نذكر

يعني فيما يعني  ةالوحد أومبد»:القصيرة القصةىم خصائص أمن  الوحدةتعد  :الوحدة أ/
وتتضمن حدثا  ةواحد ةفيي تشتمل عمى فكر  ،ن كل شيء فييا يكاد يكون واحداأي أالواحدية 

و انطباعا أثرا أوتخمف لدى المتمقي  ة،واحد ةفي الغمب تقني ةرئيسية واحد ةواحدا وشخصي
 ةويطالعيا القارئ في جمس ة، واحد ةالورق في طرحويسكبيا الكاتب عمى ، واحدا 
 ة، القصير  ةىم خصائص القصأمن  تعد ةن الوحدأطار يمكن القول بفي ىذا الإ.2«ةواحد

نيا تترك في نفس القارئ أكما ، ليا ىدف واحد وحدث واحد  ةتتضمن فكر  ةن القصأوتعني 
 .واحدا وأثراانطباع 

 التي تبمغيا ةالقم» وىي ة،القصير  ةفي القص الفنيةمن بين الخصائص  العقدةتعد  :العقدةب/
وعندما يبمغيا القارئ  ة، القص ةحداث التي تكيف حكايفي تعقدىا وتواتر ال ةالقص أحداث
 ةن لمعقدأفي ىذا السياق نجد .3«ووتضطرب عواطف أنفاسو وتتلاحق ،شد الانفعالل ينفع
وبالتالي  ،وقمبيا الرئيسي الساسيةخصائصيا  إحدىتعتبر  إذ ةالقصير  ةفي القص ةفني ةمكان

 .حداثياأفي  ةالقص ليياإالتعقيد التي تصل  ةفيي نواتيا تتمثل في درج

                                                             
 .114، ص 2002 ط ،، الييئة العامة لقصور الثقافةفؤاد قنديل : فن كتابة القصة -1
 .57-56، ص فؤاد قنديل : فن كتابة القصة  -2
، 2019نوفمبر د السادس، ، العدابتسام يوسف سفر: أستاذ متعاون، الخصائص الفنية لمقصة القصيرة، مجمة قرطاس-3

 .141ص 
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 ةن عمميإ» ، إذنةالقصير  ةيضا يعد واحدا من خصائص القصأالتكثيف : فالتكثيفج/
 ة،وصناعي طبيعيةمواد  ةالدواء التي صنعيا العمماء من عد ةالتكثيف تشبو بالضبط حب

و ألتسقط عمى الميكروب فتدفعو خارج الجسم  ةضارب ةوصبوا فييا كل ما يمكن صبو من قو 
كثافتيا وركزتيا في  الصناعيةلكن الحرفية  ة،مواد كثير  أنيا تمييدا لقتمو ةقو  ةتضر بو ضرب

كما يمكن كما كان يقول يوسف  ةرصاص القصيرة القصة-ىذا الجسم الصغير.
في ىذا الفن  الساسيةالخصائص  أحدخر ن التكثيف يعد ىو الآأيترتب عن ذلك .1»ادريس
 القصةاتجاه اليدف المرجو من  ةمباشر  ةوالمقصود بو التوجو والذىاب بشكل وصفالدبي 

 .فييا ةل كممأو مع 

 والديناميكية بالحيويةخمق الاحساس »يامن خصائص ةخرى واحدالدراما ىي ال :الدراماد/
ن أيجب  .حتى لو لم يكن ىناك صراع خارجي ولم يكن ىناك غير شخصيو واحده والحرارة،

ن يترقب أما يجري و  ةومعرف، شيوتو للاستطلاع ةول كممأفي القارئ منذ  ةتثير القص
اليب أس .إنل اكتشاف جديد ىذا العالم القصصيأمعمى  ة،السطور التالي ةويتميث لمطالع

وتشعر القاص بالرضا  ،لمقارئ الفنية المتعةالتشويق التي يستخدميا الكاتب ىي التي تحقق 
فييا خمق نوع من  القصيرة القصةن الدراما في إاستنادا لما سبق ف.2«النسبي عن عممو

السطور  ةقراء ةلمتابع والاستطلاع المعرفةن تثير في القارئ نوع من حب ألابد  الحيوية
 الفنية المتعةىي التي تحقق  التشويقيةساليب فيذه ال ،عمى أمل اكتشاف شيء جديد ةالتالي

 .لمقارئ
 

                                                             
 .58فؤاد قنديل : فن كتابة القصة ، ص -1
 .59، ص المصدر نفسو -2
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 8نوعين ىما يعد الانزياح إحدى آليات التكثيف الدلالي، وينقسم إلىالانزياح: -1

 الانزياح الدلالي-1-1

في قول الكاتبة سامية بن  كناية "قصة سعادة القاضي" وردت في : الكناية -1-1-1
من خلال ىذه 1.«من اليوم عميو أن يتعمم الكثير بمفرده بعد اذ سقطت عصاه 8»دريس 

، فالروائية الكنايةالعبارة نجد أن قول الكاتبة "سقطت عصاه" ىي الجممة التي تتمحور حوليا 
وىي تقصد بالعصا زوجة القاضي التي وفتيا ، ىنا أرادت التوضيح والتمميح دون التصريح 

القاضي لوحده، فيي كانت بمثابة العصا التي يتكأ أو يستند عمييا المنية وتركت زوجيا 
ويمجأ إلييا ويعتمد عمييا في كل شيء كتسوية ربطتو وسكب رذاذ من العطر فوق عنقو 

، فالكاتبة ىنا ي كل ىذافتيا وجب عميو أن يعتمد عمى نفسو وتمميع حدائو وغيرىا، بعد وفا
ىا عن المعنى وىذا بغية خمق أسموب مؤثر في استخدمت الأسموب الغير مباشر في تعبير 

ذا عبارة "سقطت عصاه " كناية عن موصوف وىي موت زوجتو التي إنفس المتمقي والقارئ، 
 كانت سنده

تقطم أظفارىا كما لو  »خلال قول الكاتبة8وفي قصة "الفارس النحاسي" وردت كناية من 
استعممت المؤلفة ىنا الكناية .2«فارىاكانت تقضم تفاحة لذيذة بكل ما أوتيت من قوة تقضم أظ

لأن الكناية تستخدم مباشرةغير  غوطة وأبت التصريح بطريقةفي ىذه العبارة لتكون مض
لضغط الدلالة، فيي تقصد بقوتيا" تقضم أظفارىا " أن الفتاة في حالة من الخوف والقمق لأن 
المتعارف عميو أن من يقضم أظفاره يكون خائفا وقمق، فيذه الحالة دفعتيا لكي تقضم 

ورة ولكي توضح الص ،عن شدة الموقف التي تعبر أظفارىا بكل قوة، وكممة قوة ىي الكممة 
 .وبالتالي فالكناية ىنا ىي كناية عن صفة الخوف والقمق،لمقارئ 
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وفي تمك »قوليا8 نجد الكاتبة استخدمت كناية في قصة "أم الناس" في وفي موضع آخر 
ىذه العبارة تحمل في طياتيا كناية »1الميمة نامت مبتسمة كوجوه الملائكة ولم تستيقظ أبدا

تعبر عن الحياة الاجتماعية بأحاديث يومية معبرة، فيي مظير من  نياوظفتيا الكاتبة كو 
مظاىر الجمال في المغة تعطي الحقيقة بدليميا، والكاتبة تقصد بيذه العبارة أن الأم الكبيرة 

بأن تستبدل ىذا الكلام بكلام آخر أكثر  وارتئتانتقمت الى جوار ربيا لكنيا لم تصرح بيذا 
ى اكتشاف المعنى المتواري وراء المعنى المجازي وىنا يكمن إثارة لكي تدعو المتمقي إل

الكناية أبمغ من »التكثيف الدلالي، فيي كما يقول الجرجاني في كتابو دلائل الاعجاز 
  . ، وعبارة "لم تستيقظ أبدا " ىي كناية عن صفة الموت 2«الافصاح

والتي نجدىا في قول  ،ايةتعد قصة " زىرة" ىي الأخرى احدى القصص التي تضمنت الكن
عرقو مرارا قبل تحصيل خبزه ماذا ينتظر عامل اليوم تتشق أصابعو ويجف  »المؤلفة8
تحمل ىذه العبارة تكثيفا دلاليا وذلك من خلال استخدام الكاتبة أسموب التمميح دون »3.يالقاس

الأسموب التصريح وتوضيح المعنى وتقديم المعمومة مصحوبة بدليميا ، فيي استخدمت ىذا 
وىذا دليل عمى  ،لتعبر عن مدى شدة إرىاق وتعب العامل، والدليل عمى ذلك "تشقق أصابعو"

أن تجسد المعنى وتشخصو فأرادتإجياد العامل نفسو في العمل وصعوبة تحصيل قوت يومو 
في صورة محسوسة لكي تصبح بذلك أكثر وضوحا وتقريبا لذىن القارئ وبالتالي فالكناية ىنا 

 .صفة التعب كناية عن

ن أتمدد منتظرا الامتحان تمنى »8بة كناية في قولياوفي قصة " ضجر الموتى" جسدت الكات
، لتعبير وجعل العبارة أكثر جاذبيةكون الكناية أداة قوية لتحسين قوة ا و.4«اييكون حقيق
نما استعممت دلالات مضغوطة، والمقصود بالعبارة أن إلم تصرح بتعبير مباشر  فالقاصة
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" منتظرا  8الشخص لم يكن متمددا في فراشو فحسب انما كان متمددا لأنو ميت وقوليا
الامتحان " فيو لم يكن ينتظر الامتحان الذي يجري في المدارس والمسابقات وغيرىا بل كان 

يتصدق ، لأنو كان يصمي يصوم  ،ينتظر يوم الحساب متمنيا أن يكون ذلك حقيقا عمى الأقل
 .، وبيذا فالكناية ىي كناية عن يوم الحسابايؤدي أحدويعتقد أنو لم 

كما نجد قصة أخرى من مجموعة أطياف شيرزاد التي تغمغميا التكثيف الدلالي الذي يكمن 
حدية التي مر كان عميو أن يمزق الكثير من الأ »في قصة " ضجر الموتى" في قول الكاتبة8

، وىذا  1«دارة ومن ثم إلى البنك عصر موضتيا متنقلا من مكتب لآخر ومن إدارة نحو إ
 كما يقول عمي جازم ومصطفى أمين في ، الكاتبة بغية تكثيف وضغط الدلالةتعبير استعممتو 

الكناية لفظ أطمق وأريد بو لازم  »البلاغة الواضحة، البيان ، المعاني، البديع ،  كتابيما
لكن لا تعبر عنو بالمعنى تود قول شيء  ةفالكاتب»2. معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى

الصريح وانما تدل عميو بمدلولات مضغوطة تقدم المعاني المؤكدة بدليميا، فبدلا من قول 
اختارت أن تقول " متنقلا من  ،الكاتبة أنو جيد نفسو في البحث عن وظيفة وكسب المال

حذية التي مكتب لآخر ومن إدارة نحو إدارة " وكذلك قوليا 8" عميو أن يمزق الكثير من الأ
مر عصر موضتيا" التي توحي عمى أن ىذا الشخص أخذ وقتا طويلا في البحث عن 

 .مطمب توظيف والعملصفة  وىنا كناية عن  ،العمل

حين »الباب العالي، حيث استخدمتو القاصة في قوليا8  ة"تغمغل التكثيف الدلالي كذلك قص
ن تعطي أتود  ،يرقالت كلام قميل لكنو يحمل معنى غز  فيي . 3«نحسالتغضب النجوم يولد
 لأخروترميزات تختمف من متمقي  ةفي جممو واحده لتعطي دلالات جديدلمقارئ جرعو مكثفو 

م مسعود حتى أىي العبارة التي كانت تتداوليا  "حين تغضب النجوم يولد النحس ة"، فعبار 
ي حياتو ف ةالذي يعرف معانامنحوس ىو الشخص ن الشخص الأعمى يدل ماتت وىذا 
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ن أوتممح لنا  ةعمى قصتيا لكي تضغط لنا الدلال ةخمت ىذه الجممأدىنا  فالكاتبةوبالتالي 
 ،تغضب النجوم كدليل عمى ذلك ةص المنحوس، اصطحبت عباراتيا بكمممسعود ىو الشخ

ب ميذب تعبر عن معنى قبيح سمو أبدليميا كونيا  المؤكدةىنا تقدم المعاني  فالكنايةوبيذا 
 من »8كما يقول عبد العزيز عتيق في كتابو عمم البيان فالكناية وبالتالي، خر ميذبآبمعنى 

ن أوبيذا يمكننا القول ، 1«لا كل بميغ متمرس بفن القولإاليب البيان التي لا يقوى عمييا سأ
 .سوء الحظ ةس ىي كنايو عن صفحين تغضب النجوم يولد النح ةعبار 

 آليات مختمف الروائيةيضا من بين القصص التي استخدمت فييا "أمزاميرة"ونجد قص
والارىابيون غادروا منذ سنوات »8 التي تجمت في قوليا ةيات الكنايلمن بين ىذه الآ، التكثيف

سموب غير مباشر في التعبير عن المعاني وذلك أ الكاتبةاتخذت ىنا .»2فتطيرت الغابة
لم  ة،مشوق ةمجازي ةى صور إل المباشرة الحقيقةفيي حولت المعنى من  ؛التأثر خاصيةلتخمق 

 القصةلتوسع خيال القارئ وتجعل  إليو ردفتو بمعاني تدل وتوحيأتصرح عمى المبتغى وانما 
ولم يبقى ة خذت حريتيا المطمقأن البلاد أالمراد بيذا  ة"تطيرت الغاب 8"فقوليا ةكثر جاذبيأ

ضغط  أجل ىذا التعبير ىي لم تصرح بو وذلك من ،والغابةرض بيون ليغزوا الأىناك ارىا
 .التكثيف الدلالي وىذا ىو مكمن الدلالة

معنى الذي فالمتكمم يترك المفظ الموضوع لم»8 في قولو الفتاح فيودعبد  ما عبر عنو وىذا 
فيعبر  ،خر تابع لممعنى الذي يريدهآخر موضوع لمعنى آلى لفظ إ أيريد المتحدث عنو ويمج

الذي يوحي لممعنى الذي تريده حيث تركت المفظ  الكاتبةوىذا نفسو ما عممتو  3«بو عنو
والارىابيون غادروا  ةفي عبار  فالكناية،ليو ويعبر عنو وبالتاليإخر ليوحي آلى لفظ إت أولج

 .والاستقلال ةوىي الحري ةعن صف ةكناي الغابةمنذ سنوات وتطيرت 
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الصابون  ةغابت في رغو » 8في قوليا ةكناي الكاتبةاستخدمت " ضفافة"وفي قص
لكي توضح مدى الشرود والتفكير الطويل  ةبن دريس ىذه العبار  ةاستخدمت سامي.1«والبخار

 والدلالةليكون التعبير  ةمباشر  ةولكنيا لم تصرح بو بطريق ةالفتا صابأوالعميق الذي 
مع جواز  لوتقصد معنى ملازم بل وبالتالي فيي لا تقصد المعنى الحقيقي  ،مضغوطان

ىو لفظ  »8يقول لمكنايةحمد الياشمي في تعريفو أصمي، وىذا ما يتوافق مع قول الأ المعنى
صمي لعدم وجود قرينو مانعو من المعنى الأ إرادةغير معناه الذي وضع لو مع جواز  ريد بوأ
فيي كنايو عن  "الصابون والبخار ةغابت في رغو "ةن عبار أيمكننا القول ومن ىنا  .2«رادتوإ

 .صفو التفكير العميق

 :الاستعارة-1-1-2

حضان شمس دلمتو ىو أبين  عرعوتر  »8المؤلفةفي قول " ضفافة" في قص الاستعارة تورد 
بين ترعرع " 8ولى في قوليااستعارتين تمثمت الأ العبارةنجد في ىذه .3«رضعتو لبنا ذىبياأ
 بالإنسانالشمس  الكاتبةحضان وبالتالي شبيت أفالشمس ليست لدييا "، متوحضان شمس دلأ

بقت عمى شيء دل عميو وىي أنسان ولكن حضان حذفت لنا المشبو بو وىو الإأالذي يمتمك 
 (.حضان)أنسان الإ التي تدل عمى المفظيةرينة الق

ن أووجيو في حين  أداتوحد طرفيو و أىي تشبيو حذف  ةن الاستعار أوىنا يمكننا القول  
ىي تشبيو يحذف منو المشبو بو الذي حذفتو  العبارةالتي كمنت في ىذه  المكنية الاستعارة
، حضانأ ةتدل عميو تمثمت في كمم ةي قرينأ،د لوازموأحو الابقاء عمى ، (نسانالإ)الكاتبة

 منوىنا يكنى لدى القارئ والايجاز لتوضيح المع في ىذا الموضع الاستعارة الكاتبةدخمت أ
شبيت  ع، م ىي التي ترضبل الأ ،ترضع لافالشمس  «رضعتو لبنا ذىبياأ »8التكثيف وقوليا
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عمى  (ضعتو) أر عميو  ةدال ةلفظي قرينةقت عمى أبو  الأمالمشبو بو  حذفت بالأملنا الشمس 
 .المكنية الاستعارةسبيل 

الانزياح الذي  ةليآحيث يكمن في " قميص ماركس" ةتكثيفا دلاليا في قص الكاتبةكما جسدت 
ىا ىي الحياه تضحك لغيرك عمى  »8يظير ذلك في قوليا للاستعارةتمثل في استخداميا 

 »1.الدوام وتغمز بعينييا الساحرتان وتنساك من تمويحة يدىا

 ةنسجأ ةفي ىيكم فعاليةمن  وتؤديىنا لما  الاستعارةبن ادريس  ةسامي الروائيةاستعممت 
لا تضحك بل الانسان ىو الذي يضحك، حذفت لنا  فالحياة،الخطابات وتحقيق جماليتيا

عمى سبيل ( تضحك) تدل عمى الانسان  ةلفظي ةوتركت لنا قرين (الانسان)المشبو بو  الكاتبة
 .المكنية الاستعارة

لاميا آتطرز » الكاتبةخرى من بينيا قول أتتضمن كذلك استعارات  " الفارس النحاسية" قص
في جعل الروائية استعارتين جسدت ىما لنا  العبارةتتضمن ىذه 2«الجراح  ضتنقش في

 ،لامياآقوليا تطرز في ف الاستعارة ةوىنا تكمن بلاغ ،قالب مادي محسوس المعنوي في
 قرينةلنا عمى  وأبقيت(الأغطية)حذفت المشبو بو  كالأغطيةلام بشيء يطرز شبيت لنا الآ

 . المكنية الاستعارةعمى سبيل  (تطرز)دلت عميو من الفعل  ةلفظي

 بةحيث شبيت الكات رةيضا استعاأفالجراح لا تنقش وىنا  "تنقش فيض الجراح 8"قوليا أما
عميو  ةدال ةلفظي قرينةبقت عمى أو  (رضالأ)حذفت المشبو بو  ش،التي تنق بالأرضالجراح 

قاىر الجرجاني في كتابو وىذا ما يتوافق مع قول عبد ال .المكنية الاستعارةتنقش عمى سبيل 
ن تفصح بالتشبيو أتريد تشبيو الشيء بالشيء فتدعى  »8،حيث قال بأنعجازدلائل الإ

خلال القول يتضح لنا  من».3وتظيره وتجيئو الى اسم المشبو بو فتغيره المشبو وتجريو عميو
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سر  ة،وعلاقو مشابي ةمانعقرينة استعمل في غير ما وضع لو مع ىي لفظ  ةالاستعار  أن
.إضاقة إلى ما سبق نجد كذلك قصة "مزامير " التشخيص ، لتجسيم،التوكيد،جماليا التوضيح

في  ةبكثر  وظفتالتي  الاستعارة اومني ،ليات التكثيفآبمختمف  الحافمةمن بين القصص 
فيي تستخدميا كحقل ينسق  وتبرزهتوضح المعنى لمقارئ  كيوىذا ، ةصيمجموعتيا القص

المعنى عن طريق التجسيد  ةلما ليا من دور في تقويتو، نسجأ ةفي ىيكم ةفعال ةداأو الخطاب 
شبيت لنا  1«الشجيرات تبكي رأيتفمنذ سنوات مضت  »8القاصةويظير ىذا في قول 

 (الانسان)الذي يذرف الدموع لان شجيرات لا تبكي حذفت المشبو بو  بالإنسانالشجيرات 
 العبارةفيي استخدمت ىذه ، المكنية الاستعارةعمى سبيل  (تبكي) تدل عميو  ةوتركت لنا قرين

التي يرتكز  الأساسيةلكي تجسدىا لمقارئ في قالب مادي محسوس كونيا احدى الدعائم 
 .عمييا الخطاب

وفي الحمم تساءلت » 8ظيرت في قوليا ةاستعار  الكاتبةاستخدمت  "شيرزاد قصة "وفي مطمع 
ىنا  وظفت ،أنسان ىو الذي يتساءللا تتساءل بل الإ ة. البحير 2؟«بعد كل ىذه السنينة8أبحير 

وىنا يكمن التكثيف وىذا ما ، قصدا لتقرب المعنى لمقارئ  الاستعارةبن دريس  ةسامي الكاتبة
ن أتريد » 8في قولو الاستعارةعطائو مثال يوضح إيتوافق مع قول عبد القاىر الجرجاني في 

 «سداأ رأيتبطشو سواء فتضع ذلك وتقول  ةفي شجاعتو وقو  كالأسدرجلا ىو  رأيتتقول 
نسان ىو الذي ن الإأن المتعارف عميو لأ بالإنسان البحيرةىنا شبيت  فالمؤلفة وبالتالي،

عمى  (تساءلت)دالو عميو  ةظيلف ةبقت عمى قرينأو  (الانسان)ءل حذفت لنا المشبو بو يتسا
 أبقىو يحذف منو المشبو بو و نيا تشبيأعمى  الأخيرة ىذهالتي عرفت  المكنية الاستعارةسبيل 
 .تدل عميو التي رينةقال وىيلوازمو أحد  عمى
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 ةكما تبوح اليوم شجير » ة8تكمن في قول الكاتب ةاستعار  "قميص ماركسة" تضمنت كذلك قص
 تتكمم كونيا جماد ولا تممك فشجره الميمون لا يمكنيا البوح بالسر فيي لا .1«الميمون بسرىا

 بالإنسانالميمون  ةشبيت شجر  فالمؤلفةوبالتالي  ،سرارهأنسان ىو الذي يتكمم ويبوح عن الإ فم
التي تتمثل في  القرينةوىي ، لنا ما يدل عميوو الانسان وتركت حذفت لنا المشبو بو وى

قت لنا عمى أبولكنيا  ،البوح في غير ما وضع لوىنا استخدمت لفظ  الكاتبةي أ،(تبوح)ةكمم
 . المعنى وتوضيحو لإبرازوىذا  ،المكنية الاستعارةعميو عمى سبيل  تدل ةقرين

8 تظير في قوليا ةكذلك استعار  الكاتبة سامية بن دريسجسدت لنا  " الباب العالية" وفي قص
 .2»ي حين يفوز احدىم في الانتخاباتأعني حين يبتسم الحظ، أ السعيدةوفي المناسبات »
حدى إىنا كونيا تعد من  الاستعارة المؤلفةوظفت ، وليس الحظ ، نسان الذي يبتسم ىو الإو 

فيي شبيت  ،المراد لفظا ومعنى الدلالةوبياء ورونقا وتوضيح  االمزايا التي تزيد الكلام حسن
) ةعميو كمم ةدال ةلفظي ةبقت عمى قرينأنسان و حذفت المشبو بو الإ (يبتسم )نسانإبلنا الحظ 

 .المكنية الاستعارةعمى سبيل  (يبتسم

 ارتأت ،3«ربما دق الفرج بابنا»8 الكاتبةفي قول  استعارة"الباب العالي"وفي نفس قصة  
 ةىميأنظرا لما تؤديو من  العبارةىذه  دوبالتحدي ةقصتيا استعار ن تدخل في أىنا  لقاصةا

 ةنحوي أطرضمن  عشوائيةفاظ قد تكون ربما ألالخطابات فيي اقحام  ةسجأنفي تشكيل  ةكبير 
لتعريف التشبيو  ةدق الفرج بابنا فيي ملازم» 8بن دريس ةوىذا يظير في قول سامي ة،متعدد

دل عميو  ةلفظي ةقرين تركتو  (الانسان)باب حذفت المشبو بو يدق ال بإنسانشبيت الفرج 
 .ةالمكني الاستعارةعمى سبيل (يدق)
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 :المجاز-1-1-3

مجاز مرسل ف قصة ضفاف  ،  1«النافذةنحو  طىفأتم» 8المؤلفةيظير المجاز في قول  
 ةوزياد المغةيساىم بشكل كبير في تطور  لأنوىذا المجاز  الكاتبةاعتمدت  المكانيةعلاقتو 

غرضو ايضاح  ةيانيب ةفيو وسيم ،متمقيالدلالات المفردات وتراكيب التي تكون عمى لسان 
ثرت أك يانأنستنتج من كل ىذا الألفاظ. معاني  ةعمى كثر  لمدلالةالمعنى والاتساع في الكلام 

وىو يدل عمى المكان فتناسب  "ضفاف"القصةن عنوان في قصتيا لأ المكانية العلاقةمن 
 .العنوان مع محتوى القصة

وىنا  القريةغادر أويظير في قوليا  "الباب العالي ة "في قص أيضا المجاز لقاصةاجسدت 
حيث  "القريةغادر "أ وليس2" القرية سكانغادر "أ العبارةفاصل  المحميةمجاز مرسل وعلاقتو 

ويعود سبب ، عمى سبيل المجاز المرسل  (ىميا) أولكن تقصد بيا  (،القريةة)طمقت ىنا لفظأ
 .جاز في الكلاميلى الاختصار والإإليذا المجاز  ياتوظيف

تجود بو  »ة8خر يظير في قول الكاتبآنجد مجاز  "باب العاليال" قصةومن نفس 
الطريق ولكنيا تقصد بيا  ةطمقت لفظأحيث ، المكانيةوىو مجاز مرسل علاقتو .3«الطريق

ىن ذل ةمقرب ةيراد المعنى في صور إى إلمن ىذا  ةالكاتب ةوبالتالي تكمن غايىل الطريق أ
 .يجازا  و المتمقي بدقو واختصار و أالقارئ 

 فالأصل،السببيةالحظ فييا ينزل من السماء وىو مجاز مرسل علاقتو  »8كما نجده في قوليا 
 (وىو الرزق) رادت المسببوأبحيث ذكرت السبب ، ن الخير الذي ينزل من السماءأىو 

كون »8تقوم عمى أن بيةالسب ،فالعلاقةنواع الرزقأن الحظ نوع من لأ، عبرت عنو بالحظ 
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ومؤثرا في غيره وذلك فيما اذا ذكر لفظ السبب واريد منو  ،الشيء المنقول عنو سبب سببا
 ".الباب العالي "في قصتياما ورد في ىذا المقطع  وىذا ما يتوافق مع  1«المسبب

 :التشبيه:1-1-4

وعاد ليشم » 8بن دريس ةسامي ةفي قول الكاتب "قميص ماركسة" يتجمى التشبيو في قص 
بقت عمى ذكر كل من أالمشبو و  المؤلفةلنا  تحذف.2«التراب التي كالعنبر ةرائح
العنبر  ةالتراب برائح ة، حيث شبيت رائح(العنبر)والمشبو بو ( التراب)والمشبو  (الكاف)الأداة
 ةن غايلأ ،رك عواطف المتمقي وتثير مشاعرهلكي تح ون تذكر ىذا التشبيأقصدت  ،الطيبة

قناع إجل أوبالتالي فالكاتب استيدفت ىذا من ،والاقناع  التأثيرالتشبيو تتمثل في كل من 
 .وىو تشبيو مجمل ،فيو والتأثيرالمتمقي 

نظرا لممكانة  ،في قصتيا القاصةوظفتيا  ةيضا تشبييات عد"أالباب العالي ة"صتحمل ق
نظير تجسيده وتقريبو إياه  العربية البلاغةالتي يحظى بيا التشبيو في  الكبيرة والأىمية الرفيعة
 الألسنة»8ويظير ذلك في قوليا ،الصورةكوسيمو فنيو لمتعبير عن جمال  الكاتبةاتخذتو 
 »3.ى حموقناإل كالثعابين الممتدة

 للألسنةوالمشبو  (الكاف)الأداةفي  المتمثمةركان التشبيو أكل من  الجممةاستوفت ىذه 
سمى ىذا التشبيو وبالتالي ي وعدا الركن الرابع وىو وجو الشب ما (الثعابين)والمشبو بو 

ومن ىذا  ،بالثعابينالى حموقنا  الممتدةالناس  ةلسنأ المؤلفةشبيت لنا ، بالتشبيو المجمل
خر حدىما عمى الآأويزيد  ةواحد ةبين طرفين يشتركان في صف ةعقد مقارنو نألى إنخمص 

صارت  »8 تقول " الباب العالية" خرا في قصآتشبييا  فتكما نجدىا وظ ،الصفةىذه في 
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تتمثل في  فائدةالتشبيو في قصتيا لما لو من  ذكر الكاتبةتعمدت .1«رادارات ةي بمثاباذنأ
ختصار لكي يسيل عمى القارئ فيم جاز والإييصالو لممتمقي مع الإإيضاح المعنى المقصود إ

خرين ثر وضوحا ىدفو اقناع الآأككون التشبيو يجعل المعاني  ،القصةما يراد فيمو من 
قصد كثر أو أمرين أبين  ةعقد مماثم»8بقولوم، فيذا ما أكده أحمد الياشمي فيي والتأثير

وىذا ما يتوافق مع ما 2«لغرض يقصدوه يقصده المتكمم  بأداةكثر أو أ ةاشتراكيما في صف
ذن رين وىما الأأمبين  ةفيي عقدت لنا مماثم "،رادارات ةذناي بمثاب" أةفي عبار  الروائيةذكرتو 

 حذفتيما متشابيان في السمع،ن كل منلأ ةفي نفس الصف لاشتراكيما وىذا . والرادارات
 (الرادارات)والمشبو بو  (ذنالأو)المشب تالتشبيو ووجو الشبو وذكر  ةداأ ةفي العبار  ةالكاتب

 .وبالتالي فيو تشبو بميغ

التي  "الفارس النحاسي ةقص " يضا نجدأ يوالتشب الكاتبةمن بين القصص التي وظفت فييا 
تو ما وخطوا»8 تشبيو يظير في قوليانذكر منيا،  شبييات التي اعتمدتيا تحمل العديد من الت

كل عناصر التشبيو من مشبو  الجممةاستوفت ىذه  .3«ةمؤذي ةزالت تزحف فوق البلاط كحشر 
وبالتالي فيو تشبيو تام  ة(، مؤذي)ووجو الشبو ة( الحشر )والمشبو بو  (الكافة )داأو  (خطواتو)

فجعميا رونقا وجمالا  العبارةوىذا ما زاد  ة،مؤذي ةبحشر  الزاحفةالخطوات  المؤلفةشبيت فيو 
 ةيزيد المعاني رفع»8 أنو حمد الياشميأكما يقول لأن من صفاتو  وتأثيراوضوحا  أكثر

 ة، ىو فن واسع النطاق فسيح الخطو ويكسبيا جمالا وفضلا ويكسوىا شرفا ونبولا، ووضوحا
دقيق المجرى غزير  المدرك، طراف متوعر المسمك غامض ممتد الحواشي متشعب الأ

 »4.الجدوى
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كالطفل شبيت لنا  الصاخبة والمدينة»8 الكاتبةصابع زرياب يظير في قول أ ةفي قصو 
 (الكاف) والأداة(المدينة)ذكرت المشبو  شبيت لنا المدينة بالطفل، . 1«الطفلك المدينة

شاركت فيو المدينة  وبالتالي فيو تشبيو مجمل ،وحذفت وجو الشباب( الطفل)والمشبو بو 
ثارة،يضاح المعنى لدى المتمقيإفي  ةكبير  ةفائد الصخب ، فكانت لو ةصففي الطفل   وا 
 مؤثرة بذلك فيو. عواطفووتحريك مشاعره 

يظير في  ةرونقا وجمالا وروع ةمما زاد القص" صابع زريابة" أويرد كذلك التشبيو في قص
شبيت .2«عالخادم المطيك فتكمم بأصابعووتاره ونقر أمن جديد حمل زرياب عوده وشد »عبارة
ركان التشبيو من أجميع  العبارةاستوفت ىذه ، اب عند حممو عوده بالخادم المطيعزري الكاتبة
يمكننا  وىنا ع(، المط)ووجو شبو  ،(الكاف)والأداة، (الخادم)بو بو مشوال ،(زرياب) المشبو
  .ركان التشبيوأن الكاتب ذكرت فيو كل لأ،النوع من التشبيو تشبيو تام  ن ىذاأالقول ب

يظير ذلك في  ةالمؤلفظفتيا و  ةفي طياتيا تشبييات عديد " توشح المساءأة" تحمل قص
قامت بحذف  ،بالشجيرةالحمم  الروائيةشبيت لنا حيث .3«الحمم ىي صغيره شجيره »8 قوليا
 ةن الكاتبأوالغرض من ىذا ، ين ذكرت كل من المشبو والمشبو بوفي ح وووجو الشب الأداة

فيدفيا من  ،لكي يتضح المعنى لدى القارئ بالشجيرةالحمم فشبيتو  حالة ن تبين لناأرادت أ
ليا أثر كبير في نفس  ةفني ةيعد وسيم لأنو الصورةوالتعبير عن جمال  وتوظيف ىذا التشبي

 المتمقي.
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 :الانزياح المغوي-1-2

 والتأخير:التقديم  -1-2-1

ساميو بن دريس يظير ذلك في  لمكاتبة" الباب العالي" ةيتجمى في قص والتأخيرنجد التقديم 
صدت ق»1.ماكن تتشابو قمت في نفسيالأ تيقد يكون طلائيا تزامن مع طلاء غرف »8قوليا

 الإثارةلكي تجعل قصتيا فييا نوع من  ةفي ىذه القص والتأخيراستخدام التقديم  المؤلفة
خر بوضع الجزء الآ الجممةو المتمقي عمى جزء من أوالتشويق وكذا لفت نظر وانتباه القارئ 

 .ماكن تتشابو قمت في نفس الأ 8 ن تقولأ فعوض المقدمةفي 

في  منتشرةالو  الشائعة المغويةالظواىر أىم  حدأ لأن التشبيو الكاتبةجسدتو  القصةمن نفس 
ما جعل الكاتبة تعتمد عميو بكثرة في  والصياغةىدفيا تحصيل جمال التعبير  ،النصوص

 النظرةحببتك من أ »8 في قوليا قصصيا، إذ في نفس القصة السابقة نجد نموذجا آخر
 " ، ولىالأ النظرةحببتك من أوالله 8 " ن تقول أىو  الجممةصل في الأف »2 .ولى واللهالأ

من ىذا  فالغاية"ولى واللهحببتك منذ النظر الأ" أخر فعبرت عنو بقولياآي أر  لمكاتبةولكن كان 
كما تتعمق بالموقف الذي تريد التعبير عنو  بالكاتبةي أتتعمق بالمتكمم  والتأخيرالتقديم 
، فقدمت ما ىو ميم بالنسبة ليا من الكلام وىو الإعتراف بالحب لى نقمو لممتمقيإوتسعى 

 .من النظرة الأولى عمى إعتبار تقديم ما حقو التأخير

ىناك من  »8يتجمى في قوليا وتأخيراضا تقديما أي الروائيةوظفت  "القاضي ةسعادة" وفي قص
مام أ بريئةيا أنلتبين  بطمة القصة ةالتي قالتيا الفتا العبارةىذه .3«اقسم لك حقيبةدسيا في 

ىناك  8 "ن تقولأ فضمت ."في حقيبتي دسياسم لك ىناك من ق" أن تقول أمن  فبدلا ضيالقا
 والتأخيرقصدت ىذا التقديم  فالكاتبة، وىنا الاىتمام بالمتقدم، "اقسم لك ةمن دسيا في حقيب
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 والتأخيرن التقديم لأ ،والإثارةوتجمب نظر القارئ ولكي يطغى عمى قصتيا التشويق  تمفتل
 .ما اسميوا  و  ةا فعميإم الجممةخاص بالترتيب عناصر 

م من ىي الأ »ة8القص ةصاحبحيث تقول " م الناسة" أفي قص والتأخيركما يظير التقديم 
ن أمتعمدا فعوضا من  وتأخيراتقديما  ةحدثت الكاتبأىنا .1«أخي الأصغر صاخراقال  ة؟الكبير 
م من ىي الأ 8 "ن تقولأ ارتأت ةم الكبير صغر ساخرا من ىي الأخي الأأقال  8 "  تقول
و أتمام بالسؤال ىالإلمتقديم مفاده  لإحداثيافسبب الذي دفعيا  " ،خي ساخراأقال  ةالكبير 

 .ىميتوأكثر من السائل فقدمت السؤال من باب أ المعمومة

 8 /التناص2

من بين آليات التكثيف الدلالي التناص الذي يدخل ضمن عدة قصص من قصة أطياف 
 شيرزاد لسامية بن دريس 8

ترد  لشمةاتفاحن يفوح » ورد التناص في قصة " شيرزاد" ويتجمى ذلك في قول الكاتبة8 
في  التناص كمني.2«الروح وحميب المبنة ) المبؤة( في جمد ابنيا من خمق سبع حيال تتناطح

ىذه العبارة في أخد الكاتبة ىاتو الجممة من حكاية شعبية وأدخمتيا في قصتيا شيرزاد، 
فالمؤلفة انطمقت من كون التناص يطمق عمى تداخل النصوص الأدبية وتفاعميا مع بعضيا 

سامية بن دريس التناص بطريقة أدبية بسيطة ومفيومة لتسيل عمى القارئ  البعض. وظفت
 فيم القصة واستيعابيا في وقت وجيز.

حبيتك بالصيف، حبيتك » يوجد تناص آخر في قصة " شيرزاد " حين قالت الكاتبة 8
أحببتك في » ىذه كممات أخذتيا الكاتبة من أغنية عربية بالميجة اليونانية .3«بالشتاء
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غنتيا المطربة المبنانية فيروز من كممات وألحان الأخوين وحياتي، فالكاتبة لا تكتب «الصيف
من فراغ ولا من الصفر، بل إن لكل نص سوابق تنطمق منيا ويتشكل عمييا، بيدف تحريك 
ذىن القارئ والقدرة عمى التأثير فيو دون أن يشعر بالممل، ولكن في المقابل يجب عمى 

المعنى الذي يحاول  لإدراكد عمى معارفو السابقة وتفاعمو مع النص المقروء المتمقي أن يعتم
مى ذاكرة المتمقي فالتناص إذن إما أن يكون اعتباطيا يعتمد في دراستو ع» الكاتب إيصالو، 

ما أن يكون واجبا يوجو المتمقي نحو مضانو  .1«وا 

بطلات ألف ليمة وليمة، عد من توىي شخصية أسطورية  2ذكرت الروائية اسم " شيرزاد" 
فالكاتبة ىنا وظفت ىذا وثة والذكاء، حيا القوية، وقد أصبحت رمزا للأنتعرف بذكائيا ورو 

وقد اختارت المؤلفة  ة وبما تمتمكو من صفاتيا المميزة، الاسم كونو من الأسماء المشيور 
فتاة رائعة في سامية بن دريس اسم " شيرزاد " لأنو يعد من الأسماء الجميمة، فيو يدل عمى 

 .والذكاء في نفس الوقت قمبيا الطيبة وىذا مالاحظناه في قصة شيرزاد

بأن الجبال وحدىا ىي  »ورد التناص في قصة " قميص ماركس" في قولو سامية بن دريس8
.استنبطت ىاتو الكممات من المثل الشعبي المتعارف عميو في الوسط 3«التي لا تمتقي 

قصتيا، وبالتالي فيي حاولت أن تسيل عمى القارئ فيم القصة الاجتماعي ووظفتو في 
لتوجييو وتحفيزه عمى التغيير  وبعبارة وجيزة ومكتثرة بالمعاني بطريقة مبسطة وواضحة

والتحسين في حياتو، لأن للأمثال الشعبية سحر لا يستيان بو فيي حاضرة عمى لسان 
وبالتحديد في قصة " قميص  الأجداد وحاضرة في المجموعة القصصية أطياف شيرزاد

الكاتبة من حيث لا تدري، ففي بعض الأحيان  وظفتو ماركس" ، ومن ىنا نجد أن التناص
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ين يعطي لقصص لكنو في كمتا الحالت ،توظفو عن وعي وأحيانا أخرى يكون من غير وعي
 وغنى كبيرين. سامية بن دريس ثراء

وجوه مستبشرة ووجوه  »ي قوليا8ومن نفس القصة نجد أن المؤلفة وظفت تناصا آخر ف  
رة عبس ، لقولو مع النص القرآني وبالتحديد في سو  . نلاحظ في ىذه العبارة تناصا1«مكفيرة

[. ومعنى الآية 87] عبس8 َّيخيميهئمئهبمبهُّٱعز وجل 

أي8 ) ضاحكة مستبشرة(  أي مستبشرة، )وجوه يومئذ مسفرة (الناس ىنالك فريقين 8 يكون  8»
لاء أىل الجنة، ) ووجوه ، قد ظير البشر عمى وجوىيم ، وىؤ قموبيممسرورة فرحة من سرور 

 .2«عمييا غبرة ترىقيا قترة( أي8 يعموىا ويغشاىا قترة ، أي8 سواد يومئذ

خرى احدى القصص التي وظفت فييا الكاتبة تناصا قصة الباب العالي أيضا ىي الأو     
الاستعمال عند مختمف . وىذا مثل شائع 3«زيتنا في دقيقنا »يتمثل في مثل شعبي فتقول 8

الطبقات يتداولو الناس فيما بينيم، فاختارت الكاتبة توظيف الأمثال الشعبية في قصصيا 
وبالتحديد في قصة " الباب العالي" لما ليا من قيمة عظيمة ولما تحممو من معاني ودروس ، 

فيم القصة بطريقة سيمة كونيا تراث شعبي، ومن أجل لفت انتباه القارئ ومساعدتو عمى 
 ومبسطة.

في قول  "القاضي ةسعادة " تناص نجد قص المؤلفةيضا التي وظفت فييا أمن بين القصص 
 . 4«المشط  كأسنان»ة8الكاتب
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ىذا التناص مستوحى من الحديث النبوي الشريف يتمثل في قول الرسول صمى الله عميو 
 ].المشط كأسنان ةالناس سواسي ]وسمم

مام الشرع كونيم بنو ادم أفي النسب وكميم متساوون  ةن الناس سواسيأومعنى الحديث 
يف فالكاتب ىنا تتكى عمى التناص الديني في كلاميا وقامت بتذويب النص النبوي الشر 

عادةو   الكاتبةيعد من بين المصادر التي تعتمد عمييا  لأنو،لإيصل المعنى المراد صياغتو ا 
 دائرةيامو بشكل كبير في اثراء المعاني وتوسيع واس ةمن مصداقيفي قصصيا لما يممكو 

  .الفيم لدى القارئ

مما جعل " طياف شيرزادأ" مفردات القران الكريم ووظفتيا في قصص المؤلفةاستثمرت 
ذئب من الك8 حيث قالت "الباب العالية"ويتجمى في ىذا في قص ةقصصيا فييا روائع عظيم

8 يوسف في قولو تعالى ةسور قصة من  ةمستوحا فالعبارة1«دم يوسف 

فيقىفىثىثيثنتنتىتيثرثزثمتمبنبىبيترتزٱُّٱ

وسف:َّقيكاكلكم وجاء وعمى قميصو بدم  8"يقول تعالى ذكره الآيةومعنى ..81 ي

ىو دم  »8لقميص وىو فيو كذب فقالوا ليعقوببا ؤان الذين جالأ "،كذب وسماه الله كذبا
نو  ،ولم يكن دمو«يوسف   القرآنية الآية ةعادت صياغأ ةن الكاتبأبمعنى .  2«ما كان سخمة ا 

 ،في تقويو المعنىأسيم وما ينسجم مع قصتيا مما  الشخصيةوما يتصل بيا وفق رؤيتيا 
 .حيث استخدم التعابير تخدم المعنى وبالتالي فالمتمقي لا يمكنو المرور عمييا مرور الكرام

8 من خلال قوليا ة " زىر  ةقصة" ثناء كتابأيضا أ القرآنيبن دريس النص  ةاستدعت سامي
في قولو  القرآنية الآيةىنا تناصت القول مع  الكاتبة3«ابصاركم وغض»
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ثىثيفىفيثنثرثزثمتيبىبيترتزتمتنتىٱُّٱتعالى

نور:  َّقىقي  .03ال

بصارىم عما حرم أن يغضوا من أمر من الله تعالى لعباده المؤمنين أىذا »8 ىو الآيةومعنى 
فان  ،بصارىم عن المحارمأن يغضوا أو ، باح ليم النظر اليو ألا الى ما إفلا ينظرون  ،عمييم
 الكاتبة.1«وقع البصر عمى محرم من غير قصد فلا يصرف بصره عنو سريعا أواتفق 

لذلك  ،عند القارئ وجماليةة في كممتين لتجعل في قصتيا نكي الآيةالكريمةةعادت صياغأ
فلا  للإنساناليواء والماء والزمان والمكان  ةبمثاب »فيو ةىميأ ن لمتناصأفيرى محمد مفتاح 

 .2«لو خارجيما ةلو بدونيما وعيش ةحيا

لله وانا  نإ »8 في قصتيا يظير في قوليا وظفتيالكاتبةخر ة " تناصآزىر " ة تحمل قص     
 8من قولو مأخوذوىذا كلام  ، 3«اليو راجعون

بقرة:  ٌٍََُِّّّّّّّٰئرئزئمئنئىُّٱ  »8الآيةومعنى . 651ال

فمني فيقرون بعبوديتي ،  ةجميع ما بيم من نعمن أوبشر يا محمد الصابرين الذين يعممون 
 ،ويرجون ثوابيئي، فيستسممون لقضا ،قون بالميعاد والرجوع اليويصد بالربوبيةويوحدونني 

ن أوابتلاء اياىم بما وعدتيم  ي،اىم ببعض محنإي يويخافون عقابي ويقولون عند امتحان
نفس وتمرات وغير ذلك من المصائب التي موال والأمييم بو من الخوف والجوع ونقص الأبتأ
نا اليو بعد مماتنا سائرون ا  حياء، ونحن عبيده و أن مماليك ربنا ومعبودنا ، إبيامتحنيم نا مأ

ن آمن القر  العبرةتبين لممتمقي  أنحاولت  المؤلفة . ىنا4«لأحكاميتسميما لقضاء ورضا 
والقدرة عمى توصيمو فلا تأدية لممعنى لما لو من ة واحد ةالكريم والاستشياد بو حتى ولو بكمم
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تمثل في قول  ة"زىر  ة"خر في قصآنجد نص توجد أصدق عبارة تقال في ىكذا موقف.
 . فيو تناص مع1«يخرج الحي من الميت »8الروائية

نيمممىمينجنحنخنمنىمخلملىليمجمحلخٹٱٹٱُّٱالآيةالكريمة

:]َّهييجيحهىهجهم ام ع ق الحب والنوى لنو فاأ»8يخبر تعالى الآيةومعنى ،[59الأن
صنافيا من الحبوب والثمار عمى اختلاف أعمى اختلاف  الزروعشقو في الثرى فتنبت  8يأ
يخرج الحي  "قولوى" بق الحب والنو لفا 8"وليذا فسر قولو، وانيا وطعوميا من النوىوألشكاليا أ

 فالكاتبة2«يخرج النبات الحي من الحب والنوى الذي ىو كالجماد الميت أي، "من الميت
و التضمين من القرآن الكريم أن تدخل نص ديني في قصتيا عن طريق الاقتباس أ اختارات

 .مع الحرص عمى أن يكون منسجما مع سياق نصيا وتؤدي فرضا فكريا وفنيا

 :المفارقة-3

 التي بيا حضورا مميزا ىي الأخرى تعد المفارقة ىي الأخرى آلية من آليات التكثيف الدلالي
 شيرزاد التي تحتوي عمى مجموعة من المفارقات من بينيا في المجموعة القصصية أطياف 

 .فعندما يحضر الطعام يموت الاشتياء»8 في قصتيا شيرزاد  قول القاصة سامية بن دريس
نيا ليست ليا أ إلاىنا تناقض في الكلام ، فالأم رغم وجود الطعام أماميا من كل نوع »3
في ذلك  ةفي نفس الوقت ليس لدييا رغبكل نيا تريد الأأتكمن في  فالمفارقة للأكل ةشيي
 المفارقةن لأ ةلكاتبامن قبل  القصديةفيو نوع من  بل كانلم يكن اعتباطيا  المفارقة ظيفو فت

لما تحممو ىاتين العبارتين من  (اءشتيموت الا)  و (كلفي الأ الرغبة)كانت في التضاد بين 
 .توحي بحالة ىذه الشخصية )الأم( متناقضةدلالات 
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 الغزالةركضت  »8الكاتبةفي قول  " الشمس ةضربة" ما نجده في قص ات أيضاالمفارقومن 
وضلال  ةجاري بأنيارولا عشب حممت ، ولا ظل ، حيث لا ماء ةفي صحراء قاحم الشاردة
ىي عرة و  ،كل الضفاف ةمالح ة،ديد الجدشفتاىا كقبست جف حمقيا وغارت عيناىا وي، وارفة

مجنون من يطارد السراب  المستحيمةحلام م الأمن يتسمق قم .منحدرات الشوق
لا يوجد فييا لا ظل ولا ماء ولا  ةتحدثت عن صحراء قاحم البدايةفي  فالمؤلفة.1«مجنون

تحتوي عمى ماء وظل وعشب عمى  الأخيرفيذه  الحديقةعشب وبعدىا قالت وقفت عند ركن 
 ةفيي مفارقن يكون ىناك تناقض في قوليا وبالتالي أتعمدت  الكاتبة وىنا ، عكس الصحراء

متباعدين ن يشيئىي الابتعاد والاختلاف وبوجود  »8بمعنى وحسب ما قال عبد السميع متولي
 .2«الا تلاقي بينيم

سموب التفسيري تمثل في قول بين القصص التي ورد فييا ىذا الأ من "الباب العالية"وقص
والكلام فيو نوع من  المفارقةىنا  . 3«نصف متعمم ،ميأني رجل نصف أوبما  »8الكاتبة

ن أفكيف الانسان  ،والتناقض الغرابةومن  ىيتمق العبارةالتناقض فالمتمقي عند قراءتو ىذه 
  .مي ومتعمم في نفس الوقتأيكون 

الفتى الذي  »8الكاتبةتتجمى في قول  ق" زرق غامأزرق فاتح ة" أخرى لقصأ المفارقةكما نجد 
البحر  بمحاذاةالتي تمحق خطواتو يسيران  ةقدام والفتاسيرا عمى الأ المدرسةيتجو نحو 

ىذه العبارة تتضمن مفارقة كون الروائية .4«ةجديد ةوالحمم وطريقا موردا بزرق الزبدةيتداثران 
قالت في الأول الفتى الذي يتجو نحو المدرسة وبعدىا مباشرة انتقمت إلى القول يسيران 

 يف ليما أن يكونا في المدرسة والبحر في آن واحد.بمحاذاة البحر، فك
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اليوم  ى يتحدل »8 بن دريس  ةسامي"  في قول كره سندريلا ة"أخرى في قصأةتوجد مفارق
ن تقول انو يوم أ ةفكيف لمكاتب ،وتناقض ةىذا كلام فيو مفارق.  1«الصيفية النكيةالشتوي ذا 

الصيف والشتاء فصلان متناقضان ف،الصيفية النكيةتقول ذا  الوقت شتوي وفي نفس 
في  ةكبير  ةيأىملما ليا من  ةتوظيف مفارق الكاتبةوبالتالي فقد تعمدت  ،ومتعاكسان
، 2«دبىي جوىر في الأ»8 يقول نعمان عبد السميع متوليوفي ىذا  الأدبيةالنصوص 

 .وكونيا تقوم عمى التضاد بين المعنى الظاىر والمعنى الباطن

لم »ةتكمن في عبار  ةحدى القصص التي تضمنت مفارقإيضا أىي " ضجر الموتى  ة "قص
ىنا .3«رضفي رحم الأ الياربةحلامو أوجاء ليغرس  المدينةيكن سوى فلاح ناشئ ىاجر 

لو بال  أثير القارئ وىذا ما يجعمو لا ييدبطريقو تست العبارةوظفت ىذه  المؤلفةن أنلاحظ 
ن ىناك تناقض في أكما نلاحظ ، ليستقر عندهلى المعنى الذي يرتضيو إن يصل ألى بعد إ

 ةج جامعيوخر فلاحا  ن يكون أوكيف لو  المدينةفي  ن الفلاح يكون في الريف لا الكلام لأ
 .في نفس الوقت

تظير في قول  ،تضمنت مفارقومن بين القصص كذلك التي  "وداعا فرنكشتاين" تعد 
فمي ة ن سدادأكمضي دون وجل أ ؟نعم  ؟ىل مات امي8مأل الضابط الجالس أسأ»ة8المؤلف
 المتلاحقةنفاسي أ أصمت حتى تيد، أحاول اليدوءأكلامي ،أرتبنظري جيدا أركز تطايرتقد 

التي  ةذا ىو ميت وىي الفاعمإ ةل الضابطأن تسأفكيف ليا .4«ةنا القاتم8 أبالحياد وأعمن
 مبالغةف تعبير انتقادي فيو يتوظ تن الكاتب تعمدلأ ،ىناك نوع من التناقض ناذ ،قتمتو

الحاصل الذي  ، ىذا يدل عمى الإضطرابالقاتمةوىي من كانت ؟ ىل مات8 وتضخيم فقوليا
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يجعل القاتمة تيموس دون دراية، تجمع بين المتناقضات وتعبر عما يحصل ليا، فالكاتبة 
 أجادت الإختيار ليذه المفارقة الدلالية التي أدت المعنى بدقة.

 الرمز / 4

عنوان الويظير ىذا من خلال  ،ةرموز عديد تالتي حمم صمن بين القص "مزامير" ةقص تعد
نسبت أو  لله اناشيد حمد وسجود تمجيدألى تسابيح و إيرمز  ىو رمز ديني 1«مزامير»ةفكممأولا 

 يروكانت الجبال والط يحمد الله تعالى، لى داوود الذي كان حسن الصوت إىذه المزامير 
فمزامير داوود ىي تسابيح لله وضروب دعاء تشبو صوت داوود وجمال نغمتو  ،تسبح معو

 .بصوت المزمار

ول أ»8في قوليا " شمس ةضرب ة "في قص يخر تاريخآاستعممت رمزا القاصة  ن أكما نجد 
التحرير الوطني  ةول نداء الى جبيأو  ،التحريرية الثورةلى اندلاع إالذي يعد رمزا  2«نوفمبر

 الكاتبةتعمدت  ، 5786ضد الاحتلال الفرنسي عام  الثورةبداية عمنت عن أالتي  الجزائرية
وكسب قصتيا بعدا جمالي وفنيا ، النشاط الذىني لمشخص المتمقي ةفكار وزيادعن الأالتعبير 

 .في القارئ تأثيرىا ةوعمق دلالتيا وشد بيا في الارتقاء المساىمةفي الغرض منو ىو 

ونجد ذلك في  "طياف شيرزاد" أصيةالقصسطوري في مجموعتيا الرمز الأ طغى كما
يرمز لتمثال فارس لبطرس  حيثا العنوان بحد ذاتو رمز يعد  إذ3«الفارس النحاسي»ةقص
 .كبر يقع في ميدان مجمس الشيوخ في روسياالأ

التي ترمز  4"شيرزاد"ليذا الاسم الكاتبة بذكر" شيرزادة "في قص آخر سطوريأونجد رمز 
 ةمن استخدام ىذه الرموز في التعبير عن الميزان بطريق ةالكاتب ةتكمن غاي.الذكية لممرأة
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وىذا ما  ،الفنيةونظرتيا  الشعوريةبحسب تجربتيا  الكاتبةيفيمو المتمقي استخدمتو  ةسيم
ولى لرمز يتضمن دلالتين الأوبالتالي فا ،يصال المعنى التي تود ايصال لمقارئإيساىم في 

 أةالمر  "بالمعنى الذي تريد تبميغ تبميغو وىي ةمتعمق ةباطن والثانية"  شيرزاد" كقوليا ةظاىر 
 ".الذكية

ومن أنواع الرموز التي اعتمدتيا الكاتبة أيضا الرمز الديني الذي نجد لو حضور ىو الآخر  
 سعادةة" يظير ىذا في قص ةديني ةتوظيف شخصيوذلك من خلال  مختمف قصصيا في 

يتمثل الرمز في ذكر  ، 1«يوسفكالذئب من  كد لنفسو أ بريئة ةالفتا تبدو»8 تقول" القاضي
عمى  والقدرةوالطير  والأمانة والعفةلال الجمال ظاسم النبي الله يوسف الذي يرمز الى 

وبيذا يو النص،إلعميق الذي يشير المعنى ىذا ال ةاستخدمت ىذا الرمز لتنشئة، تحمل مسؤولي
سموب المباشر فيي فضمت لى شيء ما وتجنب الأإن الرمز ىو التمميح أنخمص القول الى 

 .في تعبيراتيا ةن يكون ىناك غموض وضبابيأ

الرمز حول  يتمحور " وداعا فرنكشتاينة" خر في عنوان قصآسطوري أنجد كذلك رمز 
 الكاتبةبتيا تك ر،نبتت كائنات القبو أالخيال التي  ةى روايإلالتي ترمز  2«فرنكشتاين»ةكمم

وىو عالم شاب يخمق ن، فيكتور فرنكشتاي ةحداثيا حول قصأوالتي تدور  mari shilماريشيمي
 ى،شلاء الموتأنسان من إوالذي قرر بناء  ةغير تقميدي ةعممي بتجربةمخموقا غريبا عاقلا 

في انفعال المتمقي وجذبو نحو  وزيادة التأثيرىذا الرمز الاسطوري بغرض  ةاستخدمت الكاتب
ويتمثل ىدفيا من توظيف ىذا الرمز والابتعاد  ،القصةاسي التي تدور حولو الأسموضوع ال

 .عن الواقع واستخدام الخيال

يضا يكمن أ ةىذه القص "،كره سندريلاة" أخر يظير في قصآسطوري أما نجد رمز ك    
لسامية بن  ةصيالقص ة مجموعالم عناوين معظ الروائيةن أالملاحظ و الرمز في عنوانيا 
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التي تحقق نصرا بعد  ةالمحتقر  ةىو رمز لمفتا1«سندريلا »ةعن رموزفذكرىا لكمم ةعبار  دريس
 الرماد وصفا لمرماد الذي كان عالقا بثيابيا  ةكما ترمز الى فتا ةغير متوقعة بصور  ةمعانا

ىو اكتشاف نوع من التشابو بين شيئين تنبثق قيمتو من الرثة أثناء عمميا، وبالتالي فالرمز 
لمرمز وكسب مجموعتيا  تبةيعود سبب استخدام الكا ، ومن الخارج وولا تضاف اليداخمو 

ثراءهدبي و عمميا الأ قيمة ةلتغذي اجماليا وفني ابعد ةالقصصي  .معرفيا ا 

تمثل  عنوانيا حدى القصص التي تضمنت رمزا فيإخرى ىي الأ "صابع زريابة" أتعد قص
مطرب عذب الصوت لقب بزرياب لعذوبو صوتو الموسيقى و موىذا يرمز ل، 2"زريابة" في كمم
، ومن ىنا نخمص إلى أن تالمون عذب الصو  سودأيضا اسم طائر ألسانو وىو  وفصاحة

إلييا ويعبر عنيا ويتضح لنا ذلك  التي يوحي الصورةالرمز من الاشتراك التام فيو بينو وبين 
 من خلال زرياب وعلاقتو بعذوبة الصوت ورقتو وجمالو.

أغصان »8تمثل في قوليافي قصة " يا بحر غزة" ي اطبيعيوظفت الروائية رمزا      
 التي تعد رمزا لمسلام والنصر،فالرمز الطبيعي ىو توظيف الكاتبة لمجموعة ألفاظ 3«الزيتون

طبيعية كالطين وغيرىا، ىدفيا من مثل ىكذا رموز ىو إعطاء مجموعتيا القصصية صورا 
غناء قصصيا وتعميقيا جماليا وفكريا.  فنية دالة وا 

المؤلفة أكثرت من ذكر الرمز الأسطوري في مجموعتيا  أن إلى نخمص من ىذا كمو
ن يكون ىناك نوع وفضمت أيال، القصصية " أطياف شيرزاد " لتيرب من الحقيقة إلى الخ

 من الغموض والضبابية في كلاميا وىي أىم ميزات الرمز في الأدب.
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لبحثنا نجد أن دراستنا الموسومة بــ : آليات التكثيف الدلالي في المجموعة  تامناوفي خ    
،قد خمصنا إلى مجموعة من النتائج نجمميا في القصصية أطياف شيرزاد لسامية بن دريس

 النقاط الآتية:

القصيرة تحتوي عمى أحداث وشخصيات تبنى في فضاء زماني ومكاني معين تتميز القصة -
 عن غيرىا بأمران : أوليما الحجم وثانييما الحدث، أو الموقف الذي يقوم عميو بشكل موجز.

، حيث تناولت ريس في مجال كتابة القصة القصيرةتميز أسموب الكاتبة سامية بن د-
 .فسيةعية والنمختمف المواضيع الاجتما

أما بالنسبة لمجانب التطبيقي تم الكشف عن التكثيف الدلالي في المجموعة القصصية -
 أطياف شيرزاد ومنو يمكننا تسجيل أىم النقاط المتوصل إلييا من البحث كالآتي:

 نجد أن التكثيف الدلالي قد ساعد في شمولية الدلالة ووسعيا عمى نطاق واسع.-

 نويع الدلالة وآليات التكثيف في مدونتيا.نجد أن الكاتبة قد استطاعت ت-

بداعيا الكتابي بأسموب لم يمل منو القارئ والمتمقي.-  بثت الكاتبة إحساسيا وا 

 توظيف الكاتبة لآليات التكثيف الدلالي المتمثمة في الانزياح ، التناص، المفارقة، الرمز.-

 تكثيف الدلالة.تعد ظاىرة الانزياح من أكثر العناصر أىمية كونيا تسيم في -

 قامت كل من الاستعارة والكناية بدورىا في المجموعة القصصية بالكشف عن الحقيقة.-

يعد التناص إحدى آليات التكثيف الدلالي التي تغمغمت المجموعة القصصية فكان غرضيا -
 تجسيد الدلالات.

 إكثار الكاتبة من التناص الديني وذلك بدركيا آيات من الذكر الحكيم.-

 تنوعت المفارقة في المجموعة القصصية بمعانييا ومفاىيميا المتعددة.-



 خاتمةال
 

 
   

يعد الرمز إحدى التقنيات الحديثة التي ليا القدر عمى نقل أحاسيس الكتاب والشعراء -
 وتجسيد واقعة المعاش.

بالرغم من وجود أنماط مختمفة وكثيرة لمرمز في المجموعة القصصية لمكاتبة سامية بن -
 ظيورا في مدونتيا. كان أكثرىا ن الرمز الأسطوري والطبيعي دريس ، إلا أ

مام ببعض جوانب ىذا الموضوع ولو لوفي الأخير ندعو الله أن نكون قد وفقنا في الإ   
 يكون معينا لمطمبة اللاحقين في بحوثيم المتعمقة بيذا الموضوع.بإبداء فكرة جديدة، عساه 
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 الديخة الحاتية: للكاتبة سامية بن دريذ

 المعلومات الشخصية:-1

 الاسم : سامية -

 بـــ : فخجيهة ، ميلة. 6>67يهليه  ;6تاريخ ومكان الميلاد: -

 الحياة العلمية: -2

 الاسم الأدبي: سامية بن دريذ -

 النهع : الخواية القرة القريخة.-

 التعليم : جامعة قدنظينة -

 روائية وأستاذة جامعية.المهنة: كاتبة -

( شجخة مخيم :716( ، رائحة الحئب )>716: الحئب بيت الخخيف )أعمال بارزة رائجة-
 (7178( ، الفخائذ );716( ، أطياف شهخزاد ):716)

 حياتها: -3

عت دراستها الأولية بمدقط رأسها ثم انتقلت إلى جامعة قدنظينة، حيث حرلت على بتا
 ، بعج التخخج التحقت بالتعليم الثانهي.6779العخبي سنة  الأدبشهادة ليدانذ في 

معة جارص النقج الجدائخي المعاصخ من تخ 7169حرلت على شهادة الماجدتيخ سنة 
جيجل ، ثم انتقلت الى المخكد الجامعي عبج الحفيظ بهالرهف بجأت الكتابة مع بجاية 

لابجاع" ، كما نذخت بعض التدعينات، وأذيعت بعض قررها القريخة في بخنامج " دروب ا
والهحجة.  الحكيقة ،: النرخعض الجخائج والمجلات الهطنية مثلب صفحاتالقرص على 
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مهقع الخوائي  ،القرة العخاقية ،مجلة الكلمة ،كأصهات الذمال ،وفي عجة مهاقع الكتخونية
 وديهان العخب.

 أعمالها الأدبية:-4

 :716رائحة الحئب سنة 

 .:716شجخة مخيم سنة -

 .;716طياف شهخزاد سنة أ-

 .>716بين الخخيف سنة -

 .7178الفخائذ سنة -

 الجوائز المتحصلة عليها:-5

 .6778، نظمها النادي الأدبي جامعة قدنظينة سنة المختبة الثانية للقرة القريخة-

 .7167، نظمتها إذاعة ميلة سنة تبة الثانية وطنيا للقرة القريخةالمخ -
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 القرآن الكريم

 المصادر:

 .6112، 1سامية بؼ دريس 6 أطياف شهرزاد، دار ميػ لمشذر، الجزائر، ط-1

 المعاجم

 ،سعيد عمؽش6 معجػ السرطمحات الأدبية السعاصرة، دار الكتاب المبانيؼ ، بيروت-1
 .م1541، 1لبشان، ط

عمي بؼ محمد الديد الذريف، الجرجاني، معجػ التعريفات، تح6 محمد صديق السشذاوي،  -2
 .1111دار الفزيمة، القاهرة، مرر، 

 11ج،1ج ،1ابؼ مشعؽر ) أبي الفزل جسال الديؼ محمد بؼ مكرم(، لدان العرب، ج-1
 .6112، 1، مادة  دلل، دار صبح، بيروت، لبشان، ط11ج  ،16ج

، 1القاهرة، مرر، طالدولية، مجسع المغة العربية، السعجػ الؽسيط، مكتبة الذروق  -1
6111. 

 المراجع:

 .1541، 1، ط، القاهرة، دار السعارفرالسعاص6 الرمز والرمزية في الذع أحسد محمد فتؽح-1

6 الانزياح مؼ مشعؽر الدراسات الأسمؽبية، مجد السؤسدة الجامعية يسأحسد محمد و -6
 .6111، 1ع، بيروت، لبشان، طلمدراسات والشذر والتؽزي

 .6112، 2أحسد مختار عسر، عمػ الدلالة، عالػ الكتب القاهرة، ط -1
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ي شعر الرواد، سمدمة رسائل جامعية، دار الذؤون الثقافية أحسد ناهػ 6 التشاص ف -1
 .6111، 1العامة، بغداد ، ط

دار مؤسدة هشداوي سي آي أحسد الهاشسي6 جؽاهر البلاغة في السعاني والبيان والبديع،  -1
 .6113سي، 

 ، البديع، دار السعارف،، البيان، السعاني، مرطفى أميؼ6 البلاغة الؽاضحةعمي حازم -2
 .لشدن، دط

عمي عذري زايد6 استدعاء الذخريات التراثية في الذعر العربي السعاصر، دار الفكر  -3
 .1553العربي ، القاهرة، دط، 

ععيػ، دار ابؼ أبي الفداء اسساعيل بؼ عسر بؼ كثير القرشي الدمدقي6 تفدير القرآن ال -4
 .6111، 1، طحزم، بيروت، لبشان

 .6116، دط، ، الهيئة العامة لقرؽر الثقافةة القرة6 فؼ كتابفؤاد قشديل -5

 1، ط، القاهرة، مؤسدة السختار لمشذر والتؽزيعؽني عبد الفتاح فيؽد6 عمػ البيانبيد-11
6111. 

أبي جعفر الطبري، جامع البيان عؼ تأويل أي القرآن، تح6 بذار عؽاد معروف، عرام -11
 .1551، 6، مج1فارس الحرستاني، مؤسدة الرسالة بيروت، ط

 ، الإمارات العربية الستحدة ، أبؽ ظبيدار الكتب الؽطشية ،6 الرؽرة الذعريةحاوي خميل -16
 .6111، 1ط

سررية، ممتزم الطبع والشذر، ، مكتبة الأنجمؽ الالخطابة القريرةرشا رشدي6 فؼ  -11
1531. 
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 ، دت.1عبد الدلام السددي، الأسمؽبية والأسمؽب، الدار العربية لمكتاب، ط -11

الفاخري، الدلالة الرؽتية في المغة العربية، السكتب العربي  صالح سميػ عبد القادر-11
 .6113لإسكشدرية، مرر، د ط، الحديث، ا

 .1عز الديؼ اسساعيل6 الذعر العربي السعاصر قزاياه وظؽاهره الفشية والسعشؽية، ط -12

والشذر، بيروت، لبشان، د عبد العزيز عتيق6 عمػ البيان، دار الشهزة العربية لمطباعة  -13
 .1541ط، 

عبد القادر بقذي6 التشاص في الخطاب الشقدي والبلاغي ، دراسة نعرية وتطبيقية ،  -14
 .6113، السغرب، دط، قديػ محمد العسري افريقيا، الذرق ت

محسؽد عبد القاهر بؼ عبد الرحسان بؼ محمد الجرجاني الشحؽي6 دلائل الإعجاز، تح6  -15
 .6114محمد شاكر أبؽ قهر، د ط، 

 ، دار الكتب العمسية، بيروت، لبشان 1، جالتؽنجي6 السعجػ السفرل في الأدبمحمد  -61
 .1551، 1ط

 .1515محمد حدؼ عبد الله، الرؽرة والبشاء الذعري، دار السعارف، القاهرة، د ط، -61

لشذر، والتؽزيع ، لمطباعة وامحمد غشيسي هلال6 الشقد الأدبي الحديث، نهزة مرر  -66
 .1553مرر ، دط، 

محمد مفتاح6 تحميل الخطاب الذعري ) استراتيجية التشاص(، الدار البيزاء، بيروت،  -61
 .1556) يؽليؽ(،  1(، ط1541، )1ط

محمد يؽسف نجػ6 فؼ القرة ، دار بيروت لمطباعة والشذر ، وبيروت ، لبشان ، دط،  -61
1511. 
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نعسان عبد الدسيع متؽلي6 السفارقة المغؽية في الدراسات الغربية والتراث العربي القديػ،  -61
 .6111، 1دراسة تطبيقية ، دار العمػ والإيسان لمشذر والتؽزيع ، ط

أبي يعقؽب يؽسف ابؼ أبي بكر محمد بؼ عمي الدكاكي ، مفتاح العمؽم ، دار الكتب  -62
 .1543 ،1541ـ 1العمسية، بيروت، لبشان، ط

 :طروحاتوالأالرسائل 

سراء سلامة محمد مقدادي 6 السفارقة في شعر إبراهيػ نرر الله، أطروحة دكتؽراه ، جامعة إ-1
 .6113، 6112اليرمؽك، كمية الآداب ، 

عبد الحسيد جريؽي6 تجميات التشاص في شعر عفيف الديؼ التمسداني، مذكرة مؼ -6
 .6111، 6111لآداب والعمؽم الاندانية، متطمبات شهادة الساجدتير، جامعة ورقمة ، كمية ا

 المجلات:

الخرائص الفشية لمقرة القريرة ، مجمة قرطاس ،  ابتدام يؽسف سفر6 أستاذ متعاون ،-1
 .6115العدد الدادس، نؽفسبر  

مجمة  ،عر يحي الدساوي شالرسؽم الطبيعية ودلالاتها في  6حديؼ مهتدي ،وي رسؽل بلا-6
 .6111جؽيمية  64 ،6الع  ،دابهاآالمغة العربية و 

سامية راجح، الأسساء وحداثة التكثيف الدلالي في شعر عبد الله حسادي، مجمة المغة -1
 .6161مارس  11، 1، الع16العربية وآدابها، مج 

سامية راجح، قراءة في الزمؼ الحداثي والتكثيف الدلالي في شعر عبد الله حسادي، مجمة -1
 .( 6161، )1، الع16ت، مج قراءا
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عرشي سهام، يؽسفي يؽسف6 الانزياح وآليات التطبيق في الذعر الشدؽي الجزائري  -1
  1، الع 3عرفة، مج جدؽر الس –ديؽان عميغ المهفة لأحلام مدتغانسي أنسؽذجا  –السعاصر 

 .6161سبتسبر 
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 الصفحة العىىان 

 / شكر وثقدير 

 أ قدمةم

 1 ليات التكثيف الدلاليآعامة حىل  اهيمفم :ول ال فصل ال

 6 مفهىم الدلالة  :ولاأ

 6 لغة -1-1

 7 لاحاصطإ-1-2

 8 مفهىم التكثيف-2

 8 لغة -2-1

 9 اصطلاحا-2-2

 11 مفهىم التكثيف الدلالي -3

 11 اصطلاحا -3-1

 11 ليات التكثيف الدلاليآ-4

 11 هسياح ال -1

 11 اصطلاحا-2-1غة ل-1-1

 12 هسياح هىاع ال أ-1-3

 13 /الكىاية 1

 14 /الاصتعارة 2

 14 خيرأ/التقديم والت3

 15 /المجاز 4

 15 /التشبيه5

 16 التىاص-2

 16 لغة -2-1

 17 اصطلاحا-2-2

 17 هىاع التىاصأ-2-3

 18 المفارقة -3

 18 لغة -3-1

 19 صطلاحاإ-3-2

 21 هىاع المفارقة أ-3-3
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 21 مس الر -4

 21 لغة -4-1

 22 اصطلاحا-4-2

 22 هىاع الرمسأ-4-3

 24 مفهىم القصة  :ثاهيا

 26 لغة -2-1

 27 صطلاحاإ-2-2

 28 القصة القصيرة  :ثالثا

 28 اصطلاحا-3-1

 28 خصائص للقصة -3-2

 32 ليات التكثيف الدلالي في المجمىعة القصصية آ :الثاويصل فال

 32 هسياح ال -1

 32 هسياح الدلاليال -1-1

 32 الكىاية -1-1-1

 36 صتعارة ال -1-1-2

 41  المجاز-1-1-3

 41 التشبيه-1-1-4

 44 هسياح اللغىي ال 1-2

 44 خيرأالتقديم والت-1-2-1

 45 التىاص-2

 51 المفارقة-3

 53 الرمس-4

 57 خاثمة

 61 ملحق

 63 المصادر  والمراجعقائمة 

 69 المحتىيات فهرش 

 / ملخص

 



 الملخص بالعربية 

عند رجهعنا للمجمهعة القصصية أطياف شهرزاد لدامية بن دريس وجدناها حافلة     
على غرار الكناية والمجاز والرمز وغيرها، إذ لجأت  جمهعة من آليات التكثيف الدلاليبم

التعبير تأثير في نفس المتلقي، و أجل التعبير بلغة أدبية تحقق ال الكاتبة إلى هذه الخاصية من
بحجم قليل عن معنى كثير، وهذا ما وجدناه في مجمهعتها القصصية التي أحدنت تهظيف 

 هذه الآليات.

 دلالي.مدتخلصين بذلك مفاهيم حهل آليات التكثيف ال

 الكلمات المفتاحية:

 .شهرزادأطياف  –قصيرة قصة  –الآليات  –التكثيف الدلالي 

 

       When we returned to the short story collection Specters of 

Scheherazade by Samia Bin Dris, we found it full of a set of semantic 

condensation mechanisms such as metonymy, metaphor, symbol, and 

others. The writer resorted to this characteristic in order to express it 

in a literary language that achieves an effect on the soul of the 

recipient, and to express in a small volume a large meaning, and this is 

what we found. In her collection of short stories, she made good use    

of these mechanisms. 

      Thus, extracting concepts about the mechanisms of semantic 

condensation. 

key words: 

Semantic condensation - mechanisms - short story - Specters of 

Scheherazade. 


