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 شكر وتقدير
 هذه كلمات بسيطة بين يديك نضعها             

 ومع عطاء الشكر نبعثها وعرفان الجميل نكتبها

 فله كان الشكر رداء يلبس لأهديناه إياك

 وله كان الثناء جدولا يترقق لأجريناه إليك

 لأهل الفضل والهفاء انبالعرف إننا نتقدم بالشكر لأهل الشكر، ونعهد

عز وجل ،نتقدم بالشكر إلى الأستاذة القديرة: "أمال من بعد الله 
 شيدخ"

 التي بذلت مجههدات كبيرة في تهجيهنا وإرشادنا، كما نتشكر
 أساتذتنا

 والدكاترة الكرام بمعهد الآداب واللغات وبالأخص قسم: دراسات أدبية

وجزيل الشكر إلى كل من ساعدنا من قريب أو بعيد من أجل إنجاز 
 ضع.هذا العمل المتها

 أصيلة & حميدة
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أبددددةف اي ادددد   اياددددةرن  ة اةددددبي  ددددا اياددددب   ا ربندددد  اي عب ددددة  بددددن   تعددددر اية اندددد   دددد       
عبي نددددددددب؛    تنددددددددبب  اةتدددددددددب  ن  ةظددددددددب ببادددددددددتةبب  ي ة  عدددددددد   ددددددددد  اينددددددددة    ايت ددددددددد    
ا ةت بعنددددد   ايانبادددددن   ا لت دددددبرن   ايدةب نددددد ذذذ اي عةدددددر ؛  نددددد  ات ددددد ظب ا ربدددددب   ةنةددددد  

  اددددددنت  يت دددددد نة  الع دددددد  اي عددددددب  بة ندددددد  ت رنبتدددددد ؛ يتتعبنددددددة عدددددد  أ هددددددبةظ   تةددددددبةب  ؛ 
  تابلضبت ذ

 ظددددا ةدددداث أربددددا ادددددةح لددددبن  عتددددن اددددةر أ ددددرا   عنادددد  ب ددددا   دددد  ايت  ددددن  ايدددد ح      
  ن تدددد   دددد  اي تعدددد   ايت دددد نت؛ نت دددده   دددد   ددددل  تنددددب ة  ة  عدددد   دددد  ايعاب ددددة اي اندددد  

ببعضددددددد ب ) ايدددددددف    اي هدددددددب   اي   دددددددنب ذذذس؛  ظدددددددا باندددددددب  ا دددددددن  أابادددددددن   ةتب ددددددد  
ايددددبعت ناددددت ن  ا اددددتناب  عدددد  أح عا ددددة  ا ددددبب  ندددد    ن هدددد  ت دددد ة ع دددد    اددددا 

 ة انا ر   اةت بع تتك ايعاب ة اي  هت  يبانت  اياةرن ذ

 ايبانددددد  ايادددددةرن   ددددد  أظددددد  اي بب ددددد   اي  اضدددددن  ايتدددددا ت دددددةت إين دددددب اياةدددددبر  ايبدددددب د       
عتدددن ضددد    يدددك اةت نادددب  دددا    ؛ دددا ايرةاادددب  اياةرنددد  اي عب دددة   نددد   دددنت   ندددفا  اادددعبي 

ب داددددب ظدددد ا ا  ددددتنب  عتددددن ايباندددد  اياددددةرن   ددددا ة اندددد   ةان دددد  ايدددد ن   يتة انندددد  اددددب ن  بدددد  
رةندددددددث؛   يدددددددك  ددددددد   دددددددل   ةبةبددددددد   ت تنددددددد   ة  عددددددد   ددددددد  ايعاب دددددددة اي انددددددد  يتة انددددددد ؛ 

  دددددبعتددددن اعتبددددبة أا  اياددددن نبنابعددددت تةاندددددب  اي ددددا      بب عت ددددبر عتددددن اي ددددا   ايباندددد ح
 ة ب  إ هبين  ايب   ذ  ت   ب نتاباب

هنددد  تةتددد  ايبانددد  ايادددةرن   دددا ة انددد   ةان ددد  ايددد ن   يادددب ن  بددد  رةندددث   ادددؤا  ن دددرر -
إ دددددددهبين  ايب ددددددد ؛  ددددددد   ة  عددددددد   ددددددد  ايتادددددددبؤ   ايةفننددددددد  ايتدددددددا نةددددددد   ظدددددددر  ايب ددددددد   

   ض  ا  عتن إةبببت ب:

 اياةرن   ب ظ        ايبان      ب ظ        اياةر    ب ا اة ر ب   تح ايبان  

  ن ب تت د  عاب ة ايبان  اياةرن      ب       ه  عا ة  ا ب -
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 ن دددددب ته ددددد  أظ نددددد  ايعاب دددددة اي  دددددهت  يتة انددددد    هنددددد  تةتددددد  تتدددددك ايعاب دددددة را ددددد   -
 اية ان   

عتددددددددن ايعاب ددددددددة    ب يدددددددد  ايتعددددددددة ؛  دددددددد  ظدددددددد ا ايب دددددددد    ادددددددد   بي ددددددددر  ايةنناددددددددا     
   بابن بذ ايتةانب  ايتا تة   عتن ب اية ان   ل  ع تن

نةةدددد  ا تنبةاددددب ي دددد ا اي  ضدددد ع إيددددن أاددددبب   اتندددد  تددددةتب  ببي ندددد  إيددددن لددددةا   اية انددددب      
 اية دددددي   ادددددن ب ايتدددددا تعدددددبي    اضدددددن  ايدددددد ة   اي ةت ددددد ذ  أ دددددة    ضددددد عن  تتعتدددددت 
ببياددددددعا يرةاادددددد  اية اندددددد  ايةفانةندددددد  ةابدددددد   اددددددب  ددددددا ايتددددددة ن  ي ددددددب  ايتعةندددددد  ب ددددددب؛  لتدددددد  

ظدددد ر اية اندددد ؛ ببىضددددب   إيددددن   ب يدددد  ايه دددد  عدددد  ايعاب ددددة  ايرةاادددب  ايتددددا لددددر    دددد  
 ايتا نة   عتن ب اياي اية انا    تت  تةتنبت ب ذ

 ب يادددددب ت فنددددد  ايب ددددد    ددددت   ددددد  تضددددد    دددددتن   اياددددببة   يلإةببدددد  عتدددددن ا ادددددنت        
 بفةاددددددب  ن  ددددددب بددددددن  اي ددددددةن  ايانددددددةح  ايت بنةددددددا؛ تت ددددددرةظ ب  ةر دددددد    ددددددر   ت  نددددددرحب 

  إيدددددن  -ب ددددد   دددددا اي  دددددبظن -اي دددددر   اي عاددددد      ايبانددددد  ايادددددةرن   نددددد  ت ةلادددددب  دددددا 
اي دددددرن  عددددد  ايبانددددد  )      دددددب؛    بن ددددد ب  أا اع دددددبس  عددددد  ايادددددةر )     ددددد    ه ابتددددد  

 ؛  أا اع س        اياةرن   ايبان  اياةرن ذ

اندددددب  ايعا ادددددد   تةتندددددب  اي   ددددددن   ددددددا   ددددددا أ دددددب اي  دددددد  ا    اي عاددددد   بددددددد  رةااددددد    
دددد  إيددددن  ب دددددن ب اي ب دددد  ا    :  باندددد  ايعادددد ا  ؛  اي ب دددد   ة اندددد  ةان دددد  ايدددد ن    ةددددر لال

 ايدباا  بان  اي   ن  ذ

 لددددر لادددد  اي  دددد  ايدددددباا اي عادددد   بددددد رةاا    ددددا  ةهندددد  ايددددف     بعتندددد  اي هددددب   ددددا      
  ا    :  بانددددددددد  ايدددددددددف    ؛ إيدددددددددن  ب ددددددددددن  ب اي ب ددددددددد-أنضدددددددددب -ة انددددددددد  ةان ددددددددد  ايددددددددد ن   

  اي ب   ايدباا  بان  اي هب   

    تاب  ا ا  نة إين  بت   ي  اب  ن ب أظ  اتبن  ايب   ذ 
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 اعت راب  ا ظ ا ايب   عتن  ة  ع     اي  برة ا هة  ا ب:     

ة اندددددد   ةان دددددد  ايددددددد ن  ؛ يتة انندددددد  اددددددب ن  بددددددد  رةنددددددث؛   نددددددر ي  دددددددرااا: باندددددد  ايددددددداي -
-اياةددددددر ا ربا؛ اددددددد  ب ددددددةا ح: باندددددد  اي ددددددده  اية انددددددا )اي ضدددددددب  اياددددددةرح  دددددد   انددددددد ة

 اي   ن س؛ آ ا  ن ا : تةانب  اياةر  ا ايانةن   ايت بنتذ-ايف  

 ددددددع ب  ة ددددددد  اي دددددددبر    اة تاددددددب أدادددددددب  ع تندددددد  ايب ددددددد   دددددد  بدددددددن  اي ددددددع بب  ايتدددددددا    
     ايعت ن   تةتنب ب ببىضب   إين ت ع   بب   اي  ض ع  هدة  اي ةاة  اي ب   ب ذ 

اتةددددر   ددددا ا  ندددددة ببي ددددهة يمادددددتب   اي  ددددة    أ دددددب   ددددنر   ايتدددددا أ برتاددددب ب  دددددرة       
ب داددددب ا اددددبث )ة اندددد  ةان دددد  ايدددد ن س؛  ا ددددهةظب عتددددن  ة  رات ددددب اي ب  يدددد   ددددا اددددنة ظدددد ا 
يددددن أعضددددب  يةادددد  اي ابل دددد   هدددد   دددد  أادددد    ددددا ظدددد ا ايع دددد  اي ت اضدددد  بهت دددد   ايع دددد  ؛  اأ

  نب  أ  ا ن    برل ذ
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 :لبنيةا

 مفهوم البنية:-1

إما عمى صيغة "البنية" أو "البناء" في مثل قولو قرآنية وردت كممة البنية في عدة سور    
الَّذِي  اللَّهُ ﴿أيضا في سورة غافر تعالىوقولو 1﴾هَاأَشَدُّ خَلْقًا أَمِ السَّمَاءُ  بَ نَاأنَتُمْ ﴿تعالى 

لِكُمُ جَعَلَ لَكُمُ الَْْرْضَ قَ رَاراً وَالسَّمَاءَ بنَِاءً وَصَوَّركَُمْ فأََحْسَنَ صُوَركَُمْ وَرَزقََكُم مِّنَ الطَّيِّبَاتِ ذَ  
ينَ إِنَّ اللَّهَ يحُِبُّ الَّذِ وفي سورة أخرى يقول تعالى:﴿ 2﴾اللَّهُ ربَُّكُمْ  فَ تَبَارَكَ اللَّهُ رَبُّ الْعَالَمِينَ 

يَانٌ مَّرْصُوصٌ  فالقرآن الكريم استخدم لفظة البنية لمدلالة عمى 3﴾يُ قَاتلُِونَ فِي سَبِيلِهِ صَفِّا كَأَن َّهُم بُ ن ْ
 البناء القوي والشديد والمتماسك.

كمعجم الوسيط حيث ورد فيو  ةتعريف البنيوتناولت العديد من المعاجم العربية      
")البنيان(:ما بُنيَ،)البُنْيةُ(: ما بُنيَ )ج( بُنًى، البِنْيةُ ما بُنِى،) ج( بنىٌ، ىيئة البناء، ومنو بنية 
الكممة: أي صيغتيا ) البنية( كل ما يبنى وتطمق عمى الكعبة،)المبناة(: البناء )المَبْنَى(:ما 

ي معجم الوسيط ترتبط بالبناء الذي تتعدد أشكالو فقد يعني ذلك أن البنية ف4" بني)ج( مباني
 يكون بناء لمكممات أو بناء لجدار أو بناء لجسم.

وجاء مفيوم البنية في لسان العرب كالتالي " البَنْيُ: نقيض اليدم،بنَى البناء بنيا وبناءً      
أبنيات...أبنيتُ فلانا بيتا إذ وبنىً مقصور، وبنياناً وبنيةً وبنايةً وابتناه وبناه... والجمع أبنية و 

 5"أعطيتو بيتا يبنيو أو جعمتو يبني بيتا

                                       
 (.27سورة النازعات، ) الآية - 1
 .(64سورة غافر، ) الآية - 2
 (.4سورة الصف، ) الآية - 3
 .72م،ص 2008، 4مجمع المغة العربية، معجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية،ط- 4
 .94، 93 ص ، دت، صدط، دار صادر، بيروت، 14، لسان العرب، جابن منظور- 5



 -بحث في المفاهيم   -مدخل                    البنية السردية 

 

 
7 

ارتبط مفيوم البنية في لسان العرب بالبناء وقد بين ذلك من خلال نقضييا " اليدم" وىي     
إذن فالبنية في القرآن الكريم وعمى الصعيد المغوي أيضاً  ،تعني الييئة التي بني عمييا الشيء

 والتشييد. ارتبطت بالبناء

ولا يختمف كثيرا المفيوم المغوي لمبنية عن المفيوم الاصطلاحي، حيث يشتركان في فكرة     
أساسية تقوم عمييا البنية وىي الترابط والتماسك، فالبنية من المفاىيم الأساسية التي يقوم 

يدة لمكل عمييا المنيج البنيوي فيي تتمثل في " شبكة العلاقات الحاصمة بين المكونات العد
وبين كل مكون عمى حدة والكل، فإذ عرفنا الحكي بوصفو يتألف من قصة و خطاب مثلا 

يعني ذلك 1كانت بنيتو شبكة العلاقات بين القصة والخطاب، القصة والسرد الخطاب والسرد"
أن البنية مجموعة من العلاقات تحكم المكونات فيما بينيا أي أنيا ذلك الترابط والتماسك 

ل بين المكونات البنائية أو ىي عبارة عن " مجموعة متشابكة من العلاقات، وأن الذي يحص
ىذه العلاقات تتوقف فييا الأجزاء أو العناصر عمى بعضيا البعض من ناحية وعمى علاقتيا 

، فالبنية ما ىي إلا ترجمة لمجموعة من العلاقات بين عناصر 2بالكل من ناحية أخرى"
 ذا أمر اتفق عميو الكثير من الباحثين.مختمفة أو عمميات أولية وى

ويعرفيا شتراوس "بأنيا تحمل أولا طابع النسق أو النظام وأنيا تتألف من عناصر      
متحولة، والميم ىو العلاقات القائمة بين عناصر المغة، وحقيقة الظواىر لا تتمثل في 

ق : في دلالتيا بل ىي تكمن عمى مستوى أعم عيانا لمملاحظظاىرىا عمى نحو ما تبدو 
 .3فيي الحقيقة المشتركة التي تحمميا الظواىر"

                                       
 .191م، ص2003، 1ت لمنشر والمعمومات ، القاىرة، طيجيرالد برنس، قاموس السرديات، تر: السيد إمام، دار مير - 1
 .123م، ص1998، 1، النظرية البنائية في النقد الأدبي ، دار الشروق، القاىرة، طصلاح فضل- 2
ت اتحاد دراسة في نقد النقد_ من منشورا تحميل الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية  الحديثة _ ،محمد عزام- 3

 .36م، ص2003، دطالكتاب العرب ، دمشق ، 
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ويعني ذلك أن البنية نظام ونسق من التحولات لا تتجمى دلالتيا عمى المستوى الظاىري    
 أو السطحي بل تكمن في المستوى العميق.

 لمبنية ثلاث خصائص تميزىا وىي:خصائص البنية: -2

د بيا قدرة البنية عمى:" أن تضبط نفسيا ىذا الضبط وىي ميزة يقصالتنظيم الذاتي: -2-1
لى نوع من الانغلاق" ما يعني أن البنية كيان قائم بذاتو  1الذاتي، يؤدي إلى الحفاظ عمييا، وا 

لا يحتاج إلى عناصر خارجية يكتفي بمكوناتو الداخمية مستغني عن ما ىو قادم إليو من 
 ظ عمى وحدتو وبقائو.الخارج، فيو ينظم نفسو بنفسو ما يجعمو يحاف

وتعني ىذه السمة " تكوين البنية من عناصر داخمية خاضعة الكمية أو الشمولية: -2-2
لمقوانين المميزة لمنسق، وليس الميم في البنية ىو العنصر أو الكل الذي يفرض نفسو عمى 

نما ىو العلاقات القائمة بين ىذه العناصر، أو عمميات تكوين الكل باعت بار العناصر، وا 
 .2الكل مكونا من تمك العلاقات"

يعني ذلك أن البنية خاضعة لقوانين داخمية تضفي طابع الكمية والشمولية، حيث أن     
الميم فييا ىو العلاقات التي تجمع ىذه العناصر التي تقوم بربط كل أجزاء النص مع وضع 

 كل جزء في موضعو الصحيح.

ي تبنى عمييا البنية، فيي تضمن استمرارىا وىي الأخرى من المرتكزات التالتحول:-2-3
لأن " ىذا الكل ينطوي عمى دينامية ذاتية تتألف من سمسمة من التغيرات الباطنية التي 

 .3تحدث داخل النسق أو المنظومة خاضعة في الوقت نفسو لقوانين البنية الداخمية"

                                       
 .13م،ص1985، 4جان بياجيو ، البنيوية، تر: عارف منيمنة وبشير أوبري، منشورات عويدات ، بيروت_ باريس، ط- 1
 .35نقد النقد _، ص ، تحميل الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية  الحديثة _ دراسة في محمد عزام - 2
 .35ص المرجع نفسو، - 3
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فالبنية دائمة التحرك والتغير غير ثابتة عمى حال واحد ما يضمن استمرارىا وعدم     
 اختلاطيا مع أي أشكال أخرى.

يستطيع الدارس في دراستو لأي عمل أدبي أن يميز بين نوعين من البنى أنواع البنية: -3
 الأولى ىي البنية السطحية والثانية ىي البنية العميقة.

من ىذا المنطمق 1: " كلُ ىيكل الشيء ووحدتو المادية الظاىرة "يى السطحية:البنية -3-1
يمكن القول أن البنية السطحية ما ىي إلا مجموعة من الأصوات أو الرموز يستطيع المرء 

 إدراكيا بكل سيولة وىذا لأنيا مادية ومباشرة وممموسة. 

في عممية التواصل أي أنيا والبنية السطحية ىي بنية " تمثل الجممة كما ىي مستعممة 
 2مجموعة من العلاقات المسانية الممفوظة أو المكتوبة تتميز بأنيا تختمف من لغة إلى أخرى"

وىذا التعريف الأخر لمبنية السطحية لا يختمف معناه عن الأول إذ ىي مجرد علاقات لسانية 
 ممفوظة أو مكتوبة.

 ":كالتاليوليذه البنية مجموعة من الخصائص تمتاز بيا وىي 

 ىي البنية المنطوقة والمسموعة أو المكتوبة فعلًا لا تصوراً أو تخيلًا.-

الاختصار: لأن المتكمم يعمد إلى ما يريد بأقل العبارات والجمل المتعارف عمييا لذلك فيو -
 يغفل في منتجو المغوي النيائي كل ما يراه أو يتصوره عير مفيد.

د عن التعقيدات المفظية ما أمكن فالاىتمام بالمفظ يحتل السيولة والوضوح في المعنى والبع-
 مكانة عظيمة عند المتعاممين مع البنية السطحية.

                                       
 .3عبد الله أحمد جاد الكريم حسن، البنية العميقة ومكانتيا لدى النحاة العرب، الألوكة، دط، دت، ص - 1
مختار درقاوي، نظرية تشومسكي التحويمية التوليدية _ الأسس والمفاىيم _الأكاديمية لمدراسات الاجتماعية والإنسانية  - 2

 .10م، ص2015، جانفي13لأدب والفمسفة، العددقسم ا
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الإعراب لأن ىذه البنية يجب أن تطبق القواعد المغوية والنحوية فما صيغ عمى كلام -
 1".بمن كلام العر العرب ىو 

البنية العميقة نظراً لوجود  وىذه بعض السمات التي عن طريقيا نميز البنية السطحية عن
 الترابط والتداخل بينيما.

وىي عكس البنية السطحية تماماً فيي " كامنة في صميم الشيء  البنية العميقة:-3-2
دراك البنية الكامنة فيو أكثر  وىي التي تمنح الظاىرة ىويتيا وتضفي عمييا خصوصيتيا وا 

عمال العقل والخيا ، فالبنية العميقة أكثر 2ل والحدس"صعوبة يتطمب استخدام الحواس وا 
معا لفيميا  والإحساسوتكاثف كل من العقل  إعمالتعقيدا من البنية السطحية تحتاج إلى 

 وتفسيرىا وكذلك تستفيد من الخيال والحدس لموصول إلى الدلالات المخفية.

ن لم تكن ظاىرة في الكلام " ىي إلى حد كبير أساسية لت     فيمو إن البنية العميقة وا 
 –ولإعطائو التفسير الدلالي، ومما لاشك فيو إن ىذه البنية ضمنية وتتمثل في ذىن المتكمم 

، فيي حقيقة عقمية قائمة يعكسيا التتابع الكلامي المنطوق الذي يكون البنية -المستمع
،يعني ذلك أن البنية العميقة تقوم بتفسير دلالات النص المخفية داخل البنية 3السطحية"
 ة.السطحي

وكما لمبنية السطحية سمات تميزىا يوجد كذلك سمات تميزىا ىي الأخرى، من أىميا ما     
 "ي:يم

 الفكر والحدس والتخمين. إعمالصعوبة تحديدىا لأنيا تعتمد عمى -

                                       
 .4، صعبد الله أحمد جاد الكريم حسن، البنية العميقة ومكانتيا لدى النحاة العرب - 1
 .3، ص المرجع نفسو - 2
ت جامعية لمدراسا، الألسنية التوليدية والتحويمية وقواعد المغة العربية ) النظرية الألسنية( ، المؤسسة الميشال زكريا- 3

 .164م، ص1986، 1، بيروت، طوالنشر والتوزيع
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 ليس ليا شكل معين أو صياغة واحدة فيي تختمف باختلاف المتصور ليا.-

فظ فيو محورىا ومناط اىتمام الباحثين عن تعتمد عمى المعنى أكثر من اعتمادىا عمى الم-
 البنية العميقة.

 1". مصدر أو مرجع البنية السطحية العمماء فييأقدم من السطحية نشأة في تصور أكثر -

 2. "إنيا البنية التي يمكن ليا تحول بواسطة القواعد التحولية إلى بنية سطحية"-

وأخيرا يمكن القول أن البنية العميقة " ترتبط بالدلالات المغوية أي أنيا تحدد تفسير      
 الجمل الدلالي، في حين ترتبط البنية السطحية بالأصوات المغوية المتتابعة وتحدد تفسير 

 .3الجمل من الناحية الصوتية"

وواضحة ) البنية السطحية( أي أن ىاتين البنيتين متعاكستين فإذا كانت الأولى ظاىرة      
ذا كانت الأولى عبارة عن رموز وأصوات كانت الثانية  كانت الأخرى غامضة ومضمرة وا 

 تفسير لتمك الرموز حتى تخرج ما وراء السطور.

 السرد ●

 مفهوم السرد: -1

يعد السرد من الوحدات الأساسية لمعمل الأدبي والفني، والذي اختمف الدارسون حول     
مفيومو وتضاربت بشأنو الآراء وبات مصطمح السرد إشكالية شغمت العمماء في جميع 

 المجالات فنجد لكل ناقد تعريفا خاصاً بو يكون وفق وجية نظره.

                                       
 .4، ص عبد الله أحمد جاد الكريم حسن، البنية العميقة ومكانتيا لدى النحاة العرب- 1
 .10مختار درقاوي، نظرية تشومسكي التحويمية التوليدية_ الأسس والمفاىيم _ ص  - 2
 .164المغة العربية ) النظرية الألسنية(، ص، الألسنية التوليدية والتحويمية وقواعد ميشال زكريا - 3
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لابن منظور عمى أنو:" تَقْدمِةُ شيء إلى  ولقد ورد تعريف السرد في معجم لسان العرب    
شيء تأتي بو متّسقاً بعضُو في آثر بعض متتابعاً، سرَدَ الحديث ونحوه يَسرْدُهُ سَردْاً إذا تابعو 
وفلان يَسردُ الحديث سردًا إذا كان جيّد السياق لو، وسرد القرآن: تابع قراءَاتو في حَدْر منو، 

الصوم إذا والاه وتابعو؛ ومنو الحديث: كان يَسْردُ الصوم  والسَّردَ: المُتتابع، وسرد فلان
يسَرد سَرْدًا، فيو  بمعنى: "سرَدَ أما السرد في معجم المغة العربية المعاصرة فقد جاء  1سَرْدًا"

سارد والمفعول مَسْرود ...سرد الشَّيءَ: تابعو ووالاه "سَرد الصّومَ، سردَ الحديثَ: رواه 
سردَ أخباراً /وقائع / تاريخاً"، سرد  –ئقو "سَرد القّصة ونحوَىا وعرضو، قصّ دقائقو وحقا

 .2الكتاب: قرأه بسرعة"

فالسرد تبعاً ليذه المفاىيم ىو التتابع والتوالي وتسمسل الأحداث وراء بعضيا البعض مع     
الجودة في السياق، وبالتالي ىو "كل ما يدل عمى توالي أشياء كثيرة، يتصل بعضيا 

 ل عام يقصد بو التتابع والتناسق في الحديث.فبشك3ببعض"

بِغَاتٍ وَقَدِّرْ في أَنِ اعْمَلْ سَاولقد وردت لفظة السرد في القرآن الكريم في قولو تعالى:﴿     
 4"﴾إِنِّي بِمَا تَ عْمَلُونَ بَصِيرٌ  السَّرْدِ وَاعْمَلُوا صَالِحًا

ومعنى التقدير في السَّرْد: "أن تكون الحَمقات مُتنَاسِبة وألاَّ تَكون ضَيقّة ولا واسعة؛لأنيا     
ذا كانت واسِعة فإنيا تُؤذِي  إذا لم تَتَناسَب فإنيا تُؤذِي، تكون واحدِةٌ صغيرةً وواحدِةٌ كبيرةً، وا 

                                       
 .211، ص تد، طد، مادة سرد، نشر أدب الحوزة، 3ابن منظور ، لسان العرب ، مج- 1
 .1055م، ص 2008، 1، عالم الكتب ، القاىرة، ط1أحمد مختار عمر، معجم المغة العربية المعاصرة ، مج- 2
سرد(، دار –، ) سرح 3أبو الحسين أحمد بن فارس بن زكريا، معجم مقاييس المغة ، تح: عبد السلام محمد ىارون، ج- 3

 .157م، ص 1979الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع ، دط، 
 (.11سورة سبأ ) الآية - 4
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ذا كانت ضيقَة فإنيا لا تَتَحرَّك كما يَ  . 1نبغي وَيثقل عمى اللاَّبِس"وقد لا تقِي السّيام، وا 
 .الإتقانفالتقدير في السرد بمعنى 

نلاحظ في ىذه التعاريف المغوية تقارباً كبيراً من حيث المعاني التي يوحي إلييا السرد     
 والجودة . الإتقانفيو يرمز لمعنى التتابع والتسمسل والتناسق في الحديث مع 

اه يدور حول أنو" وسيمة توصيل القصة إلى أما في الجانب الاصطلاحي فإن معن     
فالسرد ىو حمقة وصل  2المستمع أو القارئ، بقيام وسيط بين الشخصيات والمتمقي ىو الراوي"

 بين القصة والمستمع ) القارئ( وىو العنصر الأساسي الذي يتشكل بو النص الروائي.

لعممية القص وىو كل ما  كما يطمق السرد عمى " الفعل الذي تنطوي فيو السمة الشاممة   
 دعند حمي، والحكي 3يتعمق بالقص، فكأن السرد إذن ىو نسج الكلام ولكن في صورة حكي"

 دعامتين أساسيتين:" لحمداني يقوم عمى 

 أن يحتوي عمى قصة ما، تضم أحداثاً معينة. أولاىما:

أن يعين الطريقة التي تحكى بيا تمك القصة، وتسمى ىذه الطريقة سرداً، ذلك أن  وثانييا:
قصة واحدة يمكن أن تحكى بطرق متعددة وليذا السبب فإن السرد ىو الذي يعتمد عميو في 

أي أن السرد يرتبط ارتباط وثيقا بالحكي والقص، و ىو  4تمييز أنماط الحكي بشكل أساسي"

                                       
ن صالح العثيمين الخيرية، المممكة ، تفسير القرآن الكريم) سورة سبأ (، مؤسسة الشيخ محمد بمحمد بن صالح العثيمين- 1

 .91ه، ص 1436، 1العربية السعودية، ط
 1، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشق طوالمؤانسة الإمتاعردية في كتاب براىيم، البنية السساء سميمان الإمي- 2
 .13م، ص 2011، 
م ص 2015، 2عربية لمدراسات والنشر، بيروت _لبنان، طآمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، المؤسسة ال- 3

38. 
حميد لحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت - 4
 .45م، ص 1991، 1ط
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حدود لو، يتسع ليشمل مختمف الخطابات سواء كانت أدبية أو غير بيذا المفيوم " فعل لا 
كان ويصرح رولان بارت قائلا: " يمكن أن يؤدي  اوجد وحيثمأدبية ، يبدعو الإنسان أينما 

الحكي بواسطة المغة المستعممة شفاىية كانت أو كتابية، وبواسطة الصورة ، ثابتة أو 
منظم لكل ىذه المواد...وبالتالي تسجل ىذه المقولة متحركة، وبالحركة ، وبواسطة الامتزاج ال

، فالسرد فعل شامل واسع 1حقيقة شاممة ولازمة، يرتبط السرد بأي نظام لساني أو غير لساني"
 لكونو أداة ميمة في التعبير بجميع أشكالو، الساكنة أو المتحركة والمكتوبة أو الشفيية.

يحسن بنا اعتماده باعتباره ىو الذي تأصل وىذا ما يعبر عنو جيرار جنيت في تعريف     
المصطمح عمى يديو وقد عرفو من خلال تمييزه القصة أي مجموع الأحداث المروية من 
الحكاية أي الخطاب الشفيي أو المكتوب الذي يروييا ومن السرد أي الفعل الواقعي أو 

 .2الخيالي الذي ينتج ىذا الخطاب أي واقعة روايتيا بالذات"

رد عنصر ميم في البناء الروائي فيو " فعل يقوم بو الراوي الذي ينتج القصة، وىو الس     
فعل حقيقي أو خيالي ثمرتو الخطاب ويشمل السرد عمى سبيل التوسع مجمل الظروف 

يمثل فييا الراوي دور  إنتاجالمكانية والزمنية الواقعية والخيالية، التي تحيط بو، فالسرد عممية 
، وليذا لا يمكن 3لو دور المستيمك والخطاب دور السمعة المنتجة" ، والمروي نتجالم

مستمرة والراوي ىو المحور الرئيسي ليذه العممية  إنتاجالاستغناء عنو باعتباره عممية 
 والمسيطر عمييا.

وبناء عمى ما سبق نستنتج أن السرد يشمل ميدان واسع في مجال الدراسة الأدبي والفني    
 مى ىدف واحد ىو محاولة توصيل الفكرة لمقارئ.وىو بدوره يقوم ع

                                       
 .19م، ص 1997، 1ت، ط، المركز الثقافي العربي، بيرو لكلام والخبر مقدمة لمسرد العربي، اسعيد يقطين- 1
 .13والمؤانسة ، ص  الإمتاع، البنية السردية في كتاب براىيمميساء سميمان الإ- 2
م 2002، 1، لبنان، طفرنسي(، دار النيار لمنشر –ميزي انج –لطيف زيتوني، معجم مصطمحات نقد الرواية ) عربي - 3

 .105ص 
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 مكونات السرد: -2

لو( ي يتكون السرد من ثلاثة عناصر أساسية يقوم عمييا وىي ) الراوي، المروي، المرو     
 وتتشاكل ىذه العناصر فيما بينيا لتشكل البنية السردية.

إلى المروي لو، أو القارئ يعتبر الراوي ىو " المرسل، الذي يقوم بنقل الرواية الراوي: -2-1
وسيمة أو  –لأنو كذلك -عمى حد تعبير بارت، وىو -) المستقبل(، وىو شخصية من ورق 

، وفي تعريف آخر 1أداة تقنية يستخدميا الروائي ) المؤلف( ليكشف بيا عن عالم روايتو"
تخيمة الراوي " ىو ذلك الشخص الذي يروي الحكاية أو يخبر عنيا سواء أكانت حقيقية أم م

ولا يشترط أن يكون اسما متعينا، فقد يتوارى خمف صوت أو ضمير يصوغ بوساطتو المروي 
، فالراوي عنصر ميم وأساسي في الحكاية باعتباره أداة مميزة في 2بما فيو من أحداث ووقائع"

 سرد الحكاية وتوصيميا لمقارئ ) المستمع(.

عن الراوي وينتظم لتشكيل مجموعة يرد ىذا المكون عمى أنو "كل ما يصدر المروي: -2-2
من الأحداث تقترن بأشخاص، يحكميا فضاء من الزمان والمكان، وتعد الحكاية جوىر 

، لأن الحكاية إلى جانب السرد ىي 3المروي، والمركز الذي تتفاعل عناصر المروي حولو"
 أساس المروي والمروي ىو المادة الحكائية.

: يعد العنصر الثالث الذي تقوم عميو مكونات السرد وىو شخصية سواء المروي له-2-3
كانت حقيقية أو متخيمة، أو شيء ما غير محدد فقد يكون" المروي لو، اسماً معيناً ضمن 
البنية السردية وىو مع ذلك كالراوي شخصية من ورق، وقد يكون كائنا مجيولا، أو متخيلا 

                                       
 .40آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ص - 1
م ص 2008(، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، طبعة موسعة، 1عبد الله إبراىيم ، موسوعة السرد العربي ) - 2

10. 
 .99ميساء سميمان الإبراىيم، البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، ص  - 3



 -بحث في المفاهيم   -مدخل                    البنية السردية 

 

 
16 

لقارئ (، وقد يكون المجتمع بأسره، وقد يكون قضية أو "لم يأت بعد وقد يكون المتمقي ) ا
 .1فكرة ما، يخاطبيا الروائي، عمى سبيل التخييل الفني"

فالمروي لو بمثابة المتمقي ) المرسل إليو( أي أنو ىو الذي يتمقى الرسائل الموجية لو من     
 طرف الراوي.

 أنواع السرد: -3

تتنوع أنواع السرد وتختمف باختلاف وظيفة كل واحدة منيا فمكل نوع ميزاتو التي يتميز      
بيا عن الأنواع الأخرى بحيث أن الكثير من " الروائيين لا يمتزمون عادة بطريقة واحدة في 
تسجيل السرد الروائي إذ إنيم يجعمونو حيناً يرافق القصة المتخيمة في الجريان نحو الأمام 

. فتعدد ىذه الأنواع راجع لتعدد الوظيفة التي تؤدييا 2حياناً أخرى يتقدم السرد عمى القصة"وأ
في العمل الروائي، بالإضافة إلى أن الروائي ىو المتحكم في ىذه الطرق يتلاعب بيا وفق 
ما يخدمو  فإن لمتلاعب بالأزمنة كالتقديم والتأخير يؤدي وظائف جمالية تخدم الحدث من 

 ، فمن بين ىذه الأنواع نذكر: 3يق وظائف تطويرية لو في خط سير الروايةخلال تحق

ويطمق عمى ىذا السرد " النسق الزمني الصاعد أو السرد التسمسمي السرد المتتابع: -3-1
حيث يقطع السارد تتابع القصة وتسمسميا لخمق ما يسمى بالتأزم الدرامي ولكنو يبنيو شيئاً 

ى طموحات البطل والبطمة وعبر تضخيمو لطبيعة الأحداث التي فشيئاً، من خلال تركيزه عم
، فتكون الأحداث متسمسمة زمنيا 4يمكن أن يصادفيا في سعييما إلى تحقيق الطموحات" 

                                       
 .42آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ص- 1
 ة"رسال السعوديةية في الرواية السعودية " دراسة فنية لنماذج من الرواية در محمد بن ناصر المري، البنية الس نورة بنت - 2

م، ص 2008، فرع الأدب، السعودية،مغة العربية قسم الدراسات العميا، جامعة أم القرى كمية الدكتوراه في الأدب الحديث
29. 

 . 29ص المرجع نفسو، ينظر: - 3
 .30المرجع نفسو، ص  - 4
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بحيث ينتقل الكاتب من البداية إلى الوسط ثم النياية، وسيتم قطع ىذه الأحداث كما ورد في 
وبالتالي خمق صراع ليحل ىذا الصراع ما تقدم القول من قبل السارد لخمق التأزم الدرامي 

 القصة وتسير أحداثيا بتسمسل.

ىذا النوع من السرد يحضر في نمطين أو نسقين ىما النسق السرد الاسترجاعي: -3-2
الزمني المنقطع و النسق الزمني اليابط، وسمي الأول النسق المنقطع زمنيا لأنو يمزج بين 

 م ) المستقبل( ومرة إلى الوراء ) الماضي(.الصاعد واليابط، مرة إلى الأما

أما النسق الثاني ) اليابط( زمنيا، فيطمق عمى الرواية المعتمدة عمى الاسترجاع من بدايتيا 
 .1إلى نيايتيا، وىي غالبا تكون نسقاً زمنياً دائريا"

في  نفيم من خلال ما سبق أن الاسترجاع أو السرد الاسترجاعي من أىم النقلات الزمنية   
النص الروائي بحيث يقوم ىذا النوع من السرد عمى نسقين الأول يعتمد عمى الرجوع إلى 
الماضي مرة والتقدم إلى الأمام مرة أخرى، أما النسق الثاني يعتمد عمى السرد الدائري الذي 

 يعمل عمى العودة إلى أحداث ماضية، وىو تقنية فنية سردية.

  السرد المتقدم أو الاستشرافي:-3-3

ويطمق عمى ىذا النوع مسمى " النسق الاستشرافي الصاعد"، لأنو يستبق الأحداث في     
الوقائع ويصعد بيا سرديا قبل وقتيا الوقائعي محدثا ما يسمى بالسرد الاستشرافي، ويكثر ىذا 

، فالسرد الاستشرافي تقنية من تقنيات السرد الروائي والتي 2النسق في روايات الخيال العممي"
عب دورا في خمخمة الزمن لتحقيق البعد الجمالي، وبالتالي فإن الاستشراف " يقوم بوظيفة تم

                                       
، نورة بنت محمد بن ناصر المري، البنية السردية في الرواية السعودية " دراسة فنية لنماذج من الرواية السعودية " - 1

 .49ص
 .71ص   المرجع نفسو،- 2
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، فيذه 1الإعلان عندما يخبر صراحة عن سمسمة الأحداث التي سيشيدىا في وقت لاحق"
التقنية " تدخل في صميم التحريف الزمني الذي يعمد إليو الكاتب لتحقيق مشاركة القارئ 

نتاجفي بناء السرد  وحفزه عمى المساىمة ،فالانحراف الزمني في النصوص 2المتعة الروائية" وا 
 الروائية يمنح القارئ مساحة لممشاركة في عممية الإنتاج وىذا ما يخمق المتعة في القراءة.

 :د(عمم السر مفهوم السردية )-4

التعامل مع يعد مجال الدراسات الأدبية مجالًا واسعاً تتعدد موضوعاتو وتتنوع أساليب وطرق 
تخصصاتو ، كما أنو مجال مرن دائم التجدد يضم عددا لا حصر لو من التخصصات  التي 
كانت ربما ثمرة لتعالق الحقل الأدبي مع البحث النقدي الذي سعى لمقاربة كل ما ىو أدبي، 
والبحث في جماليات النصوص الإبداعية شعرا ونثرا ومن أىم الدراسات التي عنيت بالبحث 

صوص الإبداعية النثرية عمى وجو الخصوص، ىي الدراسات السردية التي شيدت في الن
تطوراً ممحوظا في السنوات الأخيرة من خلال جيود باحثين خصوا ىذا المجال بمشاريع 

 موسعة ومؤلفات كثيرة أثمرت ما يعرف اليوم بعمم السرد.

في الحكاية العجيبة في نشأ عمم السرد في الغرب عمى يد " فلاديمير بروب الذي بحث     
كتابو مورفولوجيا الحكاية حيث " لاحظ أن ىذه الخرافات في اختلافيا متشابية لكنيا ذات 

وباكتشاف بروب لموظائف السردية تم  3وثلاثين وظيفة" إحدىقاعدة مشتركة مكونة من 
 تأسيس ووضع حجر الأساس لعمم السرد.

                                       
م، 1990، 1ط الشخصية(، المركز الثقافي العربي ، بيروت ،–الزمن –حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء  - 1

 .137ص
 .136، ص المرجع نفسو- 2
م  2012، 1فانسون جوف ، شعرية الرواية، تر: لحسن أحمامة ، دار التكوين لمتأليف والترجمة والنشر ، دمشق ، ط- 3

 .89ص 
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حثين " أثره إلى تبسيط نموذجو وتعميمو، تمثل وبعد فلادمير بروب  اقتفى الكثير من البا   
ىدفيم في تحديد النواة الأصمية المشتركة في كل المحكيات، بغية إبراز أن وحدة المتخيل 

معنى ذلك  1البشري قابمة للانكشاف بعيدا عن المتن الخرافي، في مجموع النصوص السردية"
ات ليقوم من جاء بعده بتوسيعيا أن فلاديمير ىو من بنى الأرضية الأولى لتأسيس السردي

 أكثر.

سنة  Narratolgieبكاتبة المصطمح بالمغة الفرنسية  TOODROVوقام تودروف    
لمدلالة عمى عمم جديد لم يوجد بعد )...( عمم القصص، فإن مفيومو كان جارياً في  1969"

السرديات أو مصطمحات أخرى أوسع مثل الإنشائية  وعمم الأدب والأبحاث التي أفادت منيا 
، فيو بذلك يكون حديث النشأة إلا أن لو  2جعمتيا ضمن مجاليا قد نشأت قبل ذلك بعقود"

 ميدت لوجوده في مجالات كالإنشائية والأدب.  إرىاصات

يمكن القول أن " التفكير الحديث في السرد قد بدأ عند الروائيين في النصف الثاني من     
" و" ىنري جيمس " في مقدمات رواياتو عند إعادة نشرىا القرن التاسع عشر مثل " فموبير 

في طرائق تقديم أحداث  1921وكانت المقدمات منطمق بحث لوبوك " سنة  1884سنة 
فبداية السرد كانت مع الغربيين وتحديداً مع فن الرواية  3الرواية والتمييز بين وجيات النظر"

 في منتصف القرن التاسع عشر.

احثون الألمان أواخر القرن التاسع عشر بإمحاء المؤلف ودور الراوي في كما اىتم " الب    
وتناولوا أيضاً أساليب عرض الأحداث الزمنية وأشكال الترتيب القصصي، ومن ، القصص

 mullerو " مولر"  walzelو " الزال "  jollesو " يولاس "  ludwigىؤلاء نذكر " لودفيغ"  
                                       

 .90، ص فانسون جوف ، شعرية الرواية - 1
لمنشر، تونس، دار الفرابي، لبنان، مؤسسة ، معجم السرديات ، الناشرون دار محمد عمي محمد القاضي وأخرون- 2
 .249م، ص2010، 1، الجزائر، دار العين، مصر ، دار الممتقى، المغرب، طلانتشار العربي، لبنان، دار تالةا
 .249،250ص المرجع نفسو،- 3
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خصيات أسيمت في الإضافة إلى السرديات والتوسيع من فكل ىذه الش kayse""1و" كيسار" 
 أفقيا.

واىتم كذلك الشكلانيون الروس بالسرد وعمى رأسيم فلاديمير بروب كما سبق وذكرنا     
شكموفسكي" "( وخاصة "ايخنباوم" و1930-1915حيث ظيرت " أعمال الشكلانيين الروس )

كال التركيب القصصي والتبرير و" توماشيفسكي" حول أصناف  السرد ودور الراوي وأش
والحبكة والشخصية القصصية وعلاقة المتن الحكائي بالمبنى الحكائي والخصائص المميزة 

ن الروس طرحوا وعالجوا قضايا و فالشكلاني2" ليذا الجنس الأدبي أو ذاك وغيرىا من المسائل
 كثيرة في ميدان الدراسات السردية.

السرديات واتسعت عمى يد باحثين من أمثال  ازدىرت بعدىا الدراسات في ميدان   
 cloudb، كمود بريمون cloud levi –stud ussكمود ليفي شتراوس  todorvتودروف

emomd  غريماسgyemas جيرار جينيتgérard رولان بارت ،rollnd barthe ...
 وغيرىم حيث طوروا من عمم السرد وأسيموا في بمورتو وضبط قواعده.

أما عمم السرد في الدراسات العربية فقد وصل كغيره من العموم الوافدة عن طريق الترجمة     
وتعددت تسمياتو في الكتب العربية بعد نقمو من المراجع الأجنبية فنجد مصطمحات من قبل: 
السردية، السردانية، نظرية القصة، عمم السرد، عمم السرد القصصي، عمم القص، عمم 

كل ىذه المصطمحات تدل عمى مفيوم واحد، وىذه  …ردولوجية، القصيات الرواية، الس
الاختلافات في التسمية راجعة إلى الطبيعة العربية المستيمكة التي تأخذ المصطمح ولا 

 تصنعو إضافة إلى عدم اتفاق الباحثين العرب عمى مصطمح شامل وموحد لمسرديات.

                                       
 .250، ص ، معجم السرديات محمد القاضي وأخرون - 1
 .250، ص المرجع نفسو- 2
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ا لا ينفي اىتمام كثير من الباحثين العرب وعمى الرغم من إشكالية المصطمح إلا أن ىذ   
بمجال السرديات تنظيراً ، وتطبيقاً وفي ىذا الصدد يقول سعيد يقطين عن السرديات أنيا  
"الاختصاص الذي انطمق منو في معالجة السرد العربي والسيرة الشعبية خصوصا التي 

نباتو وبمورتو بالاشتغال اتخذىا نموذجا في ىذا البحث، إنما الاختصاص الذي أسعى إلى است
فالسرديات عنده مشروع يسعى بو للارتقاء أكثر عند  1بالنص السردي العربي قديمو وحديثو"

 العرب خاصة بعد أن حققت نجاحا كبيرا في الغرب.

ويمكن القول إن السرديات عمم واسع  " وميدان عام ينقسم إلى ثلاثة ميادين فرعية ىي:    
تجتمع ىذه الفروع في معالجتيا  2الخطاب، سرديات الدلالة " سرديات الحكاية، سرديات

 لمسرد مع اىتمام كل واحدة منيا بجانب معين.

ويمكن اعتبار السرديات "بحث في ما يجعل القصة أو الرواية أدباً سرديا من خلال     
دية معنى ذلك أن السر   3رواية سمسمة من الوقائع والأحداث بعد إقامة بعض العلائق بينيا"

 تعمل عمى جعل الأدب سردا من خلال علائق تربط بيم الأحداث والوقائع.

وعمم السرد "يدرس طبيعة وشكل ووظيفة السرد بصرف النظر عن الوسيط، كما يحاول     
أن يحدد القدرة السردية، وبصفة خاصة فإنو يقوم بتحديد السمة المشتركة بين أشكال السرد 

لعلاقة بينيما وكذلك ما يجعميم مختمفين عن بعضيم عمى مستوى القصة والتسريد وا

                                       
 .22والخبر مقدمة لمسرد العربي، ص ، الكلام سعيد يقطين- 1
م  2018، 1، السرديات والترجمة العربية، تق : عبد الحميد بورايو ، دار ميم لمنشر، الجزائر، طمجموعة من الباحثين- 2

 .97،98صص 
 ،العربناىضة ستار، بنية السرد في القصص الصوفي )المكونات والوظائف والتقنيات (، منشورات اتحاد الكتاب - 3

 .64م، ص 2003، دط،  قدمش
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فالسرديات عمم يدرس النصوص الأدبية محاولا تحديد القدرة السردية فييا، إضافة  1البعض"
 إلى تحديد أوجو التشابو والاختلاف بينيا.

خلاصة القول إن السرديات ميدان معرفي كبير لو ثلاثة فروع تحت ىذه الفروع عدة     
عند الغرب، وبعد ازدىاره   narrtologieان الظيور الأول لو تحت مصطمح دراسات، ك

كبيرا تمثل في تعدد المصطمحات الدالة  إشكالاىناك انتقل إلى الساحة العربية حيث واجيا 
 في بعض الأوقات. والإبيامعميو مما أدى إلى بعض الالتباس 

 البنية السردية: -5  

لطالما اىتمت الدراسات الحديثة بالسرد من قبل الكثير من النقاد والباحثين وما يترتب عن    
ىذا الاىتمام تعدد الرؤى وتنوعيا، " فمقد تعرض مفيوم البنية السردية الذي ىو قرين البنية 
الشعرية والبنية الدرامية في العصر الحديث إلى مفاىيم مختمفة وتيارات متنوعة، فنجد أن 
البنية السردية عند فورستر مرادفة لمحبكة، وعند رولان بارت تعني التعاقب والمنطق أو 
التتابع والسببية، والزمان والمنطق في النص السردي، وعند أدوين موير تعني الخروج عن 

 2.التسجيمية إلى تغميب أحد العناصر الزمانية أو المكانية عمى الآخر"

تنوعة بتعدد التيارات والنقاد ففي التيارات الأدبية نجدىا " عند فمفاىيم البنية السردية م    
الشكلانيين تعني التغريب، وعند سائر البنيويين تتخذ أشكالًا متنوعة لكننا ىنا نستخدميا 
بمفيوم النموذج الشكمي الملازم لصفة السردية ومن ثم لا تكون ىنالك بنية سردية واحدة، بل 

د الأنواع السردية وتختمف باختلاف المادة والمعالجة الفنية في ىناك بنى سردية تتعدد بتعد

                                       
م ص 2003، 1جيرالد برنس، المصطمح السردي ، تر: عابد خزندار ، تح : محمد بريري، المجمس الأعمى لمثقافة ، ط- 1

157. 
 .18م، ص 2005، 3، مكتبة الآداب ، القاىرة ، طي، البنية السردية لمقصة القصيرةعبد الرحيم الكرد- 2
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،وبذلك" فمكل نوع أدبي شكمو الخاص وبنيتو الخاصة التي لا تختمط مع بنى 1كل منيا"
فالبنية السردية ليست بمفيوم واحد بل ىي بني سردية كل يراىا حسب  ،2الأنواع الأخرى"

 وصيات النص المعالج.تياره وانتماءاتو المغوية وذلك تبعاً لخص

يضيف سعيد عموش في نفس السياق تعريف آخر حول البنية السردية فيقول: " ىي      
شكل سردي ينتج خطاباً دالًا متمفصلًا، وىو دعوى مستقمة داخل الاقتصاد العام لمسيميائيات 

لقول ،ومجمل ا3والبنيات السردية أشكال ىيكمية تجريدية ، وىي إما بنيات كبرى أو صغرى"
أن " البنية السردية بمثابة النموذج المحقق في بنية النص وىي ليست مجموعة من القواعد 

بما أن البنية السردية  ،4بل ىي نموذج مرن يشبو الطراز في الفن ويشبو الأصول في المعب"
 أمر محقق داخل النص فيي نموذج مرن محكوم بأنظمة فنية.

لبنية السردية مفيوم متشعب يصعب ضبطو بسبب نستنتج من كل ما سبق أن مفيوم ا    
 تنوع الدراسات والآراء من حوليا.

 

                                       
 .18، ص السردية لمقصة القصيرة عبد الرحيم الكردي، البنية- 1
 .24المرجع نفسو، ص  - 2
 .122م، ص 1985، 1سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت_ لبنان، ط - 3
 .17 السردية لمقصة القصيرة،عبد الرحيم الكردي، البنية المرجع السابق،  - 4
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 نية العنوان:ب

يعتبر العنكاف مف المصطمحات المهمة التي نالت اهتماما كبيرا في الساحة النقدية ، ككنه    
ب عمى مختمؼ المؤلفات كهك كذلؾ علامة مميزة تميز ت  يرتبط بقراءة ما ك   عنصرا أساسيان 

الأعماؿ عف بعضها البعض، كما أنه يعد مؤشر لغكم يمتقي به القارئ أك المتمقي عند 
  .ما يجعمه مادة دسمة قابمة لمدراسة كالتحميؿ ؤلؼم  اطلاعه عمى أم 

 مفيوم العنوان:-1

مقاييس المغة معجـ حيث جاء في  "عف"تشتؽ كممة عنكاف في المغة العربية مف مادة     
العين والنون أصلان أحدىما يدل عمى ظيور الشيء واعراضو والآخر يدل عمى  :عن"

ا عن   وُ ن  عُ أ الكتابة عَنَنْتُ ل يقا ،رز ما فيو واظيره أبالكتاب لأنو  ةومن باب عنون …الحبس
كترمز  "عفمادتها" فالعنكاف كممة 1"نوُ مرت قمت عنَّ أذا ا  تعنينا و  أعنَّنو ،وعنَّنتووعنونتو

  .العنكنةكحبسها كما يشار بها الى  ء كاعراضها،شيالظهكر الأ

مي عنَّ  :يقال ،مامو واعترضأظير  :وعنونا ،لو الشيء عناّ  عنَّ "الكسيط :   معجـ كجاء في
عنوانو  والكتاب: كتب…عرض والصرف:أشيءعنالو  عرضو :مرالأ يبفكر  عنَّ أو  الأمر
ف معنى ذلؾ أ 2"كتب عنوانو اً،وعنوان عنونةً الكتاب  عنون…كتب عنوانو عنن الكتاب…

العنكنة  ،الحبس، عراضالإ، الظهكر :منهاة متعدد المعاني كله دلالات كثير  المغةالعنكاف في 
 .كالاستدلاؿ

  أمامك و:اعترض الشيء: ظيرا عنوانو  ،عنَنَّاعنَّ  "ما يمي المغةمتف  معجـككرد في      
 :وعنَّ أو  وعن الشيء لكذا وعنن ة،و يسر أ  ةعراض من أحد جانبيك يمنبالفضول أو الإ

                                                             
 .20، 19ص  ص أحمد بف فارس بف زكريا، معجـ مقاييس المغة ، يفالحس كأب-1
 .633، 632 ص ص ، معجـ الكسيط،مجمع المغة العربية-2
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الكتاب  ىعنَّ  ،عنونو:ب والكتا…ل لو عنواناعج :والكتابإليو، لو وصرفو  عرضو
 1.لو عنوانا" عنون الشيء جعل…عنونو:تعينو

 .المعاني متعددة ةالعنكاف كمم العربية اتفقت عمى أفف المعاجـ يمكف القكؿ أ    

ذا ك           "العػػػػرض""،الاعتراض"،"الظهػػػػكر"معػػػػاني  المغػػػػة، يفيػػػػد عػػػػدةكػػػػاف العنػػػػكاف فػػػػي ا 
 ةف معنػػػػػػالا فػػػػػػي الاصػػػػػػطلاح قػػػػػػد انحصػػػػػػر فػػػػػػي عنكنػػػػػػإفػػػػػػ "الاسػػػػػػتدلاؿ،"ة"العنكن"،"التعريض"

فمػػػػكلا  ،تعمػػػػك الػػػػنص لتسػػػػمه كتحػػػػددلا كتغػػػػرم القػػػػارئ بقراءتػػػػهة لغكيػػػػة علامػػػػ"المؤلفػػػػات فهػػػػك 
فكػػػػػـ مػػػػػف كتػػػػػاب كػػػػػاف  ،فػػػػػي رفػػػػػكؼ المكاتػػػػػب مكدسػػػػػةمػػػػػف الكتػػػػػب  كثيػػػػػره  اكيف لظمػػػػػتنػػػػػالع

  كبػػػػالا هصػػػػاحبه ككػػػػـ مػػػػف كتػػػػاب كػػػػاف عنكانػػػػ  ك شػػػػهرةكانتشػػػػارلا  ذيكعػػػػهفػػػػي  عنكانػػػػه سػػػػببان 
 .2"عميه كعمى صاحبه 

ف أشأعمى كمما رة كبي ةدلالي ةكيمتمؾ حمكل ممفتنا اكمما كاف العنكاف جذابآخر بتعبير       
بؿ يككف  عشكائيااختيار العنكاف  لا يتـمف هذا المنطمؽ  ،كالعكس صحيحالكتاب كصاحبه 

عملا ا أو نصَّ  ة،مقطع لغوي اقل من جمم"في الغالب هك ك ، صكتمحيتدبر  حصيمةاختيارلا 
 3"خارج السياق ب/ ،في السياق/: أويمكن النظر الى العنوان من زاويتين فنيا،

ذاته قصيران، تتشابؾ دلالاته مع متف النص كله في الكقت  العادةالعنكاف في  فيأتي      
 ….لمعجميةكا كالنحكية الثقافية اتبالمرجعيخارج النص يرتبط معنى آخر 

                                                             
 .227، ص 1960، دط، دار  مكتبة الحياة ، بيركت، 4 مج،  (كسكعة لغكية حديثة)ممعجـ متف المغة  ا،أحمد  رض-1
كالعمكـ الإنسانية كالاجتماعية،  الأدب، مجمة  كمية -أهميته كأنكاعه  -عبد القادر رحيـ، العنكاف في النص الإبداعي -2

 .10ص  ـ،2008جكاف ، -جانفي الجزائر، العدد الثاني كالثالث ،-جامعة محمد خيضر بسكرة
 .155معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص  ،سعيد عمكش-3
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 ،لقاء بين القارئ والنص"أول بيف القارئ كالنص فهك كلى الأ تصاؿلااةكيعتبر العنكاف نقط
 1"عمال القارئأول و أ عمال الكاتبأخر آافتراق حيث صار ىو  ةنو نقطأك

دبي الذي كتبو الكاتب اسم يدل عمى العمل الأ"العنكاف دب كفي معجـ المفصؿ في الأ    
اختيار العنكاف يرتبط بشركط ف 2"الانتباهاذباعن الموضوع ج امعبر  الاسميكون أن ويشترط 

ف أدبي كمعبر عف المضمكف ك عمى جنسه الأ ف يككف دالان : أيجب عمى الكاتب التقيد بها 
 .يككف ممفتا للانتبالا

 أىمية العنوان:-2

في دراسة النصكص الأدبية المعاصرة  بما أف العنكاف أصبح عنصرا كمطمبا أساسيان       
 ته في البناء العاـ، فإف تسميط الضكء عمى أهميإهمالها كضركرة ممحة لا ينبغي تجاكزها أك 

ا يثيره من تساؤلات لا يمقى ليا يمف "العنكاف  منه، حيث تكمف أهمية لابد لمعمؿ أصبح أمرا
إجابة إلا مع نياية العمل فيو يحفز القارئ عمى مواصمة القراءة بشغف من خلال تراكم 

عن إجابات لتمك  في ذىنو فيضطر إلى دخول عالم النص بحثاً  الاستفيامعلامات 
الفضكؿ ف العنكاف عنصر يثير إ بمعنى أخر ،3"التساؤلات بغية اسقاطيا عمى العنوان

 –زلا كيمارس عميه فعؿ الإغراء فيحف نان ب القارئ له مف خلاؿ خاصية الغمكض أحياذكيج
المخفية كطبيعة علاقته  دلالاتهالتعمؽ أكثر في قراءة النص لمكشؼ عف  ىعم -أم القارئ
 بالنص.

                                                             
مطابع الهيئة ، -قراءة نقدية لنمكذج معاصر -التشريحية، الخطيئة كالتفكير مف البنيكية إلى  الغذاميعبد الله محمد -1

 .265ص  ـ،1998، 4المصرية العامة لمكتاب، ط
 .664ص  ـ،1993، 1لبناف، ط- ، دار الكتب العممية ، بيركت2محمد التكنجي ، معجـ المفصؿ في الأدب ، ج-2
، سيمائية العنكاف في ركاية الجنة العذراء، مجمة الدراسات العربية، كمية دار العمكـ ، جامعة المنيا،  يفمبارؾ حسعالية -3

 .82ص 
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لميوية وابتعادا عن الجمالية وطمسا لمنص بضمان كساده بعيدا عن  غياباً  "كيعد غيابه 
نوع محدد من التأويل ، لأنو يجعل  باتجاهع دائما فالقراءة الإبداعية ، فالعنوان يدسوق 

القارئ يصنع أفق توقع ويكشف فجوات في العنوان عميو ممؤىا ولن يتحقق ذلك إلا إذا 
العنكاف هنا عبارة عف بطاقة هكية لمنص تعرؼ به في الكسط فيصبح  .1"النص أنطق

 عدـ طمس ملامحه الفنية كالفكرية.الأدبي كالإبداعي ، كيضمف 

لمعنوان من  "كما تظهر أهمية العنكاف الكبيرة مف خلاؿ علاقته مع قارئه لذلؾ       
الحجـ قد يككف  ضئيؿلأف العنكاف  ،2"انتاجية دلالية قادرة عمى توريط المتمقي في عممو

 دلالية كبيرة.الدلالة خاصة إذا لـ يمتمؾ حمكلة إنتاج في كممة فلا يتمكف  مف 

كيمتمؾ العنكاف أهمية كبيرة في الأعماؿ الأدبية كالنقدية المعاصرة عمى عكس        
القديمة لـ تعطي العناكيف أهمية كبيرة فكانت أغمب القصائد القديمة تخمك دبية الأعماؿ الأ

عمل غير شعري جاء في حالة غير شعرية وىو قيد التجربة فرض  "مف العناكيف فهك 
عمييا ظمما وتعسفا، ومع ذلك فيو عادة أكبر ما في القصيدة، إذ لو الصدارة ويبرز متميزا 

لمعنكاف إلا أنه استطاع مع الرغـ مف رفض القصائد الشعرية القديمة  فعمى3"بشكمو وحجمو
 عدـ عنكنة القصائد قديما نجد :الكقت فرض نفسه عميها، كمف أهـ أسباب 

تعدد مكضكعات القصيدة الكاحدة ككذلؾ انتماء المؤلؼ إلى البداكة جعمه يغض         
 –كتابتها دكف عنكاف  –البصر عف العنكنة كيتمسؾ بكتابة القصيدة بالنمط الشعرم القديـ 

دكف الحاجة لذكر أك لطبيعة المجتمع العربي القديـ الذم يميؿ إلى سماع القصائد مباشرة 
 العنكاف.

                                                             
مارات في المغة كالأدب أالنص الأدبي بيف الأهمية كالكظيفة  كالمكانة، مجمة  ي، العنكاف ففكزية دندكقةنكاؿ أقطي، -1

 .153 ص ـ،2021،  2 العدد، 5 مجكالنقد، 
 .26ص ـ، 1998 دط، لمكتاب، العامة لهيئة مطابع االأدبي،  تصاؿلاكسيميكطيقاامحمد فكرم الجزار، العنكاف -2
 .265ص  ،-قراءة نقدية لنمكذج معاصر - التشريحية، الخطيئة كالتفكير مف البنيكية إلى الغذاميعبد الله محمد -3
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الأعماؿ الأدبية في العصر القديـ بشقيها النثرم كالشعرم بلا عنكاف تنسب إلى  كضمت
جاءت مرحمة التدكيف مع بداية العصر العباسي الأكؿ كهي مرحمة  "ف أأصحابها فقط إلى 

هامة في تاريخ نشأة كتطكر العنكاف، فكانت عناكيف الكتب تدؿ عمى مكضكع الكتاب أك 
في المؤلفات  حيث بدأت حقبة جديدة  1"بالأحرل التخصص العممي الذم يؤلؼ فيه الكتاب

كد في مكنكنها كقد ازدادت عف ما هك مكج تعبرلها عناكيف  في مطمعها أصبح العربية إذ 
 اكلا يمكف الاستغناء عنهمف الكتب أكثر حتى أنها أصبحت جزءا لا يتجزأ  أهمية العناكيف

 في العصر الحديث.

منارة النص التي   "ضؼ إلى كؿ ما سبؽ أف أهمية العنكاف تمكف أيضا في ككنه أ      
فة أو داخل العناوين المقيدة بالإشارة إلى تحدده وتدل عميو سواء داخل نسق العناوين كا

خاصة أىميا  بقوانينمشروط …إنو ،) الرواية ، المسرحية ، القصة( يالأجناس همحدد
الجدير بالذكر أف إنتاج عنكاف مناسب كملائـ يرتبط  2"التكثيف والجمالية واختزال المعنى

التي تضفي عمى الإبداع  بشركط عمى الكاتب أف يتقيد بها لعؿ أهمها التكثيؼ كالجمالية
مستقلا لو  أصبح عمماً  –عمى اىميتو  –والعنوان  ،"الفني جمالا كتزيد النصكص بريقا

لذلؾ  3"أصولو وقواعده التي يقوم عمييا، فيو يوازي إلى حد بعيد النص الذي يسميو 
احتؿ العنكاف مكانة بارزة في الدراسات النقدية كالأدبية المعاصرة كالسردية بشكؿ أخص، 

 كناؿ حصة الأسد في البحكث المهتمة بدراسة العتبات كالنصكص المكازية.

 

 
                                                             

 .84الجنة العذراء، ص  ، سيمائية العنكاف في ركاية يفعالية مبارؾ حس -1
، ص 2013مام  1،  26 ددعال عبد المطيؼ محفكظ، العنكاف كالمعنى في القصة القصيرة كالقصيرة جدا، مجمة الراكم،-2

82. 
 .12، ص  -كأنكاعهأهميته - عبد القادر رحيـ، العنكاف في النص الإبداعي  -3
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 أنواع العنوان:-3

شهر أتعدد التقسيمات كتنكع النصكص كمف بيف ، بكتتنكع تتعددلمعنكاف أنكاع كثيرة      
 :نذكرلشائعة كالمتفؽ عميها هـ العناكيف اأك 

التي تشكؿ حمقة كصؿ ساسية يعد العنكاف الحقيقي مف العتبات الأ :العنوان الحقيقي -3-1
ؿ منه عنصرا لا يمكف تجاكزلا، كيسمى علذلؾ يحظى بأهمية كبيرة تج ؛بيف القارئ كالنص

كاجهة الكتاب، كيبرزلا صاحبه لمكاجهة  ؿيحت ماك"الرئيسي" كهك أبالعنكاف "الاصمي" أيضان 
 ما يبقى ضرورياً أن حيث يرى جيرار جينيت المدخؿ الرئيسي لمنصكص أنه كما  1"المتمقي

 .2و الرئيسأصمي لنظام العنونة ىو العنوان الأ

 :ربعة مكاضعأبه في عمكؿ يتمكضع العنكاف الرئيسي حسب النظاـ الطباعي الم   

 لمغلافولى الصفحة الأ -1

 .في ظير الغلاف-2

  .في صفحة الغلاف-3

لا في الصفحة المزيفة لمعنوان)وىي الصفحة البيضاء التي تحمل العنوان فقط، وربما-4
 .3في بعض السلاسل الطباعية( انجدى

 

 
                                                             

 .14ص، -كاعهأنميته ك أه -بداعيعبد القادر رحيـ، العنكاف في النص الإ -1
، عتبات)جيرار جينيت مف النص الى المناص( منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، الدار العربية بمعابدينظر: عبد الحؽ  -2

 68ـ، ص    ، 1لمعمكـ ناشركف، بيركت، لبناف، ط
 .69،70 صص ينظر: المرجع نفسه  -3
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  :العنوان الفرعي-3-2

يكتسب شرعيتو في كونو يسد "( ليكمؿ المعنى فهك صمييأتي بعد العنكاف الحقيقي )الأ   
حؽ تفهك يم  1"لمضمون النصالفجوة التي تتخمل العنوان الرئيسي من حيث عدم استيفائو 

العلاقة بين العنوانين : الرئيسي والفرعي  بالعنكاف الرئيسي ليزيؿ غمكضه ، كيمكف معاممة 
معاممة العلاقة بين طرفي عطف البيان، وذلك لأن العنوان الفرعي يقع في الدائرة الدلالية 

بالإضافة إلى أنه  يعرؼ  تفسيريان  فهك يؤدم دكران  2والتي تكون أكثر شعرية من عمميا
 .3أك قصة كما إلى ذلؾبالجنس الأدبي الذم ينتمي إليه العمؿ إذا كاف ركاية ، 

 المؤشر الأجناسي: -3-3

بة التي نجدىا تحت العنوان مثل أي تمك الكتا "هك المحدد لكجهة كمضمكف الكتاب      
حضكر هذلا الكتابة أك ما يسمى  كبالتالي فإف  4"(…رواية ، قصص ، تاريخ ، مذكرات )

بالإضافة إلى الإشارة المباشرة  5صكؿ لعبة القراءةأفي  بالعلامة التجنيسية تجعؿ اختلافان 
 لطبيعة كنكع الكتابة دكف عرقمة أك جهد.

 :العناوين الفوقية أو العمية-3-4

 والتي تأخذ نظاماً  " هي ما يتعمؽ بالمصنفات أك الكتب التي تحتكم عمى أجزاء      
ما أن ، فإما أن تحمل ىذه الأجزاء عنوانا واحداً عنوانيا مغايراً  ، وىو عنوانيا الرئيسي، وا 

ذات عناوين مختمفة ويجمعيا جزاء ن تكون ىذه الأأما ا  الخاص، و ينفرد كل جزء بعنوانو 

                                                             
 .79، دار التككيف ، دط، دت، ص -مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة النصية  -خالد حسيف حسيف ، في نظرية العنكاف -1
 .56، 55ينظر: محمد فكرم الجزار، العنكاف كسيميكطيقا الاتصاؿ الأدبي، ص ص -2
 .67ينظر: عبد الحؽ بمعابد ، عتبات ) جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، ص -3
 .68المرجع نفسه، ص -4
 .82، ص -مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة النصية  -يف ، في نظرية العنكاف ينظر: خالد حسيف حس-5
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العيد  لأبيمثؿ المجمكعة القصصية" بحيرة الزيتكف" 1"ىو عنوان المجموعة و  عنوان واحد
دكدك، كالتي تضـ عشريف قصة قصيرة بعناكيف مختمفة، كيجمعها عنكاف كاحد كهك عنكاف 

 ."المجمكعة القصصية كالمتمثؿ في "بحيرة الزيتكف

 "الذئبحة رائ"بنية العنوان في رواية -4

ذهف القارئ عند قراءته لعنكاف ركاية "رائحة الذئب" عدة تساؤلات مف بينها: إلى تتبادر     
مقترنة بالذئب فانزاحت عف المألكؼ في هذلا العبارة بذكر  (رائحة)كممة  الركائيةلماذا كظفت 

حيث ترتبط الرائحة عادة بالضحية التي يتـ  ،مف ذكر رائحة الفريسة رائحة المفترس بدلان 
ها مف خلاؿ رائحتها، كلماذا استغنت عف ذكر صفات المفترس الذم اكتشافها كاستدراج

كهؿ الخرؽ الذم مارسته الركائية يرتبط  ،…ترتبط بالغدر ك الانقضاض كالطمع كالغدر
المفترس كانتشار رائحتها النتنة التي لكثت المحيط؟ كهؿ الغاية مف تكظيؼ أعماؿ بتعفف 

 … ؟الركايةأحداث كبر في أذئب كمككف فاعؿ هي إعطاؤلا مساحة ال

اماـ القارئ ليغكص في  جاباتها لأنها ترؾ المجاؿ مفتكحان إتساؤلات يصعب تخميف     
 غكار دلالة العنكاف الذم يبتعد عف المباشرة كيحتاج الى التأكيؿ.أ

  :المستوى التركيبي-4-1

حياف بعض الأكممة اك كممتيف كفي أماـ المتأمؿ في عناكيف الركايات يجد نفسه إف      
ى حدكد الجممة البسيطة مف حيث التركيب النحكم، لكف عمى بساطتها تختزؿ إل ذلؾتتجاكز 

مف الدلالات ك الايحاءات التي ترتبط بالنص بشكؿ ضمني اك معمؽ كعمى هذا  هائلان  كمان 
ك تنميؽ لفظي، بؿ لابد أدبية أالاساس لا يمكف النظر الى العنكاف عمى انه مجرد ضركرة 

                                                             
 68،69ص ص ، عبد الحؽ بمعابد ، عتبات ) جيرار جينيت مف النص إلى المناص(،  -1
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كثير مف مل لهلممتف الركائي، فتح المجاؿ مف خلا مكازيان  اعتبارلا خطاباامعاف النظر فيه بمف 
 .التكقعات التي تكتشؼ شيئا فشيئا مف خلاؿ مقاربة لمتف الركاية

صيغة يس عمى سامية بف در  الكاتبة الذم طرحته " رائحة الذئب"ء العنكاف الركائيجا   
 متعددة مف الجممة العربية ك تجتمع معان أنكاع الى  للإشارةجممة اسمية، كفي جممة تستخدـ "

كلها أفالجممة الاسمية هي التي يككف 1"فيها يتصدرها الاسـ مع كقكعه ركنا اسناديا  أنه في 
الذئب تعرب الجممة الاسمية" رائحة ،ك (اسما كيشترط كقكعه ركنا اسناديا)مسند، مسند اليه

 :النحك التالي عمى

الذئب:  .كهك مضاؼ( لمبتدأ محذكؼ جكاز تقديرلا هذلا)يعكد عمى الركايةرائحة: خبر 
 مضاؼ اليه مجركر كعلامة جرلا الكسرة الظاهرة عمى آخرلا

كعدـ تغيرلا كما تستخدـ الجمؿ  الشيءسمية تدؿ عمى ثبكت ف الجمؿ الإأمف المعركؼ      
فعلا كقعت كلف تتغير احداثها مهما فعمنا  لأنهاالاسمية بكثرة في سرد القصص كالحكايات 

ما جاء عمى شكؿ جممة اسمية ككأنه يقكؿ لنا اف فقد ،ب"رائحة الذئ"كهذا مانجدلا في عنكاف 
عادت الكاتبة احياءها عف أخبار أهذلا الركاية كقع بالفعؿ كلف يتغير كمافيها كمه مجرد  في

خد أييا الثعمب كنت " عمى بشاعته مكثقة في تاريخ لايمكف تغيرلاأخبار طريؽ سردها لنا، 
يركل كومة  كأنمانك تسرق المحظات. ركمو عمى بطنو وبين رجميو وفوق ظيره، أعرف أ
 .2"بحقد القرون وثواب بالية ركمأ

كما يمفت الانتبالا مف خلاؿ البنية التركيبية كالنحكية لهذا العنكاف بشكؿ كبير هك       
اشتغالها عمى آلية الحذؼ، كبالذات المبتدأ فقد ترؾ هذا الحذؼ ثغرة في العنكاف تصدـ 

                                                             
، الجممة الإأبك عمي  -1  17ـ، ص    ، 1سمية، مؤسسة المختار لمنشر كالتكزيع، القاهرة، طالمكارـ
 .156صـ،    ، 1سامية بف دريس، رائحة الذئب، دار ميـ لمنشر، الجزائر، ط -2
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ماـ العديد مف التساؤلات بحثا عف سبيؿ ككسيمة لغمؽ هذلا الفجكة التي أالمتمقي كتجعمه يقؼ 
 .سببها الحذؼ

تدؿ عمى  هي "مالاكما يتككف العنكاف مف مفردتيف الاكلى نكرة كالثانية معرفة، كالنكرة     
جنسه مثؿ )كتاب، رجؿ، حائط(. أفراد في جميع  ما شاعهي أك معيف، أك محدد  شيء

لفظ )كتاب( اسـ شائع الدلالة إف ذا قمت:)قرأت كتابا( فإكلتكضيح معنى النكرة نقكؿ: 
الفكر مباشرة دكف غيرلا مف إليه عمى كتاب خاص يتجه  يدؿ لاذ إغامض التعييف 

مبتكرة عما يميها،  قرأناهاذا إذاته عمى كممة "رائحة" في عنكاف الركاية  الشيءينطبؽ 1الكتب"
الفكر إليها ذ لا تدؿ عمى رائحة محددة بعينها يتجه إفهي اسـ شائع الدلالة غامضة التعييف 

 "حيكافأك "،"رائحة طعاـ"أك "رائحة ملابس" أك مباشرة بعد سماعها فقد تككف "رائحة كرد" 
خبيثة مما يثير في النفس أك مبهمة لا يعرؼ اذا كانت رائحة طيبة أنها كالقائمة تطكؿ، كما 

 .القمؽ

بهاـ المحيط بها كتحدد نكع فة تمي كممة رائحة فتزيؿ الإتي بعد ذلؾ كممة "ذئب" معر  لتأ     
كيد رائحة خبيثة، فالغاية مف رائحة ذئب كهي عمى الأأنها  لتتضحهذلا الرائحة كمصدرها، 

 ءلشيماكضع "كالمعرفة معاكسة لمنكرة فهي ادـالتنبيه كالتخكيؼ مف خطر قهك إذا الرائحة 
 .معيف كمحدد  شيءتدؿ عمى أنها معنى ذلؾ 2"معيف

محمد، : العمـ مثؿ-2 ،…نت، هكأنا، أالضمير مثؿ -1 "نكاع هي أكلممعرفة عدة      
الذم، التي،  :اسـ مكصكؿ مثؿ-4 ،…هذا، هذلا، هؤلاء :شارة مثؿإاسـ -3 ،…مكة، فاطمة

نهر  :المعرفة مثؿإلى المضاؼ -6 ،…الكتاب، الرجؿ ؿأؿ "مثالمعرؼ ب" -5 ،…الذيف

                                                             
، 1بف كثير لمطباعة كالنشر كالتكزيع، طا،دار 1حكاـ كمعاني، جأئي، النحك العربي رامحمد فاضؿ السام -1

 .80ـ، ص2014ق/    
 .83، صالمرجع نفسه -2
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"  أؿمايهنا في هذلا الانكاع هك التعريؼ ب"  1"المعرؼ بالنداء مثؿ يارجؿ-7 …ابني–النيؿ
ة إما لاستغراؽ يكالجنس …بها كهي "نكعاف عهدية كجنسية معرفاالذئب في الركاية جاء  لأف
لفي نساف ف الإإ)كنحك  (ضعيفانساف الإ ؽتخمفها كؿ حقيقة، نحك )خم التيفراد، كهي الأ

زيد  )التي تخمفها كؿ مجازا، نحككهي فراد الاستغراؽ خصائص الأأك ( آمنكالذيف إلا خسر 
"الذئب" جاءت لاستغراؽ  لفظة في "اؿ" التعريؼ2"الكماؿ في هذلا الصفة("أم الرجؿ عمما

الذئب في الركاية  .كالمقصكد باستغراؽ الجنس هنا هك الذئاب كمها الجنس لأفرادالكامؿ 
 الركاية لأحداث شخص معركؼ تجسد في شخص جكزيؼ ركماف الذم كاف محركا رئيسيان 

كان قد نظر الى ابنتيا مثل الكمب الجائع، اجل نظر الى الطفمة الواقعة عمى اسوار "
الشباب السامقة، نظر دون ان يشبع كانت ىي تراقبو من بعيد، تراقب الذئب الجائع 

الكاتبة في الركاية جكزيؼ ركماف بالذئب بشكؿ  كصفتفي هذا المقطع ،3"وتحرس الحمل 
نسانية التي لإيمثؿ فئة المستعمر كيعرؼ بكؿ الممارسات الكحشية كللجاء  كقد صريح،

لم يكن رابح وحده ىو من  "ككؿ فالجزائرييهالي كاؼ الحماـ كعمى أطبقها المستعمر عمى 
ذاق العذاب ولا وحده من رأى تمك الوحوش، فقد شيدت عمييا الارض والسماء والاشجار 

اء وأنين اشجار الزيتون والسرو مازال يبمغ و الحجارة والغابة المجاورة مازالت سود
طالت كؿ شيء  كيدالامـ يفمت مف المستعمر شيء ف 4"يقانياسمسامعو والنار تطقطق في 

 …البشر كالحجر كالشجر

 

 
                                                             

 .83ص، حكاـ كمعانيأئي، النحك العربي رامحمد فاضؿ السام -1
،المكتبة 1تح: محمد محي الديف عبد المجيد ج الأعاريبجماؿ الديف ابف هشاـ الأنصارم، مغني المبيب عف كتب  -2

 .61ـ، ص1991ق/1411بيركت، د ط،  ،العصرية
 .126،127ص ، صسامية بف دريس، رائحة الذئب-3
 .157المصدر نفسه، ص -4
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 :المستوى المعجمي-4-2

أهـ لفظتيف سنحاكؿ البحث في معانيها كاستخراج  إلى "رائحة الذئب" قسـ عبارة العنكافنت    
  :المرجعيات المعجمية إلى استنادان دلالاتها 

 :رائحة-

، فالرائحة نكعاف: رائحة 1 ا"نً تْ نَ أو طيبا  سيمُ النّ ":ىكردت لفظة رائحة في المعجـ الكسيط بمعن
 عطرة، ك رائحة كريهة نتنة.طيبة 

  كما كردت لفظة رائحة في القرآف الكريـ، في قكؿ الله تعالى: 

 2﴾إِنِّى لَأَجِدُ رِيحَ يُوسُفَ لَوْلَا  أَن تفَُنِّدُونِ  أَبُوىُمُ   وَلَمَّا فَصَمَتِ ٱلْعِيرُ قَالَ ﴿

أم بالفقداف،  كمت ترتبطفة طيبة هالرائحة كانت في ية أف نلاحظ مف خلاؿ هذلا الآ     
 .ا السلاـمفقداف النبي يعقكب لابنه يكسؼ عميه

الركائح" حضكرا في بعض عناكيف الركايات العربية مف بينها "أك  "جد لكممة "الرائحةن     
حسية،  ذاتا  ،جنسية غكايةية، ك ه بصمة" فالرائحة تمثؿ ةالرائحابراهيـ "تمؾ صنع الله ركاية 

سد، ككنها تعد جاستدعاءهافي السرد الركائي هك اهتماـ بدكر الإف ذاكرة جسدية، كبالتالي ف
التي تبحث في العلاقة الفمسفية بيف  épistémologie الابستمكلكجيةمبحثا مف مباحثه 

 .3"المعرفة كالحقيقة

                                                             
 .380مجمع المغة العربية، المعجـ الكسيط، ص -1

 (.95سورة يوسف )الآية - 2

مجمة دراسات ، -قراءة في نماذج مختارة-حناف مبركؾ، سحنيف عمي، كتابة الرائحة مف ذاكرة الجسد الى مناجاة الركح -3
 ،1العدد ،7الجزائر، مجمد-جامعة تيسمسيمت ،المعاصرةالأدبية  معاصرة، تصدر عف مخبر الدراسات النقدية ك

 .641ص ،2023جكاف
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  :الذئب-

 :كرد لفظ الذئب في المعجـ الكسيط بمعنى

في المثل ….سمى: كمب البرّ فصيمة الكمبية ورتبة المواحم ويُ المن  الذئب(: حيوانٌ )"
في  ما ليسفو حيث كمّ  و ظمم الذئبَ أَ ، ي ظمم الغنمَ ":أممَ فقد ظَ  استرعى الذئبَ  ايضا:"من

 1."الشديدة كميم الذئب: السنةُ أمين ويقال: غير الأ ىطبعو: يضرب لمن يول

 ابٌ ئَ ل، و ذِ ميِ قَ ، في الْ بٌ ؤُ أذْ  عُ مْ ، والجَ رّ البَ  بُ مْ : كَ الذئبُ ": ككرد في لساف العرب لابف منظكر 
ب ؤُ و ذَ  …ونَ كُ مَ عْ تصَ ويَ  نَ وُ يَتَمصصَّ ينَ ذِ م الَّ يُ اليكُ وصعَ  مْ يُ وصُ صُ : لُ بِ رَ عَ الْ  بانُ ؤْ وذُ …بانٌ ؤْ وذُ 
ؿ لافالذئب مف خ 2"وذىاءً  ثاً بْ ب خُ ئْ الذّ كَ  وصارَ  ثَ بُ : خَ ذَأَّبَ تو  بَ ئِ و ذَ  ،ذآبةَّ ب ؤُ ذْ يَ  لُ رجُ الَّ 

 .هذلا المرجعيات هك حيكاف مفترس يتصؼ بالخبث كالذكاء

عمى لساف سيدنا كما ذكر القرآف الكريـ "الذئب" في سكرة يكسؼ، في قكؿ الله تعالى    
خاهـ يكسؼ ليمرح أيرسؿ معهـ أف منه  طمبكاعندما  لأكلادلاا قاؿ نميعقكب عميه السلاـ، حي

 . كيمعب

فِمُونَ﴾ عَنوُ وَأَخَافُ أَن يَأْكُمَوُ الذِّيبُ وَأَنتُمْ  ۦ﴿ قَالَ إِنِّى لَيَحْزُنُنِى  أَن تَذْىَبُواْ بِوِ   .3غََٰ

 4لَّخَاسِرُونَ﴾بَةٌ إِنَّا إِذًا صَ بُ وَنَحْنُ عينْ أَكَمَوُ الذِّ قَالُواْ لَ  ﴿ 

 

                                                             
 .308العربية، المعجـ الكسيط، ص المغة مجمع -1
 .1479ص  اهرة، دط، دت،ابف منظكر، لساف العرب، دار المعارؼ، الق -2
 .(14 الآية)سكرة يكسؼ  -3
 .(13لآية ا)سكرة يكسؼ  -4
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وَمَا  أَنتَ  ۖ  عِنَا فَأَكَمَوُ ٱلذِّئْبُ عناََٰ قَالُواْ يََٰ أَبَانَا  إِنَّا ذَىَبْنَا نَسْتَبِقُ وَتَرَكْنَا يُوسُفَ عِندَ مَت﴿
دِقِينَ  ۖ  بِمُؤْمِنٍ   1﴾لَّنَا وَلَوْ كُنَّا صََٰ

فالذئب مف  سالذئب يشتهر بترصد الغفلات ليقكـ بالافتراأف دلالة عمى  الآياتفي هذلا      
كهذا لماله مف رمزية تتمثؿ في المكر بداعية كثر الحيكانات استخداما في النصكص الإأ

مف  لأنهيرتبط بالدمار كالخطر أنه كما  …الغدر ،كالترصد كالطمع كالخبث ،كالحذر
كالحكمة كما هك الحاؿ في بعض  ،عةلمقكة كالشجا -ضان أي-الحيكانات المفترسة، يرمز الذئب

 .ساطير الشعبية كالثقافاتالأ

 :المستوى الدلالي-4-3

كفة احداها عمى  حيصعب ترجي حتمالاتاعدة إلى بنائية تقكد القارئ  دلالة معنكافل     
مف إلا  ذلؾالمغكم الذم تتمكقع داخمه، كلايحدث  دكف ردها الى النسيجخرل حساب الأ

خلاؿ فؾ شفرات النص كفؾ سياقاته المغكية كاتجاهاته قبؿ الخكض في تككيف المحيط 
العنكاف في حيف يقكـ العنكاف  استنطاؽالدلالي لمعنكاف فالنص هنا اداة يتـ مف خلالها 

كيصبح العنكاف  ؛المنطقي بيف العنكاف كالنصنسجامالاليظهر بعد ذلؾ  فسيركالت بالإعلاـ
 بنية مكازية لمنص الاصمي)الركاية(.

ذلؾ  نابؿ تجاكز  ؛عند حدكد المعاني المعجمية الظاهرةركاية "رائحة الذئب " في  نقؼلـ     
الخكض في الدلالات العميقة التي تحمؿ تحت طياتها معاني كتأكيلات تسمح بتعدد إلى 

  .القراءات

تصكيرية مزجت مف خلالها كحشية  ستعارةاكعنكاف "رائحة الذئب" جاء أف يمكننا القكؿ      
كان مثل الخنزير يدىس " جكزيؼ ركماف خاصةكقسكة كجبركت  كحيكانية المستعمر عامة

                                                             
 (17سكرة يكسؼ )الآية - 1
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عمى كل شيء من الماء الى  يأتيواليابس، خضر كل شيء الحجر والبشر والشجر، الأ
 1".فيي النيايةعندما يقود جوزيف رومان التمشيط )لاراف(  .الماء

كمما "مع الجزائرييف، فجكزيؼ كأعماله عبرت هنا الكاتبة عف بشاعة المستعمر الفرنسي     
والمحظوظ  الإبرةمل النجاة ويصبح ضيقا مثل عين أكان ىو قائد حممة التمشيط تضائل 

 نألة العذاب فيي النياية المحتومة التي عمييم آالرجال الى  سيأخذمن ينجو من قيره، 
نه ذئب بشرم يحمؿ نكايا أتصكير جكزيؼ ركماف عمى بالركائية  قكـكت ،2"نحوىا يعرجوا

 .ك ينتظر المحظة المناسبة للانقضاض ،خبيثة  لمنساء الجزائريات يراقب مف بعيد

حساسة في المجتمع الجزائرم ك المجتمعات العربية ككؿ تصؿ خطكرة  مسألةؼ فالشر      
 ن،الكلاب الجائعة وسط القطيع، وماذا سيفعم سأطمق" الدماءراقة إحيانا حد أفقدانه 

 ستنسيينا ىا لعمي …ىا …ىا …سيستسممن وربما سيتذوقن القميل من السعادة ىا
 3"الجوع المزمن

يصكر هذا المقطع الظمـ الذم مارسه ركماف عمى النساء الضعيفات كما يظهر         
رض شخصية المغتصب الذم اغتصب الأ بذلؾجانبه الشهكاني الذم تقكدلا غريزته، فجسد 

 ء.النساكاعتدل عمى حرمة 

ما يلاحظ المتأمؿ لعبارة "رائحة الذئب" عدـ كجكد حضكر مادم كمممكس لمذئب حسب     
راتها ذلكجكدلا مف خلاؿ تمؾ الرائحة التي لكثت ق ارستشعإما هك إنفي العنكاف،  كارد كه

ذا "كاؼ الحماـ بالجزائر"ك  المكاف هذلا الفرضية عمى شخص مف شخكص الركاية  أسقطناا 

                                                             
 .126سامية بف دريس، رائحة الذئب، ص -1
 .142ص ، المصدر نفسه-2
 .129صالمصدر نفسه، -3
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أهؿ "كاؼ الحماـ" فأصبح  نجدها تتناسب كشخصية جكزيؼ ركماف الذم داس عمى رقاب
 اسمه يزعزع النفكس.مجرد ذكر 

رائحة الذئب رائحة تثير في النفكس الجزع كالخكؼ كمختمؼ الاحاسيس السمبية  إذف    
يستطيع مف  أنها منبه كبالتالي يمكف القكؿ  ةمعانا ليهـ مفإتنبأهـ بما هك قادـ  ككأنها
 .حتى الهرب منهأك كاؼ الحماـ استشعار الخطر فيعدكف العدة لمكاجهته أهؿ خلاله 

الماضي التي مازالت حاضرة في  أطياؼأيضان إلى كما يشير عنكاف "رائحة الذئب"      
هذلا أثر كاف  كقد يزكؿ أثرها،أف ندبة تأبى  كأنهاالحاضر كتؤثر عمى حياة شخكص الركاية 

أنا "باعتبارها حقيقة فشؿ الزمف في طمسها  سارةطياؼ حاضرا بصكرة كبيرة في حياة الأ
 -ببساطة -إننيرىا، اثآعمى محو أحد ر لا يقدبنجامين الشاىد عمى الجريمة، التي  هسار 

أن ترفع رأسيا من قمب  لا تمبثفي رماد النسيان لكنيا نواتمثل زىرة الحقيقة قد تغمس لس
جكزيؼ لكالدتها نكارة لـ يكف حدثا يمكف   فاغتصاب، 1فقط من أجل أن تزىر" ،الظلام

علاقة  "خلاصةنفسها نسيانه لأنه أسهـ في تدمير حياة عدة أشخاص منهـ سارة التي ترل 
 2في ذلك" والكره لاشكغير سوية طرفاىا الحقد 

لازالت  ؼ كرائه أفعالان الذم خم   المستعمري ف أطياؼ الماضي مجسدة فإيمكف القكؿ ك 
 تبعاتها حاضرة إلى حد الساعة.

 :بنية الشخصية 

المككنات السردية في أم عمؿ حكائي فهي العنصر المحرؾ أهـ تعد الشخصية مف       
لذلؾ تجد المؤلؼ يكلي   ،كتتحكـ في مسار العمؿدكار حداث كهي مف تقكـ بمعب الأللأ

                                                             
 .11سامية بف دريس، رائحة الذئب ،ص - 1
 .35المصدر نفسه، ص  - 2
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تعبير عف الكاقع عف طريقها مف مكيحاكؿ تقديمها بصكرمميزة كما يسعى لاههتماما كبيرا 
 قرب لمكاقع الحقيقي كبالتالي التعرؼ عميه أكثر .أؿ شخصياته عخلاؿ ج

 مفيوم الشخصية:-1

كالقكاميس  جـمف المعا اكثير  أف جدنتعددت التعريفات المغكية لمشخصية حيث         
أف فكرة  ىاتفقت هذلا المعاجـ كالقكاميس عم حيث ،معانيهاكحددت تناكلتها قد العربية 

معجـ الكسيط في مادة  جاء في فمثلا"، ثبات الذاتإ"ك "الظهكر"ك "للارتفاع"الشخصية ترمز 
كؿ جسـ له : كالشخص  …ارتفع  كبدا مف بعيد شخكصا:-الشيء (شخص)"جاء  ص  خ  ش  

كيقاؿ فلاف  ،الشخص مف غيرصفات تميز : الشخصيةك … نسافارتفاع كظهكر كغمب الإ
رادة ككياف مستقؿ :ذك شخصية قكية معنى ذلؾ أف الشخصية تعبر .  1"ذك صفات متميزة كا 

كفي قامكس المحيط  .نسافعف الارتفاع كالظهكر ككذلؾ تعبر عف الصفات التي تميز الإ
كش خ ص  ،  أشخصه كشخكصه كأشخاصه  ج:، كغيرلا ترالا مف بعيدنساف الإ دسكا :ص  خ  الش  "

:  إلى بمد بصرلا : رفعه كمف بمد ؼكجعؿ لا يطر  فتح عينيه : ارتفع بصرلا:كمنع شخكصا
فدلالة الشخصية في  2"كشخص به: أتالا أمره أقمقه ك أزعجه…نحك الحنؾ ذهب كسار في

 رتفاع.المحيط كذلؾ جاءت بمعنى الظهكر كالإ

ككانت الشخصية فيه ترمز كذلؾ كقد كافؽ القرآف الكريـ ماجاء في المعاجـ العربية      
﴿ وَاقْتَرَبَ الْوَعْدُ الْحَق  فَإِذَا ىِيَ شَاخِصَةٌ  قولو تعالى لمظهكر كالبركز كهذا مانجدلا في

ذَا بَلْ كُنَّا ظَالِمِينَ﴾  3أَبْصَارُ الَّذِينَ كَفَرُوا يَا وَيْمَنَا قَدْ كُنَّا فِي غَفْمَةٍ مِّنْ ىََٰ
الجانب المغكم تعبر عف الظهكر كالارتفاع كاثبات الذات فإف  إذا كانت الشخصية في      

هي كائف له كيانه الخاص  ؛السردية كالحكائيةعماؿ في الأدبي الشخصية عمى الصعيد الأ
                                                             

 .475، معجـ الكسيط، ص مجمع المغة العربية-1
، قامكس المحيط، تح : أنيس محمد الشامي ، كزكريا جابر أحمد، دار الحديث ، القاهرة ، آبادم مجد الديف الفيركز -2

 .845ـ، ص 2008دط، 
 (.97الآية )سكرة الأنبياء -3
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كعنصر فعاؿ في النشاط الركائي كبدكنها يككف العمؿ ناقص ككنها تجعمه ينبض بالحياة 
 ظهكرهالكنها لا تقدـ في بداية  ،ص تدريجياكالشخصية نظاـ ينشألا الن"كالحركية كالمركنة 

ضحت معقدة أخصائص إليها ؼ يضأهكية عامة فهي في البداية شكؿ أك بيئة عامة ككمما 
يعني ذلؾ أف الشخصية ليست معطى ،1"غنية مرغبة مف دكف أف تفقد هكيتها الاصمية 

القراءة فكمما تعمقت جاهز يحصؿ عميه المتمقي بكؿ سهكلة بؿ يتـ الكشؼ عنها مف خلاؿ 
 .أكثر في القراءة كمما اكتشفت جكانب اخرل لمشخصيات المكجكدة في العمؿ

أيضان نسانية كيمكف أفعاؿ إكمنخرط في إنسانية كائف له سمات  "خر هيآكفي تعريؼ     
المعيارية دكار تساقها مع الأكطبقا لإ…مظهرها ك قكالها كمشاعرهاأعمالها ك تحديدها طبقا لأ

ؽ تعد ممف هذا المنط، ك  2…"الديكث ،المرأة القاتمة، المتبجح الساذج  ،الممتهف لذاته)
رسـ نقالب مادم كحسي كاجتماعي مف خلاله  لهاإنسانية الشخصية كياف حي له صفات 

 اقائممستقلا ك  اتجعؿ منها كائنك  ،طريقة كلاـ كتصرفات تميزها تمتمؾفهي  ،حية لها صكرة
 بذاته.

امها داخؿ نسؽ هك ظقيمة لها إلا مف خلاؿ انت كياف فارغ لا"كتبقى الشخصية        
كبالتالي لا كجكد لمشخصية في غياب  3ان"يضأمصدر الدلالات فيها كهك منطمؽ تمقيها 

النسؽ فهي تنمك كطفؿ الصغير داخمه كهك مف يقكـ بتزكيدها بمختمؼ الدلالات أك النص 
 ت قيمة كمعنى.التي تحتاجها حتى تصبح ذا

أما  يجابان أك إ الركاية سمبان أحداث هي كؿ مشارؾ في "ف الشخصية إكيمكف القكؿ         
فتشارؾ  4"مف الكصؼ الشخصيات بؿ يككف جزءان إلى ي ممف لا يشارؾ في الحدث فلا ينت

                                                             
 .227، معجـ السرديات، ص فمحمد القاضي كآخرك  -1
 .30جيرالد برنس ، قامكس السرديات، ص -2
ـ، ص 2008، 1، دار الحكار لمنشر كالتكزيع ، طبنكرادكلكجية الشخصيات الركائية، تر: سعيد يهامكف، سيم فيميب-3

13. 
 .114، 113ص ص  فرنسي(،-انجميزم-)عربيمصطمحات نقد الركايةجـ لطيؼ زيتكني ، مع -4
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طرؼ  التي تقكـ بها سكاء كانت فيدكار الركاية بمختمؼ الأأحداث الشخصية في سيركرة 
لكف مايجعمها  ؛هذيف الطرفيف لا يقمؿ مف دكرهاحد لأ ، كانتماؤهاالشرفي طرؼ أك الخير 

 لتصبح حينها مجرد جزء مف الكصؼ فقط.حداث غير فعالة هك عدـ مشاركتها في نسج الأ

ر الحكاية فهي تتككف مف مجمكع اصكمخترع ككؿ عن ،عنصر مصنكع"يضا أكهي      
كلا كجكد  قكالها ليست الشخصية شخصان أفكارها ك أقؿ نفعالها كيأالكلاـ الذم يصفها كيصكر 

الشخصية عبارة عف حبر عمى كرؽ يتحكـ ف إلذلؾ يمكف القكؿ  1"لها خارج عالـ الركاية 
كلامها كتصرفاتها كأقكالها،  لها دكرها في الركاية كما يحدد يحددفيها الكاتب كيؼ ما يشاء 

 نسيج نسجه الكاتب مف قمب أفكارلا.كماهي إلا

الرباط الذم يربط جميع أنها فنية لا يستغنى عنها في العمؿ الركائي كما أداة فهي      
 غابت ينهار بناء الركاية كيختؿ تكازنها .إذا عناصر العمؿ الركائي ف

 الشخصية:ىمية أ-2

نكقشت الشخصية في الركاية إذ "كبيرة في العمؿ الركائي أهمية تحتؿ الشخصية         
عف ككنها صكرة حية كاقعية اك تجسيد …شكالها كطبائعها أالكثير عف بنائها ك كثيرا كقيؿ 

همية ؿ الركائي تحضى بالأينماط كعي اجتماعي كثقافي كما تزاؿ الشخصية في التحملأ
 .2"مف خلاؿ طرائؽ تحميمها الجديدة صكلالق

فكثرة دراستها كابتكار طرؽ جديدة لتحميمها خير دليؿ  لشخصيةهمية اى أكهذا دليؿ عم    
 .عمى قيمتها 

هكية كخصائص مختمفة كعدت في العديد مف "عندها  كهيأهمية يككف لمشخصية  لا ككيؼ
ة كالركائية مدار لمقص كسميت باسـ شخصياتها كهذا يثبت تعدد سبؿ صيالقصعماؿ الأ

                                                             
 .114، ص فرنسي(-انجميزم-)عربيمصطمحات نقد الركايةجـ لطيؼ زيتكني ، مع -1
 .141النص الركائي، ص  انفتاحسعيد يقطيف ، -2



 "رائحة الذئب"الفصل الأول    دراسة في نظام العنونة وتجليات الشخصية في رواية 

 

 
45 

الشخصية كتعدد إلى  الإلتفاتكلعؿ ،  1"الدراسة الشخصية كتعدد النظريات مف حكلها
 .ككؿدبي هميتها كقيمتها في الكسط الأأيعبر عف مدل  كتطبيقان  ان الدراسات حكلها تنظير 

عدها يالمككنات التي يقكـ عميها العمؿ السردم حيث أبرز تعتبر الشخصية مف ما "ك      
 ،النجاح  كالتميزإلى في بناء الركاية كالعامؿ الذم يؤهمها ساسي النقاد هي المحرؾ الأ

أم كعميه لاغنى عف الشخصية في ،  2"حداثفالشخصية تمعب الدكر البارز في تطكير الأ
 كتحافظ عمى سيركرتها.حداث عمؿ ركائي ككنها تساهـ في تطكر الأ

مف  بإحكاـالشخصية كمحرؾ الدمى فهي تمسؾ جميع خيكط الركاية ف إكيمكف القكؿ     
ككنها تتجسد أهمية بالمكاف كالزماف  للارتباطضع المغة ك ك دكار كلعب الأحداث تطكير الأ

 ا يجعمها تحتؿ مكانة بارزة في البناء الحكائي.ذفي فضائيهما كؿ ه

 "رائحة الذئب"بنية الشخصية في رواية -3

كصؼ "مف خلاؿ مجمكعة مف العناصر مثؿ  الركايةيمكف دراسة الشخصية في     
 ..."بعاد الشخصيات"أأك، "الشخصيات"أنكاع ك أ، "صيغ تقديـ الشخصيةأك" "،الشخصية

 الضكء عمى عنصريف تسميط حاكؿ في هذلا الدراسة نسك  .خرلكغيرها مف العناصر الأ
رائحة مثمة لهما مف ركاية أ مف خلاؿ استخراج اتعاد الشخصيأبك  ،اتنكاع الشخصيهما:أ
 . الذئب

متسقة استكانية أك دينامية  ،ثانكيةأك ما رئيسية إ"قد تككف الشخصيات في الركاية         
معقدة ذات  مستديرة(أك بسمككها ببساطةقميمة السمات يمكف التنبؤ  )مسطحة  أك غير متسقة،

                                                             
كاممة بنت سيؼ الرحبي، الشخصية الركائية " أحلاـ مستغانمي نمكذجا" بيت الغشاـ لمنشر كالترجمة ، سمطنة عماف، -1
 .12،ـ ص 2013، 1ط
، مجمة العمكـ "خضرا أنمكذجا ليسمينةالصدمة  "يمينة براهمي ، بنية الشخصية في الركاية الجزائرية المترجمةركاية -2

 .63ص ـ، 2021، نيساف 1العدد، 5الجزائر، المجمد -الإنسانية ، المركز الجامعي عمي كافي تندكؼ 



 "رائحة الذئب"الفصل الأول    دراسة في نظام العنونة وتجليات الشخصية في رواية 

 

 
46 

أنكاع ختلاؼ في ا الاذيرجع ه ،1("قادرة عمى اثارة الدهشة بسمككها أبعاد مختمفة 
اختلاؼ المنطمقات كالمرجعيات التي اعتمدت عميها في دراستها، لذلؾ إلى الشخصيات 

 شخصيات رئيسية كثانكية طبقا لبركزها النصي.إلى سنعمؿ عمى تقسيـ الشخصيات 

 بعادىا :وأ الشخصيات الرئيسية-3-1

الشخصية الفنية التي نها "برز لأتمعب الشخصية الرئيسية في الركاية الدكر الأ     
تتمتع ،أك ما أراد التعبير عنه مف أفكار أك أحاسيسراد تصكيرلا أ يصطفيها القاص لتمثيؿ ما

، 2"في الرام كالحرية في الحركة داخؿ مجاؿ النص بإستقلاليةالشخصية الفنية المحكـ بنائها 
 ؛ كذلؾ راجعصياتالشخأنكاع عف باقي تميزها الشخصيات تتمتع بامتيزات كثيرة  ذلاف هأم أ

 .للأدكار الأبطاؿ ةجسدمككنها ل

حيف  ،ف فهـ التجربة المطركحة في الركاية يعتمد عميهاإف يراكب االكاتب يكليها اهتمامأف كبما 
تي المسؤكلية مع التميز فككف الشخصية أبالتالي تك  ،3نحاكؿ فهـ مضمكف العمؿ الركائي
محتكل النص  كتفسير مسؤكلية فهـ مى عاتقهالقى عأالرئيسية تتصدر هرـ الشخصيات 

 .الركائي

قكية ذات فاعمية كمما منحها القاص الحرية  كجعمها تتحرؾ كتنمك  "لا الشخصية ذكه    
رادتها كفؽ قدرتها ف "أك  4"خفاقهااك أانتصارها صراعها ك بينما يختفي هك بعيد يراقب  كا  برز ا 

كظيفة تقكـ بها هذلا الشخصية هك تجسيد معنى الحدث لذلؾ فهي صعبة البناء كطريقها 

                                                             
 .30جيرالد برنس، قامكس السرديات ، ص -1
، 1998العرب، دط، الكتاب كر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة،  مف منشكرات اتحاد شريط أحمد شربيط، تط-2

 .32ص 
،منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، الدار العربية لمعمكـ  -تقنيات كمفاهيـ - ينظر: محمد بكعزة ، تحميؿ النص السردم-3

 .57، ص ـ1،2010ناشركف، بيركت، دار الأماف، الرباط، ط
 .32، ص مرجع السابؽال -4
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عراقيؿ كثيرة في سبيؿ تحقيقها كتجسيدها  الشخصية الرئيسية تكاجه  .1"محفكؼ بالمخاطر
لتجسيد  دائمان تجاهد إلا أنها فيه  ىتخفؽ في الكسط الذم ترمأك فهي قد تنتصر حداث للأ

 لا الشخصية في ركاية رائحة الذئب:ذرادتها كمف نماذج هإبحداث كتطكير الأ

 شخصية سارة بنجامين)حورية(:*

إذ قامت بالبحث عف  ،ا العمؿذكلى في الركاية كتعد جكهر هكهي الشخصية الرئيسية الأ    
 بعبائته. م غطالا الزماف ذكالكشؼ عف المستكر ال ،الحقيقة

تنقمب كؿ حياتها بعد  "راشيؿ بنجاميف"هي فتاة عادية تعيش حياة بسيطة مع كالدتها      
لم تكن تمك "زمة هكية أدخمتها في عالـ مف الشؾ كفي أمكت كالدتها التي تركت لها رسالة 

لا ذفي ه 2"ابل كتبت رسالتيا وىي في كامل وعيي بنجامينطمقتيا راشيل أعبارات طائشة 
في الجزائر في يقية كالدتها الحق أفقة ككنها ليست ابنتها ك يراشيؿ سارة بحقخبرت أالرسالة 

الخبر كصاعقة عمى سارة ما جعؿ كؿ حياتها تتغير بداية  هذاكقع  "كاؼ الحماـ"قرية تسمى 
قرارها في النهاية الذهاب إلى مرسيميا إلى انتقالها لمعيش مف باريس إلى مف تركها الجامعة 

ر ن من مطاتمممل عمى مقعد طائرة البوينغ المتجية الأ "أمها نكارة أعف  بحثان  الى الجزائر
كاؼ "لى قرية إكبعد كصكلها لمجزائر كتحديدا ، 3"1225الجزائر في الرحمة رقم إلى ورلي أ

إلا  يجمعها بها، طرؼ خيط إلى رشادهاك إمها أيجاد طمبت مف سكانها المساعدة لإ  "الحماـ
عرضت تأنها حتى  ،-نسائهـؼ ر شب ترتبطالمسألة أف خاصة -لقيت الرفض منهـ  أنها

كاد أمومة ابن الكمب مازال يتحدث باسم الأ"السكاف القرية  طرؼ الشتـ مفك  كزكجها لمقذؼ
المكاجهة مع سكاف قرية كاؼ الحماـ  ذلابعد ه، 4"صرخ في وجيو خد كمبتك وارحل من ىناأ

                                                             
 .32، ص شريط أحمد شربيط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة  -1
 .24ص رائحة الذئب، سامية بف دريس ، -2
 .30ص  ،المصدر نفسه-3
 .88المصدر نفسه، ص -4
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إلى  الخطكة القادمة لمكصكؿ ايخمف كؿ منهم .قريبفي فندؽ  تكاستقر غادرت سارة القرية 
 ،كالدته العجكز ذهبية المرض هد  أف بعد ا يهإلساعدهما خالد في الكصكؿ  التيحقيقة ال

الذم نتج  .اغتصاب جكزيؼ ركمافضحية  "كالدة سارة"خته نكارة خبارلا بما حدث لأإكقررت 
 ظهار الحؽا  ك  ،الكشؼ عف المستكر ما بعدلتقرر سارة في .الجريمة القذرة لتمؾ تؤرخبذرة  عنه
سأفتح  بوابجميعالأ طرقأفكر بالذىاب بعيدا في القضية س"أ ذلؾ الكغد أنها إبنةثبات ك إ

ليككف جكزيؼ ركماف  1"تبزغ أن المحاكم عمى شمس الحق  وأدق أبواب ،القبور المنسية
 عبرة لمف يعتبر.

 أبعادىا:-

بالتفصيؿ مف إليها سنتطرؽ أبعاد ثلاث  مف الشخصيات  كغيرها الشخصية ذلاله     
 .التنظير لهـ مع باقي الشخصيات التي سنقدمها لاحقاإلى الجانب النظرم حتى لا نرجع 

أرض هك بعد يهتـ بدراسة الشخصية مف جانبها المممكس كالمجسد في ك  :البعد الجسمي-
كما يصؼ افة ،كنحأبدانة ، قصراأك كصاؼ الشخصية مف الخارج طكلان أيرسـ  "كاقع فهكال

يركز أنه يمكف القكؿ 2"ذلؾ مف خصائص خمقية مميزة إلى لكف البشرة كملامح الكجه كما 
 جؿ الصفات الخمقية الظاهرة التي تميز الفرد عف غيرلا مف الناس ىعم

القامة، )يةمكاصفات خارجية تتعمؽ بالمظاهر الخارجية لشخص"هك آخر كفي تعريؼ      
البعد الجسمي هك الصكرة المجسدة ، معنى ذلكأف 3"(…العمر، المباسالمكف، الشعر، الكجه، 

 عف مكنكناته. الكاقع بعيدان أرض في 

                                                             
 .236، ص  سامية بف دريس، رائحة الذئب-1
 .29ـ، ص 1980 دط،، دار الفكر ، دمشؽ ،  كايةعزيزة مريدف ، القصة كالر -2
 .40ص  ، -تقنيات كمفاهيـ -محمد بكعزة ، تحميؿ النص السردم  -3
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ر أك ذك)البعد الجسمي يتمثؿ في الجنس بقكله" في كتابه غنيمي هلاؿ كيعرفه محمد     
كعيكب كشدكد قد  …كفي صفات الجسـ المختمفة مف طكؿ كقصر كبدانة كنحافة(، نثىأ

أنثى  سابقيه النكع مف ذكر ك إلىهذا التعريؼ  يضيؼ1أحداث "لى أك إالكراثة إلى ترجع 
الفيزيكلكجي  أك هك بالمختصر البعد الجسمي ذاكه،بالكراث الذم قد يككف مكتسبان كالشدكد 

 الشكؿ المرئي كالمممكس لمشخصية.

ياـ أالجسدية  ى مكاصفات سارةإل الكاتبةإشارة ا البعد في شخصية سارة مف خلاؿ ذكتجمى ه
فقد كانت   2"؟شبيكأ نفي دقيق ىكدا لما لاأماما لما بشرتي  سمراء ؟ ماما لما "المراهقة 

عف سبب نفها الدقيؽ ما جعمها دائمة التساؤؿ أك  ،تختمؼ عف راشيؿ بمكف بشرتها السمراء
 . إختلافها عف كالدتها

 حد ما حولاً إلى ظارات طبية تخفي نب"شابة أنها عمى   الركاية خر قدمتهاآكفي مكضع    
كصاؼ سارة الشابة أ ذلاكه 3"وقامة مديدة ،في جانب عينيا اليمنى وشعر كستنائي قصير

 نكثتها.أركة ذفي 

فالبعد  لمشخصية كالمممكس ،كاف البعد الجسمي يهتـ بالمظهر الخارجيإذا :البعد النفسي-
 الكاتب  ىيعن البعد الذم "فهك مكجكد في نفس الشخصية ماب لأنه يهتـ النفسي العكس تماـ 

تجالا فعمهااكطريقة تفكيرها كتصرفاتها كردكد بتصكير عكاطؼ الشخصية كطبائعهافيه 
 4"ةالمكاقؼ المتعدد

 كتفكير كتصرفات كردكد  معنى ذلؾ اف البعد النفسي يحمؿ مشاعر كعكاطؼ كطبائع   
 .العمؿ الركائيدكارها في دائها لأأالشخصيات خلاؿ 

                                                             
 .573صـ، 1997 دط،محمد غنيمي هلاؿ، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاهرة،  -1
 .57سامية بف دريس ، رائحة الذئب، ص  -2
 .74المصدر نفسه، ص  -3
 .29عزيزة مريدف، القصة كالركاية، ص -4
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الداخمية) الأفكار،  مكاصفات سيككلكجية تتعمؽ بكينكنة الشخصية"كفي تعريؼ آخر هك  
 .1…"المشاعر، الإنفعالات، العكاطؼ

الداخميممشخصية كهك مكنكف ليس له تجسيد مممكس لكف فالبعد النفسي يمثؿ المكنكف     
 .بشكؿ أك بأخر نحسه به

بعديف السابقيف في لمثمرة "فهك   ،كالاجتماعيالبعد الجسمي إندماج كليد  بعدكهك       
  ،لهدفهابالنسبة الشخصية  ك كفاية،كالفكر ،كالعزيمة كالآماؿكالرغبات  ،الاستعداد كالسمكؾ

نفسية  دكمف انطكاء أك انبساط ، كما كرائهما مف عق،كيتبع ذلؾ المزاج : مف انفعاؿ كهدكء
 .2"محتممة

م يحيط به كيأخذ مادته مف قمب البيئة دمعنى ذلؾ أف هذا البعد ينشأ في كياف ما   
 الاجتماعية التي يعيش فيها.

كيتجمى هذا البعد في شخصية سارة مف خلاؿ اضطرابها كمعاناتها مف الهكاجس التي    
 مهاقحالخناؽ عميها كت ؽفهي تضي   3"رحيمة بي لم تكن تمك اليوجس يوماً " تعصؼ بركحها

 قراءتها، كما أنها تعيش حالة مف جمد الذات خاصة بعد  الإطمئنافشؾ كعدـ ال دائرة في
خلاصة علاقة غير سوية ، فضيع لتشوهأنا ترجمة "معرفتها بخبايا الماضي رسالة راشيؿ ك ل

حل ىذه المشكمة ن "متىتصالح مع ذاتها لمجاهدة  سعتحيث . 4"طرفيا الحقد والكره
 .ركحها كثيران  قتفرحمة بحثها عف الحقيقة أره 5"ونعيش بسلام ح مع ذواتنالنتصال

                                                             
 .40ص ، -تقنيات كمفاهيـ -محمد بكعزة ، تحميؿ النص السردم-.1
 .573النقد الأدبي الحديث، ص  هلاؿ، محمد غنيمي-2
 .23سامية بف دريس، رائحة الذئب، ص -3
 .35المصدر نفسه، ص -4
 .135المصدر نفسه، ص -5
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ثقافتها كعقيدتها  "تصكير الشخصية مف حيث ب: يقكـ البعد الاجتماعي جتماعيالبعد الا-
البعد الاجتماعي يعبر عف أف  يمكف القكؿ ،1"كهكاياتها كبيئتها ، كالمجتمع المحيط بها

الكسط الذم تعيش  مف ثقافة كديف كهكايات كأخيران المحيطة بالشخصية جتماعية الجكانب الا
 فيه.

يديكلكجيتها كعلاقتها جتماعية بمعمكمات حكؿ كضع الشخصية الا "أك هك يتعمؽ       كا 
 .: عامؿ / طبقة متكسطة / برجكازم / إقطاعيجتماعية ، طبقتها الا المهنة) الاجتماعية 
 .2…("رأس مالي ، أصكلي سمطة  :إيديكلكجيتها: فقير / غني  جتماعي كضعها الا

يديكلكجية لإيتناكؿ زكايا مختمفة سكاء مف العمؿ أك اجتماعي معنى ذلؾ أف البعد الا    
 كحتى سممها الطبقي.

طبقة اجتماعية ، كفي عمؿ الشخصية كفي  إلىانتماء الشخصية  "كفي تعريؼ آخر هك   
في تككيف الشخصية ثـ حياة  ك صمتها ككذلؾ في التعميـ كملابسات العصر…نكع العمؿ

كالتيارات  ،كيتبع ذلؾ الديف كالجنسية…الأسرة في داخمها ، الحياة الزكجية، المالية كالفكرية
جتماعي محيط أك مرتبط ايشمؿ كؿ ما هك جتماعي فالبعد الا 3"السياسية كالهكايات

 …ما مف عمؿ أك ديف أك تعميـ بشخصية

ثم "نجد: أنها تقيـ في بارس مع كالدته  "بنجاميف ةسار " كمف تجميات هذا البعد في شخصية
كمف هكاياتها  .بحقيقتها عممتبعد أف  في كقت لاحؽ 4"انتقمت من باريس إلى مارسميا

كقد  ،التمثيؿ عمى المسرح ، مارست كؿ ما يمارسه الشباب الفرنسي حتى شرب الخمر
سميا ابنتنا الأولى عمى اسمى  " بطفميفكرزقت منه  ،تزكجت مف شاب مسمـ يدعى أحمد

                                                             
 .29ص  عزيزة مريدف ، القصة كالركاية،-1
 .40ص  -تقنيات كمفاهيـ -محمد بكعزة ، تحميؿ النص السردم-2
 .573، النقد الأدبي الحديث، ص هلاؿ محمد غنيمي-3
 .49سامية بف دريس، رائحة الذئب، ص -4



 "رائحة الذئب"الفصل الأول    دراسة في نظام العنونة وتجليات الشخصية في رواية 

 

 
52 

زكجها ليكسب رضى كهذلا الأسماء اقترحها  1"الثاني أوراس ابننافاطمة الزىراء وسمى 
 زائرم مسمـ.جكهك كما يقاؿ عنها  "ركمية" فرنسية اعتراضهما عمى زكاجه مفكالديه بعد 

 ذىبية)النمرة(:*

في الركاية، فقد كانت هي  مهمان  ي الأخرل مف الشخصيات الرئيسية التي لعبت دكران كه    
بنتها اقاـ جكزيؼ ركماف بإغتصاب  فمف يحمؿ الحقيقة بيف طيات ذكرياتها العتيقة، حي

جدة الجميع  وأم الجميع ، "فهي  "كاؼ الحماـ"نكارة، تعتبر العجكز ذهبية أرشيؼ قرية 
يا من صدرىا لا أعتقد أنراحتياورضعو تعرف أكثر مما نعرف ، كل المواليد سقطو في 

،  2"في قريتنا تتجيل مثل ىذا الحادث ، كما قالت مثل ىذه الحوادث تبقى خضراء لا تمو 
، إلا أف الحقيقة كمف هذا الكلاـ عرفت سارة كزكجها أف العجكز هي مفتاح كصكلهـ إلى 

في  مكف إخفاؤلافمثؿ هذا الأمر لا ي ،ذهبية أنكرت كنفت أف تككف كالدة سارة مف هذلا القرية
 يعرؼ سكانها كؿ شيء عف بعضهـ.التي  "كاؼ الحماـ"قرية صغيرة كقرية 

إلا أنها تعمـ جيدا أف المقصكد هنا  ،ةيرغـ إنكار ذهبية أف تككف كالدة سارة مف هذلا القر ك    
الغريبيف بعد زيارة  ةخاص ،بنتها " نكارة" ، كمع مركر الأياـ كاشتداد المرض عميهاا يه

في بيت ذىبية التي كانت "الحقيقة لهـ أف تكشؼ  شدة كمعرفة بقرب الأجؿلمقرية قررت بعد 
طريحة الفراش تشكو من صداع حاد ومن ارتفاع الطنين قاد خالد إمرأة في منتصف 

كهذا كاف المقاء الأكؿ بيف سارة  3"ىذه ىي نوارة…العمر، نظرت سارة بإمعان إلى المرأة 
تمؾ الحادثة  ذمن (الشيزكفرانيا) إنفصاـكأمها الحقيقية كالتي عممت فيه أف أمها تعاني مف 

كأياـ أخرل تسكء حالتها  ،عادم يمارس حياته كأم شخص افالمعينة، أياـ تراها كأم إنس
 حتى تنزكم في الظلاـ. بالتدريج
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 أبعادىا:-

 البعد الجسمي:-

السف بطيئة الحركة تبمغ مف  مت لنا الركائية ذهبية النمرة في صكرة عجكز طاعنةقد     
شرعت في "  بيض بمناديؿ كسائر نساء القرية، تغطي شعرها الأ"1سبعة كسبعكف"العمر

كاشفة عن ضفيرتين مجعدتين بيض ترتيب المناديل الشامية التي انزلقت عن شعرىا الأ
، ىل الأوشامبوجو ذىبية مطرز "جهها مممكء بالكشكـ ك  ،2"بعيدىزيمتين لم تمتقيا منذ زمن 

مرأة قركية امع الكشـ فلا تجد  القركياتكهذا حاؿ  3"يناوش الذاكرة؟ يحمل الوشم تاريخاً 
 .عف تاريخهـ الطكيؿ -ربما-، كتعبر جمالهفيخمك كجهها مف الكشكـ ككنه زينة تزيد مف 

 البعد النفسي:-

قدمت الركائية شخصية ذهبية في هذا البعد بداية في صكرة المرأة القكية كالشجاعة    
إلا ، 4"لا ما لقبوىا بالنمرةا  كانت ذىبية قوية وشجاعة و "مثاؿ كالصمبة التي تضرب بها الأ

صبحت تفضؿ الاختباء أك  ،الصمبة انهارت بعد حادثة ابنتها نكارة كانكسرت المرأة ف هذلاأ
 في ظلتين  كثمرةلكنيا اليوم وعمى غير العادة تندفع نحو الاختباء "كعدـ المكاجهة 

المشاكؿ  ، تكاجهكصريحة، كاضحة حياتهاؿ اطك مف امرأة عاشت ذهبية  تحكؿك  .5"الورقة
مثؿ هذلا الحكادث تكسر لأف  إلى امرأة متقكقعة كمنزكية أمر طبيعي؛ ركح صمبةشجاعة ك ب

 .كخكؼ دائـ مف نظرة الناس الهكاجس كتجعمه يعيش في دكامة مف ،المرء مف الداخؿ
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 البعد الاجتماعي:-

احدل  "كاؼ الحماـ"قركية تعيش في قرية أنها قدمت لنا الركائية هذلا الشخصية عمى     
نجبت منه سبعة أتزكجت مف ابف خالتها محمد ك  ،عاشت طيمة حياتها فيها ،قرل الجزائر

 ؟ولاد، وكم بقي منيمأنجبت؟ سبعة أذىبية، كم " "خالد"ك "نكارة"غير كلاد لـ يعش منهـ أ
 1"نمد لمموت كنااثنان، نعم 

ان حيث لـ تبخؿ عميهـ يكم "،كاؼ الحماـ"هالي قرية أتحمؿ ذهبية عمى عاتقها هـ كؿ    
سوى  ئاً ىي لا تطمب شي" .ضمدتهافكـ مف كلادة حضرتها ككـ مف جركح  ؛المساعدةبتقديـ 

مانة في عنقك لا تبدو ذىبية أوالقرية كميا  ،م القريةأتكون أن نيا مسؤولية إرضى ا﵀، 
القرية  فأهؿفنت عمرها فيها أالقرية كهي أهؿ تخدـ  فكيؼ لا 2…"وظيفتيا ضجرة من

 )أسرتها(.خكاتها أخكانها ك ا  كلادها ك أ

  :بعادىاأالشخصيات الثانوية و -3-2

ف كجكدها في أإلا  ،مف الشخصيات الرئيسيةأهمية قؿ أتمعب هذلا الشخصيات دكرا ن    
معيؽ له، كغالبا أك تقكـ بدكر تكميمي مساعد لمبطؿ "الرئيسية فهي  الشخصيات الركاية يبرز

تعقيدا أقؿ لها في الحكي كهي بصفة عامة أهمية مشاهد لا أحداث أك في سياؽ  ما تظهر
 3"الرئيسيةكعمقا مف الشخصيات 

عمى سير  ةغيابها في الركاي لايؤثرالشخصية الثانكية شخصية بسيطة قد أف معنى ذلؾ    
تلائـ زماف البيئة التي "كهي شخصية  .في العـأكثر  ها يرسـ تفاصيلادف كجك إلا أ ،حداثالأ
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يستعيف الكاتب أف يعيش فيها كمكانها، كهي مقيدة بهما، كتقبؿ مصيرها منهما، كما يمكف 
 1".الإطارثقافية كلا تكاد تخرج عف هذا لات احاأك بها لتكضيح نمط معيشي معيف 

ف الشخصية الثانكية عكس الرئيسية مقيدة خاضعة لمزماف كالمكاف المكجكدة إيمكف القكؿ 
 القارئ صكرة الكسط الذم جاءت منه.إلى فيهما فتنقؿ 

 .ئيسية ك الثانكية بيف الشخصية الر  الفركقاتأهـ ظهر كفي هذا الجدكؿ ت 

 الشخصيات الثانكية الشخصيات الرئيسية

 معقدة.-

 مركبة.-

 متغيرة -

 دينامية.-

 غامضة.-

 دهاش.لها القدرة عمى الاقناع كالإ-

 تقكـ بأدكار حاسمة في مجرل الحكي.-

 يتكقؼ عميها فهـ العمؿ الركائي.-

 مسطحة.-

 أحادية.-

 ثابتة.-

 ساكنة.-

 كاضحة.-

 ليس لها جاذبية.-

تقكـ بدكر تابع عرضي لا يغير مجرل -
 الحكي.

 2لا يؤثر غيابها في فهمالعمؿ الركائي.-
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لمشخصية الثانكية مف خلاؿ مقارنتها مع الشخصية  "محمد بكعزة "هذا الجدكؿ نظرة يكشؼ  
شكلاف ت كأنهما صفاتهماهاتيف الشخصيتيف متعاكستيف في كؿ أف ظهر لنا أ، حيث الرئيسية

  .ثنائية ضديةمعا 

 :كمف نماذج هذلا الشخصية الثانكية في رائحة الذئب نذكر

 أحمد:*

قابمها أف لمشخصية الرئيسية "سارة"، فمنذ المساعدة مف الشخصيات الثانكية أحمد يعتبر    
حمد الذي أو  "بدل اهتمامه لسماعهاأقصة طكيمة، أف كراءها مرة عمـ  لأكؿفي مطعـ البركة 

 .1"معو بيذا الصدق بعد جاك الحزيندث تحأ شخصأول لقصة كان باابدى اىتماما غريبا 

الجزائر إلى رافقها في رحمتها مف فرنسا ك  ،لـ يتردد في مساعدتها "سارة"ةفبعد سماعه لقص
قضية ميمة جدا، أجل وىذه حورية زوجتي، جئنا من أحمد سمي " اكالدتها لمبحث عف 

 2"مياأن عجئنا من فرنسا خصيصا لمبحث  ؛لنا يد العون اأن تمدو نتمنى  ،قضية مصيرية
 كمساعدتها لها في إيجاد كالمتمثؿ في دعـ زكجته ،أحمد جسدلاالذم  دكرالهنا  الراكيةتبدم 
  .العكيصة مشكمتهالحؿ 

المغة  دلا تجيخاصة أف سارة  ،الحماـ مع أهؿ القرية ؼقرية كاتكلى أحمد زماـ الكلاـ في   
تعمقت العيون " مع أبناء جمدتهكالتكاصؿ عميه الكلاـ  يسهؿالأصؿ جزائرم في كهك  ،العربية

يبدو أمرا غير قابل  ،الأن ما ستقولو المرأة ويترجمو زوجيا ،بشفاه الشابين مشدوىة
 دعـ زكجته يتكقؼ عفلـ  أحمد إلا أف ،كرغـ رفض أهؿ القرية التعاكف معهما. 3"صديقلمت

 .كقررت العجكز ذهبية كشؼ المستكر لهما ،أف شاءت الأقدارإلى سارة 
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 أبعاده:-

 البعد الجسمي:-

معطف ،بشاب أسمر ممتمئ يقارب سن صاحبتو" تصؼ الركائية شخصية أحمد فتقكؿ     
كمف هذا       1"أنو أقرب إلى دور الربان الذي سيدير دفة الحديث ،لا شكرمادي طويل

كرلا الجزائرية العريقة ذبشرته السمراء بج حيتك  ؛كاف في ريعاف الشبابالمقطع نعمـ أف أحمد 
، عمى بيضاء تككفبحر الأبيض المتكسط لمفة الشمالية ضأصحاب الما تككف بشرة  فغالبان 
 .رةتميؿ بشرتهـ إلى السمالذيف  فة الجنكبية لمبحر الأبيض المتكسط ضكاف الس عكس

هك مف يحرؾ خيكط  ،الأكلى يرل أنه شخص قيادممف ينظر إلى مظهر أحمد لممرة      
حيف قالكا أنه أقرب الى الرباف الذم سيدير دفة  ،أهؿ القرية  عنه المعبة كهذا انطباع أخذلا

 .الحديث

 البعد النفسي:-

 هلكف داخم ،ؼ حسابأل العدكيحسب له  ا،قكي أحمد يرل رجلان  مظهرمف ينظر إلى       
 نتمائه إلىلا -ربما- ؛ يرجع ذلؾالنساء خاصة مفكمسالـ خجكؿ  ،شخص لطيؼيعبر عف 

أشبو بملاك قادم من "الغريبات عنه  النساء الأجنبياتبلا يحتؾ كثيرا  .مجتمع محافظ
 .2"رفقتوبربما من وجودي  الشيءقمقا بعض  متحرجاورأيتو  ،كان ىادئا وخجولا ،لجنةا

اة " الفتسارة"عميه بعد زكاجه مف  هماغضبك  عدـ رضى كالديه عنه،يشعر أحمد بالحزف ل 
بكت  تعرفينأعممت أمي أني سأتزوج  "هذلا الزلة يناؿ غفرانهما عمى يتمنى أف ف ،الأجنبية

ربما ستغفر لي أمي ىذه  …كانت تريد واحدة من ىناك، ولكن ىذا ىو المكتوب ،كثيرا
 3"وأطمب من ا﵀ أن يطيل عمرىا حتى أراىا وأنال بركة رضاىا ،سأقبل  ،الزلة
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 الاجتماعي: البعد-

تبيف لنا يكما  ،يزاكلها أحمد في مارسميا الفرنسية التييكشؼ هذا البعد لنا عف الكظيفة      
في المطعم ذاتو مطعم البركة تعرفت إلى  "في بلادلا حصمهالدراسي كالمعرفي الذم  مستكالا

من بلاده تخصص عمم  سمر قال إنو يحمل شيادة الميسانسشاب أ ،أحمد طباخ المطعم
 1"الاجتماع

 ظركؼال ـتكفر له ـكل ـ،بلاده ـ يحظك بفرصة فيل فالشباب الذي يمثؿ حاؿ أحمد حاؿك     
 في مكاف آخر كالبحث عف فرص عمؿ الاغتراب فكانت كجهتهـ هي لكفاءاتهـ، حياة مناسبة

 .ـمف مستكاه قممت تمؾ الفرصحتى لك 

إنو يستعين " ينتمى إليه أحمد حيف قالت الذم الركائية إلى الديف أشارتخر آكفي مقطع    
في هذلا كمرشدلا  الكريـ هك هكية أحمد  فآفالقر . 2"بالقرآن أعني الكتاب المقدس لممسممين

 .لنسبة له باالغربة ك كأنه صماـ أماف  

 أس(:جوزيف رومان)شايب الر * 

كهك الأخر مف الشخصيات الثانكية  "كاؼ الحماـ"شايب الراس هكذا يناديه أهؿ قرية      
الركاية لكف ليس ذلؾ التأثير  الرئيسية في كاف لها تأثير كبير عمى حياة شخصيات التي

ذا صح القكؿ يعتبر ،بؿ عمى العكس تماما هك تأثير سمبي بمعنى الكممة الإيجابي محركا  كا 
التي عاشتها شخصيات  ةع المأسكياكضالأهك سبب كؿ  أساسيا لأحداث الركاية؛ لأنه

الأكؿ مباشر كأفعاله مع سكاف  :كقد كاف تأثيرلا في حياة الشخصيات عمى شكميف ،الركاية
لـ  ...(كتعذيبظمـ كتعسؼ كقهر )نسانية اؿ الإمف كؿ أشك خمتقرية كاؼ الحماـ التي 

 قبؿ أجسامهـ جركحان  المظمكميف في قمكبتمؾ الأفعاؿ تركت  ،الصغير كلا الكبير هيفمت من
 جينم،ربي يشوي لحمو في  ،أعمال شايب الراس محفورة ىنافي قمبي "عصية الشفاء 
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ويصبح  ،التمشيط تضاءل أمل النجاةة وكمما كان ىو قائد حمم ،أعمال تفوق الشيطان
أما الشكؿ الثاني  ."كاؼ الحماـ" قريةفهك بلا شؾ مكركلا جدا في  1"ضيقا مثل عين الإبرة

فرغـ  ؛بشكؿ خاص "سارة بنجاميف"مس   لتأثيرلا عمى شخصيات الركاية كاف غير مباشر
 جنت ،لـ يمر مركر الكراـ "نكارة" لكالدتها اغتصابهلأف مكته قبؿ كلادتها إلا أف شرلا طالها 

كالديها  كهكيةكتساؤؿ دائـ عف هكيتها،  ،عنه سارة المعذبة التي تعيش في دكامة مف الشؾ
حورية  إن قالو" ا عف الحقيقةبحثبعد أربعيف سنة الدفاتر المغمقة  سارة التي فتحت .الحقيقيف

يا بيدي ،البركة الراكدة لتحرك ،تأتي ىذه المرأة سارة بنجامين ،بعين سنةر أ وبعد ،ماتت
 2"تدفعني لمكلام ة،ف الحجر تمو الحجر لتحرك البركذتقعتين الرفي

 أبعاده:-

 البعد الجسمي:-

هـ كملامحهـ ككأف ذلؾ قتبعض الأشخاص مف سكء أعمالهـ ينعكس ذلؾ عمى خم     
 الراكيةفقد صكرته  "جكزيؼ ركماف"ي ف لاما نراعقاب ينزله الله عميهـ جزاء لهـ كهذا تماما 

لى الأخاديد التي تش "عب كؿ مف ينظر إليه ير  مسخك ق نظرت إلى وجيو الأشيب وا 
من عينيو  ،خبأتيا نظرتو القاسية ،مقصودةكأنو تعرض لعممية تشويو  حتو،صف

عكس بؿ زادت مف بشاعته  حتى إف العيكف الخضراء لـ تزدلا جمالان  3"الخضراوين الضيقتين
بؿ  اعادي اركماف لـ يكف إنسان فجكزيؼ ،جمالان  الخضراءالناس العادية التي تزيدها العيكف 

 كاف حيكاف في جسد إنساف.
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عمى كبر  -ربما-دلالة  بشايب الراس "جكزيؼ ركماف"يمقبكف  "كاؼ الحماـ"ف أهؿ قرية اك
 شيءكل  سعين  كان مثل الخنزير يدىالمفي تمك القيامة التي قادىا شايب الراس  "سنه 

  1…"الحجر والبشر والشجر

 البعد النفسي:-

كاف كذلؾ شكمه  ،شع كمقيت لا يسر الناظر إليهبكما كاف شكؿ جكزيؼ الخارجي        
الفلاقة  سأنال من" أهالي قرية كاؼ الحماـعمى ك  ،كارالث عمىمشبع بالكرلا كالحقد  ،يالداخم

إنيا فرصتيم الأخيرة إن لم يعترف  ،لم أفعل اءىم، عمي المعنة إنوسأذل نس سأنال منيم
سيستسممن  ،وماذا سيفعمن ،سأطمق الكلاب الجائعة وسط القطيع ،خطتي ذالرجال سأنف

 2"…ىا…ىا …القميل من السعادة ىا سيتذوقنوربما 

ك ر جعمه يصب حقدلا االكصكؿ إلى الثك  فعجزلا "ركماف"خبث  يشرح هذا المقطع مدل     
قيمة الشرؼ أف ذلؾ كرقة ضغط رابحة، كيعمـ يعمـ جيدا  لأنه ؛القرية أهؿ عمى نساء انتقامه

الكصكؿ إلى  رة كاحدة حية في ضميرلا لما فكر فيذيممؾ  كاففمك  ،بالنسبة لهؤلاء الناس
  ة.هذلا الطرؽ الممتكي أهدافه باستخداـ

 لبعد الاجتماعي:ا-

فهك أحد محاربيه  ،لمجيش الفرنسي انتمائهالهذلا الشخصية  الاجتماعييكشؼ لنا البعد      
لئن كانت السمطات قد نسيتو " الجزائر لمقياـ بكاجبهـ الكطني إلى اجاءك كقادته الذيف 

محارب يدافع  .3"ذلك تما حيي سىأنفأنا لن  ،كمحارب دافع عن شرف فرنسا ومات لأجمو
لكنها لا تعمـ أف زكجها كحش  ،"راشيؿ بنجاميفزكجته "عف شرؼ كطنه هكذا كانت ترالا 

ف  ،منه أحد يفمتفإف قاـ بحممة تمشيط لـ  ؛بمعنى الكممة اقه ذالثكار أ مف اأحد استجكباكا 
  !! الألـ فأم شرؼ تتحدث عنه زكجتهأنكاع كؿ 
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ليست فرنسا مف أك عداء الذيف دافع عف فرنسا ضدهـ؟ الجزائريكف! الأ هؤلاءكمف هـ 
يدافع  أنه لنقؿ  ،يدافع عف شرفهاأصبح فيها الفساد فكيؼ  كأكثرت ،لجزائراعتدت عمى ا
 .عمى الشعب الجزائرم فمارسها بكؿ بشاعتهاالدنيئة التي منحته القكة  هاعف مخططات

 :راشيل بنجامين*

 ،شخصية ثانكية تحدثت عنها الكاتبة في بداية الركاية، هي كالدة سارة بنجاميف بالتبني     
السيدة راشيل بنجامين أمي كما كانت تقول " ظافرها كمنحتها اسمهاأربتها منذ نعكمة 

عني تمك السيدة التي استقبمت ؛أسيا نحويأترفع ر أن ، دون دبصوت حازم غير قابل لمترد
حتى بمغت مرحمة  "راشيؿ" مع "سارة"عاشت  ،1"ن رائحتياعكما القطة جسدي الغريب 

كاف ذلؾ  المرض كتقدمها كثيرا في العمرصراعها مع  بعد "ؿتكفيت "راشيكحيف  ،الجامعة
مها الحقيقية أليست أنها نها تركت لها رسالة تخبرها فيها أخاصة     ارة"س"لػصدمة كبيرة 

مر المهـ كتكتمها عف هذا الأ ،لتدخمها في دكامة مف الهكاجس السكداء بسبب غمكضها
طكار لـ تستطع سارة غامضة كغريبة الأ امرأةفهي  "راشيؿ"كالمصيرم، كهذا راجع لطبع 

قنعتيا، لعميا لم تجد الوقت ألم تنزع راشيل جميع " فهمهما رغـ كؿ الكقت الذم عاشته معها
ني أيقنت ألم تجد الشجاعة الكافية، من يدري؟ بعد رحيميا رجح و عمى الأ أالكافي لتفعل، 

 2"بيا شد الناس جيلاً أ

نكعا ما فتارة تعاممها بحناف كتعطؼ  كانت راشيؿ تحب سارة لكف حبها كاف غريبان      
فرضت عميها كليست مف رحبت  كأنهامعها  كتكرلا كجكدهاترفضها أخرل كتارة  ،عميها

لم يكن  ،الحب لكن ذلك ،راشيل كانت تحبني؟ لاشك في ذلكأن قمت أ"منذ البداية  بكجكدها
 .3"فرضتو الظروفحبا قسريا ،أو ما من الحب الغريب ريد، كان يبدو نوعاً أبالطريقة التي 
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 أبعادىا:-

 البعد الجسمي:-

منها شبابها  هرفي صكرة عجكز طاعنة في السف أخذ الد "راشيؿ" الراكيةقدمت لنا     
منظرىا البائس ذاك "متبقية أيامها ال بها تكمؿللها القميؿ مف القكة  كأبقى ،كلياقتها البدنية

 الإطارنظاراتيا الطبية السميكة ذات  ،انعطاف كتفييا ؛يدفعني نحو حافة الجنون
 .1ى"عمى كتفييا في أس المسدل من الصوف شاليا…بالمذى

مف الشباب إلى مرحمة  ،إليها ابف أدـ سيأكميعبر هذا المقطع عف الحالة التي      
كحيف تفقد  تنحني،كحيف تترهؿ أكتافؾ ك  ،الشيخكخة حيف يقصر بصرؾ فتضع النظارات

 "راشيؿ"إليه حاؿ  ماآلت كهذا ،نسمة باردة فتحرص دائما عمى تدفئة نفسؾ القدرة عمى تحمؿ
  .بعد سنيف الشباب الجميمة

 البعد النفسي:-

لا تستطيع أف تعرؼ ، نلاحظ في البعد النفسي لهذلا الشخصية ميمها لمغمكض كالكحدة     
ككأنها لغز  ،صعب أف تعرؼ مايكجد خمفهيصمب  بجدارفيما تفكر فيه فهي تحيط نفسها 

ق راشيل! أكانت لغزا أم مجرد مجنونة ىادئة؟ أعرف أنو من العقو" يحتاج المرء عمرا لحمه
صدى!  مصوت أ :ولكني لا أعرف حقا كيف ىي راشيل ،أن يعض الجرو اليد التي ربتو

"2. 

اته أك ربما كجدت ذكانت شخصا مكتفيا ب ،يكف لها أصدقاء أك أقارب أك جيراف لـ    
لأمكات أغناها عف اأك ربما حديثها مع  ،ءالشيكفايتها في سارة التي تؤنس كحدتها بعض 

من حجر والدتيا لتعيش مع ت اقتمعطفمة  والكم أن تتصور ". الأحياءربط علاقات مع 
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تقول حورية إنيا طالما رأتيا تحدث التمثال الشمعي  ،سيدة تتحدث مع الموتى والأشباح
 .1"لمسيد جوزيف

 البعد الاجتماعي:-

فيها عدة سنكات  كعاشت ،تعيش راشيؿ بنجاميف في فرنسا مع أنها كلدت في الجزائر     
رغـ أنها كانت تريد المكت في  ،فتها المنيةاإلا أنها في النهاية استقرت في فرنسا حتى ك 

في فرنسا  ما تبقى مف حياتهاأف تقضي  شاءتفمسطيف أرض الله المقدسة لكف الأقدار 
حلاميا عن أسخر من أا﵀ المقدسة كما تقول، وكنت أرض الموت ىناك في  ريدكانت ت"

 2"مي؟ وقد ولدت وعشت في الجزائر؟ أجداد تتحدثين يا أأي 

  الذيف الصغار بالأطفاؿ أكثر تميؽ هكاية ،أبداسنها  مع تناسبتراشيؿ هكاية غريبة لا مسيدة ل
تحولت  يلعم" تفكقت عميهـ في هذا الشغؼ شيؿاف ر لك ،يجدكف متعة في مطاردة الفراشات

تبع خطواتيا أفمم كنت إذن فراشة في صندوق راشيل، ىل كان الصندوق مجرد حكاية؟ إلى 
قي عمييا مظمتيا العريضة وىي تترصدىا عند شجرة التفاح؟ تم المتوجسة في الحديقة

 3.بأعمى صوتيا" وتضحك
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 نية الزمن ب 

الزمن ىو أحد العناصر الأساسية في البناء السردي لمرواية، حيث لا يمكن تخيل أو      
 تضفي عمى العمل الروائي طابعاً  الزمني، فيو سمة فنيةتصور عمل روائي خارج النطاق 

الأخرى، ويتضافر عنصر الزمن مع بقية عناصر ابداعياً يجعمو يمتاز عن غيره من الفنون 
ة السردية ) الشخصيات ، المكان، الحدث( حيث تكون الشخصيات في الرواية خاضعة البني

لسمطة الزمن الموجودة فيو من حيث العادات والملابس وحتى طريقة التصرف والكلام 
ثنائية تكمل  وغيرىا من الامور الأخرى، أما فيما يخص علاقتو مع المكان فيما يشكلان معاً 

لأول يعني بالضرورة حضور الثاني، في حين تجرى الأحداث كل منيما الأخرى، فحضور ا
في سياق زمني يحدد بدايتيا ونيايتيا ، ومع امتزاج كل ىذه العناصر يتشكل العمل الروائي 

 المتكامل.

 الزمن: فيومم -1

 "أنالزمن كثيرا في القواميس والمعاجم العربية كمعجم الوسيط، الذي جاء فيو  كرذُ     
أقسام أو  :ةميمو وكثيره ، مدة الدنيا كميا ويقال السنة أربعة أزمن: الوقت قالزمان  
 .1"وأزمنٌ  ،)ج(أزمنةٌ فصول

زمن محرَّكةً كسحاب: العصر، واسمان لقميل ال" أنورد فيو فقد  طقاموس المحي ماأ      
ا أم ،2تراخي الوقت" تريد بذلك: وأزمنةٌ، ولقيتو ذات الزمنين كزبير الوقت وكثيره، ج: أزمانٌ 

والزمان  الزمن والزمان : اسم لقيل الوقت وكثيره، وفي المحكم الزمن   ":في لسان العرب

                                                             
 .401، معجم الوسيط ، ص  مجمع المغة العربية-1
 .270مجد الدين فيروز آبادي ، قاموس المحيط، ص -2



 الفصل الثاوي               دراسة في حزكية الزمه وفاعلية المكان في رواية "رائحة الذئب"
 

 
65 

: شديد وأزمن الشيء : طال عميو زامنٌ  ، وزمنٌ  وأزمنةٌ  وأزمانٌ  ر، والجمع أزمنٌ صالع
 1"الزمان

 ت والمدة طالت أو قصرت.وقبال زمنتتفق المعاجم الثلاث عمى فكرة ربط ال

حيث ي الزمان كثيرا في الحقل المغوي عن معناه في الحقل الأدبي والنقدولا يبتعد معنى    
السرعة، الترتيب الزمني،  -مجموعة العلاقات الزمنية "برنس مثلا يعرفو عمى أنو جيرالد نجد

القائمة بين المواقف والأحداث المروية وسردىا بين " القصة " و " الخطاب" -إلخ ،المسافة
 .2"يشير إلى تميز السرديات

فالزمن بيذا المفيوم ىو الوقت أو مقدار الحركة القائمة بين أحداث الراوية ومواقفيا،      
والمسافة( وىي علاقات  ،يتشكل من مجموعة علاقات زمنية ) السرعة ، الترتيب الزمني

 تضمن سيرورة الأحداث وتنظيميا.

لا محسوس ويتجسد  مظير نفسي لا مادي ومجرد"الزمن بأن  مرتاضويرى عبد الممك     
بالوعي من خلال ما يتسمط عميو بتأثيره الخفي غير الظاىر، لا من خلال مظيره في حد 

كيان  ولأن ،3"في الأشياء المجسدة يتمظيرذاتو، فيو وعي خفي لكنو متسمط، مجرد لكنو 
وجوده من خلال العلامات التي يتركيا  استشعارمجرد غير محسوس ولا ممموس نستطيع 

وغيرىا من …شياء مثل ذبول الزىر بفعل نشاط الزمن ونمو وتساقط ورق الشجرعمى الأ
 الأشياء الأخرى.

                                                             
 .199، ص 13ابن منظور ، لسان العرب، مج -1
 .198جيرالد برنس ، قاموس السرديات، ص -2
، عالم المعرفة سمسمة كتب شيرية يصدرىا المجمس  -بحث في تقنيات السرد -عبد المالك مرتاض ، في نظرية الرواية-3

 .173م، ص 1998داب، الكويت ، دط، الوطني لمثقافة والفنون والآ
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" مظاىر حياة البشر، إنو ينساب تمقائيا إلى عمق وعينا فيحدد ويعد الزمن مظيرا من     
معنى ذلك أنو جزء من حياتنا يتحكم في معارفنا ومواقفنا ولغتنا  .1"ومواقفنا ولغتنا مدركاتنا

 بوعينا حتى لو لم يكن لو كيان ممموس. تشعرهنس

يحدد إلى حد بعيد طبيعة الراوية ويشكل بل إن شكل الراوية  "أما سيزا قاسم فترى بأنو     
يمكن تصور نص روائي خارج الإطار  فلا2"بمعالجة عنصر الزمن ارتباط وثيقايرتبط 

 الزمني كونو يحدد طبيعتيا ويشكميا.

والألسنيون أن  ينلرواية والأدب إضافة إلى بعض السيكولوجيويرى بعض دارسي ا     
الإشاري ) الكممات المشيرة(  ينقسم إلى مجموعتين رئيستين: أنظمة تتعمق بالنظام  "الزمن

من قبيل ) أنا، ىنا، الآن( أي حالة التمفظ مثل المضارع التام التي تربط حدثا ماضويا 
مثل الماضي البسيط : أكل التي تشير إلى حدث بزمن الراىن( ، وأزمنة لا تتعمق بيا ) 

لأن  .3"ماضوي دون أن تربطو بالحاضر(، السرد يضع في المقام الأول المجموعة الثانية
الزمن في السرد يتسرب بين الوقائع والمواقف والأحداث المروية، نستشفو من سياق الكلام 

يمة التي يكون فييا من دون الحاجة إلى كممات مشيرة لو إلا في بعض الحالات القم
 الضروري الإشارة إلى الزمن بكممات صريحة.

أما فيما يخص علاقة الزمن ببقية العناصر السردية فيو يرتبط بشكل وثيق بالمكان       
السمة الطبيعية والعلاقة بين  "ما يعرف بالمعيار الزمكاني وىو  خاصة حيث يشكلان معاً 

لمصطمح يشير إلى الاعتماد المتكامل بين الزمان المجموعتين الزمنية والمكانية، وا

                                                             
 .11م، ص 1996ب. س . ديفيز ، المفيوم الحديث لممكان والزمان، تر: السيد عطا، الييئة المصرية لمكتاب، دط،  -1
 .38م، ص 2004، ميرجان القراءة لمجميع ، دط،  -دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ-سيزا قاسم ، بناء الرواية -2
 .231، المصطمح السردي، ص جيرالد برنس-3
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. بالاختصار 1"المكان –ده في العرض الفني وىو يعني حرفيا: الزمن كوالمكان، ويؤ 
 يتضافر الزمن والمكان معا فيكمل كل واحد منيما الأخر.

يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس  "ويتضافر مع العناصر السردية الأخرى حيث     
زمن حقيقة مجردة سائمة لا تظير إلا من خلال مفعوليا عمى العناصر عمييا، فال

 فكما ىي تؤثر فيو ىو الأخر يؤثر فييا. .2"الأخرى

عنصرا من العناصر الأساسية التي يقوم عمييا فن القصة فإذا كان  "ويعتبر الزمن     
قص ىو أكثر فإن ال -إذا صنفنا الفنون إلى زمانية ومكانية –زمنيا  الأدب يعتبر فناً 

لأن القصة تشكل بيئة خصبة لنمو الزمن داخميا وكذا في  .3"الأنواع الأدبية التصاقا بالزمن
 طابع الحكائي.الالفنون المشابية ليا مثل الرواية التي تمتاز ب

 :أىمية الزمن-2

ينتمي الزمن إلى مجموعة العناصر السردية التي تشكل بنية النص الروائي حيث يعد     
يكمل بقية المكونات الحكائية ويمنحيا طابع المصداقية فالمكان والزمان  "أساسيا عنصرا 

ىو الحركة التي تصنع ط الزمان بشكل ما بالمكان لسبب بسيط كان لا ينفصلان يختمشري
 .4"فلا وجود إلا بالزمان…مظاىر الوجود

الحضور،  -مسفيمنذ فجر الفكر الف -الذي يمكن وصفو بإطار الوجود  ويرادف الوجود     
أفق الحاضر ويتكمم بصوتو ، لأنو في التصور الشائع يعد من الأبعاد الثلاثة ي يكون فالذي 

                                                             
 .45، ص  -دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ-سيزا قاسم ، بناء الرواية  -1
 .37ص  المرجع نفسو، -2
 .37المرجع نفسو، ص -3
مرشد أحمد ، البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، دار الفارس -4

 .233م، ص 2005، 1والتوزيع، عمان، طلمنشر 
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إلى حاضر إلى  التي تلازم تصورنا لمزمان الذي يسير عمى طريق لا رجوع فيو من ماضٍ 
 .1مستقبل

) مكان  ، يتعالق مع العناصر الأخرى  2ىو الييكل الذي تبنى عميو الروايةن والزم    
حقيقة مجردة سائمة لا تظير إلا من خلال  "فيؤثر فييا، وينعكس عمييا فيو  …شخصيات

ومن بين  3"مفعوليا عمى العناصر الأخرى، الزمان ىو القصة وىي تتشكل وىو الإيقاع
 .الطرق المتاحةبجميع 4"في خمق المعنى "أبرز ىذه التجميات المساىمة 

حقيقة سائمة لا تظير ملامحيا إلا من خلال نتاج  يجسد نوعمى اعتبار أن الزم     
حقيقة أبعد من حقيقتو اللامرئية  مفعوليا عمى العناصر الأخرى، يمكن القول أنو يحيل عمى 

وبخاصة حين يتجمى في بعض النصوص الروائية، ويكون ىو اليدف الأساسي من إبداع 
تتمحور حول بنية الزمان، حيث  شيدت مدونة الرواية العربية ابداعاتالنص الروائي ، وقد 

وجمالياتو تنتج عن تناسب  "كونو بنية فنية جمالية  5ظيرت نصوص روائية، عنونت بو
صيغ بنائو، وعن قدرتو في خمق المعنى، والدلالة عمى الحكاية وعن انتقالو من كونو 
 مجرد مكون حكائي إلى محرض لممتمقي كي ينحاز إلى رؤية زمنية محددة، لأنو مشارك

تكون عمى مستوى البناء والمعنى  نفأىمية وتأثير عنصر الزم 6"الحكائية ةفي الاستراتيجي
 .7"لمتجربة إطار لمفعل وموضوعاً  "فيو

                                                             
 .20ينظر: يمنى طريف الخولي، الزمان في الفمسفة والعمم، مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة، دط، دت، ص -1
 .38، ص  -دراسة مقاربة في ثلاثية نجيب محفوظ-ينظر: سيزا قاسم ، بناء الرواية -2
 .38المرجع نفسو، ص -3
 .233لة في روايات إبراىيم نصر الله ، ص مرشد أحمد ، البنية والدلا-4
 .234، 233ينظر: المرجع نفسو، ص ص -5
 .235المرجع نفسو، ص -6
 .233المرجع نفسو، ص -7
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، ينشأ عنو عالم، ينشأ عنو وجود، نسج، ينشأ عنو سحرٌ  " ومنو فإن عنصر الزمن    
نو ح السرد ، وص  مة الحدث، ومم  ح  فيو ل  …وينشأ عنو جمالية سحرية، أو سحرية جمالية

ووجوده ضروري فلا يمكن تصور حكاية تكون أحداثيا  1"وام الشخصية، وق  الحيز
 وشخصياتيا في زمن غير معموم لأن ىذا ينقص من مصداقيتيا وجمالياتيا.

 "رائحة الذئب"البنية الزمنية في رواية -3

 المفارقات الزمنية:-3-1

 لبنية الزمن، تقوم عمى أسموبين متعاكسين ةكونالمإن المفارقة الزمنية من أىم العناصر    
ول يعود بنا إلى الماضي ) الرجوع إلى الوراء(، أما الثاني يأخذنا "الاسترجاع / الاستباق": الأ

 إلى المستقبل يستبق وقوع الأحداث.

كثيرا ما يتم توظيف الاسترجاع في الرواية حيث يتوقف زمن السرد  الاسترجاع:-3-1-1
 بنا إلى الماضي فيقدم أحداثا ماضية سبق وقوعيا بالفعل. الحاضر ويعود

فيو عممية سردية تقوم عمى استعادة لواقعة أو وقائع حدثت قبل المحظة الراىنة  أو    
 2"سترجاعالمحظة التي يتوقف فييا القص الزمني لمساق من الأحداث ليدع النطاق لعممية الا

أحداث  ضزمن الحاضر من أجل عر مل وايقافٌ يمكن القول أن الاسترجاع ىو عودة لمماضي 
 ماضية قد تمعب دورا ميما في الرواية.

فإن كل عودة لمماضي تشكل بالنسبة لمسرد  "وبما أن الاسترجاع ىو رجوع إلى الوراء     
استذكارا يقوم بو لماضيو الخاص ويحيمنا من خلالو أحداث سابقة عن النقطة التي 

                                                             
 .178، ص -بحث في تقنيات السرد-عبد المالك مرتاض ، في نظرية الرواية -1
 .25جيرالد برنس، المصطمح السردي، ص -2
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و يمكن الدلالة عمى الاسترجاع بمصطمح الاستذكار فيو معنى ذلك أن .1"القصة وصمتيا
 يعيد إحياء وقائع قديمة من قمب الذاكرة.

وبمعنى أخر الاسترجاع ىو عرض أحداث ماضية قد تزيل بعض أشكال الغموض في      
فيما يمي رصد تقنية  سنحاولكبير، و  الوقت الحاضر، لذلك تميل الرواية إلى توظيفو بشكل

  الاسترجاع في:

 الاسترجاع الداخمي:*

الارتداد الذي تكون  "ىو شكل من أشكال الاسترجاع ومن أسماءه كذلك الارتداد وىو     
الحاضر الذي فسحتو الزمنية واقعة ضمن نطاق زمن الحكي أي أنو يقع صمب الزمن 

 .2"تسير فيو أحداث القصة

قمب الزمن الحاضر وفي ىذا الاسترجاع يقع في دائرة زمن الحكي في  أن يمكن القول    
الذي يستعيد أحداثا وقعت ضمن زمن الحكاية أي بعد بدايتيا، وىو  "تعريف أخر ىو 

الخارجي ىو الاسترجاع الذي يكون فالاسترجاع 3"ة المضادة للاسترجاع الخارجيغالصي
ضمن زمن الحكاية، يزل الغبار عن أحداث مضت قد تخدم مجرى الحكي في الوقت 

 الحاضر.

، وىل أنا جاحد، أروييا لو كيف لا "أمثمة ذلك في الرواية ما ورد عمى لسان خالد  ومن    
أرى كومة العضام تتمممل في  ناتو،أ،أسمع  أرى دموع جدي…، أعرف جبروتوأعرف طعمو

                                                             
 .121الشخصية(، ص -الزمن-)الفضاءحسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي-1
، 1، دار غيداء لمنشر والتوزيع ، عمان ، ط-قراءة نقدية -نفمة حسن أحمد العزي، تقنيات السرد وأليات تشكيمو الفني -2

 .57م، ص 2011
 . 20فرنسي(،ص-انجميزي-لطيف زيتوني، معجم مصطمحات نقد الرواية)عربي-3
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أنا  :، يئن اتكالأسمال البالية، وفما مفتوحا كفم العصفور، فما متيدما، أراه كما في حكاي
 .1جائع " جائع ، انا

عاشيا شعب الجزائر في فترة الاستعمار الفرنسي،  التي ةالمعاناعن  الروائيةتحكي ىنا      
تحكي عن الجوع الذي مزق أحشاءىم وعن قمة حيمتيم في توفير الطعام الكافي في تمك 
الأيام القاسية، فقد اختصر طعاميم آنذاك عن الماء وكسرة الشعير والقميل من الذي تجود بو 

ت الحديث عن فئة كبار السن لتحكي تجربتيم المريرة في تمك الأيام صيم، وقد خالأرض عمي
 .   فقد كانوا الأكثر عرضة لمجوع خاصة وأن الطعام القميل المتوفر عندىم لا يتناسب وحاليم

لا أذكر أبدا أنيا استقبمت شخصا غيري في بيتيا ماعدا جارة  "يعبر المقطع التالي     
أمي أعني راشيل أخذت عمى عاتقيا  ترحمت من ثلاث سنوات، وكان عجوزا تدعى جاكمين

طبيعة العلاقة بين  ىنا دليل عمى2"مسؤولية ألا ترىق ألبوميا بأسماء وصور وأرقام
شخصيتين من شخوص الرواية ) سارة و راشيل( حيث أظيرت الكاتبة الكم اليائل الذي 

دي التعامل معيا إلى استنزاف طاقتك يبدلو المرء في تعاممو مع شخصية انطوائية ، قد يؤ 
 في حالة نفسية سيئة ويطفئ شعمتك.يدخمك وحتى أنو 

ومنذ " :تتذكر العجوز ذىبية اليوم الذي ىجم فيو الفرنسيون عمى قرية كاف الحمام فتقول    
تمك الصبيحة لم يظير أبوك، لم يظير أبدا انتظرناه، رجونا اخوانو، عممنا أن نطاق 

 3"خوانو ظيرإتأكيد غطى المنطقة التي بمغيا لكن لا أحد من العا وبالقصف كان واس
يطمقيا لتي ا تار كل من فقد أحد أحبتو في الغا معاناةتحكي ىنا العجوز ذىبية عن 

قد فقد أحد في الجزائر في تمك الفترة تقريبا ت الفرنسيون وليس عن معاناتيا وحدىا، فكل بي

                                                             
 .190سامية بن دريس، رائحة الذئب، ص-1
 .19،18، ص ص المصدر نفسو-2
 .221المصدر نفسو، ص -3
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 ن نساء ترمموا وكم من أميات ثكموا، تركت فرنسا جروحاً وكم م تيتموافكم من أطفال  ه أفراد
  تشفى.قمب لاالفي 

في مراىقتي  ":ويظير ىذا النوع من الاسترجاع في موقع أخر تقول فيو سارة بنجامين    
كثيرا ما قادتني الوىاجس المبكرة إلى مغادرة البيت أمام الصخرة الصامتة راشيل التي 

ل قطة ضالة تغرس رأسيا في الحقائب القديمة، وىكذا كنت تتجاىل متعمدة أسئمتي ، ومث
تكشف لنا سارة أن العيش مع  في ىذا المقطع.1"أذىب لدى الأصدقاء إلى المنزل الريفي

شخص غامض وانطوائي يسبب المرض ويزرع اليواجس في الفكر ، ويدفع المرء لميرب 
أنو الجنة لكن في الحقيقة ىو والتحميق بعيدا عن البيت، يدفعك إلى طريق سيئ يظير لك وك

 ما حدث مع سارة. منو ، وىذا فعلاً  الخروجمستنقع إذا وقعت فيو صعب 

 *الاسترجاع الخارجي:

يستعيد أحداثا تعود إلى ما  "معاكس للاسترجاع الداخمي إذالشكل الثاني من الاسترجاع،    
 ويسترجع أحداثا وقعت خارج زمن الحكي. 2"قبل بداية الحكاية

ما كانت فسحتو الزمنية واقعة خارج زمن الحكي، أي بمعنى أنو لا يدخل ضمن  "فيو    
فالاسترجاع الخارجي لا يدخل في  3"حدود نقطة البداية التي ينطمق منيا حاضر القصة

 زمن الحكي بل يسرد أحداثا ماضية قبل بداية زمن القصة.

ت التي يخمفيا الكاتب وراءه، من الفجوات والثغرائ سعى ىذا النوع من الاسترجاع إلى مم   
 شخصية.ال ياضخلال الافصاح عن معمومات حول م

                                                             
 .67سامية بن دريس ، رائحة الذئب، ص  -1
 .19فرنسي(، ص -انجميزي-لطيف زيتوني ، معجم مصطمحات نقد الرواية )عربي-2
 .52، ص  -قراءة نقدية -نفمة حسن أحمد العزي، تقنيات السرد وأليات تشكيمو الفني -3



 الفصل الثاوي               دراسة في حزكية الزمه وفاعلية المكان في رواية "رائحة الذئب"
 

 
73 

انظر  " ىذا ما فعمتو الروائية عندما قدمت لنا معمومات عن شخصية خالتي عيشةو      
الي منا ، تقول بصوتيا الخشن، ثم تضيف مموحة بالعصا: لقد فتمك الجنة التي سرق 

ي ؟ مات أبي وأنا صغيرة، فامتين أخابنيياه ماذا تعرف يا تركنا نأكل الخرشوف وتمغودة،  
لي، يحمل قفتو فاقادتو قدماه نحو ساحة … بيع الخرشوف وكان يمتقي بالمعمرين

ويشير ىذا الاسترجاع إلى الظمم الذي  .1ب"كمة أتدري ما فعموه بو؟ سمطو عميو الكلاآالمت
الجزائرية في فترة الاستعمار، سر لأعيشة وىذه صورة لمكثير من ا الخالةتعرضت لو عائمة 

  فاضطروا لمخروج،  وسبيل عيشيمأراضييم ومختمف ممتمكاتيم  منيم ظمم وتنيبميتعرضون ل
بعد أن كانت عندىم مختمف الخيرات، لتتراكم لمخوض في المجيول لكسب قوت يوميم 

وحو محطمة الاستعمار ومسح بكرامتو الأرض وترك ر  ذلوالآلام عمييم، فكم من عزيز نفس 
 وىذه صورة من الكثير من صور جرائم الاستعمار في الجزائر.،

:  أخير سأحقق حممي، وسأفي بوعدي، تعممين تزوجت في مثال أخر تقول راشيل    
السيد جوزيف رومان بعد قصة جميمة، كنت صبية رائعة في ريعان الشباب واعدة 

إلى أيام شباب العجوز راشيل  بنا عادت  الروائية في ىذ المقطع نلاحظ أن .2…"بالحياة
حيث كانت مفعمة بالحيوية، زىرة نظرة ، يعبر ىذا المقطع عن الحال الذي سيصبح عميو 

 ،إلى الأبد سيأتي عميو يوم يفقد فيو زىرة شبابو ليركن في الزاوية الإنسان فيو لن يظل شاباً 
 ليبقى اندثار شبابو حسرة في قمبو.

في عرض المقاء الأول بين راشيل وجوزيف رومان   أيضاً  سترجاعالاونجد ىذا النوع من      
جوزيف رومان،  اسموعسكرية  ببزةلكنيا ذات يوم في شبابيا الغابر قد أحبت شابا طويلا 

                                                             
 .208الذئب، ص  سامية بن دريس، رائحة-1
 .40، ص المصدر نفسو-2
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، حيث يكشف  1"الكرزشجرة التقيا لأول مرة وتبادلا القبل تحت وفي حديقة البيت الجميمة 
 الغموض ويعرف القارئ عمييا أكثر. الشخصية ويزيحماضي من  جزءىذا المقطع 

جد سارة " "و "يعرفنا مقطع أخر عمى شخصية محمد والد " خالد" و " نورة" وزوج ذىبية   
فييا وجو أبي مديده من تحت القشابية الصوفية البنية  رأيتفي تمك الميمة الأخيرة التي "

من العيب أن يبدي الغامقة ومسد عمى شعري بحنان ، لا أذكر أنو فعل ذلك من قبل ، 
شخصية الرجل  الاسترجاعف لنا ىذا شك .2"الرجل عواطفو عمى الرجل أن يفرض الوقار

لى اجانب كل ىذا يتحمى الرجل  ارالجزائري الأصيل، قوي ، صمب، يتمتع باليبة والوق ، وا 
 .يظير لأفراد عائمتو وقت الحاجة الحنانالجزائري بنوع من 

نعم شايب الراس  "ارجي نعرض فيو ماضي شخصية ثانويةمثال أخر عن الاسترجاع الخ   
قيادتو ، كانت الأيام تحت   (التمشيطراف )يل وقرون، وكمما كان لا ذكان لو  ،شيطانالىو 

 . 3"الأحرارالرجال قتمو لك تشتد عمينا مع ذ

صورة المستعمر في  يمثليعرض المقطع الاخير معمومات عن جوزيف رومان، الذي      
فأعماليم الإجرامية والوحشية جعمت منيم  ،زائري صورة بشعة مسخ أو شيطانأعين كل ج

 والإنسانية. كل البعد عن صورة الإنسان بعيدين

 الإستباق:-3-1-2

وىو الشق الثاني من المفارقات الزمانية يتم توظيفو في الروايات ، حيث يقفز بنا إلى     
مخالفة لسير الزمن "أو غير ممكنة فيو  مستقبمية ممكنة الوقوعالأمام ويصور لنا مشاىد 

تقوم عمى تجاوز حاضر الحكاية وذكر حدث لم يحن وقتو بعد، والاستباق شائع في 

                                                             
 .58، ص سامية بن دريس ، رائحة الذئب  -1
 .218المصدر نفسو، ص -2
 .120، ص المصدر نفسو-3
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بصفة المتكمم ، ولاسيما في كتب السير والرحلات حيث الكاتب والراوي النصوص المروية 
في النصوص معنى ذلك أن الاستباق خاصية شائعة 1"والبطل أدوار ثلاث يمثميا فرد واحد

 التي يغمب عمييا طابع المتكمم مثل السير وكتب الرحلات.

القفز عمى فترة ما من زمن القص وتجاوز النقطة التي  "وفي تعريف آخر الاستباق ىو   
وتوقع أحداث مستقبمية  2"وصميا الخطاب لاستشراف ما سيحصل من مستجدات في الرواية

إلى  يحدث في المستقبل قياساً " اسم التوقع عد في الرواية .  ويعرف كذلك ببلم تحدث 
المحظة الراىنة أو المحظة التي يتوقف الوصف الزمني لمساق معين ليفسح النطاق 

 كونو يتوقع حدوث وقائع مستقبمية.  3" لمتوقع

" مصطمحات تعبر عن فكرة واحدة لتوقعالاستشراف" و "ا""الاستباق" و  خلاصة القول إن   
 إلى الأمام أو المستقبل.ىي القفز بالأحداث 

: استباق كتمييد، واستباق كإعلان وذلك حسب طبيعة العمل الاستباق إلى يمكن تقسيم     
 المسند لو في النص:

: إن الوظيفة الأساسية للاستباق ىي التطمع إلى ما ىو متوقع ومحتمل الاستباق كتمييد*
تطمعات مجردة تقوم بيا  صبغة" الحدوث في عالم الحكي، حيث يتخذ الاستباق كتمييد

العنان لمخيال ومعانقة   لإطلاقالشخصية لمستقبميا الخاص فتكون المناسبة سانحة 
معنى ذلك أن الاستباق يقوم بالدرجة الأولى بالاعتماد عمى  .4"المجيول واستشراف أفاقو

 كة الخيال فتمده بأدواتيا ليسترسل في توقع المجيول القادم.مم  

                                                             
 .15فرنسي(، ص -انجميزي-لطيف زيتوني ، معجم مصطمحات نقد الرواية)عربي-1
 .132الشخصية(، ص -الزمن-حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي)الفضاء-2
 .26الد برنس ، المصطمح السردي، ص جير -3
 .133الشخصية(، ص -الزمن-بنية الشكل الروائي)الفضاء ،حسن بحراويالمرجع السابق، -4
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 "سارة بنجامين"الرواية  في  بو الشخصية الرئيسيةه التطمعات ما قامت ومن نماذج ىذ    
نوارة بابيا الموصد لأسئمتي ؟ عم   تفتحس ىل "عندما حاولت توقع لقائيا مع والدتيا

 ستجمسجيي ؟ ىل في و ستنظر  أة التي قيل لي الآن أنيا أمي؟ ىلستحدثني تمك المر 
، بين يدييا؟ ىذا كثير وجييد يدىا لترفع قبالتي وتنظر في عيني بحثا عن سرىا؟ وتم

 .1"عمي في المقاء الأولكثير 

ي العبور إلى المستقبل الذي فومن خلال ىذا النموذج نلاحظ أن سارة واجيت صعوبة    
لا طرح الأسئمة واتخاذىا وسيمة لتحسس ملامح ذلك القادم من إمم تجد أماميا ،ف معرفتوتريد 
 أميا كانت لغزا تجيل معالمو.ف، المجيول ا منفخو  حضورهواستباق  دبعي

لعمي  أتساءلإني  "وفي نفس السياق تواصل سارة طرح تساؤلاتيا وعرض افتراضاتيا     
لست الوحيدة فربما لدي أخوة وأخوات من يدري ، ولاشك ىناك حالات مشابية كثيرة، 

ؤسس جمعية ولعمي سأعرض ىذا الموضوع في مدونتي أو في منتديات ليا صمة، لعمنا ن
 .2"عالمية نسمييا أبناء الحرب أو إخوة الحرب

نلاحظ ىنا أن سارة وضعت مجموعة من التوقعات والاحتمالات مبنية عمى ما تعيشو     
اقيم من نفس الكأس ذمن خدلان لأنيا ضحية لذئب افترس والدتيا، وربما ىناك من النساء أ

 فكرةداث في الوقت اللاحق بطرحيا التي تسقى نوارة منو ، كما ميت لما سيجري من أح
 تأسيس جمعية وعرضيا لمموضوع في مدونتيا أو عمى المنتديات.

مصير بومثال آخر عن ىذا النوع من الاستشراق نجد مقطعا تنبأت فيو ذىبية النمرة    
يم عمى وجييا في يلكانت ت–عميو الرحمة  –لولا أن رقاىا سيدي عبد المجيد  "ابنتيا
، فبفضل الرقية استعادت نوارة بعض توازنيا ولم 3"لة الضفائر حافية القدمينمحمو  ،عالشوار 

                                                             
 .133سامية بن دريس ، رائحة الذئب، ص -1
 .283، ص المصدر نفسو-2
 .164المصدر نفسو، ص -3
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 تبقى في دائرة العزلة التي أحاطت نفسيا بيا، حتى أنيا أصبحت تمارس حياتيا بشكل
 . اعتادي

 :ي عينة أخرى ليذا الاستباق نجدفو 

 منذ لقاءه زغماش "

 وابتسم. .بالبشرى جاءنيقال لي : لقد -

 ادشييسألقى ا﵀ -

لا تنسي  ،ا شربت عسل النحلمملء حمقك وملء فمك، لعمعي كأن زغرديإذا حصل ذلك -
يتنبأ محمد في ىذا المقطع باستشياده بعد تمقيو البشرى من الذئب  1"وصيتي إنياىذا 

الحفرة فيو لم يعد إلى  في ردمزغماش، وربما تحقق ىذا الاستباق فقد اختفى محمد وربما 
ت قوات الاستعمار بقصف القرية، فعمموا في وقت لاحق أن القصف وصل القرية منذ أن قام

، فيذا المقطع وصل فيو أراضيو ومنذ ذلك اليوم لم يعد محمد موجودا، ربما استشيد فعلاً 
 بمستقبميا. القصةحاضر 

 علان:إالاستباق ك*

يقوم و يقوم ىذا النوع من الاستباق باستشراف الأحداث المستقبمية بشكل صريح، وى   
عندما يخبر صراحة عن سمسمة الأحداث التي سيشدىا السرد في وقت  "لان بوظيفة الإع

أي أن  2"تمييدي استشرافلاحق ونقول صراحة لأنو إذا أخبر بطريقة ضمنية يتحول إلى 
عن بعضيما في كون الأول ) تمييدي( كتمييد والاستشراف كإعلان يختمفان الاستشراف 

                                                             
 .230سامية بن دريس ، رائحة الذئب، ص  -1
 .137الشخصية(، ص -الزمن-ل الروائي)الفضاء حسن بحراوي ، بنية الشك-2
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شارات أما الثاني ) الإعلان( يتوقع أحداث مستقبمية ب شكل ضمني عن طريق علامات وا 
 يكون بشكل صريح ومباشر.

ذىاب بعيدا في الأفكر ب ":التالي الرواية المثالي فثمة ىذا النوع من الاستباق ومن أم    
، عمى شمس بور المنسية، وأدق أبواب المحاكم، سأفتح القالقضية سأطرق جميع الأبواب

 .1"إثبات ىذه الحقيقة وغد وعميَّ  ابنةلنياية أنا الحق أن تبزغ في ا

ى ستمشي عمالتي في ىذا الاستباق الصريح أعمنت سارة عن الخطة المستقبمية ،      
ىذه الحقيقة  لإثباتنيجيا لإثبات نسبيا، وقد تحقق ذلك سريعا حيث كانت أولى خطواتيا 

 .نووي لتقديم الدليل القاطعفحص الحمض ال بإجراءىو القيام بتقديم طمب إلى المحكمة 

تقاسمت مع الأصدقاء كل شيء، الرغيف والشراب والدخان  "سارة مثال آخر تقول فيو      
عض الشباب الشباب الطبيعي ، ولكن بعد سنوات سأعرف أن ب نزواتوالفراش ىذه ىي 

في للأرض لم يمضوا شبابيم عمى ىذه الشاكمة ولم يعرفوا العالم الخ ف الجنوبيفي النص
ي المستقبل بعد احتكاكيا بسكان فنستشف من كلام سارة أنيا لا حقا  2"زفافيملممرأة إلا ليمة 

الفكري الكبير في العادات والتقاليد والأعراف  تلافالنصف الجنوبي للأرض تكتشف الاخ
 بين المجتمعات الشمالية والمجتمعات الجنوبية المحافظة.

كاف الحمام لأرى ذىبية النمرة ، سأرى أمك  سأنحدر اليوم إلى "وفي مقطع آخر    
 .3"اشتقت إلييا، أنت أيضا سترافقني في الرحمة ، لن نركب البغل سنسير عمى أقدامنا

لقضاء يوميا حيث  "الشخصية "عيشةعبر ىذا المقطع عن المخطط الذي وضعتو     
لمخطط لتبمغ سارت عمى ا وضعت اقتراحات تمشي عمييا لبموغ قرية كاف الحمام ، وفعلاً 

                                                             
 .236، ص سامية بن دريس ، رائحة الذئب -1
 .45،46ص ص  المصدر نفسو-2
 .206المصدر نفسو، ص -3
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غايتيا في وقت الضحى ، كان ىذا الاستباق الاعلاني قريب المدة فقد تحقق في أقل من 
 نصف اليوم.

 تقنيات زمن السرد )المدة(:-3-2

 الوتيرة "ركة السرد تقنيات ترتكز وتحدد من خلاليتضمن زمن السرد أو ما يعرف بح    
الأحداث ، وىذه الوتيرة ليا مظيرين  السريعة أو البطيئة التي يتخذىا الراوي في تقديم

بطاء السرد والذي يشمل )  ىما: تسريع السرد الذي يتجمى في ) الخلاصة والحذف( ، وا 
 .1"الوقفة والمشيد(

 تسريع السرد:   -3-2-1

ىو مظير يمجأ إليو الراوي لمتخمص من التفاصيل التي لا يشكل حضورىا ضرورة أو     
 ف والخلاصة.عبر تقنية  الحذأىمية في الرواية ويتم ذلك 

 ( :ضمارالحذف ) القطع أو الإ*

بإسقاط فترة زمنية من زمن  "من التقنيات التي تسرع زمن السرد وفييا يقوم الكاتب    
العبارات الزمنية حديد القصة، وعدم الإشارة لما جرى فييا من وقائع وأحداث ، ويكتفي بت

زمن القصة أكبر من زمن السرد، زمن  صبحيالتي تدل عمى حذف الفترة المحكي وفييا 

      و لتقنية الحذف أنواع مختمفة يتخذىا الكاتب لقطع بعض الأحداث  ،2"زمن القصة >السرد

 ") الحذف المعمن والحذف الضمني ، الحذف الافتراضي(  ،غير الجديرة في العمل الروائي
الحذف  "و  3"دة المحذوفة يصرح فيو الراوي بحجم المفالحذف المعمن : ىو الحذف الذي 

                                                             
 .144الشخصية(، ص -الزمن-حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي)الفضاء -1
رسالة مقدمة لنيل شيادة الماجستير في الأدب سيام سديرة ، بنية الزمان والمكان في قصص الحديث النبوي الشريف ، -2

 .32م، ص 2006-2005العربي، جامعة منتوري، قسنطينة ،
 .126آمنة يوسف ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ص -3
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الضمني : ىو الحذف الذي لا يعمن فيو الراوي صراحة عن حجم الفترة الزمنية المحذوفة ، 
عمى التدقيق والتركيز والربط بين المواقف  استنتاجا يقومونستنتجو  نفيمو ضمناً  إننابل 

، بعد الحذف يأتي في الدرجة الأخيرة" ، أما الحذف الافتراضي :  1ة"السابقة واللاحق
أو الزمان  والضمني ويشترك معو في عدم وجود قرائن واضحة تسعف عمى تعيين مكان

فميس ىناك من طريقة  "نيتيج"الذي يستغرقو ، وكما يفيم من التسمية التي يطمقيا عميو 
تو سوى افتراض حصولو بالاستناد إلى ما قد نلاحظو من انقطاع في فمؤكدة لمعر 

، 2"صة مثل السكوت عن أحداث فترة من المفترض أن الرواية تشممياالاستمرار الزمني لمق
أداة أساسية لأنو يسمح  "لمسرعة يشكل في الرواية المعاصرة  والحذف باعتباره قانوناً 

بإلغاء التفاصيل الجزئية التي كانت الروايات الرومانسية والواقعية تيتم بيا كثيرا، ولذلك 
فسيا مظير السرعة في عرض الوقائع، في الوقت الذي فيو يحقق في الرواية المعاصرة ن

في  ىام ومن ىذا المنطمق يصبح لمحذف دور  ،3"كانت الرواية الواقعية تتصف بالتباطؤ
العممية السردية الروائية ، يتمثل في تسريع وتيرتيا والدفع بأحداثيا نحو الأمام لمحفاظ عمى 

 . حيوية النص الروائي

 واية:ومن نماذج الحذف في الر 

تغضب عمينا الملائكة، نسم الفتاة، س ممر أسبوع ول سيدي،سنرسل لتسميتيا يا  "     
، بسم ا﵀ الرحمان الرحيم، بعيد الشر ا﵀ يسترنا الشيطان،من المس ومن  لنحم الفتاة

حيث صرحت فيو  خلال ىذا المقطع أن الحذف كان معمناً نلاحظ من  4"عمى أىل الدار
وقعت خلال ىذا الأسبوع ولم تقم  الزمنية المحذوفة ، فقد حذفت أحداثاً الكاتبة عن المدة 

                                                             
 .128، ص آمنة يوسف ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق  -1
 .164ة(، ص الشخصي-الزمن-حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي)الفضاء -2
 .77حميد لحمداني ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص -3
 .110سامية بن دريس، رائحة الذئب، ص -4
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ولتجنب الإخلال بالزمن  ،عنيا لأنيا تفاصيل لا تتصل بالغاية الأساسية لمرواية بالإفصاح
 .السردي

 …لقد رحمت نوارة عند خالتيا في قسنطينة  "في مقطع آخر تحضر ىذه التقنية أيضاً      
، حذفت الراوية ىنا الفترة التي كانت فييا  1"عادت نوارة وخالتيا وىناك بعد سبعة أشير

بعد نوارة عند خالتيا وما جرى فييا من أحداث والمقدرة بسبعة أشير واكتفت بذكر قرينة ) 
أحداث طويمة لم تكن ليا الزمن المحذوف، وبالتالي قامت باختصار  أشير لمدلالة عمى سبعة

الزمن الميت في القصة والقفز  "تسريع وتيرة السرد بقطعأىمية في سير الرواية، وذلك ل
 .2"بالأجداث إلى الأمام

بين  3"احتواؤىا البياضات في شكل " ختمات )***( -اً أيض –والملاحظ عمى الرواية     
( من الرواية ، وكذا بشكل 227-224بعض المقاطع مثل ما ىو موجود في الصفحتين ) 

في آخر الفقرة وبين المشاىد الحوارية أو بين  لروائي سواءً نقاط متتابعة ضمن سياق النص ا
( وىذا دليل عمى حذف 235- 135العبارات في كثير من صفحات الرواية كالصفحتين ) 

عنيا، بالإضافة إلى أو الإفصاح  توظفييا تريدلا الراوية بعض الكممات أو العبارات التي 
و  70عمى نحو ما نجد في الصفحة ) البياض الموجود بين بعض فصول ومقاطع الرواية 

(، وىذا لمدلالة عمى الانتقال المكاني في الرواية كأن ينتقل جريان الأحداث من ) فرنسا 22
(، وكذا الانتقال 70إلى الجزائر بالضبط قرية كاف الحمام كما ىو الحال في الصفحة 

من حدث يجري في ( فالكاتبة عمدت عمى الانتقال 114-113الزماني ومثالو الصفحتين ) 
ىذين  –خرى محددة وجعمت بين ىذا وذلك ؛ أي آدث آخر في فترة زمنية حفترة زمنية إلى 

 ما يسمى بالبياض . -الفترتين

                                                             
 .132، 131، ص ص سامية بن دريس، رائحة الذئب -1
 .156حميد لحمداني ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص -2
 .58المرجع نفسو، ص -3
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وىي  الأحداث،وظيفة بنيوية يتم من خلاليا القفز عمى  "ومنو فإن لتقنية الحذف     
غمب الأحيان ليطمعنا عمى ما في أ الوراءليست ميمة بالنسبة لمسارد مع أنو يرجع بنا إلى 

فالسارد يعمل من خلال تمك القفزات عمى تجاوز الأحداث غير الميمة ،  1"مضى مع سردىا
إلى فتح المجال أمام القارئ ) المتمقي( ليقدم تأويلاتو  -أيضاً  –ح ورائيا مبالنسبة لو ويط

 المختمفة.

فصاح عن بعض عينة وتجنبيا الإويمكن القول في الأخير إن قطع الراوية لفترات زمنية م   
عمى النص الروائي ،  التفاصيل الطويمة عن طريق تقنية الحذف والخلاصة لم يؤثر سمباً 

نما أسيم في منحو بعد جماليا من خلال العمل عمى تسريع الوتيرة السردية التي تدفع  وا 
 بالأحداث إلى الامام وتزيد من حيويتيا.

 :(المجمل)*الخلاصة

حيث تقوم باختصار  ،شكال تسريع الزمن في العمل الروائيأشكل من  صةالخلاتعتبر    
 ةو بضعأ أسطرة بضعو سنوات في أشير أو أيام أ حداث التي قد تجري في كثير من الأ

  .صفحات

و أفقرات  ةفي عد ةسنوات سابق ةن يتم ذكر سرد عدأىو ": يعرفيا عمر عيلان بقولو     
تلائم فالخلاصة ت2"قوالو نقل الأأحداث ل في ذكر الأتفاصيصفحات ويتم ىذا دون  ةعد

 ة .حداث سابقأخر ممخص حول آوبمعنى ،بشكل كبير مع الاسترجاع 

نيا جارت في سنوات أحداث ووقائع يفترض أالحكي عمى سرد  "في الخلاصةتعتمد     
دون التعرض  ةو كممات قميمأسطر أو أصفحات في و ساعات واختزاليا أشير أو 

                                                             
بنية الخطاب السردي في وراية " فوضى الحواس" لأحلام مستغانمي، رسالة مقدمة لنيل شيادة الماجستير أحلام معمري، -1

 .71م، ص 2004في تخصص الأدب العربي ونقده، جامعة ورقمة كمية الأداب والعموم الإنسانية، 
 .137م، ص 2008ط، عمر عيلان ، في مناىج تحميل الخطاب السردي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د-2
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قوال أىو حذف التفاصيل و  الخلاصةتميز  ةىم خاصيأن أمكن القول وي"1.للمتفاصي
قد تكون مدتيا  ةمعين ةعن ما يجري في فتر  ةعام ةفكر  ءعطاإالشخصيات والتركيز عمى 

 ة.و سنأو شير أيوم  ساعة أو

 يبسبب طابعيا الاختزال في السرد الروائي ةمحدود ةتحتل مكان ةمكان"تحتل  والخلاصة    
 ةحداث وعرضيا مركز عمى الأ يفرض عمييا المرور سريعاً  والذي تكوينيياصل أل في ثاالم
 فيي الخلاصةوالتكثيف التي تعرف بيما  لإيجازا خاصيةبسبب و 2"والتكثيفيجاز كامل الإب
  .تحتاج الى حيز كتابي كبير لا

كانت  راشيلقبل موت  ":ةفي قول سار  الخلاصةجد ن "الذئب "رائحة روايةفي سياق     
الحضور  ،يفي وجود الحاضرة الحقيقية ةاليب -ةموجع ةقيقبكونيا ح ييمانإمع - ةالحيا

 ،لا تكاد تصدق ةنو حقيقي لدرجأمع  ،معزولا اما الموت فيبدو حادثأالممموس  المادي
ن الموت أبحكم  ؛يالغرور الشباب من ىفوات ةواحد ،عن منظاره ةرى نفسي بعيدأكنت 

كان ىذا خلال العشرين  .حيطيبو بعيدا عن م نأتالالتفاتة ىذه  ،الغيب ةيمتف في غلال
 ةالموت والحيا ةنظرىا في قضي ةسطر وجيىذه الأ ت لنا سارة فيلخص. 3"ةالماضي ةسن
 أغمب فئةعمى  ةحول الموت والحيا ةنظر سار  ةل عقدين من عمرىا يمكن اسقاط وجيخلا

عنيم  ةوليست بعيد ةمحال لا ةواقع ةحقيق ن الموتأالدنيا متناسين  ةالشباب الزاىين بحلاو 
 .وكبيرفيي لا تفرق بين صغير 

رتق أكيف  الرىيبةفراغاتيا  لأمأكيف  ،خمس سنوات في جينم "سطروفي ىذه الأ     
القاتل والمقتول بلا  ،الغريبةرض نا الغريب في الأ أ؟ المظممةفجاجيا  كيف أصل تمزقاتيا

                                                             
 .76حميد لحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص -1
 .145الشخصية(، ص -الزمن-حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي)الفضاء-2
 .29سامية بن دريس، رائحة الذئب، ص -3
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السنوات الخمس من تجنيده  خلال لياي كان تعرض تالمعاناة اللخص لنا محمد   ،1"فقأ
فييا  كثيرا وىذا ىو حال  تألم ،الاجباري، حيث كانت تشبو الجحيم في فضاعتيا وقسوتيا

 .كآنذاكل شاب جزائري جندتو فرنسا 

اع أنو ام يكون رابح قد جرب كل أيبعد ثلاث " الراويةتقول  لمخلاصةخر أوكمثال     
لمضرب والشتم  بالنسبةوالكيرباء طبعا  والزجاجةاء والصابون في الم ،طو سال :العذاب
 رابح  ةمعانا الكاتبةلنا  تلخص القميمةام يفي ىذه الأ 2"فيي نوع رحيم من العذاب والإىانة

ساليب التعذيب أبعرض  ةمكتفي ةدون التطرق لتفاصيل كثير  التي ذاقيا، نواع العذابأكل ب
 .مثالوأجزائريين عميو وعمى الكثير من ال طبقتالتي 

 يتياون عنمع الجزائريين حيث لم  و وحشيتوالمستعمر  اعةظفر ىذا الممخص عن يعب    
 .كل ما سمحت ليم الفرصة ليذيقوا بيا الويل ةساليب تعذيب جديدأاختراع 

 :ابطاء السرد-3-2-2

 بطاءللإ" السردية العمميةالسرد من المظاىر التي يتخذىا الراوي في  ءيعد ابطا      
الى كسر  يمجأ ،الزمن وتمطيطالسرد  برتابةحس أالروائي متى ،فالسرد  ةوالتمديد في وتير 

السرد وذلك من خلال تقنيتين ىما المشيد  ةىم القارئ بتوقف حركو حيث ي الرتابةىذه 
 .تسريع السرد ةلعممي ةوىي تقنيات معاكس ،3"الوصفية ةالحواري والوقف

يقوم الراوي فييا  و" الروايةالتي تدور بين شخصيات  واريةالحىو تمك المقاطع  :المشيد*
 تفصيمياً  مركزاً  مسرحياً  وعرضيا عرضاً  الروائيةحداث من الأ الميمةباختيار المواقف 

                                                             
 .194،195، ص صسامية بن دريس ، رائحة الذئب  -1
 .157، صالمصدر نفسو  -2
 .32رة ، بنية الزمان والمكان في قصص الحديث النبوي الشريف، ص سيام سدي-3
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السرد عن النمو عمى نحو ما يمكن  ةبتوقف حرك إياه مام عيني القارئ ً أ-يضاً أ-ومباشراً 
 :تيةالآ بالمعادلةتمثيمو 

 . 1"الحكايةزمن  =رد زمن الس :المشيد

 طبيعةلغرض فني ىو الكشف عن "السرد وذلك  ةالمشيد الحواري تعطيل حرك ةفوظيف    
في  والتأويميذلك زاد العنصر الرمزي  ةوبواسط والاجتماعية، النفسيةبعادىم أالشخوص و 

حيث عمل  والتأويل،في التفسير  المشاركةعمى دفع القارئ الى  ةقادر  فغذت الرواية،
معنى ذلك "2.اىنظر  ةبداء وجيا  فكارىا و أالمجال لمتعبير عن  الشخصية إعطاءحوار عمى ال
 ،فيو المشاركةلمشخصيات  الداخميةفكار والمشاعر ن المشيد الحواري يسيم في عرض الأأ

 .لمرواية ةفني ةجمالي ةصور إضفاء  الحدث و ةالسرد لتنميإبطاء وىذا يعمل عمى 

 :"مدو "أح"ةذىبي"حوار  راويةالومن المشاىد التي وظفتيا 

 ؟الخبرعطاك ىذا أمن  -"

 .تسمى راشيل بنجامين امرأة-

 ؟من تكون :ضربت العجوز كفييا ة؟رومي -

 ىي التي ربتيا -

 ؟كيف !ةواسمتيا حوري -

 .بنفسيا ذات يوم ةحوري ستحيكيان ربما ستطيع شرحيا الآألا  ةطويم ةقص -

                                                             
 .132آمنة يوسف ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ص -1
 .33سيام سديرة ، بنية الزمان والمكان في قصص الحديث النبوي الشريف، ص  -2
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سمائيم وسنيم وحتى الشامات فوق أ رية أعرفالقعرف جميع مواليد ،أبنيااسمع يا  -
 ؟قمت لي ما اسمك …ىمادجسأ

 .حمد يا جدتي أ-

 .وراسأن سمعتك تقول أي لإخيل -

 ابني.ذاك  -

 ل؟من سماه بيذا الاسم الجمي:  ابتسمت العجوز -

 .كان غاضبا مني ،وصاىا قبل وفاتو،أوراس ليرضى عني أ ابني ةبتسميأوصى أمي  بيأ-

 ؟ليغضب منك وماذا فعمت -

ن مت وجاء المولود ،إوىو قال ليا ،حاملا تيي كانت زوجأبوحين مات  الروميةتزوجت  -
 لأسامحو.وراس أن يسميو أفقولي لو  ذكرا

 ؟وراسمن الأ إذن نت أ-

 نعم  -

 .1"ةيامنا كانت تشبو مكأ﵀ في لي ، فميغفر  أممممم-

حمد )أالروائيةشخصيات مل كممةالنحت ومُ  الرواية سير في ىذا المشيد توقف زمن     
سيم أفقد  ما وغالباً عني ةتقديم وبناء صور  منو حواريا الغرض لتشكل مشيداً  ة(والعجوز ذىبي

وىذا لجعل القارئ  ،فسو بشكل مبسطمن حيث تقديم ن ،أحمدشخصية ىذا الحوار في بناء 
 .وتشكلاتيا الرواية لأحداث كثر فيماً أ

                                                             
 .94، 93سامية بن دريس، رائحة الذئب، ص ص -1
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حمد أالبحث التي يتخذىا كل من  ةما يدور حول طريق اً يضأ السرديةومن المشاىد     
 .كاف الحمام أرض قداميمأوطأة يا فالبحث عنيا مستمر منذ والدت ديجالإوساره 

 ؟ماذا تقترح -"

 ….تمك العجوز ترقد عمى جميع الحقائق ،ةبيت ذىبيإلى ربما نذىب  ،أدريلا -

 …،نعم ممكن -

يكون تحت اً كريستي، فالمجرم دائمغاثا أ وكما في روايات الخطة،حسنا سنعتمد ىذه -
 .البراءة الكاذبةمن  ةناعم ةعيننا لكنو مغطى بقشر أ

 ة؟اسم نوار  امرأة تحملن نبحث عن كل أيك أما ر  -

 .نظير ذلكألا  جيد شرط  -

 ؟كيف -

 .من يراقب جارتو من خمف الشباك ةطريق -

 ؟من خمف الستائر -

 ؟ربما  -

 .كيد وليس ربماأ -

 ؟كيف نؤمن المبيت ،مر وقتالأ يحتاج -

 ؟لا يؤجرون البيوت ىناك  -

 .عرفألا -
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 البمدة؟في فندق  ةغرف تأجيريمكن  حسناً  -

ى لإتعرفت  القرية.بينيا وبين ، والنصف الساعةلا تتعدى  المسافة .ةجيد ةنعم فكر  -
 اللازمة. المساعدةنو سيقدم إقال  شاب مثقف ىناك يدعى خالداً 

ن ننحتيا أ الا من الصخر وعمينا لا تعد   الحقيقة ،ن نصبرأعمينا ط فق، ن يكن ا  و -
 بأظافرنا.

 ة؟نت مستعدأوىل  -

 .جل كل الاستعداد أ-

 .والطبيب النفسي ،حوال سنوات الطاعونأعادت لك أحتى لو -

 .تجرعياأن أعمى كل ىي كالدواء المر وعمي  ،ىاتمقالأ  الحصانةلدي بعض  نَّ أعتقد أ-

 .1"ذا يمكننا التقدمىك ،نت عمى حقأ-

لمتصريح  ة(حمد وسار ) أشخصيات لم منح فرصة ن ىذا المشيد الحواريأنلاحظ     
 تجاهحمد أسيم في بناء موقف أنو أالى  بالإضافة، ما يدور في ذىنييما  عنوالافصاح 

حمد ألييا زمن السرد، ومن بينيا تعرف حداث التي لم يتطرق اوتبيان بعض الأ ةسار ة قضي
 .لو المساعدةب يدعى خالد والذي وعده بتقديم عمى شا

فكارىا أ)الروائيةكان ليا دور في الكشف عن الشخصيات  الحواريةن ىذه المشاىد إ    
الى العمل  ةضافإعنصر التشويق وتكثيف الحدث إضفاء  ، و(والنفسية الاجتماعيةحواليا أو 

 .عمى تمديد السرد 

 
                                                             

 .139، 137، ص ص سامية بن دريس، رائحة الذئب-1
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 :*الوقفة

وصف إلى اللجوئو  بسبب"لتوقفات التي يعمد الييا الراوي تتمحور حول ا ةىي تقني     
ومنو عمى مستوى  ،1"ويعطل حركتيا الزمنية السيرورةانقطاع  ةفالوصف يقتضي عاد

 :تيةلآبالمعادلة ا" مثل لونكبر من زمن السرد و أ الحكايةالوقف يكون زمن 

 .2"الحكايةزمن  بكثير من   السرد  : زمن  الوصفية الوقفة

ن من الممكن كاإذا ف "صفمن عنصر الو  تماماً  ةخالي ةبرواي نحظى جداً أنالعسير  فمن   
ومنو  ،3"خالصاً  ن نجد سرداً أنو من العسير إفي الوصف ف صةالحصول عمى نصوص خال

 .ةالروائي ةالسردي ةفي العممي ةميم ةزمني ةتقني فالوصف

من خلال المجال الذي يمنحو و السرد وتعطيم لإبطاءيتخذىا الراوي  ةتقني الوصفية الوقفة
 :بدوره لتحقيق وظائف ىي يسعىي الذ لموصف

في  استراحةوىو يشكل  ،بعمل تزييني الحالةوالوصف يقوم في ىذه  :جماليةولى الأ  "
 .الحكية لدلال النسبةبلو  ضرورةلا دية ويكون وصفاً خالصاً السر حداث وسط الأ

عمى معنى معين  ةدال ةرمزي ةموصف وظيفن تكون لأي أ :ةو تفسيريأ ةتوضيحي الثانية
 .4"يطار سياق الحكإفي 

 موىماً  ي،ئ الى عالم روايتو التخيمالقار  بإدخاليقوم الروائي فييا  إييامية: ةوظيف"الثالثة 
 .5"روائيةحداث أما يصفو من شخصيات و  ةوحقيق ةياه بواقعيإ

                                                             
 .76حميد لحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، ص -1
 .139آمنة يوسف ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ص -2
 .78، ص حميد لحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي -3
 .79المرجع نفسو، ص -4
 .144، 143والتطبيق ، ص ص آمنة يوسف ، تقنيات السرد في النظرية -5
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 الشأنوفي ىذا  ،روايةي أ لا تخمو منيا ةزمني ةنيفالوصف يحقق وظائف تجعل منو تق    
من خلال وصف  "رائحو الذئب "روايةمقاطع من  ةفي عد ةحاضر  التقنيةن ىذه أنلاحظ 

 :ذلك ةمثمأماكن ومن بعض الشخصيات والأ

 تطبخ ،سيدي الشيخ ةبدا بقيت في خدمأولم تتزوج  ،ميأ تبدو في مثل عمر "     
الصوف ة ثوابيا رائحأمن ما تفوح دائ ،والصمصال الصمغوتصنع  ،الطعام لمطلاب غالبا

بين الوجوه  الوحيدة ةشراقلعميا الإ ،باسمو امرأة ،تروي الحكايات كثيرا   ،لمحروقا
ن أك ،الأمومة ةفييا شيء من رائح ،التي كنا نحن الطلاب خصوصا الغرباء نحبيا العابسة
 مثل اً يا منبسطووجي دافئة راحتياكانت  أمومة،ما بغير ألتكون  النعمةبيذه  ياا﵀ خص

ن أ، غير ترالحناء والزع ةومن ضفائرىا الحمراء تنحدر رائح ة،وقامتيا قصير  جالمر 
ختا ولم أجعموىا إذ  عين الرجال ألعمو ما جعميا تحظى بالتقدير في -خر الامتياز الآ

كان ىذا الوصف  ،1"ةوالكتاب ةالقراء ةىو حفظيا لكتاب ا﵀ ومعرف -ياليمنوثتيا خأتداعب 
 الخارجيةبرسم صورتيا  المرأةومن خلالو برزت ملامح ىذه  "عيشة" بالشخصيةا خاص

و يتعايش في مخيمتو تجعم ةحقيقي ةعمى نحو يسمح لمقارئ بتجسيدىا كصور  والداخمية
 .ورسالتيا الشخصيةبعاد ىذه أويتفاعل مع النص ويفيم 

عمى وجو  ةمرسوم كئيبة ةوراق الخريف تمنح منظرا لموحأكانت  "خرآوفي مقطع       
وبعضيا ، الموجع النيايةدليل  ،ةداكن ةوسوادىا الممزوج بخضر  الباىتةبصفرتيا ، رضالأ 

 الطبيعةقدرا معتبرا من الحزن الذي تضيفو  تياوت باعثةمن التعفن  ةمتقدم ةدخل مرحم
مساحات من السواد في صدر  ةمخمف…تعمن عن شتاء مخاتل ةوالسماء رمادي ،عمى العالم

 كاف الحمام  ةبوصف قري سير زمن السردالمقطع انقطاع  نلاحظ من خلال ىذا .2"رضالأ 
 .بوابن فصل الشتاء عمى الأأتوحي ب كئيبةجواء أفي فصل الخريف وما يتخمميا من 

                                                             
 .207، 206سامية بن دريس، رائحة الذئب، ص ص -1
 .75المصدر نفسو، ص -2
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 ةحسي ةوصف الدقيق تتشكل لدينا صور بصريبال ةمن خلال ىذه الصور المفصم      
  اً ميم اً بطاء وتعطيل السرد تعد عنصر إ ةتقنيإن و فومن ة،كثر واقعيأتجعل من النص الروائي 

 الوصفية الوقفةعمر السرد من خلال تقنيتي  ةطالإتعمل عمى  لأنيا ؛لروائيا في بناء النص
 .والمشيد الحواري 

 بنيو المكان 

 :مفيوم المكان-1

التي  الحاضنة بمثابة لأنو؛ سيم في بناء النص السرديىم العناصر التي تُ أ يعد المكان    
في كل  سيااسأحضور حيث يشكل عنصر المكان  ،السردية ةالبنيتحتضن جميع مكونات 

الذي " وىو ، كونو الفضاء الذي تدور وتتحرك فيو جميع ىذه المكونات  ،عمل روائي
ولقد ورد  1"الحقيقةذات مظير مماثل لمظير  القصة المتخيمةيجعل  لأنويؤسس الحكي 

 "ففي معجم لسان العرب لابن منظور والحديثةمنيا  القديمةالمغوية المكان في المعاجم 
ما في المعاجم ، أ 2"جمع الجمع  ماكن  أ  و ة ل  ذ  ق  أ  ال و  ذ  كق ةنمك  أ  الموضع والجمع  المكان  
جمع  ة  كان  الم  و   .كون الشيءموضع  :نك  م  أ  و  ةكنم  أ  ن و اك  م  أجمع  "الم ك انى بمعنورد  الحديثة

بمعنى الموضع الذي توضع فيو  تييأالمفاىيم  بيذه المكانف3"نزلةوالمالموضع  :اتان  ك  م  
 .شياء والمحل الذي يضمياالأ

م وا  ۡ  ٱع﴿ :منيا قولو تعالى ةن الكريم في مواضع كثير آالمكان في القر  ةكما وردت لفظ    م 
ك ان ت ك م م ىٰ م   .4﴾ۡ  ع 

                                                             
 .65حميد لحمداني ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، ص -1
 .414، ص 13ابن منظور ، لسان العرب، م -2
 .704، دت، ص لويس معموف ،المنجد في المغة ، المطبعة الكاثوليكية ، بيروت، دط-3
 (.135سورة الأنعام )الآية -4
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ي م  إ ذ  ٱنت ب ذ ت  ﴿وقولو أيضا  ر  ك ر  ف ى ٱل ك تٰ ب  م  ق   و ٱذ  انًا ش ر  ك  فجاء المكان ىنا  1﴾يام ن  أ ى م ي ا م 
 بمعنى الموضع والمنزلة.

حد شظايا الجذر أىو  ةلغوي كالعلامةن المكان إف"  السابقة المغوية بجمع التعريفات إن    
يعني موضع  م المكاناس الصيغة صيغةوىو بيذه  ل  ع  ف  عمى وزن م   (ن .و .ك) المغوي 

 والمكان الموضع …يحيط بو  والفضاء الذي يتموضعو  يحل فيو  الشي أي المحل الذي
، ومنو فقد ظمت كممة المكان ترمي إلى معنى موضع  2"والجمع أمكنة وأماكن جمع الجمع،

 محل الشيء وفضاءه.

أجزاء ىو العمود الفقري الذي يربط  " ما من خلال المجال الاصطلاحي فالمكان:أ       
بعض وىو الذي يسم الأشخاص، والأحداث الروائية في العمق النص الروائي ببعضيا ال

عمى  عمى جغرافيا محددة، أو دالاً  ويدل عمييا وىو دال عمى الإنسان قبل أن يكون دالاً 
نسان، مكان ... مكان الإ  برز حدوث الوقائع والأحداث، فالمكان الروائي ىو أساساً تقنية ت  

وبمعنى آخر يمكن  3الانطلاق"يحده سموكو، وعلائقو، ويمحنو فرصة الحركة ، ويمنعو من 
ا بينيا وتتظافر موصف المكان بنية النص الروائي لأنو يضم جميع مكوناتو التي تتعالق في

الشخصيات  باستيعابالحاضنة التي تقوم  "–أي المكان  –لتشكل نسيجو . وىو بذلك 
العممية في  أساسياً  مما يجعل وجود عنصر المكان شرطاً  ؛تيم والتفاعل معيموتحركا

فيو الذي يسطر جميع  ،5"الجغرافية الخلاقة في العمل الفني "كونو  4"الإبداعية السردية

                                                             
 .(16سورة مريم ) الآية -1
ميدي عبيدي ، جماليات المكان في ثلاثية حنا مينو ) حكاية بحار ، الدقّل ، المرفأ البعيد( ، منشورات الييئة العامة -2

 .26م، ص 2011، 1السورية لمكتاب، دمشق، ط
 .128ابراىيم نصر الله ، ص  مرشد أحمد ، البنية والدلالة في روايات-3
الأردن، -نداء أحمد مشعل ، الوصف في تجربة ابراىيم نصر الله الروائية، منشورات جرش مدينة الثقافة الأردنية، عمان-4
 .35م، ص 2015، 1ط
 .18م، ص 1986ياسين النصير ، الرواية والمكان ، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد ، دط، -5
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الذي يمد   "المكان ىو ىمسا يقول غالبالعناصر الروائية الأخرى ويعطي فكرة أولية عنيا 
ليا وللأشخاص ولمزمان والمكان والحركة تشكل وحدة تصورا عطينا الأحداث قبل أن تمده في

 فالمكان في بعض الأحيان ىو الذي يحدد الشخصيات المرجوة فيو. 1"لا تنفصم

والرؤيات ووجيات النظر لاقات شبكة من الع "كما يرى حسن بحراوي أن المكان ىو    
، ومنو  2"فيو الأحداث التي تتضامن مع بعضيا لتشيد الفضاء الروائي الذي ستجري

 في تشكيل النص الروائي والتي لا يمكن الاستغناء عنيا.مة فالمكان من بين الأركان المي

وفي موضع آخر نجد أن عبد المالك مرتاض يستعمل مصطمح الحيز في ىذا المفيوم    
من  (الفضاء)مصطمح "بدل من مصطمح " المكان والفضاء"، ويبرىن عمى ذلك بأن 

لدينا ينصرف استعمالو إلى  حيزبينما ال ؛عمى الأقل، قاصر بالقياس إلى الحيزمنظورنا 
و ، في العمل ف  ق  نأن المكان نريد أن  نل، والحجم والشكل ... عمى حيق  وء، والوزن والثَّ ت  الن

إذ يجد أن مصطمح الحيز ىو الأقرب ،  3"الجغرافي وحدهحيز الروائي عمى مفيوم ال
إن مجموع ىذه  "واردة وكثيرة. وفي نفس السياق يقول حميد الحمداني والمناسب، واستعمالاتو

أن نطمق عميو اسم: فضاء الرواية ، لأن الفضاء أشمل،  الأمكنة، ىو ما يبدو منطقياً 
وبيذا فيو يقر بأن  4"ون الفضاءكَّ وأوسع من معنى المكان، والمكان بيذا المعنى ىو م  

 من ىذا الفضاء. الفضاء مصطمح شامل، بينما المكان جزء

من خلال التعريفات تستنتج أن المكان ىو الأرضية الأولى التي تبني عمييا جميع أجزاء     
ا في العمل الروائي تقوم فيو العناصر جافً  اً النص الروائي ، لكن ىذا لا يعني أنو يعد عنصر 
في الوقت  ل لمعناصر الأخرى ويتفاعلعّ فَ الأخرى وفقط، بل ىو عنصر حيوي قائم بذاتو يُ 

                                                             
 .31، بنية الخطاب السردي في رواية " فوضى الحواس " لأحلام مستغانمي ، ص أحلام معمري -1
 .32الشخصية (، ص  –الزمن  –حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء -2
 .121، ص  -بحث في تقنيات السرد-عبد المالك مرتاض،  في نظرية الرواية -3
 .63الأدبي، ص  حميد لحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد-4



 الفصل الثاوي               دراسة في حزكية الزمه وفاعلية المكان في رواية "رائحة الذئب"
 

 
94 

المفاىيم حول المكان في العمل وأن " ،لعطاءاذاتو بمعنى أن مبني عمى علاقة الأخذ و 
من  الروائي كثيرة ومتعددة وميما يكن ىذا التعدد فإن المكان واحد ىو الذي يشمل حيزاً 

 ، ومنو فالمكان ىو بمعنى الفضاء أو الحيز القابل لمقياس. 1"لتي تقاساالمساحة 

 ان:أىمية المك-2

بأىمية بالغة في البحوث المعاصرة عمى اعتبار أنو بنية سردية أساسية ليا حظي المكان    
دور كبير في العمل الروائي وكونو الأرض الصمبة والساحة المثالية لبناء النصوص 

عمى مستوى  المستوى البنائي بل تتجمى أيضاً  "فقط عمى  توالقصصية، ولا تقتصر أىمي
خضع الإنسان العلاقات الإنسانية، والنظم لإحداثيات ( وذلك حين ي   الحكاية ) المدلول

لدى  وقبولاً  عمى المغة ... مما يساىم في تجسيدىا، وجعميا أكثر فيماً  المكان معتمداً 
لا يتوقف المكان عمى كونو  ،2"المتمقي....وىذا يعني أن المكان يساىم في خمق المعنى

مى كونو الساحة التي تتحرك فييا الشخصيات وتجري بيا لعناصر الجمالية الفنية ولا عاأحد 
 في خمق المعنى. مساىماً  الأحداث بل يتجاوز ذلك ليكون عنصراً 

بما أن المكان في العل الروائي يتجاوز اعتباره الإطار الحاوي لمشخصيات والأحداث،     
ن المكان في تاب وذلك لأن تعيييستقطب جماع اىتمام الك   "فإن ىذا الأمر الذي جعمو 

، لأنو  3"الرواية ىو البؤرة الضرورية التي تدعم الحكي وتنيض بو في كل عمل تخييمي
 ير الأحداث.بسالذي يدفع  يأصبح يدعم الحك

ىو الذي يؤسس الحكي  "إلى أن المكان  مترانيشير الكاتب والروائي الفرنسي ىنري    
 .4"حقيقةمظير الللأنو يجعل القصة المتخمية ذات مظير مماثل 

                                                             
 .34المرفأ البعيد(، ص  -الدقّل –مييدي عبيدي ، جماليات المكان في ثلاثية حنا مينو ) حكاية بحار -1
 .128مرشد أحمد ، البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله ، ص -2
 .29الشخصية( ، ص  –الزمن  -حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء  -3
 .65مداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص حميد لح-4
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ن حضور المكان في العمل الروائي يعد من العوامل الأساسية التي تق     م الأحداث دوا 
جرد إطار للأحداث فإن ميمتو الأساسية مصورة مشيد وصفي أو  "ويكون ذلك إما في 

يدفع بيذا التحميل إلى مداه الأقصى ىي التنظيم الدرامي للأحداث بل إن شارل غريقل 
 1"أن تسطرىا يد المؤلف ىو الذي يكتب القصة حتى قبل  ضاء الروائييعمن بأن الف حتى

عنصر مؤثر في الحدث لأن  الحدث لا يتم إلا بالتقاء وىذا يحيل عمى أن المكان 
ن وجود المكان في النص الروائي يجعمو كما سبق الكر محرك  2"الشخصيات في المكان وا 
ل عمى أنو جرى أو سيجري بو شيء ما فالإشارة إلى المكان تد "ومنظم لعنصر الدراما 

فمجرد الإشارة إلى المكان كافية لكي تجعمنا ننتظر قيام حدث ما، وذلك أنو ليس ىناك 
 لتطور الحدث ومؤشر عميو.فالمكان عنصر مساعد  3"مكان غير متورط في الأحداث

ة لا يمكنو تصور شخصي الأحداث،دون مكان تدور فيو كاية وكما لا يمكن تصور ح    
فالشخصية دون مكان كشخصية في الفراغ سواء أكانت شخصية "تدور في حمقة مفرغة 

 5"أىم العناصر المكونة ليوية الشخصيات" من  ، فالمكان يعتبر 4"رئيسية أو ىامشية
الحالة تكشف لنا عن " نية المكان والتيبباعتبار ىذه الأخيرة عمى علاقة وصمة وطيدة ب

 6"صية بل وقد تساىم في التحولات الداخمية التي تطرأ عميياالشعورية التي تعيشيا الشخ
 فميمة المكان الروائي تسميط الضوء عمى جوانب عديدة تخص الشخصية.

                                                             
 .30الشخصية(، ص –الزمن  –حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي) الفضاء -1
محبوبة محمدي محمد آبادي، جماليات المكان في قصص سعيد حورانية، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، -2

 .95م، ص 2011، 1دمشق، ط
 .30ص  الشخصية(–الزمن  –حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي) الفضاء  ابق،المرجع الس-3
 .94محبوبة محمدي محمد آبادي ، جماليات المكان في قصص سعيد حورانية ، ص -4
 .95المرجع نفسو، ص -5
 .30الشخصية( ، ص  –الزمن  –حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء -6
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يتحول في بعض الأعمال المتميزة إلى فضاء  "إن المكان في الرواية بصفة عامة      
من علاقات،  يحتوي كل العناصر الروائية بما فييا من حوادث وشخصيات وما بينيا

ويمنحيا المناخ تفعل فيو وتعبر عن وجية نظرىا ، ويكون ىو نفسو المساعد في تطوير 
وبالتالي يتضح أن المكان ىو  1"بناء الرواية والحامل لرؤية البطل والممثل لمنظور المؤلف

جري تالإطار اليام الذي تعيش فيو الشخصيات وتتحرك إلى جانب ذلك ىو الأرضية التي 
ىو اليدف من وجود " وفي بعض الأعمال الروائية يكون عنصر المكان ،الأحداثفوقيا 

 لأنو يتضمن أبعاد متعددة. 2"العمل كمو

 :"الذئب حة"رائ روايةفي  ةالمكاني ةالبني-3

ساسي أنو عنصر أار الروائي عمى اعتب لبنية النص ةبرز المكونات المشكمأالمكان من      
" الذئب ة رائح ة"المكان في رواي ةفي ىذه الصفحات مقارب نى وسنحاوليسيم في خمق المع

غمب أفي  ةىيمن المكانيةثنائيات الكثر أكونيا  ةماكن المغمقوالأ ةماكن المفتوحالأ ةمن زاوي
 .الروايات

 وبنيتياماكن واع الأأن-3-1

 المغمقة:ماكن الأ-3-1-1

قل أدىا جوانبيا الثلاث عمى التي تح ماكنالأ "نو تمكأب مكنةويعرف ىذا النوع من الأ    
نسان وتتنوع بين إفي نفس كل  ةتكون ليا حدود سقيفة وليا خصوصي نأبشرط  ،تقدير
ويبقى فيو نسان الإ  يؤو يالسكن الذي  ،مكان العيش الأمكنةومن ىذه  ة،وخاص ةعام

المكان المغمق ىو مكان  ، إن 3"خرينالآ بإرادةاو  بإرادتومن الزمن سواء  ةفترات طويم
                                                             

 .35المرفأ البعيد(، ص  -الدقّل–كان في ثلاثية حنا مينو ) حكاية بحار ميدي عبيدي، جماليات الم-1
 .35ص المرفأ البعيد(،  -الدقّل–ميدي عبيدي، جماليات المكان في ثلاثية حنا مينو ) حكاية بحار  -2
جستير في قصي جاسم أحمد الجبوري، المكان في ورايات تحسين كرمياني، رسالة مقدمة استكمالا لمتطمبات درجة الما-3

  .96-95م، ص ص 2016-2015المغة العربية وآدابيا ، جامعة آل البيت كمية الآداب والعموم الإنسانية، 
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 اليندسيةالمكان المؤطر بالحدود " وبالتالي فيو ، محدود المعالم كالبيت الذي نعيش فيو 
بين المكان كعنصر فني وبين الانسان الساكن فيو  ويبرز الصراع الدائم القائم ،والجغرافية

والمكان الذي نسان و يتحقق بين الإ ألف يتضح آالتا لا اذا بدإولا يتوقف ىذا الصراع 
 .لمكان المغمق مكان محصورفا . 1"يقطنو

 والذي يتمثل في  ،2"بالمحدوديةالذي يتصف " ن المكان المغمق ىوأدق أوبمعنى     
 .3"لبيوت والمقاىي والملاىي وما شابييا في السرد القصصيا"

كغرف البيوت  ،مساحتو ومكوناتو "تحده حيث تحدد ةفالمكان المغمق لو حدود مكاني    
السجون فيو المكان  كأسيجةأو  ،الاجتماعية والضرورةي الاختيار  المأوىفيو  ،والقصور

 و قد تكون مصدراً أ، مانوالأ الألفةعن  المغمقة الأمكنةفقد تكشف  ،جباري المؤقتالإ
 بالأمانماكن تحيل عمى الشعور أ :تنقسم الى نوعين المغمقةماكن ن الأأبمعنى  .4"لمخوف
 .كل مكان وطبيعة ةكيبوىذا راجع لتر  ،طرابماكن تشير عمى الخوف والاضأو  ،والألفة

الى عرض "داخل العمل الروائي تتمثل في السعي  جمالية ةبوظيف المغمقة الأمكنةتحظى     
خرى تعبر عن خمجات أ ةمن جي ةبينيا وبين شخصياتيا القصصيالمصيقة  العلاقة

 ،لأنيااسيا نأالتفاعل الممموس بين  ةتفوح منيا رائح ،شخوصيا الذين يقيمون فييا
ماكن ن للأإ.5"و يترددون عميياأشخاص الذين يقطنون فييا دد محدود من الأبع ة خاص
ن ىذا النوع من لأ معياوتفاعلاتيا  الروائيةفي علاقتيا مع الشخصيات  ةكبير  ةىميأ المغمقة

 المغمقة كنةموالأ ...شخاصيا يؤثرون فيياأتؤثر في  ةمجتمعي ةمكاني ةيعتبر ظاىر " كنةمالأ

                                                             
 .44المرفأ البعيد(، ص –الدقّل  –ميدي عبيدي ، جماليات المكان في ثلاثية حنا مينو ) حكاية بحار -1
 .36لأحلام مستغانمي، ص أحلام معمري ، بنية الخطاب السردي في رواية " فوضى الحواس" -2
 .44محبوبة محمدي محمد آبادي ، جماليات المكان في قصص سعيد حوارنية، ص -3
 .43المرفأ البعيد(، ص –الدقّل -ميدي عبيدي ، جماليات المكان في ثلاثية حنا مينو ) حكاية بحار-4
 .56ص ورانية، محبوبة محمدي محمد آبادي ، جماليات المكان في قصص سعيد حالمرجع السابق، -5
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كالمقيى  المسمية ةماكن المغمقوالأ ، سريكالبيت الأ لأليفةا المغمقة ةكنممنيا الأ متعددة
 .1"والنظارةكالسجن  المخيفة المغمقةماكن ومنيا الأ ى،والممي

ولى من خلال الأ بالدرجةويؤثر فييا  الروائيةشخصيات الماكن تؤثر فيو ن ىذا النوع من الأإ
بالدفع والسير الحسن  حعمييا وىذا يسم أورات التي تطر التطو في التغييرات  مساىمتو
 :نجد  "الذئب ةرائح "روايةفي  المغمقةماكن ومن بين الأ  للأحداث

 :البيت*

نسان ن يتصرف فييا الإأوالتي يستطيع  المغمقةماكن ىم الأأوىو من  ،ىو حيز مكاني     
 الإنسانية،حلام أفكار وذكريات و أىم العوامل التي تدمج أ" نو منأالى  بالإضافة  حريةبكل 
ويمنح الماضي والحاضر والمستقبل البيت  اليقظة،حلام أساسو ىما أىذا الدمج  أدومب

 ةفي حيا، حيان تنشط بعضيا بعضاً أوفي  ،و تتعارضأ ،كثيرا ما تتداخل مختمفة،ديناميات 
يت يصبح الب وليذا فبدون ة،ويخمق استمراري مفاجأةالحي البيت عوامل نسان ين  الإ 
فالبيت  ،2"ىوال الارضأف السماء و صو عبر عوايحفظ -البيت-نو إ-اً تمقت كائناً نسان الإ 
 ويجمع والنفسية يةالجسم ةمنذ ميلاده والذي يحقق لو الراحنسان و الإلفأالمكان الذي  وى
الذي  الطفولةنو بيت ، إنسانالبيت ىو مستودع ذكريات الإ "و ويمم شمميم العائمةفراد أ
ن البيت إ، 4"اليو بالعودةي مكان يحمم الانسان أ" 3«يوتوبيا»إلى مع مرور الزمن  تحولي

 ووىو عالم خاص مثالي يشعر في، منذ شبابو حتى ىرمو  للإنسان الحافظة الذاكرةىو 
                                                             

 .56المرفأ البعيد(، ص –الدقّل -ميدي عبيدي ، جماليات المكان في ثلاثية حنا مينو ) حكاية بحار-1
، 2لبنان، ط-غاستون باشلار، جماليات المكان ، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت-2

  .38م، ص 1984
يلات لا تمت بصمة إلى الواقع ، فاليوتوبيا ىي المكان المتخيل الذي لا وجود لو عمى أي مجرد فرضيات وتخ« يوتوبيا»-3

،  -سمسمة  مصطمحات معاصرة-شريف الدين بن دوبو ، يوتوبيا المفيوم ودلالاتو في الحضارات الإنسانية  •أرض.  
 .20م، ص2018، 1المركز الإسلامي لمدراسات الاستراتيجية الفنية العباسية، ط

 .106، ص  -تقنيات ومفاىيم -محمد بوعزة ، تحميل النص السردي-4
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ياتنا وصندوق فينا وتركت بصمتيا في ح أثرت لأحداثخزان  ،والانتماء بالأماننسان الإ
  سرار.ممموء بالخبايا والأ

من  بعد يومإنسان كل  ممجأ" عتبارهابنسان الإ حياةفي  ىاماً  يشكل البيت مكاناً إذن      
التي يسعى  والطمأنينة من،لأوا الراحة،ما يكون مصدر  اً وىو غالب ،والشقاء والعمل العناء

م في تشكيل سيالشخص ت ةفي حيا ة ويرتبط البيت بذكريات ميم،الييا كل شخص 
وقد ورد في ىذه  الراحةيخمد فيو الى  الذي والمأوىء المر  ةقامإمكان فالبيت  ،"1وتشخصي
ن حضوره أغير  ،الدار ،البيت ،ىي المنزل مختمفةمواضيع وتحت تسميات ة في عد الرواية

 :نذكر منيا ،من الوصف لم يكن  مكثفا بل كان خالياً 

اع ومن ارتف حاد الفراش تشكو من صداع ةالتي كانت طريح ةفي بيت ذىبي "
التي  والمودة بالألفةىذا البيت  ةتتصف صور  ،2"خوىا المطرح الصوفيأجمسيا أ…الطنين

الحدث النيائي  نطلاقا ةنقط ثابةن ىذا البيت ىو بمأكما  و،تشكمت بفعل الاستقرار في
 ايجعمي الروايةفي  بنائياً  ليذا البيت دوراً  فإنوبالتالي ، بأميابنجامين  ةوالمتمثل في لقاء سار 

  .مامالأنحو  مندفعة استمرارية عمى

في ذلك البيت الكبير ذي نعم لقد ترعرعت  "رد القولي الروايةخر من آع موض وفي    
تنظر نت كا ،والقرميد المحمي والمبني بالحجارةواسع  عمى حوش الأربع المستديرة فر غال

 وأخاىا وفاطمة ةختيا حفصأىناك في البيت المنزوي لترى …زرق بشغفالحصان الأ  إلى
نو أرغم  والسكينة والطمأنينةنو مصدر لميدوء أعمى  لشكل البيت ىنا معنى يحيي3 البكوش"

نجده يساعد في تقديم  -ي البيتأ-وبالانتقال الى الدور الذي قدمو ، م وبسيطيقد
 .الروايةشخصيات  ض منخصوصيات بع

                                                             
 .48المرفأ البعيد(، ص –الدقّل  –ميدي عبيدي ، جماليات المكان في ثلاثية حنا مينو )حكاية بحار -1
  .231سامية بن دريس، رائحة الذئب، ص -2
 .105المصدر نفسو، ص -3
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وىي تحمل معنى البيت  القميمةفي بعض المواضيع  "المنزل ة"لفظ الروائيةوقد استخدمت     
جامين بن ةل سار و ونممس ذلك في ق ،الجماليةبعض من إضفاء في  الإضافةسر ىذه  نويكم

في موضع  يضاً أوفي قوليا ، 1«ةجديد الوانأو …الميجورفي الطابق السفمي لمنزل ادموند "
كتاب صمواتيا  ةمي عمى قراءأحيث تعكف  الطفولة،يام أر غير القميل من ذكألا "خر آ
شجار أحيث ىرمت  ،لمنزلنا الريفي الميممة الحديقةنا في ألعب أبينما  النافذة،مى ضوء ع

ومنعكسات رائز ننا ىو محض غن ما بيأك ،وقات الجوعأعود الييا في أثم  …البرتقال
 2"وىذا طبيعي …ةشرطي

يعكس حياتيا البائسة بنجامين  ةسار  البطمة الشخصيةن منزل أمن خلال ىذا نجد      
 ةشخصيالىذا المنزل ب ةعلاق ولما حققت بالنسبةما أ ،نيا والدتياأل التي تزعم بشيرابقتيا وعلا
كثر أحداث التي تجعل العمل الروائي في تشكيل مختمف الأ المساىمةفيي  الروايةفي 
 .حيوية

 :الغرفة*

 احةالر وتحظى فييا بقسط من  الروائيةالتي تقيم فييا الشخصيات  الأمكنةمن  الغرفة     
 ةوالحماي ة،الحميم ةالداخمي ةمكان يرمز الى الحيا "وىي ،الخصوصيةمن  ءوشي ،والسكينة

التي تعبر من خلال تفاصيميا  المغمقة الأمكنةوتصنف من ضمن 3"من العدوان الخارجي 
 الخصوصية ةماكن شديدن ىذه الألأ  "لمفرد القاطن بيا الشعورية الحالةوديكوراتيا عن 

لا تبوح  ةماكن خاصأوىي  ،النفسي والاجتماعي الشخصيةالى عالم  الانتماء ةوشديد
 الروايةفي  الغرفةوضفت  دوق4د"ن واحآفي  الروايةبتفاصيميا كثيرا الى خارج الذات وخارج 

                                                             
 .43سامية بن دريس، رائحة الذئب، ص -1
 .62، 61نفسو، ص ص المصدر -2
 .60محبوبة محمدي محمد آبادي، جماليات المكان في قصص سعيد حورانية ، ص -3
 .97قصي جاسم أحمد الجبوري، المكان في ورايات تحسين كرمياني ، ص -4
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 ةخر عن الحالآو بأصحابيا ويحيل بشكل أويعكس واقع  ة،كبير  ةكمكان يحمل خصوصي
 .الشخصيةالتي تعيشيا 

والتي  ة،ذىبيلى إالتي تنتمي  لمغرفةغير المباشر  في الوصف -اربم-ك ممح ذلن     
 ةمي الى الغرفأبينما عادت  "للأخيرةتبوح بالمستوى المعيشي  ةتحتوي عمى تفاصيل كثير 

بي في ألابس ع موتض ة،في القبوش المؤونةوتجمع  ،غراضخذت ترتب الأأعمى عجل و 
وتضعيا في  ،الأواني الفخاريةفي  ةوتخبئ ما تبقى ليا من قطع الفض ،المطمور القديم

شياء رغم قدم الأ ةجزء خاص من منزل ذىبي الغرفةىذه  ،1"ثم ترد عمييا الغطاء ،المطمور
 .بيا نيا تشكل شيئا خاصاً أ إلاالتي تحتوييا 

لعزلتيا ومكانا تحتمي بو من  االتي كانت مقر  بنجامينساره  ةيضا في غرفأنممح ذلك      
استمقت عمى  لم تنم سارة بنجامين "تستحضر فيو مختمف ىواجسياو  ،العالم الخارجي

حيث حماتيا بيذا الفعل  ،التي خصصت ليما وانعزلت عن عالم الدار الغرفةفي السرير 
حاجز القائم بين غرفتيا وبين العمى ىدم  ةتقوى بين يوم وليمنيا لا أو  ةنيا غريبأثبتت أ

وراحت تفكر في  فتحت الباب ليواجسيا ،ت عينييا في السقفتثب …خرىالغرف الأ ةبقي
وتحاول فيو تأوي إليو الذي  ذشكمت الملا ةسار  غرفةف 2"كاف الحمام المسماة القرية العتيقة

ميا أصميا و أحينما ذىبت لمبحث عن  ياتوفك شفرات الرسائل التي تمق، شتات ذىنيا  ةلممم
ىويتيا  لإثباتوضوء طريقيا  مميا الوحيدأالتي تعتبر  القريةتمك ؛ كاف الحمام ريةقفي 

 . المندثرة

 ةمان والراحالأ مىلا تحيل ع ن ىناك غرفاً أنجد  الروايةفي  لمغرفةخرى أ ةفي صور و     
نيا المكان الذي يعذب فيو لأ ة،المظمم ةالغرف ةطمقت عمييا تسميأالتعذيب التي  ةمثل غرف

لقد ىا قد عاد  "ل المستعمريحويطالب بر  ،السياسة الاستعماريةالمجاىدون وكل من يعارض 
                                                             

 .210سامية بن دريس، رائحة الذئب، ص -1
 .134المصدر نفسو، ص --2
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ك متع من الصعب عميو سما ةالقص ةن ينيي بقيأمكنو ،يتجاوزنا الفصل المحرج 
 ،ذاتيا ةالمظمم ةعذب في الغرف يضاً أزوجيا  ة نا سمعتيا من الزىر المحرجة،أتفاصيل ال

 .نو قادمإ-ةذىبيتمس -لقد عمقوه عاريا  ،ولكن عذاب رابح كان منكرا

 ؟ي فصل بمغتيم أ-

 المغارة.خطواتك في -

 1أمممم"-

فيو ذئب  ،في التعذيب تووفظاعالغاشم  مرالمستع ةوغيرىا عن بشاع الصورةر ىذه بتع
 الإذلال.ب و نواع التعذيأخطر أ ةىل القريأجميع و ورابح  ةحقود مارس عمى زوج الزىر 

 :المستشفى*

مقي العلاج كونو يقدم ى لتوىو فضاء يقبل عميو المرض ،المغمقة الأمكنةمن  المستشفى     
وبالتالي فيو ، عمارىمأبمختمف فئاتيم و  ،لجميع الناس ةوالنفسي ةجسميال ةصحيال ةالرعاي

 ،2"الناس ةن يرتادىا عامأيمكن  ةالعام فالأماكن "ةالضروري العامةماكن يصنف ضمن الأ
ولى من الأ تتجمى في الصفحات ةجد حضور ليذا المكان في صور قميمن الروايةوفي 
المستشفى من جراء  غادرتيابعد م بحيث سطرت ىذه الصور مشيد راشيل بنجامين ة،الرواي
 :الرواية تقول، ةىناك لمد ومكثتصابتيا أالتي  القمبية زمةالأ

وبعد خروج راشيل  "3.قصدتني توا النقاىة ةما خرجت من المستشفى وبعد فتر جل بعدأ"     
وىي لم تخبرىا  ة،ي لحظأفي  تن تمو أمن  وفاً خ ةلمستشفى كتبت وصيتيا لابنتيا سار من ا

من الوثائق التي كان من بينيا  ةبمجموع فاقيار وا ةالوصي ةولذلك ىرعت في كتاب بالحقيقة
                                                             

 .158سامية بن دريس، رائحة الذئب، ص -1
 .96اسم أحمد الجبوري، المكان في روايات تحسين كرمياني، ص قصي ج-2
 .25ص ، رائحة الذئب، بن دريسية سام المصدر السابق،-3
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تقول  للأسوءوحالتيا تسير  بيا المرض تسملف ة،راشيل لم تكن مستقر  ةن حالإ.عقد البيت
راشيل ىنا لا تطمئن  ةحال 1"فىالموت الذي بسط نفوذه منذ دخوليا المستش "بنجامين ةسار 

في المستشفى  اوبعد يومين من مكوثي "ةتقول سار  ،منيا امرض والموت تمكنالبالخير ف
  "2نفاسيا ليلاألفظت 

رضيا غير أسبيا و نعن  ةوتخبرىا الحقيق ةن راشيل قاومت المرض لتكون بجانب سار أغم ر  
  .ا نصيبوولكل من والموت نصيب جل حان قبل كل ذلك فالمرضن الأأ

 :القبر*

 الأخرة ةالدنيا الى الحياة قالو من الحياىو المكان الذي يضم الانسان بعد موتو وانت     
خير الذي يؤول اليو والمكان الأ، بدي نومو الأنسان خير الذي ينام فيو الإ الأ ثوىالم "وىو

الذكر  بين فيو ولا فرق"3 .والصمت المطمق ةالتام السكينةحيث  ،كل من ذاق الموت
التي يدفن فييا  المغمقة الأمكنةويعتبر من  و الغني والفقير، أبيروالانثى والصغير والك

لم ىو مكان مرتبط بالحزن والأو  ويكون ذلك حسب عممو في الدنيا يكافئ،أو فيعذب نسان الإ
 .والخوف يولد في نفس شيئا من القمق والاضطراب والنفور عند زيارتو

ء واحد فيو المكان فيتحولان لشي د فيو الزمان ويتوح"كان لقبر من اأالى  بالإضافة    
في حديث  ةفي الرواي ةالمقبر  ةور صوتبرز  4"نماط المكان ودلالتوأيضم كل  لامتناهمكان 
وتحاول ايجاد حمول ليا  المشوشةفكارىا أمين مع نفسيا عندما كانت تستحضر بنجا ةسار 
، فوق مسامير الشك  ةل ساره بنجامين القابعظأبد و لأا قصتي إلىن تنطفئ نجوم أيمكن ف"

                                                             
 .27ص، سامية بن دريس ، رائحة الذئب  -1

 .26، ص  المصدر نفسو -2
في الأدب والمغة  جوادي ىنية، صورة المكان ودلالاتو في روايات واسيني الأعرج، رسالة مقدمة لنيل شيادة الدكتوراه-3

 .136م، ص 2013، 2012العربية، جامعة محمد خيضر ، بسكرة ، 
 .136المرجع نفسو، ص -4
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ىل  ؟نواره الى العالم الاخر السيدةعمى لساني وماذا لو غادرت  الأسئمةن تموت أيمكن 
ة ن السيدألو  يامع نفس ةفي ىذا الموضع تتساءل سار 1."جائز!؟سري معيا الى القبرت خذأ

ولو حدث وحصل  ،نيا كذلكأبالفعل ن تثبت أنيا والدتيا قد توفيت قبل أخبروىا أالتي  ةنوار 
خر عالم القبر معيا الى العالم الآ ةنوار  وتأخذىا الحقيقةذلك فكيف ستعيش حينما تموت 

 .مواتوالأ

 ةىل قريأبنجامين عندما طمب من  ةحمد زوج سار أضا عمى لسان سيد أيويظير القبر     
فالأفضل لم يكن ىذا ممكنا ن إ احسن"زوجتو عمى مكان قبر والدتيا  ان يدلو أكاف الحمام 

دنى حق أنو ،إ الأمومة ةتربتو التي امتزجت برائح لتممس ،ميا لتزورهأىا عمى قبر و تدل أن
إن ف2بارتياح" ةالشاىد الحجري تتأملو فوقو  ةلتضع ورد -ضعف الايمانأوىو  -خر رجاءآو 
عند فراق الموت ىل والأ ةحبو الاشتياق لمقاء الأأالفراق  لوعةن ييدئ من أيمكن  شيئاخر آ

نيم أغير  ةل القريىن يقول لأأحمد أراد أىكذا  ،فوقو الحجرية الصفيحةالقبر وتمك  ىو ذلك
بل قاموا  ، البحث ةولم يتعاونوا معيا في عممي ةا كلامو بجد ولم يتعاطفوا مع سار خذو ألم ي

 ةقضين لأ ؛المحافظةفي قريتيم  رستنتشالتي  والفضيحةبطردىا وزوجيا خوف من العار 
ومثل  ،مس بالشرفوت ،الزوجان ينبشان في ماضييا تعد من الطابوىات االنسب التي كان

 .ن لا تخرج الى العمنأو ، عراف في قبور العادات والأ ضاً أين تدفن أىذه القضايا يجب 

 :ةماكن المفتوحالأ-3-1-2

اتصال  ماكن، أعمى الخارج  ةتكون مفتوح "ماكن التيالأ ىو تمكمفتوح الالمكان     
 ةمعاديماكن الوىي بالطبع كل الأ…والحركةحيث يتجمى فييا بوضوح الانتقال  ةوحرك

يقول ميدي عبيدي في  والحرية الحركةىي مواضع  المفتوحة ةفالأمكن،3"ةماكن الاقاملأ

                                                             
 .32سامية بن دريس، رائحة الذئب، ص -1
 .87، ص المصدر نفسو-2
 .92قصي جاسم أحمد الجبوري، المكان في روايات تحسين كرمياني ، ص -3
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ن الحديث عن إ" المعالم ةماكن مجيولأباعتبارىا  المفتوحة الأمكنةعن  حديثومعرض 
لمجيول كالبحر ىائمة توحي باات ماكن ذات مساحأحديث عن ىو  ةالمفتوح الأمكنة
 ةماكن ذات مساحات متوسطأو ىو حديث عن أ كالمدينة، سمبيةبال توحيو ،أ والنير
 ةصغير  اتماكن ذات مساحو ىو حديث عن الأأ ة،والمحب بالألفةتوحي   حيث  ،كالحي
 مجملاً ضيلًا ي تفأىذا الر  يقدم1البحر" مواجأان صغير يتموج فوق مكك ةوالباخر  ةكالسفين
ل يتح وحةالمفت الأمكنةن أيتبين وبالنظر ليذه التفاصيل  ،لجوانب المكان المفتوح وكاملاً 

كما توحي  ،كل مكان فيي توحي بالمجيول ةمن المشاعر تتوزع حسب طبيع ةعمى مجموع
 .والمحبة والألفة بالسمبية

حيث تضم  وانفتاحاً  اً كثر اتساعأولى د الأنج ةالمغمق بالأمكنة ةالمفتوح الأمكنة ةعند مقارن
 والحريةبالتطور  لمشخصيةوتسمح  ،ولا تحدىا حواجزة جميع الشخصيات القصصي"

 .فمن مميزاتيا الانفتاح 2"شابييماوما  ةشوارع والحدائق العامكال

عمى الامساك بما  نيا تساعدأذ ة، إفي الرواي ةبالغ ةىميأ ةالمفتوح الأمكنةتكتسب     
من  الروايةبيا من خلال ما تمد بو  المتصمةي مجموع القيم والدلالات أجوىري فييا ىو 

 الفردالتي يرتادىا  العامةىذه الأماكن  عمى الشخصيةعند تردد  أتنش تفاعلات وعلاقات
 3يشاء".وقت أي في 

 ولا ينفصل عنيا في النص الروائي ،بالشخصيةن المكان المفتوح كنظيره المغمق يتصل إ    
 :نذكر ةفي الرواي ةالوارد ةالمفتوح الأمكنةومن بين  ،والمسيم في تحولاتيافيو المكون ليا 

 

                                                             
 .95المرفأ البعيد(، ص  –الدقّل –كان في ثلاثية حنا مينو ) حكاية بحار ميدي عبيدي ، جماليات الم-1
 .44محبوبة محمدي محمد آبادي، جماليات المكان في قصص سعيد حورانية، ص -2
 .110جوادي ىنية ، صورة المكان ودلالاتو في روايات واسيني الأعرج ، ص -3
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 :الشارع *

و نلأ،التي يقبل عمييا جميع الناس صغيرىم وكبيرىم  المفتوحة الأمكنةيعد الشارع من      
 ة،يماكن انتقال ومرور نموذجأتعتبر  فالشوارع" ةماكن التي تمنحيم الحريمن ضمن الأ

ماكن ألغدوىا ورواحيا عندما تغادر  اً الشخصيات وتشكل مس ةفيي التي تشيد حرك
الجير عالم السر وعالم  الخيط الفاصل بين عالمين"يا أنلى إ بالإضافة،1"و عممياأقامتيا إ
 أحيث  يبد ،عالميم العمني أويبد ،ازل ينتيي عالم الناس السريعند البيوت والمن إذ

 .2"ةنو الشارع النابض بالحيا،إ عماق عن خفاياىاوتعمن الأ ،سرارالأالشارع وحين تنكشف 
 بالأمان المسيج ففي الوقت الذي يمثل فيو البيت عالم الاستقرار بالأمانيضا أويرتبط الشارع 

المكان الذي تجتمع فيو كل  نولأ نممن الخوف والخطر وانعدام الأ ةيشكل انفتاح الشارع ىال
المتشردين  ،والمظمومين ن/الظالمي ،والمتسكعين /العمال ،والطالحين /لحينفئات البشر الصا

 …والمجانين

مان البيت الى أوحاولت اخراجيا من دفء و ،مان سوار الأأىدمت  ةدثو اغتصاب نوار وحا   
ن رقاىا أولولا  …،بقدمييا المظمملجت الكيف و السماء في عينييا و  تغام" خطر الشارع

 الضفائر ةمحمول ،تييم عمى وجييا في الشوارع انتلك -رحمةالعميو -سيدي عبد المجيد 
من  ةىي حال ةونوار  ،3"من نور العقل اً بعض استعادت أنيانحمد ا﵀  …،القدمين ةحافي

الاستعمار  ةتصابين من طرف المستعمر خلال فتر حالات لا تعد ولا تحصى من نساء تم اغ
 فقد ،كاف الحمام ةقري ةىي حادث ةنوار  ةوحادث داشرلمجزائر في مختمف القرى والم الفرنسي

ف الجنرال جوزيف رومان اغتصاب من طر  سن الخامسة عشروىي في  ةتم اغتصاب نوار 
 ن(.بنجامي "حورية" )سارةالظمم  ةعنو ميلاد ثمر  جنت

                                                             
 .79خصية(، ص الش-الزمن-حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي)الفضاء-1
 .11جوادي ىنية، صورة المكان ودلالاتو في روايات واسيني الأعرج ، ص -2
 .164سامية بن دريس ، رائحة الذئب، ص -3



 الفصل الثاوي               دراسة في حزكية الزمه وفاعلية المكان في رواية "رائحة الذئب"
 

 
107 

 لأنوالشارع إلى بالواقع الاجتماعي الذي يدفع بضحايا الاغتصاب ىنا يرتبط الشارع      
ن آفيو المسار والمصب في  ،شغاليما وتجمياتيماأفيو الميل والنيار  مصب الذي يصبال"

 .الجميع هالشارع فضاء عام مفتوح يرتادف،1"واحد

 *المطعم:

 المتنوعةم تقديم الوجبات والمشروبات المطعم ىو مكان عام يقبل عميو الناس ففيو يت     
والتي تحقق  الروايةفي  المفتوحة الأمكنةوىو من ، طراف الحديث أويتم فيو تبادل ، لمزبائن 

في بعض المواضع من  ةواضح بصورهوقد ورد المطعم  ،والحرية النفسية بالراحةما يسمى 
بنجامين لمطعم  ةسار  ةول في زيار حداث وتمثل الحدث الأبرز الأأفيو  رتجفقد  الرواية
ولى الأ  رةالمكانت …ماء  وكأس قيوةوطمبت فنجان  البركة،دخمت مطعم  ":تقول ،البركة
يا لم يكن مخطط ل ةصدف ضبمح الزيارةكانت ىذه  2"خل فييا مطعما من ىذا الطرازأدالتي 

 .حدث جديد ةبداي ةنقط الصدفةفقد كانت ىذه  الرواية لأحداث بالنسبة أما،

 دمنت المطعمأومنذ ذلك اليوم  عم"المط ةاعتادت زيار  وكأنيا ةخر تبدو سار آمقطع  وفي    
 .3"الحمد لله، ت بعض الكممات العربية : السلام عميكم ،صباح الخيري تعمم،حتى إنّ 

 …واليدوء بالطمأنينةخر يمر آنكر اني عرفت عالما ألا  ":تالي تقولفي الموضع ال     
لكن  ة،الى المطعم ذاتو مطعم البرك اصطحبني أحمد…حمد يديأوبعد ثلاث سنوات طمب 

دم عشاء خاصا مكونا من الكسكس بمحم بون يحتفل بو المطعم الذي قز ك ةىذه المر 

                                                             
1

جميمة عماد النتشة ، المكان في روايات سحر خميفة ، رسالة مقدمة لنيل درجة الماجستير في المغة العربية، جامعة -
 .29م، ص 2012، 2011الخميل كمية الدراسات العميا، 

 .56سامية بن دريس ، رائحة الذئب، ص -2
 .63المصدر نفسو، ص -3
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حمد الطباخ أم سببا في اقتراب ساره بنجامين و المطع لقد كان  .1"الخروف وطاجين الزيتون
 .الرواية حيويةحداث التي تزيد من في الأ ةوىذا يشكل انتقالي ،من بعضيما

 :الحديقة* 

ير من الناس لمترفيو الكث التي تكون ملاذ العموميةماكن من ضمن الأ الحديقةتصنف     
يرتادىا الناس  ،المفتوحة العامة الأمكنة"نفس واستنشاق اليواء النقي وىي من عمى الأ
ن الى ووالرك ،زىارىا وحشائشيا الخضراءأو  بأشجارىاوالتمتع  للاستراحةوقت  ةلتمضي

مكان واسع  فالحديقة .2"ةومسمي ةمحبب ةلفأمكان  والراحة، والحديقةاليدوء النفسي 
 .ذابوج

صور من خلال حضور مكثف ليا من ىذه ال الروايةفي  الحديقةوقد وردت صور ذكر      
 الحديقةلعب انا في أبينما  "منزليا لحديقةفي وصفيا  ة بنجامينما جاء عمى لسان سار 

تد يد مفعمة بالحياة تم البرتقال والتفاح دون أنشجار أحيث ىرمت ي لمنزلنا الريف الميممة
في  الحديقةىنا تبدو ، 3"التراب وأنبشعدو خمف العصافير ا المسفوح، ألترميم شبابي

ن لأبيا من طرف صاحبتيا راشيل  العنايةلعدم  راجع وسبب ىذا  ،وكئيبة حزينة ةوضعي
 4"ةعمى حب الحياة مي لم تكن قادر أ" سارة بنجامينيا كما تقول أن وأ ة،متعب النفسيةحالتيا 

 .تفائلكثر مما يقدمو من أ والتعاسةس أيحيل عمى الي حزيناً  صبحت مكاناً أذلك ب فالحديقة،

ذلك  …الجزائرإلى  ةرحم في حبكطسأصذا شفيت إ" :ايضاً  الحديقةومن صور ذكر     
نعم في  …شجار البرتقال والميمون والياسمينأتزينيا  ،ةخمفي بحديقةالبيت الجميل 

لبيضاء والصفراء ا اىارىأز ياسمين بال ةكانت تفوح رائح المجاورةكل الحدائق  الحديقة وفي

                                                             
 .64، ص سامية بن دريس ، رائحة الذئب  -1
 .53محبوبة محمدي محمد آبادي، جماليات المكان في قصص سعيد حورانية ، ص -2
 .61سامية بن دريس، رائحة الذئب، ص -3
 .62المصدر نفسو، ص -4



 الفصل الثاوي               دراسة في حزكية الزمه وفاعلية المكان في رواية "رائحة الذئب"
 

 
109 

لغد مان وامل المنتظر فيي تحيل عمى الأالأ الصورةفي ىذه  الحديقةتمثل  .1"الصغيرة
 .شيلاور  ل من سارةالمشرق الذي تنتظره ك

 :القرية*

 " ىي مكان مفتوح يمثل ةالقريففنحن نتحدث عن الريف  القريةما نتحدث عن حين    
في الروايات إلييا الالتفات ن إالفلاحين ف ةكبرى ىي طبق ةطبقلنقل  اجتماعية أو ةشريح
 .2"لمناس باليوية الاجتماعيةالتمسك  ةما تلازمو فكر  اكثير 

 ة،وثقافي ةكمكان لو خصوصيات اجتماعي "الذئب ةرائح" روايةفي  القريةوتحضر     
تتضمن  مةعلا" حداث، كونياغمب الأأول الذي تدور فيو اعتبارىا الحيز الجغرافي الابو 

مظاىر ض وبع …عمار من تخويف وتعذيبفقد صورت لنا قير الاست،  3"ايديولوجياً  مدلولاً 
 .اشر والقرى مدكبر يكون في الالأ ن الطغيانأو  ةخاص والمعاناةالفقر 

 الفايحةوعرب الواد  ةحمار  "القرى مثلأسماء بعض من  الروايةونممس في       
ىي التي  الأخيرةوىذه  5"كاف الحمام المسماة العتيقة قريةال" إلى بالإضافة4"والمرابطين

 ةمن خلاليا في عد ةواضح القريةصورة فقد ظيرت  ،الروايةحداث أغمب أتجري فييا 
كاف الحمام في ىذا الوقت  ريةإلى قيصل ىذا ىذان الغريبان أن ماذا يعني "مواضع منيا 

خرى من النقاط الأ ةحياه كما في بقيوبيا الموت وال كاف الحمام، اسميا ةقري …؟ بالذات
 .6"العالم

                                                             
 .27، 26،  ص ص سامية بن دريس ، رائحة الذئب  -1
 -، منشورات الاختلاف ، الجزائر، الدار العربية لمعموم ناشرون ، بيروت -دراسة  -اىيم خميل ، بنية النص الروائيإبر -2

 .129م، ص 2010، 1لبنان ، ط
 .140المرجع نفسو ، ص -3
 .142سامية بن دريس، رائحة الذئب، ص -4
 .134المصدر نفسو، ص -5
 .77المصدر نفسو، ص -6
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لحمام حين كاف ا ةحمد قريأوزوجيا  -بنجامين ةسار  -ةحوري ةويقصد بالكلام ىنا زيار      
فقد مثمت ،صل نسبيا و في الأأمن ذلك ىو البحث عن والدييا  ضعودتيم من فرنسا والغر 

 ةىل القريأ تعجب وحيرةصادف مع نيا تتأغير ، مل الوحيد والمنتظرالأ ةريو لح القريةىذه 
الحمام يمثل ذلك المكان المحكوم  كاف نأزد عمى ذلك ، عنيا غريبينكونيما  منيا وزوجيا 
  .ةىل القريأالحال لم يتقبميم  وبطبيعةجداد المحافظين بثقافات الأ

انطمق طمق ناري  الشعرة الرفيعةوعمك رابح يقف فوق  أةفج"القول  دخر ير آفي مقطع     
 "الراويةخر تقول آفي موضع و ،1"انطمقت زخات الرصاص …ةي بطن القريف ما جوةمن ف

ي عثمان سيد ةوبقيت قم ،فييا من بشر وشجر وحجر بكل ما القريةحرقت أوفي الغد 
عبر السيول والوديان والجبال متنقمة من قرية  تسممت الحكايةن أغير  ،في المرتفع ةوحيد

 2"الباردةالشتاء في ليالي ي والحكايات إلى أخرى متسممة عبر الأغان

خذ يفتك  أرض و عمى ىذه الأ حط رحالوتعمار الذي الاس ةعاتوحي ىذه المشاىد ببش     
وواضح  حي التي تشيد كمثال -كاف الحمام-القريةفي ىذه  ةخاص ،خضر ويابسأكل ب

  .عمى بطش ىذا المستدمر

                                                             
 .222ة الذئب ، ص سامية بن دريس، رائح-1
 .205المصدر نفسو، ص -2
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فيو تدميط الزؾء عمى بعض  تؼبعج رحمة طؾيمة  في إنجاز ىحا العسل الحي          
العشاصخ الدخدية السذكمة لمبشاء الخوائي والحي لا نقؾل إنشا استظعشا تحقيق كل أىجافو 

  وأوفيشاه كل حقو مؽ الجراسة، لكؽ لامدشا إلى حج بعيج جؾانب عجة مشو.

إلييا  الستؾصلالإشارة إلى أىؼ الشتائج  تتؾجب ،خاتسة كل بحثفي وكسا جخت العادة لداماً 
 في ىحا العسل مايمي:أىؼ الشتائج الستؾصل إلييا  مؽ بيؽو في  العسل، 

البشية ىي تخجسة لسجسؾعة مؽ العلاقات تشذأ بيؽ عشاصخ لغؾية، تيتؼ بالجانب الجاخمي  *
الدمان، الذخريات....إلخ(،  لمشص الأدبي وعلاقتو بأىؼ العشاصخ الستسثمة في )السكان 

 ويسكؽ أن يعبخ عشيا بسرظمح البشاء أو الشغام.

أو مجسؾعة مؽ الحؾادث عؽ  الدخد عسمية يتؼ مؽ خلاليا الحجيث والإخبار عؽ حادثة *
سارديؽ، يتكؾن الدخد مؽ ثلاث عشاصخ أساسية ىي: الخاوي الحي   طخيق سارد أو عجة

 يحكي أو يقص الأحجاث، السخوي )القرة أو الخواية( وأخيخا السخوي لو )القارئ أو الستمقي(.

الدخد الستتابع، تعجدت أنؾاع الدخد واختمفت إلا أن الأكثخ شيؾعا والسعسؾل بيا بكثخة ىي:  *
 الدخد الستقجم، الدخد الاستخجاعي.

عمؼ الدخد أو الدخديات ىؾ عمؼ حجيث الشذأة ييتؼ بجراسة الدخد بسختمف أشكالو وطبيعتو  *
ووعائفو، ويشقدؼ عمؼ الدخد إلى ثلاث مياديؽ رئيدية ىي: سخديات الحكاية، سخديات 

 الخظاب، سخديات الجلالة.

تتعجد السفاهيؼ والتعاريف الاصظلاحية لمبشية الدخدية فيي مخادفة لمحبكة عشج فؾستخ،  *
ويختمف تعخيفيا باختلاف  والتعاقب عشج رولان بارت، وعشج الذكلانييؽ تعشي التغخيب... 

 الشقاد والجارسيؽ.
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ؼ بو العشؾان ىؾ أول ما يمتقي بو الستمقي أثشاء قخاءتو أي عسل أدبي وىؾ أخخ ما يخت *
 الكاتب عسمو، ويعتبخ العشؾان نراً مؾازياً لمشص الأصمي فيؾ مذبع بالجلالات والإيحاءات.

لعبت الذخريات دورا كبيخا في الخواية حيث غمب عمييا طابع الؾاقعية الحي تساشى مع  *
 باقي العشاصخ الدخدية الدمان والسكان والعشؾان.

ذىبية، محمد..(  ؽ الأسامي الجدائخية )نؾارة مازجت الخوائية في تدسية شخؾص روايتيا بي* 
وأخخى فخندية ) راشيل، جؾزيف...( والغاية مؽ ذلػ الإشارة إلى أن أحجاث الخواية تجور 

 بيؽ مجتسعيؽ متباعجيؽ فكخياً حتى في الأسساء وتجسعيسا علاقة متؾتخة.

 شكمت شخرية جؾزيف رومان واجية أو صؾرة لؾحذية السدتعسخ الفخندي. *

وعفت الخوائية تقشية الاستخجاع فكثيخا ما عادت إلى أحجاث ماضية انتقمت بيا مؽ  *
حاضخ الخواية إلى ماضييا، كسا وعفت تقشية الاستباق مؽ خلال تقجيسيا تظمعات أو 

 تؾقعات لأحجاث ستجخي مدتقبلا.

جأ إلى اعتسجت الخوائية في بشية الدمؽ عمى تقشيتي تدخيع الدخد وتعظيمو فتارة نججىا تم *
الؾصف والحؾار )الؾقفة الؾصفية / السذيج( لتعظل عسمية الدخد، وتارة أخخى تمجأ إلى 

 تمخيص أحجاث زمشية طؾيمة وححف فتخات معيشة بيجف تدخيع الدمؽ.

تشؾعت الأماكؽ في الخواية بيؽ الأماكؽ السفتؾحة والسغمقة وقج كان ليحه الأماكؽ تأثيخا  *
 ية مثل مظعؼ البخكة وقخية كاف الحسام والبيت الخيفي.كبيخا في حياة شخريات الخوا

السكان فزاء واسع يتفاعل مع جسيع العشاصخ الدخدية الأخخى فيؤثخ فييا ويتأثخ بيا،  *
 ويذكل الدمان مع السكان الفزاء الخوائي الحي تجور فيو أحجاث الخواية.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

قائمة المصادر   
 والمراجع



 قائسة السرادر و السخاجع
 

 
115 

 *القخآن الكخيػ)بخواية ورش عؼ نافع(

 *المصدر:

 م5112، 1سامية بؼ دريذ ،رائحة الحئب ،دار ميػ لمشذخ، الجدائخ ،ط-1

 *المراجع العربية:

الجار العخبية لمعمؽم ، إبخاهيػ خميل، بشية الشص الخوائي، مشذؽرات الاختلاف ،الجدائخ .1
 م.5111، 1لبشان، ط-ناشخون، بيخوت

،تقشيات الدخد في الشعخية والتطبيق، السؤسدة العخبية لمجراسات والشذخ، آمشة يؽسف  .5
 م.5112، 5لبشان، ط-بيخوت

جسال الجيؼ ابؼ ىذام الأنراري، مغشي المبيب عؼ كتب الأعاريب، تح7 محمد محي الجيؼ  .3
 م.1661-ه1111، السكتبة العرخية، بيخوت، دط، 1عبج السجيج، ج

الذخرية(، السخكد الثقافي العخبي ، -الدمؼ-ي)الفزاءحدؼ بحخاوي، بشية الذكل الخوائ .1
 م.1661، ١بيخوت ،ط

حسيج لحسجاني، بشية الشص الدخدي مؼ مشعؽر الشقج الأدبي ، السخكد الثقافي العخبي  .2
 م.1661، 1لمطباعة والشذخ والتؽزيع ، بيخوت ،ط

، دار  -يةمغامخة تأويمية في شؤون العتبة الشر-خالج حديؼ حديؼ، في نعخية العشؽان  .3
 التكؽيؼ، دط، دت.

 1سعيج يقطيؼ، الكلام والخبخ مقجمة لمدخد العخبي ، السخكد الثقافي العخبي، بيخوت، ط .4
 م.1664،

السغخب، -سعيج يقطيؼ، انفتاح الشص الخوائي، السخكد الثقافي العخبي ، دار البيزاء .5
 م.5111، 5ط
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، ميخجان القخاءة  -محفؽظدراسة مقارنة في ثلاثية نجيب -سيدا قاسػ، بشاء الخواية  .6
 م.5111لمجسيع، دط، دت،

شخيبط أحسج شخيبط، تطؽر البشية الفشية في القرة الجدائخية السعاصخة ، مؼ  .11
 م.1665مشذؽرات اتحاد الكتاب العخب، دط، 

، سمدمة -السفيؽم ودلالاتو في الحزارات الإندانية-شخيف الجيؼ بؼ دوبو ،يؽتؽبيا .11
 م.5115، 1لامي لمجراسات الاستخاتيجية ،طمرطمحات معاصخة السخكد الإس

، 1صلاح فزل، الشعخية البشائية في الشقج الأدبي، دار الذخوق، القاىخة ، ط .15
 م.1665

عبج الحق بمعابج ، عتبات )جيخار جيشيت مؼ الشص إلى السشاص(، مشذؽرات  .13
 م.5115، 1لبشان، ط-الاختلاف ،الجدائخ، الجار العخبية لمعمؽم ناشخون ، بيخوت

، 3بج الخحيػ الكخدي، البشية الدخدية لمقرة القريخة، مكتبة الآداب، القاىخة ،طع .11
 م.5112

(، السؤسدة العخبية لمجراسات والشذخ ، 1عبج الله إبخاهيػ مؽسؽعة الدخد العخبي ) .12
 م.5115بيخوت، ط مؽسعة، 

لؽكة، عبج الله أحسج جاد الكخيػ حدؼ، البشية العسيقة ومكانتيا لجى الشحاة العخب، الأ .13
 دط، دت.

قخاءة نقجية -عبج الله محمد الغحامي، الخطيئة  والتفكيخ مؼ البشيؽية إلى التذخيحية .14
 م.1665، 1، مطابع الييئة السرخية العامة لمكتاب، ط-لشسؽذج معاصخ

، عالػ السعخفة -بحث في تقشيات الدخد-عبج السالغ مختاض ، في نعخية الخواية  .15
السجمذ الؽطشي لمثقافة والفشؽن والآداب، الكؽيت،  سمدمة كتب ثقافية شعخية يرجرىا

 م.1665دط، 
 م.1651عديدة مخيجن، القرة والخواية ، دار الفكخ ، دمذق ، دط،  .16
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، 1عمي أبؽ السكارم، الجسمة الإسسية، مؤسدة السختار لمشذخ والتؽزيع ، القاىخة ،ط .51
 م.5115

اتحاد الكتاب العخب ، عسخ عيلان ، في مشاىج تحميل الخطاب الدخدي، مشذؽرات  .51
 م.5115دمذق ، دط ،

كاممة بشت سيف الخحبي، الذخرية الخوائية "أحلام مدتغانسي نسؽذجاً"، بيت الغذام  .55
 م.5113، 1مدقط، ط -لمشذخ والتخجسة، سمطشة عسان 

، 1مجسؽعة مؼ الباحثيؼ، الدخديات والتخجسة العخبية، دار ميػ لمشذخ، الجدائخ، ط .53
 م.5115

محمد آبادي، جساليات السكان في قرص سعيج حؽرانية، مشذؽرات الييئة محبؽبة محمدي  .51
 م.5111، 1العامة الدؽرية لمكتاب، دمذق، ط

محمد بؼ صالح العثيسيؼ، تفديخ القخآن الكخيػ، سؽرة سبأ، مؤسدة الذيخ محمد بؼ صالح  .52
 ه.1133، 1العثيسيؼ الخيخية، السسمكة العخبية الدعؽدية، ط

، مشذؽرات الاختلاف، الجدائخ ، -تقشيات ومفاهيػ-لشص الدخدي محمد بؽعدة، تحميل ا .53
 م.5111، 1الجار العخبية لمعمؽم ناشخون ، بيخوت، دار الأمان، الخباط، ط

دراسة في نقج -محمد عدام ، تحميل الخطاب الأدبي عمى ضؽء السشاىج الشقجية الحجيثة  .54
 م5113، مؼ مشذؽرات اتحاد الكتاب العخب، دمذق ، دط، -الشقج

محمد غشيسي ىلال، الشقج الأدبي الحجيث ، نيزة مرخ لمطباعة والشذخ والتؽزيع،  .55
 م.1664القاىخة، دط،

، دار ابؼ كثيخ لمطباعة 1محمد فاضل الدامخائي، الشحؽ العخبي أحكام ومعاني، ج .56
 م.5111-ه1132، 1والشذخ والتؽزيع، ط

مطابع الييئة السرخية محمد فكخي الجدار، العشؽان وسيسيؽطيقا الاترال الأدبي ،  .31
 م.1665العامة لمكتاب ، دط، 
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مخشج أحسج ، البشية والجلالة في روايات ابخاهيػ نرخ الله، السؤسدة العخبية لمجراسات  .31
 م.5112، 1والشذخ ، بيخوت، دار الفارس لمشذخ والتؽزيع، عسان،ط

سخفأ ال –الجقل -ميجي عبيجي، جساليات السكان في ثلاثية  حشا ميشو)حكاية بحار .35
 م.5111، 1البعيج(، مشذؽرات الييئة العامة الدؽرية لمكتاب، دمذق، ط

ميداء سميسان الإبخاهيػ، البشية الدخدية في كتاب الامتاع والسؤاندة ، مشذؽرات الييئة  .33
 م.5111، 1العامة الدؽرية لمكتاب ، دمذق، ط

)نعخية الألدشية(، ميذال زكخيا، الألدشية التؽليجية والتحؽيمية وقؽاعج المغة العخبية  .31
 م.1653، 1الحسخاء، ط-السؤسدة الجامعة لمجراسات والشذخ والتؽزيع ، بيخوت 

ناىزة ستار، بشية الدخد في القرص الرؽفي)السكؽنات والؽظائف والتقشيات(،  .32
 م.5113مشذؽرات اتحاد كتاب العخب، دمذق، دط، 

، مشذؽرات جخش نجاء أحسج مذعل، الؽصف في تجخبة إبخاهيػ نرخ الله الخوائية .33
 م.5112، 1الأردن، ط-مجيشة الثقافة الأردنية، عسان

، دار غيجاء -قخاءة نقجية-نفمة حدؼ أحسج العدي،  تقشيات الدخد وآليات تذكيمو الفشي .34
 م.5111، 1لمشذخ والتؽزيع ، عسان، ط

 م.1653ياسيؼ الشريخ، الخواية والسكان، دار الذؤون الثقافية العامة، بغجاد، دط،  .35
طخيف الخؽلي، الدمان في الفمدفة والعمػ ، مؤسدة ىشجاوي لمتعميػ والثقافة،  يسشى .36

 دط، دت.

 المراجع المترجمة:*

ب.س.ديفيد ،السفيؽم الحجيث لمسكان والدمان، تخ7 الديج عطا،الييئة السرخية  .1
 م.1663لمكتاب، دط، 

-يخوتجان بياجيو، البشيؽية،تخ7 عارف مشيسشة وبذيخ أوبخي، مشذؽرات عؽيجات، ب .5
 م.1652، 1باريذ، ط
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جيخالج بخنذ، السرطمح الدخدي، تخ7 عابج خدنجار، تح7 محمد بخيخي، السجمذ الأعمى  .3
 م.5113، 1لمثقافة، ط

غاستؽنباشلار، جساليات السكان، تخ7 غالب ىمدا، السؤسدة الجامعية لمجراسات  .1
 م.1651، 5لبشان، ط-والشذخ والتؽزيع، بيخوت 

فاندؽن جؽف ، شعخية الخواية، تخ7 لحدؼ أحسامة،دار التكؽيؼ لمتأليف والتخجسة  .2
 م.5115، 1والشذخ ، دمذق ، ط

الذخريات الخوائية ، تخ7 سعيج بؼ كخاد، دار الحؽار  فيميب ىامؽن، سيسيؽلؽجية .3
 م.5115، 1لمشذخ والتؽزيع ، ط

 المعاجم العربية:*

 (، نذخ أدب الحؽزة، دط، دت.13-3مج)ابؼ  مشعؽر الإفخيقي، لدان العخب،  .1
أبؽ الحديؼ أحسج بؼ فارس بؼ زكخيا، معجػ مقاييذ المغة، تح7 عبج الدلام، محمد  .5

 م.1646(، دار الفكخ لمطباعة والشذخ والتؽزيع، دط، 3،1ىارون، الجدء)
، دار مكتبة الحياة ، 1،مج -مؽسؽعة لغؽية حجيثة-أحسج رضا، معجػ متؼ المغة  .3

 م.1631بيخوت، دط،
، 1، عالػ الكتب، القاىخة، ط1أحسج مختار عسخ، معجػ المغة العخبية السعاصخة ، مج .1

 م.5115
-سعيج عمؽش ، معجػ السرطمحات الأدبية السعاصخة ، دار الكتاب المبشاني، بيخوت .2

 م.1652، 1لبشان، ،ط
فخندي(، دار الشيار -انجميدي -لطيف زيتؽني، معجػ مرطمحات نقج الخواية)عخبي .3

 م.5115، 1لبشان، ط لمشذخ،
لؽيذ معمؽف ، السشجج في المغة، السشجج في المغة، السطبعة الكاثؽليكية، بيخوت،  .4

 دط، دت.
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مجج الجيؼ فيخوز آبادي ، قامؽس السحيط ، تح7 أنذ محمد الذامي وزكخيا جابخ  .5
 م.5115أحسج، دار الحجيث، القاىخة، دط، 

 م.5115، 1وق الجولية، طمجسع المغة العخبية، السعجػ الؽسيط، مكتبة الذخ  .6
-، دار الكتب العمسية، بيخوت5محمد التؽنجي، السعجػ السفرل في الأدب ، ج .11

 م.1663، 1لبشان، ط
محمد القاضي وآخخون، معجػ الدخديات، دار محمد عمي لمشذخ ، تؽنذ،دار  .11

الفخابي، لبشان، مؤسدة الانتذار العخبي، لبشان ، دار تالة، الجدائخ، دار العيؼ، 
 م.5111، 1ار السمتقى، السغخب، طمرخ،د

 المعاجم المترجمة:*

لمشذخ والسعمؽمات،  تيميخ جيخالج بخنذ، قامؽس الدخديات، تخ7 الديج إمام، دار  .1
 م.5113، 1القاىخة، ط

 المجلات والدوريات:*

قخاءة -حشان مبخوك، سحشيؼ عمي، كتابة الخائحة مؼ ذاكخة الجدج إلى مشاجاة الخوح  .1
،مجمة دراسات معاصخة ترجر عشج مخبخ الجراسات الشقجية  -في نساذج مختارة

 م.5153، جؽان1، العجد4الجدائخ ، مج -والأدبية السعاصخة، جامعة تيدسديمت
عالية مبارك حديؼ، سيسيائية العشؽان في رواية الجشة العحراء، مجمة الجراسات العخبية  .5

 ، كمية دار العمؽم جامعة السشيا.
تقشيات بشاء الذخرية الدخدية عشج جيلالي خلاص مؼ خلال عبج الدلام لؽبار،  .3

مجسؽعتو القررية "خخيف رجل السجيشة"، مجمة الأدب والمغات، جامعة عمي 
 .5151، أكتؽبخ 3، العجد5، مج5لؽنيدي البميجة 
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،مجمة كمية الآداب  -أىسيتو وأنؽاعو-عبج القادر رحيػ ، العشؽان في الشص الإبجاعي  .1
الجدائخ ، العجد الثاني  -ة والاجتساعية، جامعة محمد خيزخ بدكخةوالعمؽم الإنداني
 م.5115جؽان -والثالث ، جانفي

عبج المطيف محفؽظ، العشؽان والسعشى في القرة القريخة والقريخة ججاً، مجمة  .2
 م.5113ماي1، 53الخاوي، العجد

كاديسية الأ-الأسذ والسفاهيػ -مختار درقاوي، نعخية تذؽمدكي التحؽيمية التؽليجية  .3
 م.5112، جانفي13لمجراسات الاجتساعية والإندانية، قدػ الأدب والفمدفة ، العجد 

نؽال أقطي، فؽزية دنجوقة، العشؽان في الشص الأدبي بيؼ الأىسية والؽظيفة والسكانة،  .4
 م.5151، 5، العجد2مجمة أمارات في المغة والأدب والشقج، مج 

ة الجدائخية الستخجسة "رواية الرجمة لياسسيشة يسيشة بخاىسي، بشية الذخرية في الخواي .5
-خزخا نسؽذجاً"، مجمة العمؽم الإندانية،  السخكد الجامعي عمي كافي تشجوف

 م.5151،نيدان 1، العجد2الجدائخ، مج

 الرسائل الجامعية:*

أحلام معسخي ، بشية الخطاب الدخدي في رواية "فؽضى الحؽاس لأحلام مدتغانسي  .1
ل شيادة الساجدتيخ في تخرص الأدب العخبي ونقجه، جامعة "، رسالة مقجمة  لشي

 م.5111ورقمة كمية الآداب والعمؽم الإندانية ، 
جسيمة عساد الشتذة ، السكان في روايات سحخ خميفة، رسالة مقجمة لشيل درجة  .5

 م.5115-5111الساجدتيخ في المغة العخبية ، جامعة الخميل كمية الجراسات العميا ، 
صؽرة السكان ودلالاتو في روايات واسيشي الأعخج ، رسالة مقجمة لشيل  جؽادي ىشية ، .3
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لشساذج مؼ الخواية الدعؽدية"، رسالة دكتؽراه في الأدب الحجيث ، جامعة أم القخى 
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 ملخص
تعج البشية الدخدية من أىم السباحث التي اشتغلت علييا الجراسات الشقجية السعاصخة؛      

أخص؛ فانتقلت  حيث سلّط الشقاد الزهء على الأعسال الإبجاعية الدخدية، والخوائية بذكل
الخواية من ىامش البحث إلى مخكده؛ وحظيت بعشاية فائقة من قبل الباحثين الحين عسلها 

وتتم دراسة البشية الدخدية في الخواية  على الكذف عن جسالياتيا، وتحليل عشاصخىا الدخدية.
من خلال الكذف عن العشاصخ الدخدية السذكلة لبشائيا الخوائي، ومختلف تجلياتيا في 

لشص؛ فتتظافخ السكهنات الدخدية )السكان، الدمان، الذخريات، الأحجاث...( لتذكيل ا
وتأطيخ الفزاء الخوائي، وتحخيك أحجاثو، ولا يسكن ترهر غياب عشرخ من تلك العشاصخ 

 .لأن ذلك يؤدي إلى ىذاشة واختلال تهازن السبشى الخوائي
 .الروايةالكلمات المفتاحية: البنية ،السرد ،البنية السردية،  

Summary: 

    The narrative structure is one of the most important subjects 

addressed by contemporary critical studies. Critics have focused on 

creative narrative works, particularly novels, shifting them from the 

margins of research to its center, Novels have garnered significant 

attention from researchers who aim to uncover their aesthetics and 

analyze their narrative elements. The study of narrative structure in a 

novel involves uncovering the narrative elements that constitute its 

construction and their various manifestations in the text, The narrative 

components (such as setting, time, characters, and events) work 

together to frame and shape the narrative space and propel its events. 

The absence of any of these elements is inconceivable, as it would 

lead to a fragility and imbalance in the narrative structure.  

Keywords: Structure, narrative, narrative structure, novel. 

 


