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 دعاء              
 اللهم لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا ولا باليأس          

 إذا أخفقنا                          

 الإخف اق هو التجربة التي    نوذكرنا دائما بأ         

 تسبق النجاح                         

 اللهم إذا أعطيتنا نجاحا ف لا تأخذ تواضعنا        

 .اعتزازنا بكرامتنا نا تواضعا ف لا تأخذتوإذا أعطي     

 



 

ر انويل على  الحمد لله امواحد امقيَّار         ِّ ار الحمد لله مكو   اهنََّّ

لام على من  َّبع طريق اميدى محمد ضلَّ الله عويو وسلم وامطلاة وامسَّ  اث

 ى، و وامالا ل مقوا ابيب ا اصطط  بعد امشكر والحمد لله

 " من  ليشكر امياس  ل يشكر الله "  

جزيل شكرنا وفائق ثقديرنا مكل من أ و لنا ىرى من امواجا أ ن وسجل 

ال س تاذ  عمل وأ خصُّ بالذمرمعروفا بتوجيو أ و ثعويم أ و هطيحة خلاا ا نجاز ىذا ام

 :فقد كان هعم اصطشرف وهقوا له يمةيوااثو امق لد سوماني " على م اصطشرف " خا

نَّ ابيوت في امبحر وام ير  في ةشراك قوا رسوا الله ضلَّ الله عويو وسلمَّ " ا 

 امسماء م س بحن صطعلم امياس الخير "، و مقد سعيت وكان سعيك مشكورا بارك

 فجزاك الله  الجميع وجعله خامطا موجهو امكريمالله فيك وفيما أ ع اك وه ع بعومك  

 عيَّا خير الجزاء.   

فانا  لما هتقدم بجزيل امشكر وأ وفى الذمر ا لى ال س تاذين الجويوين انلذين شرَّ

بداء ما رأ ياه في مطوحة امبحث فجزاىما الله كل الجزاء.بقبولهما مناقشة مذ  مرثيا وا 

لى كل من معيد الآااب وانوغات وا   لى أ ساثذةهتقدم أ يضا بجزيل امشكر ا  

 كان له يد اصطساهدة في ىذا امبحث من قريا أ و بعيد

 

 



 
 إهداء

 

 الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات
 سندا لنا للوصول من كانوا رما كن َّا نحلم بو علينا أن نتذكمنا وبلغنا  تقد    يمام

 لمبتغى ونردَّ ليم معروفيم ولو بيذه الكلمات:اإلى    
 بلسان ق ائل وق لم سائل وق لب صادق أنحني إلى من جعل الله الجنَّة تحت قدمييا

 ى من سيرت الليالي من أجلي،بالرعاية والحنان، إلي من علمتني معنى الصبر والكف اح إل وشملتني
إلى التي تصطاد لي بصنارتيا الراحة وتغرس في ق لبي الأمل والأمان إلى من يقف التكريم عاجزا  

 حائرا أماميا
 إلى أمي الغالية        

إلى من أمرني ربي بطاعتو والإحسان إليو إلى من ق ال فيو أشرف الخلق أنَّ رضا الوالد في رضا     
رسم الزمن    لنفيس على تجاوز عثرات الحياة حتىاعدني بالنفس واإلى من أنار دربي وسالرب،  

 .تجاعيد التعب على جبينو في سبيل توفير سعادتي
إليك يا أبي أىديك ىذه الكلمات لأعبِّر عن شكري لك فيل رضيت عنِّي لأنَّ رضاك جزء من    

 طموحي
إخوتي رؤوف وائل    إلى من أتق اسم معيم دمعة الحياة إلى من أحزن لحزنيم وأفرح لفرحيم إلى    

 والبرعمة الصغيرة غفران
 غادة :جيد العمل  بيم صلة الرحم إلى من تق اسمت معيا  إلى من تربطني      
 إلى من لا أمَّل صحبتيم وأخص بالذكر فضيلة وآمنة ورانية ومليكة       

 

                               

 سمية قويص             
 

               

 

 



 
 إهداء

 
 الحمد لله حمدا كثرا والصلاة والسلام                   

 ىعلى الحبيب المصطف                           
 أجمل أن يجود المرء بأغلى ما لديه والأجمل أن يهدي الغالي للأغلى  ما

 هي ذي ثمرة جهدي أهديها إلى: وها
  التي حملتني في أحشائها تسعة أشهر واستقبلتني بكل فرح وحب إلى التي منحتني الحياة  

 وأحاطتني بحنانها، إلى التي جعل الله الجنَّة تحت قدميها
 إلى أمي الغالية

ان وراء كل خطوة خطوتها في طريق العلم والمعرفة، إلى الذي أزاح أشواك الحياة من  إلى الذي ك
 طريقي حتى يراني وردة مزهرة

 إلى أبي الغالي
 إلى من اخترته سندا لي في الحياة فجعلته شريكها إلى سر سعادتي وأنس وحدتي بعد الله   

 عزَّ وجل 
 إلى زوجي كريم

 وأخصُّ بالذكر يعقوبإلى من هم أنس عمري إخوتي كل باسمه            
ء من  إلى من شاركتهم أفراحي وأحزاني إلى كل من ربطتني بهم الجامعة ف أصبحوا جزءا لا يتجز 

 حياتي مليكة سمية آمنة نبيلة
 

            

 غادة بوقديورة      
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 مقدمة
 

 

 أ

إفَّ الرواية مف أكثر الفنوف النثرية انتشارا في الساحة الأدبية وذلؾ بفضؿ اتساع 
بنيتيا واحتضانيا لكؿ ما يطرح عمى أرض الواقع، حيث ارتبطت بكؿ التطورات الحاصمة في 
الواقع سواء السياسية أـ الاجتماعية أـ التاريخية وغيرىا، ولعؿَّ ىذا ما ميَّزىا عف أخواتيا مف 
الفنوف النثرية الأخرى؛ ومف ثـ تأىمت لأف تكوف ىي ديواف العرب حديثا الذي لاؽ إقبالا 

 كبيرا مف الكتاب الذيف أبدعوا في مواضيعيا ورسموا عمييا توجياتيـ وأحاسيسيـ.

وقد كانت الرواية الجزائرية مف الروايات العربية التي ذاع صيتيا في الساحة الوطنية 
، وتربع عرشيا عند الكثير مف الروائييف الجزائرييف الذيف راحوا يشعموف والعالمية عمى السواء

فتيمة قرائحيـ الفكرية، وبيذا استطاعت أف تثبت وجودىا في الساحة الأدبية لأنيا كانت وما 
آلاـ وآماؿ الشعب الجزائري وأحزانو منذ فترة الاستعمار و تزاؿ القناة الأولى الناقمة لكؿ مآسي 

، ولمَّا كاف الروائيُّ الجزائريُّ جزءا مف ىذا المجتمع فإنَّو سيتأثر لا محاؿ بكؿ إلى يومنا ىذا
ما يصيب المجتمع وراح ينقؿ ما عاشتو الجزائر في قالب إبداعي، ومف ىنا فإفَّ الروائي لـ 
ينطمؽ مف العدـ أو الفراغ متَّخذا مف التاريخ مادة صانعة لأفكاره، فكاف التاريخ مف أكثر 

 ت تسربا إلى النص الروائي وىذا ما جسَّدتو رواية " ضمير المتكمـ ".الخطابا

إفَّ قارئ النص الروائي المعنوف " بضمير المتكمـ " لمكاتب الجزائري فيصؿ الأحمر 
يطالع ذلؾ الحضور المكثؼ لمتاريخ الذي بناه الكاتب وفؽ تأثيثات فنية متخيمة، وأصبح 

ى واسعة نحو أفؽ إبداعي استنطؽ فيو ىذا التاريخ التاريخ أداة في يد المؤلؼ تسير بخط
ووضع قممو حوؿ ما كاف مسكوتا عنو، وبيذا طرحت الرواية مجموعة مف الإشكالات سواء 
أكانت تاريخية أـ سياسية أـ اجتماعية؛ صاغيا الكاتب في بنية حوارية امتزج فييا التاريخ 

لب فني. لذلؾ ارتأينا أف يكوف بالمتخيؿ مف أجؿ الوصوؿ إلى الحقيقة وتقديميا في قا
 ".                                                                                               ية ضمير المتكمـ لفيصؿ الأحمرموضوع بحثنا بعنواف: " حوارية التاريخي والمتخيؿ في روا

ورائو مجموعة مف الدوافع مف واختيارنا ليذا الموضوع لـ يكف محؿَّ صدفة بؿ كاف 
بينيا: اىتمامنا الشديد بجنس الرواية كونو فف الحياة وكذلؾ رغبتنا الممحة في الكشؼ عف 



 مقدمة
 

 

 ب

نة دوف غيرىا كونيا جسَّدت  مدى توظيؼ التاريخ في الرواية، ولعؿَّ سبب اختيارنا ليذه المدوَّ
بومديف إلى غاية قياـ مرحمة حساسة مف تاريخ الجزائر منذ وفاة الرئيس السابؽ ىواري 

 الحراؾ الشعبي.

يؼ تـ تسريد كومف ىنا انطمقت رحمة بحثنا والتي طرحت عمينا إشكالية مفادىا: 
؟، وقد انبثقت مف ىذه الإشكالية مجموعة مف الأسئمة التي طرحت وجودىا عمنا التاريخ 
 وىي:

 ما مفيوـ الحوارية؟ ومف ىـ أعلاميا؟ -
 ؟ما مفيوـ التاريخ؟ وما علاقتو بالرواية -
 ا ىي المفاىيـ التي يتداخؿ معيا؟ما ىو المتخيؿ؟ وم -
 كيؼ كاف حضور الحوارية في الرواية؟ -
 كيؼ امتزج وتحاور التاريخ والمتخيؿ في الرواية؟                                                 -

عمى خطة حاولنا وضعيا بما يتناسب وطبيعة كؿ ىذه الأسئمة اعتمدنا  فوللإجابة ع   
براز  مقدمةػالموضوع فكانت كالتالي: بدأنا بحثنا ب كانت عبارة عف تمييد لمموضوع وا 

 لمخطوات المتَّبعة في البحث.

بعنواف " الرواية وبعث التاريخ الجزائري " تحدثنا فيو عف أىـ المحطات  مدخليمييا     
 الجزائرية، ثـ يأتي البحث في ثلاثة فصوؿ: التاريخية التي سجمتيا الرواية

كاف بعنواف  " الرواية وحوارية النصوص " تطرقنا فيو إلى مفيوـ الحوارية  الفصل الأول     
موسوما بػ " الرواية ومزج التاريخ بالمتخيؿ " قسَّمناه إلى  الفصل الثانيوأعلاميا، وكاف 

عنصريف كاف الأوؿ معنونا بػ " التاريخ في الرواية وواقعيتو " وكاف الثاني بعنواف  "المتخيؿ 
خصَّصناه لمحديث عف حوارية التاريخي والمتخيؿ في الفصل الثالث في الرواية وفنيتو "، و

حضور الحوارية في الرواية وكذلؾ تشكؿ التاريخ والمتخيؿ فييا، الرواية إذ حاولنا فيو إبراز 



 مقدمة
 

 

 ج

أمَّا عف ممخص الرواية والسيرة الذاتية لمكاتب فقد ارتأينا أف توضع في ممحؽ المذكرة، وقد 
أنيينا بحثنا بخاتمة كانت حوصمة لما توصمنا إليو مف نتائج أجممناىا في نقاط وكذلؾ حاولنا 

 لتي طرحناىا في مقدمة البحث.فييا الإجابة عف الأسئمة ا

مع بعض آليات اربة الثقافية إجراءات المقعمى في دراسة ىذا البحث  مدنااعتقد و       
التي تعمؿ عمى إبراز الحقائؽ و لمثؿ ىذه الدراسة صؼ والتحميؿ والتي نراىا الأنسب الو 

، وفيما يخص مكتبة البحث فقد اعتمدنا عمى ثمَّة واستعراض الشخصيات والأحداث التاريخية
نة بحثنا، ومراجع "مصادر والمراجع تتصدرىا رواية مف ال ضمير المتكمـ " باعتبارىا مدوَّ

 خر بالتاريخ والمتخيؿ ولنا أف نشير إلى أىمُّيا:اتَّصؿ بعضيا بالحوارية والبعض الآ

 الخطاب الروائي لميخائيؿ باختيف. -

                                                              .الرواية والتاريخ لمحمد القاضي -

                                                                                  .المتخيؿ في الرواية الجزائرية مف المتشابو إلى المختمؼ لآمنة بمعمى -

وقد استمد ىذا البحث أرضيتو المعرفية مف مجموعة مف الدراسات السابقة التي كانت        
لنا المرشد في ىذا البحث منيا : أطروحة دكتوراه بعنواف  " التخييؿ التاريخي في الرواية 

يد، وما يميِّز بحثنا عنيا كونيا بقيت في حدود التاريخ والتخييؿ ولـ المغاربية " لشامخة سع
 تتعدَّى التحاور بينيما.

وكأي عمؿ أكاديمي لا يخمو مف الصعوبات والعراقيؿ فقد واجيتنا مجموعة مف      
الصعوبات دارت في الغالب حوؿ تشعب المادة العممية وصعوبة الإلماـ بيا، وكذلؾ حوؿ 

ؾ المعمومات وطريقة وضع العناويف سواء أكانت في الجانب النظري أـ في طريقة توظيؼ تم
 الجانب التطبيقي، لكف استطعنا بمشيئة الله وقدرتو تجاوزىا.

ذا كاف لا بد مف كممات الشكر فإنِّو يمزـ عمينا أف نشكر ونحمد الله عزَّ وجؿ أف وفَّقنا      وا 
جزيؿ الشكر والعرفاف للأستاذ المشرؼ " خالد عمى إكماؿ ىذا البحث التخرجي، كما نتقدَّـ ب



 مقدمة
 

 

 د

سوماني " عمى مجيوداتو التي كاف حريصا فييا كؿ الحرص عمى أف يخرج البحث بأقؿِّ 
 الأخطاء فمو كؿ الاحتراـ والتقدير.

وختاما نتمنى أف يكوف ىذا البحث قد اشتمؿ عمى كؿ ما سطرنا لو ونكوف قد وفقنا في     
 . إعطاء حقَّو ولو بالقميؿ
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عرفت الساحة الأدبية العديد من الأجناس النثرية كالمقالة والقصة بمختمف أنواعيا 
والمسرحية والرواية، ىذه الأخيرة عدَّت من أكثر الفنون النثرية انتشارا في عصرنا الحديث " 

  1حتى وصف عصرنا بكونو عصر الرواية بلا منازع ".

تعدد التأليف وكذا من تعدد القراءة، وبيذا أصبحت ديوان العرب بفعل ما لاقتو من 
لأنيا الفن الذي استطاع أن يضم في طياتو كل القضايا الإنسانية وأزماتيا سواء الاجتماعية 
أو السياسية أو التاريخية من خلال   "معمارىا الفني الذي يشمل كل أساليب التعبير الشعرية 

ير الإنسان وأشواقو ومصيره والقصصية والدرامية في تصوير المجتمع والتعبير عن ضم
  2واستيعاب التاريخ ".

يخدم  وعمى ىذا فإن الرواية قد انفتحت عمى كل الأصناف الأدبية لتنيل منيا ما
 معمارىا الفني ومادتيا العممية التي لا طالما كانت خادمة لمبشرية جمعاء. 

م الأقطار وقد واكبت الرواية العربية كل التطورات الحاصمة خاصة مع " وقوع معظ
العربية تحت القبضة الاستعمارية الشيطانية مثل الجزائر التي أعمنت الحرب عمى الاستعمار 
الفرنسي ومصر التي أعمنت الحرب عمى الاستعمار الإنكميزي وليبيا التي أعمنتيا عمى 
الاستعمار الإيطالي حتى نالت استقلاليا، أفضى ذلك كمو إلى بث الوعي الخيالي في قرائح 

 .3كتاب العرب الذين راحوا يكتبون أعمالا روائية تخمد نضال تمك الشعوب"ال

حيث كانت القالب الفني المناسب الذي أفرغ فيو الروائي تصوراتو وأفكاره لمتعبير  
عن ىذا الواقع والتاريخ النضالي ليذه الشعوب إما بطريقة مباشرة تفيم من سياق الرواية أو 

 تأويلات لكشف دلالتيا الضمنية.غير مباشرة تحتاج بذلك إلى 

                                                           
 . 11، ص1111، 1جميل حمداوي، مستجدات النقد الروائي، دار الناظور، المغرب، ط 1
 أحمد محمد عطية، الرواية السياسية دراسات نقدية في الرواية العربية، مطابع معتوق، بيروت، لبنان، )د. ط(، )د. ت(،  2

 .10ص
 .33، 34، ص1990عبد الممك مرتاض، نظرية الرواية، عالم المعرفة، الكويت، )د. ط(،  3
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ولما نعود إلى الرواية الجزائرية نجد أنيا ارتبطت منذ نشأتيا " بالمسألة الوطنية 
والنضال الوطني، حيث احتضنت الرواية عدة اتجاىات ومحطات كميا ممتصقة بالواقع 

" ، من ثمة استوعبت كل الخطابات 1وتممس جوىر الحركة النضالية في ىذا الواقع 
لمواضيع بما فييا التاريخ الذي كان الموضوع الأكثر تداولا في الرواية الجزائرية خاصة منذ وا

فترة الاستعمار، مما أدى بمجموعة من الكتاب إلى نسج روايات عبرت عن ىذا الوضع 
وعكست الواقع المعاش آنذاك، وبيذا كان لتاريخ الجزائر صدى كبير في العديد من الأعمال 

نقمت ىذه الأعمال ما مرّ بو الشعب الجزائري وحتى الكتاب والمثقفون من الروائية حيث 
أحداث تاريخية. وحين نتحدث عن الرواية وبعث التاريخ الجزائري نرصد فترتين بارزتين من 

 ىذا التاريخ الذي سجمتو الرواية أوليا فترة ما قبل الاستقلال وثانييا فترة ما بعد الاستقلال.

 ستتلالفترة ما قبل الا -1

بما أن الرواية الجزائرية ارتبطت منذ نشأتيا الأولى بالواقع الجزائري وتاريخو " فلا     
يمكن بأي حال من الأحوال تناول نشأة وتطور الرواية الجزائرية بمعزل عن الوضع 

، خاصة وأن الجزائر مرت بفترة استدمار فرنسي 2الاجتماعي والسياسي لمشعب الجزائري "
ادين الحياة الجزائرية بما فييا الثقافة والأدب، فكان لمرواية دور كبير في التعريف مسًّ كل مي

بيذا التاريخ من خلال بعث أحداثو بكل تفاصيميا. وقد ظيرت في ىذه الفترة مرحمتين من 
 تاريخ الجزائر كانتا عمى ارتباط وثيق مع الرواية وىما:

 مرحلة ما قبل الثورة:  1-1

 ا قبل الثورة بظيور العديد من المحطات التاريخية لعل أبرزىا: تميزت مرحمة م    

وىي ثورة فلاحية توحد فييا ملاك الأراضي من الجزائريين الذين  * ثورة الفاحين:
ضايقتيم السمطات الفرنسية بسمب أراضييم والفلاحين البسطاء الذين بدورىم كانوا يودون 

                                                           
مخموف عامر، الرواية والتحولات في الجزائر دراسة نقدية في مضمون الرواية المكتوبة بالعربية، اتحاد العرب، دمشق،  1

 .11، ص1111سوريا، )د. ط(، 
  .11ر دراسات نقدية في مضمون الرواية المكتوبة بالعربية، صمخموف عامر، الرواية والتحولات في الجزائ  2
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بصدور أول بذرة روائية في الأدب الجزائري وىي طرد المستعمر، ويرتبط تاريخ ىذه الثورة 
رواية "العشاق في الحب والاشتياق" لمحمد مصطفى بن إبراىيم الذي صادر المستعمر  

و . حيث عبرت ىذه الرواية عمى الوضع السائد في ىذه المحطة 1أملاكو وأملاك أسرت
 التاريخية.

الممارس ضد ظيرت ىذه الأحداث نتيجة " القير  :1491ماي 80* أحداث 
الشعب الجزائري والقوانين المجحفة التي كانت تصدرىا فرنسا، وتعتبر ىذه الأحداث نقطة 
تحول عمى كل المستويات السياسية والاجتماعية والثقافية، فحدث وعي سياسي نتج عنو 

، وقد تزامن ىذا الحدث مع 2خروج الشعب الجزائري في مظاىرة سممية مطالبا بالحقوق "
ة  "غادة أم القرى" لأحمد رضا حوحو والتي عالجت موضوع المرأة في البيئة صدور رواي
 3الحجازية.

  مرحلة الثورة 1-2

نستعرض في ىذه المرحمة أىم حدث تاريخي في الجزائر وىي ثورة الفاتح نوفمبر   
" والتي انصيرت فييا كل الأحزاب وتغير أسموب الحياة، وقد ظيرت في  1993من عام 

ة أعمال روائية تمثمت في رواية "الطالب المنكوب" لعبد المجيد الشافعي ىذه المرحم
، فقد أسالت الثورة حبر الكثير من الروائيين الجزائريين؛ 4و"الحريق" لنور الدين بوجدرة "

فكانت ىاجسا أساسيا حرك عممية الكتابة الروائية وبيذا فإن صدى ىذه الثورة ىو الذي طبع 
ةمعظم الروايات مما جعم حيث صورت  ،5يا تطفح بالروح الانتصارية في ىذه المرحم

الروايات المذكورة سابقا المعاناة التي تعرض ليا الشعب الجزائري من الظمم والجوع والتمييز 
 العنصري وغيرىا من الممارسات الاستعمارية.

                                                           
 ينظر: صالح مفقودة، أبحاث في الرواية العربية، مخبر أبحاث في المغة والأدب الجزائري، الجزائر، )د. ط(، )د. ت(، 1

 .10ص
 .19، 10المرجع نفسو، ص 2
 .140، ص1904كتاب، الجزائر، )د. ط(، ينظر: محمد مصايف، النثر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لم 3
 .19صالح مفقودة، أبحاث في الرواية العربية، ص 4
 .14ينظر: مخموف عامر، الرواية والتحولات في الجزائر، ص 5
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من ىنا يتضح أن الرواية كانت الحضن الأول لأحداث فترة ما قبل الاستقلال فقد 
في سطورىا تمك المحطات التاريخية التي سجمت تاريخيا وكتبت بحبرىا ما عاشتو  ضمت

الجزائر من بداية الثورة إلى نيايتيا، فصورت ما تعرضت لو البلاد من نيب لأمنيا وسلاميا 
واستغلال خيراتيا واستعباد شعبيا وبيذا أبى القمم الجزائري الرضوخ والسكوت عن ىذا 

 الجزائر. الوضع وطالب باستقلال

   فترة ما بعد الاستتلال: -2

تطورت الرواية الجزائرية بعد فترة الاستقلال تطورا كبيرا وىذا يدل عمى " قدرة الأدب 
الجزائري عمى مواكبة  النيضة العامة لمشعب الجزائري ويكفي دليلا عمى ىذه القدرة أن 

ن كتاب القصة والمسرحية الطاىر وطار وعبد الحميد بن ىدوقة وأبا العيد دودو وغيرىم م
والرواية قد انتقموا بعد سنوات قلائل منذ الاستقلال من الحديث عن الثورة وأحداثيا إلى 

 .1الحديث عن مشاكل الطبقة الكادحة "

ولم يقتصر ىذا التطور عمى المواقف الفكرية والمضامين بل تعدى ذلك إلى لغة  
ة في حد ذاتيا بل بما تقدمو ىذه المغة من التعبير " فمم يعد ىؤلاء الكتاب ييتمون بالمغ

وىذا يدل عمى قدرة الرواية عمى مواكبة التطورات الحاصمة والتأقمم  2دلالات رمزية موحية ".
مع الظروف الجديدة التي عرفتيا الجزائر بعد الاستقلال، خاصة ونحن نعمم أن الاستعمار 

يرا شمل كل ميادين الحياة، فقد جيَّل رجالا الفرنسي لمَّا خرج من الجزائر خمَّف وراءه دمارا كب
 ركود في فترة الستينات،  ورمَّل نساءً ويتَّم أطفالا ىذا كمو جعل الرواية تمر بمرحمة

وفي فترة السبعينات خرجت الرواية الجزائرية من الركود الذي شيدتو في الفترة 
 الجزائرية بأوائل السبعينات  حيثالسابقة، ويؤرخ بعض الدارسين أن البداية الفعمية لمرواية 

                                                           
 .111،111محمد مصايف، النثر الجزائري الحديث، ص 1
 .111المرجع نفسو، ص 2
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إن أول رواية كتبت في ىذه الفترة ىي رواية "ريح الجنوب" لابن ىدوقة، تمييا روايتا 
 .1"اللاز"  و"الزلزال" لمطاىر وطار

تأتي بعدىا فترة التسعينات التي شيدت فييا الجزائر منعطفات سياسية زعزعت     
بفترة العشرية السوداء الدامية والتي دامت حوالي  الكيان الجزائري، وقد عُرفت ىذه الفترة

 عشر سنوات من الدمار والقتل والحرب بين طرفين السمطة الحاكمة والجماعة الإرىابية.

وفي ىذا الصدد يقول مخموف عامر معمقا عمى ىذه الجماعة " إن الإرىاب ليس  
ولا بعدد الجرائم التي  حدثا بسيطا في حياة المجتمع وقد لا يقاس بالمدة التي يستغرقيا

يقترفيا بل بفظاعتيا ودرجة وحشيتيا، وعندما يتعمق الأمر بالجزائر فإن الإرىاب تقاس 
خطورتو بالمقاييس جميعا، إذ استغرق مدة غير قصيرة وارتكب جرائم كبيرة وارتكبيا بفظاعة 

 .2بمغت أقصى ما بمغتو اليمجية "

زائري بكل مجالاتو ولاسيما  المجال الثقافي فكان ليذا الإرىاب تأثير عمى الواقع الج 
ر الروائيون الجزائريون قرائحيم  والأدبي، حيث اصطدمت الرواية الجزائرية بيذا الواقع ففجَّ
المغوية في سبيل الحديث عن ىذه الأزمة والتي ولَّدت اسما جديدا لمرواية فعُرفت باسم الرواية 

ية التسعينية وغيرىا من ية السوداء وكذلك  الرواالاستعجالية و رواية الأزمة ورواية العشر 
 الأسماء.

وقد حاولت الرواية التسعينية الاقتراب من ىذا الواقع ورصد المرحمة التاريخية التي 
أنتجتيا، وكذا تصوير وضعية المثقف الذي وجد نفسو سجينا بين نار السمطة وجحيم 

 .3الإرىاب

مى كل المعاناة التي مرَّ بيا المواطن الجزائري وبيذا كانت الرواية الجزائرية الشاىد ع 
سواء أكان المواطن البسيط أم المواطن المثقف، وىذا ما نقرأه في رواية المراسيم والجنائز 
لبشير مفتي والتي عالجت محنة المثقف في ىذه المرحمة. كما صدرت روايات عديدة كان 

                                                           
 .141، صمحمد مصايف، النثر الجزائري الحديثينظر:  1
 .59خموف عامر، الرواية والتحولات في الجزائر، صم 2
  .www.diwanalarab.com.1114ماي  13السبت  ،ينظر: شادية بن يحي، الرواية الجزائرية ومتغيرات الواقع 3
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ي صدرت عن دار الاجتياد عام أثر الإرىاب جميا عمييا خاصة رواية "تيميمون" والت
، أي أنيا ظيرت خلال الفترة الساخنة من الجحيم الإرىابي بالجزائر، إضافة إلى 1993

رواية "الشمعة والدىاليز" لمطاىر وطار ورواية "سيدة المقام" لوسيني الأعرج المذين صورا 
 .1الأحداث الإرىابية بكل فظاعتيا وىمجيتيا تجاه الشعب عامة والمثقف خاصة

من خلال كل ما سبق نصل إلى نتيجة مفادىا أن الرواية ىي الجنس الذي رمى فيو 
الأديب كل ما يجول في خاطره من أفكار وتوجيات وما مرَّ بو في خضم تقمبات الحياة، 
وبيذا التصقت الرواية الجزائرية بالواقع وتاريخو فكانت الفن الذي خمَّد ىذا التاريخ إذ عممت 

ل أحداثو، بدءا بالثورة الجزائرية مرورا بالاستقلال ثم العشرية السوداء وصولا عمى مسايرتو بك
وىو اليوم الذي خرج فيو  ،1119فيفري  11إلى الحراك الذي كان نقطة بدايتو في يوم 

الشعب الجزائري من رجال ونساء في مظاىرات سممية رافضا العيدة الخامسة لمرئيس عبد 
إسقاط النظام الفاسد محاولا التغيير وذلك بتحقيق العدالة والقضاء العزيز بوتفميقة، ومطالبا ب

عمى الظمم والفساد الإداري. ومن ثمة ىزَّ الحراك الجزائري جلَّ أقلام الكتاب الجزائريين الذين 
خمَّدوا ىذا التاريخ العظيم، وكانت رواية ضمير المتكمم لفيصل الأحمر من بين الروايات التي 

 ىذا الحدث التاريخي إلى جانب أحداث العشرية السوداء. حممت في طياتيا 

 

 

 

 

                                                           
  .55ص ،خموف عامر، الرواية والتحولات في الجزائرمينظر:  1
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شيدت الساحة الأدبية العربية تطورا جذريا في الأدب عمى مرِّ العصور وذلك من 
خلال الانفتاح عمى المعارف الغربية الجديدة؛ الأمر الذي ساعد الأدباء عمى تقديم نتاجات 

المرجعيات الغربية  ، كل ىذا مردُّه كما سبق الذكر إلىفكرية مغايرة لما كانت معيودة عميو
 نا في تأليف نتاجاتيم. دى الركائز التي اتكأ عمييا أدباؤ التي عدَّت إح

وبما أنَّ الأدب ىو تمك الطريقة التي يعبر من خلاليا الإنسان عن مشاعره ومختمف 
مواقفو تجاه الحياة فقد انبثقت منو عدَّة أجناس عرفت تطورا ممحوظا؛ كالرواية التي باتت 

مع وأصبح الكاتب يستخدم تقنات تمنحيا تحمل في ثناياىا مواضيع خدمت الواقع والمجت
طابع التجديد، ومن أبرز ىذه التقنات نجد الحوارية التي تقوم عمى تعدد الأصوات وتحاور 

 النصوص وتفاعميا.  

 أولا: مفيوم الحوارية

إن مصطمح الحوارية من المصطمحات النقدية الحديثة التي اعتمدىا الباحثون في     
يشكل ىذا المصطمح المبنة الأساس داخل العمل الروائي كونو يمثل مقارباتيم النصية، حيث 

إحدى الأساليب التي لجأ إلييا الروائي؛ من أجل كسر نمطية الرواية المعتاد وتشكيل نمطية 
جديدة تمفت انتباه القارئ بفعل التغيرات التي طرأت عمى النص الروائي. وقبل الولوج إلى 

طلاحية ليا تجدر الإشارة إلى أنَّو بالرغم من الاشتراك التعاريف بشقييا المغوية والاص
والتعالق الذي تقيمو الحوارية مع الحوار إلاَّ أنَّ ىناك فروق بينيما؛ كون الحوارية مصطمح 
نقدي لو القدرة عمى استيعاب مختمف الخطابات الفمسفية، الدينية، الخرافية، السياسية... التي 

ا داخل نص واحد، عمى عكس الحوار الذي ىو عبارة عن من شأنيا أن تتفاعل فيما يبني
ومن ىنا فإنَّ الحوارية تكون أوسع ، كلام يجري بين طرفين أو أكثر حول موضوع معين

وأشمل من الحوار لأنَّ ىذا الأخير لا يمكن أن يتعدى خطابو الذي يتمحور حولو إلى 
 خطابات أخرى. 
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 لغة: -1

لقد تعددت التعريفات المغوية لكممة الحوارية بتعدد المعاجم المغوية وكميا تندرج ضمن 
ر6َ الحوار وىو ". حيث جاء في لسان العرب بأن الحوارية مأخوذة من " حَوَ حورمادة "

ليو والحور ما تحت الكور الرجوع عن الشيء ، حار عنو حورا ومحارا ومحارة6 رجع عنو وا 
 .1وع عن تكويرىا والمحاورة6 المجاوبة والتحاور التجاوب "من العمامة لأنو رج

وعرفيا الزمخشري في معجم أساس البلاغة بأنيا مأخوذة من " حاورتو6 راجعتو 
 . 2الكلام وىو حسن الحوار وكممتو فما ردَّ عميَّ جوابا، وما أحار جوابا أي ما رجع"

التعريفين تفيد معنى التخاطب مراجعة الكلام.  كما جاء  خلال ىذينالحوارية من ف
في مختار القاموس "الحوار ولد الناقة حتى ينفصل عن أمو وجمعو أحورة وحيران، وتحاوروا 

 .3تراجعوا الكلام بينيم، وما أحار جوابا أي ما رجع والتحاور6 التجاوب "

. وىنا نجد أن 4كلام "وورد في المعجم الأدبي " حاور صاحبو6 جاوبو وراجعو ال 
 الحوارية تحيل إلى التفاعل مع الكلام.

ا قاموس المنجد فقد وردت فيو الحوارية بأنيا مأخوذة من حاور محاورة وحوارا أم  
وأحار الجواب ردَّه، ومنو لم يحر جوابا أي لم يرد جوابا وتحاور القوم6 تراجعوا الكلام 

 .5وتجاوبوا والمحورة ىي الجواب

ل ىذه التعاريف يلاحظ أن كل المعاجم المغوية المذكورة سابقا تشترك في  من خلا    
المعنى المغوي لمفيوم الحوارية التي تدخل في إطار الحوار، وتتخذ مدلول التخاطب في فعل 

 الكلام لمتعبير عن الأفكار. 

                                                           
 .2401،2401)حَوَرَ(، ص ابن منظور، لسان العرب، دار المعارف، القاىرة، مصر، )د. ط(، )د. ت(، مادة 1
 .121ص ،2554، 2دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط ،2أساس البلاغة، جالزمخشري،  2
 .242الطاىر أحمد الزاوي، مختار القاموس، الدار العربية لمكتاب، السعودية، )د. ط(، )د. ت(، مادة )حَوَرَ(، ص 3
 .52، مادة )حَوَرَ(، ص2535، 2جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العموم، بيروت، لبنان، ط 4
 ، مادة1444، 2المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرق، بيروت، لبنان، طبن حسن الينائي،  ينظر6 عمي 5

 .224)حَوَرَ(، ص
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وكان لمصطمح الحوارية نصيب من الظيور في النصوص القرآنية وكميا تحمل      
وَكَانَ لَوُ ثُمُرٌ فَقَالَ لِصَاحِبِوِ وَىُوَ  ››التحاور والتخاطب، فقد جاءت في قولو تعالى مدلول 

 [-34-] الكيف    ‹‹يُحَاوِرُهُ أَنَا أَكْثَرُ مِنْكَ مَالًا وَ أَعَزُ نَفَرَا 

ى المَّوِ وَالمَّوُ قَدْ سَمِعَ الُله قَوْلَ التِي تُجَادِلُكَ فِي زَوْجِيَا وَتَشْتَكِي إِلَ  ››وقولو أيضا 
 [-11-] المجادلة      ‹‹يَسْمَعُ تَحَاوُرَكُمَا إِنَّ المَّو سَميعٌ بَصِير 

 اصطلاحا -2

أخذ مصطمح الحوارية حيزا كبيرا من الدراسة والاىتمام لدى الكثير من النقاد     
والباحثين حيث إنَّ بداياتيا قد أُصل ليا مع جيود الناقد الروسي ميخائيل باختين، وبحكم 
تعدد الدراسات حول ىذا المصطمح فقد تنوعت تعريفاتيا وتباينت من ناقد إلى آخر إلاَّ أنيا 

 بينيا ولنا أن نورد بعضا منيا6 تتقارب فيما

عرَّف بعض النقاد الحوارية بأنيا " مصطمح لو مع الحوار جذر مشترك وىو ما      
لم يعزب عن ذىن مبدعو ميخائيل باختين حين وضعو لمدلالة عمى العناصر المتباينة داخل 

بعينو من الأثر الروائي، فوجد ىذه العناصر المشتركة وتفاعل بعضيا مع بعض حسب نظام 
حيث يحيل ىذا التعريف عمى أن ميخائيل  ،1شأنيا إنشاء كيان فني واحد وىو الرواية "

باختين في تأسيسو لمبدأ الحوارية جعل الحوار الركيزة الأساسية التي انطمق منيا، ليدل عمى 
جميع العناصر المختمفة التي من شأنيا أن تؤسس جنسا أدبيا أطمق عميو باختين اسم 

، ومن ثم فإن الحوارية ارتبطت منذ ظيورىا الأول بالرواية كونيا الجنس الذي يتميز الرواية
 باتساع رقعتيا لأنيا الفن الذي يضم في طياتو كل العناصر المنتجة لمعمل الأدبي. 
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وعرَّف يوسف وغميسي الحوارية بأنيا " ذلك الإجراء القائم عمى إدخال حوار متخيل  
في تحميل الخطاب تبعا لباختين للإحالة عمى عمق البعد في ممفوظ ما، وقد استعمل 

 .1التفاعمي للاستعمال المغوي6 الشفوي أو المكتوب "

وىذا يعني أن الحوارية تيتم بإدراج عنصر الخيال داخل الممفوظ الموجود في  
الخطاب، ومنو نجد أنَّيا تختص بتحميل الخطاب الأدبي بنوعيو الشفوي والمكتوب لتحقيق 

 الاستعمال المغوي. تفاعل

ويطمق مصطمح الحوارية " لمدلالة عمى الطريقة المتمثمة في تضمين حوار خيالي في 
الجم لمغة أكان  صمب الممفوظ، أما في تحميل الخطاب فيستعمل للإحالة عمى البعد التفاعمي

ومن ثم فإن موضوع خطابو يصبح لا محالة الموطن الذي يمتقي فيو أراء  شفويا أو مكتوبا،
المتخاطبين المباشرين في الحديث أو النقاش الذي يدور حول أي حدث من الحياة العادية أو 

" يم الحوار إلى جانب الخيال في تشكيل البنية الحوارية داخل ، حيث يس2رؤى العالم 
 ذا تعدد الأفكار والمواقف بين الشخصيات.الخطاب من خلال تعدد الأصوات وك

وىذا ما عبَّر عنو باختين عندما تحدث عن الرواية بأنيا ذلك " التنوع الاجتماعي  
؛ لأنَّ الرواية تقوم بالتنويع في 3لمغات وأحيانا لمغات والأصوات الفردية تنوعا منظما أدبيا "
ة والثقافية وحتى الدينية كل ىذا أبطاليا وشخصياتيا بكل المستويات الاجتماعية والفكري

تصوغو في ألفاظ و لغات متنوعة ومنظمة تنظيما أدبيا ومن ثمة تتشكل الحوارية داخل 
الخطاب الروائي، حيث تتجمى تعددية الأصوات في الرواية من خلال " طابعيا التمثيمي 

ت الفكرية والتشخيصي يكون المبدع فييا مدفوعا إلى تنويع الأبطال من مختمف المستويا

                                                           
، 1444، 2وم، بيروت، لبنان، طة لمعمشكالية المصطمح في الأدب العربي الجديد، الدار العربييوسف وغميسي، إ 1
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ن كانت الرواية تصور شريحة اجتماعية واحدة فإنَّيا تحافظ دائما عمى تفاوت  والاجتماعية وا 
 .1نسبي لدى كل شخصية في مستوى التفكير ونوعية السموك الفردي "

من خلال كل ما سبق من التعريفات الاصطلاحية لمحوارية نجد أن ىذه الأخيرة ليا 
خرجت من رحمو، وىي من المفاىيم التي دخمت الساحة علاقة وطيدة مع الحوار الذي 

النقدية حديثا بزعامة المنظر والناقد ميخائيل باختين الذي جعل من الرواية ميدانا يصب فيو 
 أفكاره التنظيرية لمحوارية.

 ثانيا: أعلام الحوارية

لمحوارية مجموعة من الدارسين والنقاد الذين عمموا عمى بمورتيا ووضع قواعدىا 
أسسيا التي تنبني عمييا، وقد حاول مجموعة من النقاد إرساء مفيوم ىذا المصطمح كل و 

 حسب نظرتو وتوجيو الفكري. 

 ميخائيل باختين:/ 1

لذي أرسى ظير مصطمح الحوارية لأول مرة مع الناقد الروسي ميخائيل باختين ا 
نتاج دوستويفسكي الروائي حيث تتعدد الأصوات ويتجمى ىذا التعدد " اعتمادا عمى إ دعائمو

. فقد قام باختين 2"يتجمى في مستوى الأفكار والمواقف في مستوى الخطاب والمغة مثمما 
تعدد الأصوات والأفكار ومن ثم بدراسة الإبداعات الروائية لدوستويفسكي فوجد أنيا تتميز ب

ن دوستويفسكي ىو صانع الرواية التي تتميز بتعدد بمصطمح الحوارية، وىنا يظير أ أتى
دوستويفسكي ىو خالق الرواية المتعددة  " 6الأصوات وىذا ما عبَّر عنو ميخائيل باختين بقولو

، وبالتالي كسر نمط الرواية 3الأصوات، لقد أوجد لنفسو صنفا روائيا جديدا بصورة جوىرية "
 يا صوت المؤلف عمى كل الأصوات.القائمة عمى وحدانية الصوت والذي ينفرد في

                                                           
 .23، ص2545، 2د لحمداني، أسموبية الرواية، الدار البيضاء، المغرب، طحمي 1
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وقد بنى ميخائيل باختين تصوراتو حول موضوع الحوارية انطلاقا من نقده لاتجاىين 
عرفتيما الدراسة المغوية في عصره الذاتية المثالية والنزعة الموضوعية التجريبية، حيث يقصد 

دي سوسير الذين  بالاتجاه الأول أصحاب لسانيات الكلام أما الاتجاه الثاني فيم أتباع
يفصمون بين المغة والكلام، فأطمق مصطمح الإيديولوجيم الذي ىو مجموع الدلائل والأفكار 
التي استمدىا الفرد من المجتمع وصاغيا في شكل ألفاظ وكممات، كما تحدث عن المفظ 

لمحوارية مم ينطمق باختين من العدم عند اكتشافو ف .1الذي ىو الحامل لمختمف الإيديولوجيات
" ومن ىذا المنطمق وضع  ،بل استفاد من سابقيو وبنى تصوراتو انطلاقا من نظرياتيم المغوية

باختين مصطمح الحوارية الذي كان في البداية مطابقا لمصطمح التفاعل المفظي، حيث إن 
وسيمة قد أعطى الناقد اىتماما كبيرا لمغة كونيا الو  .2ىذا التفاعل ىو الحقيقة الأساسية لمغة "

 التي بواسطتيا يستطيع الإنسان التعبير عن أفكاره وأيديولوجياتو ويتعايش معيا.

مستويات  ةولكي يطبق باختين مبدأ الحوارية عمى الخطابات الروائية وضع ثلاث    
تتجمى فييا حوارية الرواية، حيث تمكن ىذه المستويات من إدراك الأبعاد الدلالية لمحوارية 

 الباختينية وىي6

يعرف التيجين عموما بأنو " أن يصحب المفظ والمعنى لفظ آخر التيجين:  1-1
حيث يتكون التيجين من لفظين  ،3ومعنى آخر يزري بو، ولا يقوم حسن أحدىما بقبح الآخر"

ومعنيين لا يتأثر أحدىما بالآخر، ويمثل التيجين أحد العناصر التي جاء بيا باختين من 
النص الروائي، ويعرفو بقولو6 " ىو مزج لغتين اجتماعيتين أجل إبراز الحوارية في أرض 

داخل ممفوظ واحد وىو أيضا التقاء وعيين لسانيين مفصولين بحقبة زمنية أو بفارق اجتماعي 
. وبيذا يكون ىناك حوار بين وعيين حاضرين داخل ممفوظ واحد، كما 4أو بيما معا "

                                                           
 .201،202، ص1424، 2ينظر6 فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، الدار العربية لمعموم، بيروت، لبنان، ط 1
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غة الأصمية التي تطغى عمى العمل الروائي يستحضر الروائي لغة فرعية ويقوم بمزجيا مع الم
 مما ينتج تفاعل بين ىذين المغتين.

 وقسم باختين التيجين إلى قسمين6    

حيث يكون غير قصدي وىو " إحدى الصيغ اليامة لموجود  * التيجين اللاإرادي:
التاريخي ولصيرورة المغات، ويمكن القول بوضوح بأن الكلام والمغات إجمالا يتغيران تاريخيا 

، فالتيجين اللاإرادي ىو الذي ييتم بتغيرات المغة والكلام عمى مدى 1عن طريق التيجين "
 العصور التاريخية. 

ىو طريقة أدبية قصدية يتم فيو تحاور المغات بطريقة إبداعية و  * التيجين القصدي:
وىذا النوع يدخل في إطار التيجين الأدبي حيث يستحضر لغات أخرى  ،2داخل الفن الروائي

لتكوين فضاء إبداعي جديد، وعموما فإن الروائي يمجأ إلى التيجين من أجل التنويع في 
 أسموبو مما يؤدي إلى خمق صورة جديدة.

  قا  المتداخمة اا  الطابع الحواري بين المغا :العلا 2-1

يمثل ىذا العنصر المستوى الثاني الذي تتشكل من خلالو الحوارية، وىو العنصر 
الذي جعمو باختين إضاءة متبادلة بين المغات وفي ىذا الشكل لا يشترط حضور لغتين في 

نما يظير في الممفوظ  لغة واحدة غير أنيا مقدمة ممفوظ واحد كما ىو الحال في التيجين، وا 
في صورة آنية وىذه الصورة لا تتحقق إلاَّ إذا قدمت بواسطة وعي لغة آنية تعمل بشكل غير 

حيث إن التيجين يشترط  ،3مباشر في الخفاء، وىذه العممية يسمييا باختين أيضا بالأسمبة
ما المغة حضور لغتين في ممفوظ واحد عمى عكس الأسمبة التي تكون فييا لغة حاضرة أ

 الثانية تكون ضمنية يستشفيا القارئ بعد التأويل والدراسة العميقة لمنص الروائي.

                                                           
 .41حميد لحمداني، أسموبية الرواية، ص  1
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يقصد بالحوار الخالص ىو حوار الشخصيات فيما بينيا داخل  الحوارا  الخالصة: 1 -2
اه الحكي وقد اصطمح باختين صيغا متعددة لمتعبير عن ىذا الشكل الحواري فسمَّ 

يات حوار الشخصيات بحوار الرواية، ويقصد بيذه المسمَّ  بالحوارات الدرامية و كذلك
المباشر في الحكي وىذا الحوار بالنسبة لباختين يتغذى من الحوارية الكبرى في الرواية 

وىذا يعني أن تمك العناصر الثلاثة ليا علاقة ببعضيا ، 1أي من التيجين والأسمبة
وكل ىذه  ،والأسمبة البعض حيث إن الحوار الخالص يستعين بعنصري التيجين

براز أصواتيا وكذلك توضح مجموع الأفكار  العناصر تعبر عن تصارع الشخصيات وا 
 والإيديولوجيات الموجودة داخل المغة الروائية.

ويرى الناقد حميد لحمداني أن الغاية من استخدام تمك الأساليب ىو من أجل " خمق 
والرواية من ىذه الناحية لا تتحدث بأسموب صورة لمغة بدل استخدام لغة مباشرة لمتعبير، 

أي أن  ،2واحد ولكنيا تتحدث بصورة مشكمة من أساليب مختمفة تشخص مواقف متباينة "
اليدف من ىذا ىو الخروج عن النمط التقميدي الذي كان يعتمد عمى المباشرة، ومحاولة 

إلى الدلالة  ابتكار أشكال جديدة تؤدي إلى بروز نص فني يحتاج إلى تأويلات توصل
 لنص الروائي يتميز بوحدة الأسموب.العميقة لمغة الحاممة لأساليب متعددة بعدما كان ا

 جوليا كريستيفا /2

لم تتوقف البحوث والدراسات حول موضوع الحوارية عند ميخائيل باختين ومجيوداتو، 
قد أبحر في رحاب ىذا الموضوع وىي الباحثة البمغارية جوليا كريستيفا،  ابل نجد اسما آخر 

حيث بدأت أفكارىا ونظرياتيا تظير في الساحة النقدية " في بداية السبعينات من القرن 
الماضي لتضع مصطمح التناص بعد أن استميمت أفكارىا من الإرث النظري الذي تركو 

نما وعميو فإن الباحثة البمغا ،3باختين " رية لم تنطمق في تأسيسيا ليذا المصطمح من الفراغ وا 
احتضنت ما جاء بو باختين؛ مستبدلة مصطمح الحوارية بمصطمح جديد وىو التناص الذي 
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رة عنو بقوليا6 " أن كل نص ىو امتصاص وتحويل لنص آخر، وىو ظير عمى يدىا معبِّ 
ي أن كل نص لا يتأسس عمى أ ،1فسيفساء تتقاطع فيو شواىد متعددة لتولد نصا جديدا "

نما يقوم باستحضار النصوص الغائبة وتوظيفيا داخل النص الحاضر ومنو نجد أن  ،نفسو وا 
 .2مصطمح التناص يشير إلى العلاقات الموجودة بين نص ما والنصوص التي تظير فيو

وقد صاغت الناقدة جوليا كريستيفا مصطمح التناص " لتعرف بو الآثار المتبادلة بين 
نصوص وتفاعميا داخل نص معين عمى أساس أن كل نص يتضمن عناصر من نصوص ال

حيث تعتبر أن كل نص يضم نصا ظاىرا لمعيان ونصا داخمو من خلال إحدى  ،3سابقة "
 عناصره التي يدركيا القارئ من سعة اطلاعو وانفتاحو عمى الخطابات الأخرى.

ب لنص الشواىد فيو تشرُّ ومن ىذا المنظور نجد أن النص يتشكل من مجموعة من 
آخر وتحويل لو، وقد أفادت كريستيفا من باختين نظرتو إلى لغة الرواية التي ترى أن ىذه 
الكممات حمالة لأصداء استعمالاتيا السابقة، وأن الممفوظات ليست مجرد نتيجة لتمفظ فردي 

نما ىي محل تقاطعات لعدد لا يحصى من الخطابات الاجتماعية أن لمتناص  ، وىذا يعني4وا 
 علاقة مع المغة التي تحتوي عمى كل الخطابات سواء اجتماعية أو تاريخية وغيرىا. 

لقد أولت جوليا كريستيفا اىتماميا بالنص الذي اعتبرتو نسيجا من النصوص الأخرى 
تين الحاضرة فيو، حيث إن مفيوم النص عند كريستيفا يقابل مفيوم الحوارية عند ميخائيل باخ

ختلاف المرحمة المعرفية، فقد استقر مصطمح التناص مع البمغارية يما يكمن في اوالفرق بين
كريستيفا بعد أن رأت بأن الدراسات البنوية قد جعمت النص مقطوع النسب عن غيره من 
النصوص وعن محيطو، فأكدت أن النص ىو أفق مفتوح تتقاطع عبره جممة من النصوص 

 .5مكانات قرائية لامتناىيةلرموز تمنحو إضاء من المدلولات واالغائبة مشكمة ف
                                                           

 .201،202، ص فيصل الأحمر، معجم السيميائيات 1
، 1441، 2ينظر، جيرالد برنس، المصطمح السردي، تر6 عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، ط 2

 .223ص
 .05، ص1444)د. ط(،  القاىرة، مصر، محمود عمي المكي وآخرون، معجم مصطمحات الأدب، مجمع المغة العربية، 3
 .220، صينظر6 محمد القاضي وآخرون، معجم السرديات 4
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وقد جاءت بيذا المصطمح كرد عمى الدراسات البنيوية التي جعمت النص بنية مغمقة 
مكتفيا بذاتو ومفصولا عن النصوص المحيطة بو أو النصوص التي سبقتو، لتثبت بعدىا أن 

ن مجموعة من كل النصوص ليا سمة الانفتاح عمى بعضيا البعض؛ فالنص الواحد يتكون م
النصوص الغائبة والتي تم استحضارىا والاستشياد بيا، ومن ثم يكون ىناك تفاعل فيما بينيا 

 .داخل النص الحاضر

ر عن وىذا يدل عمى أن التناص يعب   متناىية،وبالتالي تظير تأويلات جديدة لا 
جميع النصوص العلاقة القائمة بين النص الأدبي والواقع الذي ينتجو من جية وبينو بين "

السابقة عميو، إما عن طريق تمثميا أو معارضتيا أو حتى الرغبة في تدميرىا وتجاوزىا من 
أي يوظف النص وما فيو من لغة وحوار وكذلك السياق الاجتماعي المحيط ، 1جية أخرى "

بو دفعة واحدة، وبيذا يكون النص من ىذا المنظور نصا جامعا لخطابات عديدة مكونة في 
 نصية.أنسجة 

 تيزفيتان تودوروف /3

اتسعت محاولات البحث في مجال الحوارية لتشمل اسما آخر إلى جانب باختين   
الذي ألف كتابا وسمو "ميخائيل باختين6 المبدأ  وكريستيفا وىو الناقد البمغاري تودوروف

الحواري"، مشيرا فيو إلى أىم الأفكار والمفاىيم التي جاء بيا باختين في معرض حديثو عن 
الحوارية كما كانت لأفكار كريستيفا نصيب في ىذا الكتاب، حيث عرج تودوروف إلى 

ي أفرد لو فصلا كاملا معالجة أفكارىا حول مصطمح التناص الذي ظير عمى يدىا والذ
 لمحديث عنو.

يرى تودوروف أنو " لا يوجد تعبير لا تربطو علاقة بتعبيرات أخرى وىذه العلاقة     
جوىرية تماما، ولذا فإن النظرية العامة لمتعبير ىي في منظور باختين انعطافة لا يمكن 

لذي يستخدمو تفادييا كي نصل إلى دراسة ىذا المظير من مظاىر المسألة، والمصطمح ا

                                                           
 لورون جيني، إستراتيجية الشكل نظرية التناص في الثقافة العالمية، تر6 نور الدين محقق، دال لمنشر والتوزيع، دمشق،  1

 .223، ص1421، 2سوريا، ط
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وىذا يدل  ،1لمدلالة عمى العلاقة بين أي تعبير والتعبيرات الأخرى ىو مصطمح الحوارية "
عمى أن تودوروف يقر أيضا بالعلاقة الموجودة بين التعبيرات والتي تدخل في تفاعل لفظي 

 داخل النص.

وائي ومن منظور تودوروف فإن الحوارية تعمل في النثر الأدبي عامة والنثر الر    
ر بيا خاصة بنشاط داخل الصيغة الفعمية التي يستمد منيا الخطاب غايتو ووسائمو التي يعب  

عنيا، محولة دلالات الخطاب وبنيتو النظمية وىنا يصبح التوجيو الحواري المتبادل حدثا 
حيث نجد أن تودوروف يتفق مع باختين حين خصص  ،2خاصا بالخطاب إن جاز التعبير

الأدبي عموما والخطاب الروائي خصوصا، وبيذا اقتصرت الحوارية عنده  الحوارية لمخطاب
عمى النثر عامة والرواية خاصة دون الشعر وىذا ما يوكده بقولو6 " إن كل رواية إلى حد ما 

 .3ىي نظام حواري من تمثيلات المغات والأساليب "

يقة مفادىا باختين يؤكد عمى حق عن الحوارية أن   ويوضح تودوروف في مقام حديثو
ىذا الموضوع قد قيل من قبل بصورة أو بأخرى، ومن  و ميما كان موضوع الكلام فإن  أن  

المستحيل تجنب الالتقاء بالخطاب الذي تعمق سابقا بيذا الموضوع، حيث إن التوجيو 
الحواري ىو بوضوح ظاىرة مشخصة لكل خطاب يفاجئ خطابا آخر بكل الطرق التي تقود 

عو في تفاعل حاد وحي  إلى غايتو فيدخل م
حيث يؤكد باختين في نظر تودوروف عمى أن  ،4

الكلام ميما كان موضوعو فقد قيل من قبل ليوظف بعدىا بطريقة جديدة وفي مقام جديد 
يختمف عن مقام ظيوره الأول، ومنو تمتقي مجموعة من الخطابات في سمسمة متشابكة 

ليومية سواء أكانت خطابات شفوية أم ومتفاعمة فيما بينيا، ونضرب مثالا بالخطابات ا
مكتوبة فإن المتكمم يستعمل نصوصا أخرى من أمثال وأبيات شعرية أو حتى مقتطفات من 

                                                           
 6 المبدأ الحواري، تر6 فخري صالح، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  تزفيتان تودوروف ، ميخائيل باختين 1

 212ص ،2552، 2لبنان، ط
 .                                      214المرجع نفسو، ص 2
 .212المرجع نفسو، ص 3
 .211، 210، صالمرجع نفسو 4
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نصوص روائية لدعم كلامو، ومن ثم تدخل تمك الخطابات في شكل تفاعل حواري مع 
 بعضيا البعض.

القواعد والأسس التي  ىذا عموما بالنسبة لمحوارية الباختينية وبالعودة إلى أفكاره حول
فا فإنو فضًل استعمال مصطمح التناص وىذا ما عبًر عنو بقولو6 " لذا فضمت يأرستيا كريست

أن أستعمل لتأدية معنى أكثر شمولا مصطمح التناص الذي استخدمتو جوليا كريستيفا في 
جابات تقديميا لباختين، مدخرا مصطمح الحوارية لأمثمة خاصة من التناص مثل تبادل الاست

وىذا يدل عمى أن ، 1بين متكممين أو لفيم باختين الخاص لميوية الشخصية للإنسان "
تودوروف لم ييمل مصطمح الحوارية ولا التناص بل جعل ليما وظائف في تأدية المعنى 

ك لتوضيح تصور باختين لمشخصية فخصًص التناص لتبادل الأجوبة بين المتحاورين وكذل
نسانية، وعمى ىذا الأساس فإن المبدأ الحواري عنده يتكئ عمى مفيومين وىما الحوارية الإ

 كما جاء بيا باختين والتناص كما نادت بو كريستيفا.

يا لا تخمو من التناص ويؤكد تودوروف عمى أن كل التعابير ميما كان نوعيا فإن      
ميع العلاقات التي تربط تعبيرا ج الذي يحدث تفاعلا بين النصوص، وعن ىذا يقول6 " تعد  

" حيث يشمل كل العلاقات التعبيرية بأبعادىا  ،2بآخر وبصورة أساسية علاقات تناص 
 المختمفة.

 / محمد برادة4

شيدت الساحة النقدية العربية تطورا كبيرا في مجال الأدب والنقد حيث تطورت العديد 
حيث المضامين أم شكل الكتابة،  من الأجناس الأدبية عمى رأسيم الرواية سواء أكان من

وفي مجال النقد فقد عرف النقاد العرب العديد من المصطمحات النقدية من خلال الاتصال 
بالثقافة الغربية عن طريق الترجمة، الأمر الذي ساعد الأدباء والنقاد عمى اكتساب معارف 

 جديدة وتقديم نتاجات فكرية خلافا لما كان من قبل.

                                                           
  .212ص تزفيتان تودوروف ، ميخائيل باختين6 المبدأ الحواري، 1
 .211، صرجع نفسولما 2
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ة أفكار ميخائيل باختين حول الحوارية التي بحث عنيا في العديد احتضن محمد براد
من الروايات العربية، ويرى بأن " الحوارية حسب المعنى الذي يعطيو باختين ليذا المصطمح 
وانطلاقا من تحميمو لروايات دوستويفسكي، فإن الحوارية ىي التي تقر بوجود أكثر من وعي 

 ،1في الحوار مع أنماط متعارضة من الوعي الإنساني " داخل الرواية وتجعل الروائي يدخل
ومنو يتبين أن محمد برادة اعتمد عمى التصورات الحوارية لميخائيل باختين ومنطمقا من 
مجيوداتو، حيث قام بتطبيقيا عمى الكثير من الخطابات الروائية العربية مبينا في ذلك أن 

 متعدد الأصوات. احوار الحوارية تضم في طياتيا أكثر من وعيين فينتج 

وقد عرج محمد برادة في كتابو "أسئمة الرواية أسئمة النقد" إلى وظيفة الحوارية في    
توجيو الحوار، وىذا ما يؤكده بقولو6 " وبذلك لا تقتصر وظيفة الحوار عمى التعبير السطحي 

والخروج  عن المواقف وتحقيق التواصل، بل تصبح الحوارية وسيمة لاستجلاء عمق الأشياء
. حيث يؤكد لنا ىذا القول أن الحوارية 2من الحوار الأحادي الموزع عمى أكثر من شخص "

إن النص الروائي  والتوجيات داخل الرواية الواحدة، إذ تكشف عن تعدد الأصوات والأفكار
يحتوي عمى نص ظاىر لمعيان وىو ذلك الكم التمفظ في حين يختبئ تحت ذلك النص 
الظاىر نصوص متعددة الإديولوجيات والأصوات ، ومن ثم تقوم الحوارية بالبحث عن 

 الأشياء في ظاىرىا وباطنيا. 

إلا من  ويرى محمد برادة أن الرواية تحتوي عمى أنماط لغوية لا يمكن فيميا    
خلال الحوارية فيقول6 " إن ىذه الأنماط من المغات لا يمكن بطبيعة الحال فيميا وقراءتيا 
إلا من خلال حواريتيا وبالأخص من خلال الصياغة التركيبية والمعجمية التي تستمد عند 

مغوية وىذا يعني أن ىذه الأنماط المتمثمة في التراكيب ال ،3الكتابة الكثير من الكلام الشفوي "
من اسم وفعل وحرف وكذلك الأساليب التعبيرية كالنداء والاستفيام والتعجب وغيرىا لا تفيم 

 إلا من خلال حواريتيا وتفاعميا داخل النص.

                                                           
 .44، ص2552، 2محمد برادة، أسئمة الرواية أسئمة النقد، الدار البيضاء، المغرب، ط 1
 المرجع نفسو، ص نفسيا.  2
 . 231، صالمرجع نفسو 3
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من خلال ما قمنا بو من البحث حول مصطمح الحوارية من حيث المفيوم والنقاد     
يد بالظيور، كما كان لو الذين احتضنوا ىذا المصطمح نستنتج أنو مصطمح حديث الع

مجموعة من المؤسسين الذين قاموا بالتنظير والتطبيق لو بأبعاده المختمفة، حيث ظير عمى 
يد الناقد الروسي ميخائيل باختين الذي أرسى أسسو وقواعده معتمدا عمى ثلاث مستويات 

يا كريستيفا التي وىي التيجين والأسمبة والحوارات الخالصة. لتأتي بعده الناقدة البمغارية جول
أفردت لمصطمح الحوارية مصطمحا جديدا وىو التناص؛ معتمدة في ذلك عمى أفكار باختين 
الحوارية والتي اتخذتيا طريقا لموصول إلى إرساء مصطمح التناص. دون أن ننسى جيود 

تين وكريستيفا موضحا رأيو الناقد البمغاري تزفيتان تودوروف الذي احتضن كل من أفكار باخ
ولم يكن النقاد العرب بمعزل عن ىذه الدراسات حيث قاموا بترجمتيا كما فعل  ي ذلك،ف

محمد برادة الذي ربط الحوارية بالرواية، وىو خير من يمثل النقاد العرب الذين تبنوا نظرية 
 التناص.
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سعى الإنسان في مشوار حياتو إلى التعرف عمى الأحداث التي جرت في الأزمنة 
المتعاقبة من الماضي إلى الحاضر وصولا إلى المستقبل، الأمر الذي جعمو يقف عندىا 
بالتنقيب والتفتيش فييا مفيدا ومستفيدا وآخذا لمعبرة فيبني بذلك جسرا نحو المستقبل، ولما 

ة الحال التاريخ الذي كان محطة العديد من الدراسات العممية نقول الأحداث نقول بطبيع
والفنية عمى حدٍ سواء. وبيذا كان الأدب عامة والرواية خاصة إحدى ىذه الفنون التي اتَّخذت 

 من التاريخ مميمًا ليا.

وجدير بالذكر أنَّ الرواية أضحت سيدة الألوان النثرية لاتساع رقعتيا الفنية التي 
كل الخطابات، ومنو ارتبطت ارتباطا وثيقا بالواقع بكل ما فيو من قضايا  جعمتيا تحتضن

وخطابات سياسية واجتماعية وفكرية وحتى تاريخية، ىذه الأخيرة حظيت باىتمام كبير من 
قبل الروائيين كونيا تصور كل الأحداث والمواقف التي تعرض ليا الإنسان خلبل مسيرة 

الخطابات تسربا إلى النص الروائي، وبيذا وجد فيو  حياتو، زد عمى ذلك أنًيا من أكثر
الروائي مادتو الخام التي لا طالما بحث عنيا في رفوف الكتب والوثائق، وبطبيعة الحال 
يمجأ الروائي في توظيفو لمتاريخ إلى مجموعة من الأساليب الفنية لعل أبرزىا مزج ذلك 

عيا يجدب المتمقي إلى قراءة ذلك العمل التاريخ بالمتخيل؛ حتى يضفي عميو طابعا فنيا إبدا
 .الروائي والعمل عمى تحميمو ودراستو والإحاطة بو من كل جوانبو الشكمية والمضمونية

 أولا: التاريخ في الرواية وواقعيته

استمر البحث عن التاريخ في تخصصات عديدة أىميا الأدب بجنسو الرواية التي 
يتبادر إلى الذىن عند الحديث عن التاريخ والرواية  عدًت أرضا خصبة لمقاربة التاريخ، ومما

ىو ذلك التعالق الموجود بينيما، ناىيك عن أن الرواية تشتغل عمى مادة التاريخ باعتباره أىم 
مكونات التراث البشري، ولكي ندرك ذلك التعالق والاشتراك الذي يقيمو التاريخ بالرواية وجب 

فلبسفة أم المفكرين لنصل في النياية إلى تبيان البحث عن معنى التاريخ، سواء عند ال
 العلبقة القائمة بين ىذين العنصرين.
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 مفهوم التاريخ -1

لمَّا كان التاريخ أحد ميادين المعرفة الإنسانية فقد خصً بنصيب من الاىتمام والدراسة    
رين المحدثين، منذ القدم، بدءا بفلبسفة الغرب مرورا بفلبسفة العرب وصولا إلى النقاد والمفك

وقد ولًد ىذا الاىتمام إنتاجا فكريا في مختمف الأزمنة والعصور، فألفت كتب وحررت مقالات 
 حول التاريخ ومفيومو.

 لغة 1-1

إذا ما عدنا إلى كممة التاريخ وبحثنا عنيا في المعاجم المغوية نجد أنيا تندرج ضمن مادة     
" تعريف الوقت والتوريخ مثمو، ويقال أرخ  أرخ، فقد ورد في لسان العرب عمى أن التاريخ

 .1الكتاب اليوم كذا وقتًو "

أما في مختار القاموس فقد ورد فيو معنى التاريخ بأنو الوقت حين قالA " أرًخ الكتاب    
 .2وأرًخو أي وقتًو "

واستنادا إلى ما سبق ذكره من التعاريف المغوية ليذه الكممة فإن معناه لا يخرج عن   
 ف بالوقت والإخبار عنو.التعري

نما ذُكر معناه     ولعمو من المفيد أن نؤكد عمى أن لفظة التاريخ لم ترد في القرآن الكريم وا 
فقط؛ وذلك من خلبل تمك الآيات التي تتحدث عن الوقت وكذا ذكر أخبار الأولين 

العبرة والماضين، حيث تدعو تمك الآيات إلى دراسة أحوال الماضين والتفكير فييا وأخذ 
منيا، كما تذكر أخبار الكثير من الأنبياء وتنوَّه عمى أن جذور الإسلبم قديمة ليا تاريخ 

 .3طويل

                                                           
 .?>ابن منظور، لسان العرب، مادة )أرخ(، ص 1
 .?8الطاىر أحمد الزاوي، مختار القاموس، ص 2
ينظرA محمد بن عبد الرحمان بن محمد السخاوي، الإعلبن بالتوبيخ لمن ذم أىل التاريخ، مؤسسة الرسالة، بيروت،  3

 .  <7، ص=?@8، 8لبنان، ط
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يَسْئَمُونَكَ عَنِ الَأهِمَةِ قُلْ هِيَ  ››وىذا ما تنص عميو الآية الكريمة في قولو تعالى
 إلى مواقيت الحج.وفي ىذه الآية إشارة [  181] البقرة:  ‹‹مَوَاقِيتُ لِمنًاسِ وَ الحَجِ 

ومَا كَانَ إِبْرَاهِيمُ يَهُودِيا وَلَا نَصْرَانِيا وَلَكِنْ كَانَ حَنِيفا مُسْمِمًا وَمَا كَانَ  ››وقولو أيضا 
 وىنا إشارة إلى أصل إبراىيم.[ 76] آل عمران:  ‹‹مِنَ المُشْرِكِينَ 

 اصطلاحا 1-2

سفة والمفكرين فقدموا لو نال التاريخ الحظ الأوفر من البحث والدراسة عند الفلب
تعريفات جمًة، واختمف مفيومو باختلبف زوايا نظرىم لو الأمر الذي جعمنا نقف عند البعض 

 منيا.

 عند الفلاسفة والمفكرين الغرب: -

نً كممة التاريخ يونانية الأصل فقد بحث الفلبسفة الغربيين عن مفيوميا ومعناىا ولم تكن إ
يا ىيرودوت من أجل استقصاء واقعة إنسانية منقضية سعيا عندىم بمعنى واحد، إذ استعمم

إلى التعرف عمى أسبابيا وآثارىا، وجاء بيذا المعنى من خلبل استقصائو لأعمال البشر 
عراضو عن أساطير الآلية ومن خلبل تفريقو بين الأسطورة والتاريخ، كون الأسطورة  وا 

مجزوءة تتطمب المساءلة والبرىان. أما  حقيقتيا ثابتة لا تحتاج إلى اختبار والثاني حقيقتو
سقراط فقد دلًت عنده عمى المعرفة بينما اعتبرىا أرسطو مجرد ركام من الوثائق مقابل عمل 

 .1تفسيري

واعتبر ىيجل " التاريخ جزءا من الفمسفة لأنو ليس مجرد دراسة وصفية بل ىو أقرب إلى    
التاريخ من الناحية الفمسفية ليس مجرد ذلك  . واستنادا إلى ىذا فإن2التحميل وبيان الأسباب"

الركام من الأحداث والوقائع فقط، بل ىو دراسة وتحميل تمك الأحداث من أجل الوصول إلى 
 الأسباب التي أدًت إلى حدوثيا.

   
                                                           

 .8?، ص?977، 8ينظرA فيصل دراج، الرواية وتأويل التاريخ، الدار البيضاء، المغرب، ط 1
 .:?ة في المغة والأدب، صكامل الميندس، مجدي وىبو، معجم المصطمحات العربي 2
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 Aوقد وضع ىيجل طرقا لكتابة التاريخ وىي 

تمك الأحداث ومنبعيا ىو ذلك التاريخ الذي يكتبو المؤرخ وىو يعيش التاريخ الأصمي:  -1
فينقل كل ما يراه أمامو من أحداث وكل ما يسمعو عن الآخرين، ومن ثم يحمل تمك الأحداث 

 . وىنا يكون المؤرخ ناقلب لأحداث عصره بكل تفاصيميا ومواقفيا.1إلى التصور العقمي

 ىو ذلك التاريخ الذي يكتبو المؤرخ لأمّة من الأمم أو لعصر منالتاريخ النظري:  -2
العصور، فيقوم بجمع المادة التاريخية وتصنيفيا فيظير بذلك أسموبو وطريقتو في عرض 

نما يؤرخ لأحداث الأمم والعصور 2الوقائع . حيث  يتضح أنً المؤرخ لم يعش تمك الأحداث وا 
 السالفة، وبيذا يتجاوز عصره الذي يعيش فيو إلى عصر كان سابقا لو.

، فقد 3يقصد ىيجل بالتاريخ الفمسفي دراسة التاريخ من خلبل الفكر التاريخ الفمسفي: -3
 ربط التاريخ بالفمسفة التي تقوم عمى التفكير العقمي في استنباط حوادث التاريخ.

   Aواستنادا إلى ما سبق فإن ىيجل يؤكد عمى أمرين 

 شري.الأمر الأولA أن ما يميز البشر ىو الفكر أو العقل المبثوث في كل كائن ب -

، وىنا يظير دور 4الأمر الثانيA أن التاريخ الحقيقي للئنسان يبدأ مع ظيور الوعي البشري -
العقل في المعرفة الإنسانية عموما والمعرفة التاريخية عمى وجو الخصوص، وبيذا يكون 
ىيجل قد تممص من الأساطير القديمة التي عبرت عن سذاجة الإنسان البدائي متجيا إلى 

 العقل والفكر في المعرفة التاريخية.تحريك 

ذا ما حطَّت رحال بحثنا حول مفيوم التاريخ عند المفكرين الغربيين نجد عمى رأسيم بول  وا 
ريكور الذي اعتبر التاريخ جزءا من السرد، وما يؤكد ذلك قولوA " إنً التاريخ ىو نوع من 

ل عمى أفعال الناس في أنواع السرود سرد واقعي مقارنة بسرود أسطورية تخييمية تحي
                                                           

 ، ?977، :ينظرA ىيجل، العقل في التاريخ، ترA إمام عبد الفتاح إمام، دار التنوير لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط 1
 .9:ص

 .<:ينظرA المرجع نفسو، ص 2
 .7;ينظرA المرجع نفسو، ص 3
  .8;بنظرA المرجع نفسو، ص 4
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؛ وىذا يعني أن التاريخ يقوم عمى سرد أحداث ماضية مرتبطة بالواقع بعيدة كل 1الماضي"
البعد عن الأساطير القائمة عمى الخيال، وعميو فإن السرد التاريخي ىو " عبارة عن تركيب 

 .2مجموعة من الألفاظ لإعادة بناء الماضي من خلبل تحميل مضامينو ومحتوياتو "

إلى جانب بول ريكور برز اسما آخرا كان لو دور كبير في التأسيس لمفيوم التاريخ وىو    
ديفيد كانادين، حيث أكد عمى كونو " فرعا من فروع المعرفة الإنسانية وعمما يساعد الإنسان 

، ومنو جعل التاريخ إحدى المعارف 3عمى فيم حركتو في الكون بتطورات عديدة ومثيرة "
كما أطمق عميو صفة العممية، ومن ثم أصبح عمما ييتم بالتطورات الحاصمة في الإنسانية 
 الكون. 

 عند الفلاسفة والمفكرين العرب: -

كان لمعرب اليد اليمنى في الدراسات التاريخية من خلبل اطلبعيم عمى الدراسات 
مفيوم الغربية في مجال التاريخ، وكذا اجتياداتيم التي خمًفت نوعا من الاختلبف حول 

التاريخ لاسيما أن موضوع التاريخ موضوعا حيّا لا يركن لمثبات والسكون بل يساير كل 
 التطورات الحاصمة.

ومن بين الفلبسفة العرب الذين وضعوا قرائحيم الفكرية في سبيل توضيح المعرفة 
لتاريخ التاريخية نجد ابن خمدون بمقدمتو المشيورة والتي احتوت عمى معنى التاريخ بقولوA " ا
 .4إنًما ىو ذكر الأخبار الخاصة بعصر أو جيل وذكر الأحوال العامة للآفاق والأجيال "

وىذا يعني أن التاريخ من منظور ابن خمدون ما ىو إلًا معرفة أخبار العصور 
والأجيال وتداوليا، ويرى ابن خمدون أنً فن التاريخ فن عزيز المذىب جم الفائدة يعرفنا عمى 

من الأمم ونقل قواعد السياسة وطبيعة العمران والأحوال في الاجتماع أحوال الماضي 

                                                           
 .=:، ص;978، 8ريكور، دار الأمان، الرباط، المغرب، طجنات بمخن، السرد التاريخي عند بول  1
 المرجع نفسو، ص نفسيا. 2
 .<7، ص=977، 8ديفيد كانادين، ما التاريخ الآن، ترA قاسم عبده قاسم، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، ط 3
 .7>، ص9@@8نان، )د. ط(، ، مكتبة لبنان، بيروت، لب8، المجمد8عبد الرحمان بن محمد بن خمدون، المقدمة، ج 4
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، فقد وصف التاريخ بالمذىب وىذا يدل عمى أنَّ موضوعو واسع كونو يسعى إلى 1الإنساني
 استقصاء حياة البشر بكل مجالاتيا السياسية والاجتماعية والعمرانية.

لمتاريخ حيث يقولA " يقصد وعمى منوال ابن خمدون نسج عبد الله العروي مفيوما 
بالكممة شأنين مختمفينA مجموع أحوال الكون في زمان غابر ومجموع معموماتنا حول تمك 

، وبذلك فالتاريخ عنده ىو تمك الأخبار التي وصمت إلينا عن الأزمنة الغابرة من 2الأحوال "
لأحوال من جية جية، وذلك الرصيد المعرفي الذي اكتسبناه بالمطالعة عمى تمك الأخبار وا

أخرى. ولعلّ حسن عثمان كان محقًا حين صرَّح بأن التاريخ لو معان متفاوتة إذ يمكن أن 
يشتمل عمى المعمومات التي يمكن معرفتيا عن نشأة الكون، كما يمكن أن يشتمل عمى بحث 

 . 3واستقصاء حوادث الماضي وكل ما يتعمق بالإنسان منذ بدأ يترك آثاره عمى الأرض

محمد القاضي فيؤكد عمى أن التاريخ يتقاطع فيو مفيومان فيو يعني من جية أمَّا 
جممة الأحداث والوقائع التي جرت في أزمنة ماضية، ومن جية أخرى ذلك الخطاب الذي 
يصوغو شخص معين في إحداثيات زمانية ومكانية محددة ليصف بو ما وقع من أحداث 

خ خطابا يتضمن حقائق وأحداث جرت في . فقد جعل التاري4كبرى في الأزمنة الخوالي
 الماضي بيدف التعرف عمى أسبابيا ومخمفاتيا.

واستنادا لما سبق فإن التاريخ ىو عممية نقل لجممة من الأحداث والمواقف عمى مرَّ 
العصور الماضية ومن ثم تخميد تمك الأحداث في خطاب تاريخي، و يبقى السؤال الذي يراود 

ريخ بالماضي وأحداثو ميملب بذلك الحاضر وما فيو من وقائع؟ حيث الأذىانA ىل يرتبط التا
تؤكد الدراسات الحالية أنَّ توسع العموم في شتى مناحي الحياة فتح أمام المؤرخين آفاقا جديدة 
لممعرفة التاريخية لا تقتصر عمى الماضي فقط، بل أخذت الدراسات التاريخية تتوسع وتمتد 

في حيَّز تخصصيا وأكثر من ىذا ظير ما يسمى بالتاريخ باتجاه الحاضر حتى أدخمتو 

                                                           
 .?7، صرحمان بن محمد بن خمدون، المقدمةينظرA عبد ال 1
 .;:، ص>977، >عبد الله العروي، مفيوم التاريخ، الدار البيضاء، المغرب، ط 2
 . 89، 88، )د. ت(، ص?ينظرA حسن عثمان، منيج البحث التاريخي، دار المعارف لمنشر، القاىرة، مصر، ط 3
 . ?7، ص?977، 8القاضي، الرواية والتاريخ، دار المعرفة لمنشر، تونس، طينظرA محمد  4



 الرواية ومزج التاريخ بالمتخيل                                                           ثانيالفصل ال
 

 

41 

المعاصر وتاريخ اليوم، وأصبح المؤرخ يستبق الحاضر ويتطمع إلى المستقبل ويحاول 
 .1اكتشاف آفاقو

حين قالA " أنَّ تصوير التاريخ  وما يؤكد ما قمناه آنفا ىو ما جاء بو جورج لوكاتش
، وبيذا جعل الحاضر النقطة التي 2أمر مستحيل عمى المرء ما لم يحدد صمتو بالحاضر"

يُنطمق منيا لدراسة الماضي. وىناك من يرى أنَّنا " حين ندرس التاريخ نريد فيمو وبالتالي 
م في طياتو كل ، وىذا دليل عمى أن التاريخ يض3تكوين فكرة واضحة عن جذور حاضرنا "
 الأزمنة الماضي والحاضر وحتى المستقبل.

 الفرق بين التاريخ والتأريخ -2

إنَّ مسألة التفريق بين التاريخ والتأريخ مسألة ىامة في الدراسات النقدية إذ يعتقد 
البعض أنَّو لا فرق بين ىذين العنصرين كونيما يندرجان ضمن حقل واحد وىو التاريخ، 

نقاد إعطاء كل عنصر مفيوم يختمف عن الآخر وبالتالي التفريق بينيم، لذلك حاول بعض ال
عادة كتابتو بصورة  حيث إنَّ " التاريخ ىو الكتابة عمَّا حدث أمَّا التأريخ فيو إعادة ما حدث وا 

، بمعنى أن التاريخ ىو نقل للؤحداث وروايتيا كما حدثت فعلب في حين 4أقرب إلى الحقيقة "
قراءة تمك الأحداث وتدوينيا من وجية نظر خاصة. ولما نعود لطبيعة أنَّ التأريخ يعيد 

الأحداث نجد أنيا تتميز في التاريخ بالمصداقية عمى خلبف التأريخ الذي تتعرض فيو 
لمتغيير والتبديل والتزييف وكذلك الزيادة والنقصان لأن الواقعة التاريخية تكتب عدة مرات 

 .5لمتغيير والتزييف عمى أوجو مختمفة مما يجعميا تتعرض

 

 

                                                           
 .>:ينظرA جنات بمخن، السرد التاريخي عند بول ريكور، ص 1
 .;:8، ص=977نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، عالم الكتب الحديث، عمان، الأردن، )د. ط(،  2
 .88عبد العزيز الدوري وآخرون، تفسير التاريخ، مكتبة النيضة، بغداد، العراق، )د. ط(، )د. ت(، ص 3
 .:?كامل الميندس، مجدي وىبو، معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب، ص 4
 .>7، ص7?@8، 8روخ، تجديد التاريخ في تعميمو وتدوينو، دار الباحث، بيروت، لبنان، طينظرA عمر ف 5
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 العلاقة بين التاريخ والرواية -3

مما لا شك فيو أنَّ العلبقة بين التاريخ و الرواية من أكبر الإشكالات التي طرحت 
في الساحة النقدية والتي بسطت أقلبم الكثير من النقاد والدارسين حول طبيعة ىذه العلبقة 

الكشف عن القوانين المتحكمة في تتابع الواقع،  باعتبار أنَّ " التاريخ خطاب نفعي يسعى إلى
. وتماشيا مع ما تمَّ ذكره فإنَّ 1أمَّا الرواية فيي خطاب جمالي تقدم فيو الوظيفة الجمالية "

العلبقة بين التاريخ و الرواية لا تزال موضع خلبف وجدل بين الروائيين والنقاد، ذلك أنَّ 
لتاريخ كما أنَّ التاريخ يمكن أن يكون مرجعا الرواية يمكن أن تكون مصدرا من مصادر ا

 . 2لمرواية ومصدرا تستقي منو موضوعاتيا وتستميم من خلبلو شخصياتيا

ويؤكد محمد القاضي أنَّ معالجة مسألة العلبقة بين التاريخ والرواية تكون " باعتبار 
حيث ىو انعكاس  التاريخ خطابا سابقا لمرواية من جية، وباعتباره خطابا تتحدد مقروئيتو من

 .3لأحداث وقعت في زمن مضى ونقل ليا عمى نحو موضوعي من جية أخرى "

وفي ىذا الإطار فإنَّ الرواية تستند إلى خطاب سابق ليا وىذا بفضل سمتيا الحوارية   
التي تتميز بيا بحيث جعمتيا خطابا منفتحا عمى كل النصوص، إذ يقوم الروائي بتوظيف 

معيا لينسج خطابا جديدا ذا توجو فكري خاص، وىذا ما أكَّد عميو ىذه النصوص والتحاور 
محمد القاضي حين أشار إلى أنَّ العلبقة بين الرواية والتاريخ تتحقق من خلبل التعالق 
النصي، وبيذا تكون صمة الرواية بالتاريخ ىي صمة تناص يكون فييا التاريخ نصا سابقا 

 .4والرواية نصا لاحقا

طور الرواية وتنوع مضامينيا إلاَّ أنَّ " حوارىا مع الخطاب التاريخي وعمى الرغم من ت
لم يفتر ولم يتكمس بل كان عمى عكس ذلك مجالا خصيبا لمتجريب ومدخلب من أىم 

                                                           
 .87، ص9797، جانفي، 7=زياد أحمد، العلبقة بين الرواية والتاريخ، مجمة الجديد، العدد 1
، 79، العدد87ينظرA بوجمعة بوحفص، الرواية والتاريخ واشكالية التداخل، مجمة اشكالات في المغة والأدب، مجمد 2

 .<7>ص ،9788
 .<8محمد القاضي، الرواية والتاريخ، ص 3
 .;88، صينظرA المرجع نفسو 4
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المداخيل التي يتوسل بيا الجنس الروائي لإثبات مرونتو وقدرتو الفائقة عمى المجاوزة 
ى الخطاب التاريخي لتثبت سعة انفتاحيا وتجددىا، ، فقد كانت في كل مرَّة تركن إل1والتجدد"

وىذا ما يثبت علبقتيا بالتاريخ كونيا تجعمو مميما لعناصرىا المختمفة من أحداث وشخصيات 
 وغيرىا.

إنَّ ثنائية التاريخ والرواية ثنائية تتصل بالواقعة والخبر والقص لأن علبقتيما متينة 
ية من تفاصيل الأحداث والوقائع والشخوص، فالرواية تمتاز بالاقتراب بمقدار ما تحممو الروا

نفسيا تمثل نتاج السياق التاريخي لمتحولات الموجودة في المجتمع والكون، وعندما كان 
الأمر بيذا الشكل من التعالق بين الرواية والتاريخ واعتماد كمييما عمى الوقائع والأحداث في 

 .2ية إلى التاريخصوغ الخبر كانت الرواية أقرب الفنون الأدب

ومنو فالتاريخ ىو المادة الخام لمرواية والمؤثر أو الرافد الذي تنيل وتستقي منو 
عناصرىا الفنية لتقوم باستحضاره بطريقة سردية تخييمية، ومردُّ ىذا كمو إلى التطور الذي 

ذي لحق بيا فأصبحت تعالج كل ما في الحياة والمجتمع بقضاياه المختمفة خاصة التاريخ ال
تعيد النظر فيو بطريقة فنية. ولا يفوتنا أن ننوه في ىذا المقام عمى أنَّ الروائي لا يقوم بكتابة 
التاريخ كما ىو مما يخمق نوعا من التكرار، بل يضفي عميو طابعا جماليًا يساعده في تمرير 

 تمك الأحداث التاريخية بطريقة فنية إبداعية.

 

 

 

 

 

                                                           
 .97محمد القاضي، الرواية والتاريخ، ص 1
 .87>، @7>ينظرA بوجمعة بوحفص، الرواية والتاريخ واشكالية التداخل، ص 2



 الرواية ومزج التاريخ بالمتخيل                                                           ثانيالفصل ال
 

 

44 

 Aوفنيَّتهثانيا: المتخيل في الرواية 

يمرّ الفرد في مسيرة حياتو بالكثير من الأحداث والمواقف تبقى راسخة في ذىنو 
يسعى دائما إلى تذكرىا وروايتيا، وىذا الحال يتكرر مع الروائي الذي يروي ىو الآخر 
لأحداث كانت مجراىا عمى أرضية الواقع، فخمَّفت أثرا في نفسو وراح يبحث عن وسيمة 

لأثر فمم يجد غير الرواية صاغية لو، وبيذا أعاد تشكيل تمك الأحداث يحاول إفراغ ذلك ا
عمى متن روايتو وقابميا بمتخيل أضفى عمييا بعدا فنيا مما جعل الدارس يتمقفيا باحثا عن 
مواطن جماليتيا، ليذا احتمت الرواية موقعا خاصا ضمن الأجناس السردية لاعتمادىا عمى 

عتباره إحدى السمات الإبداعية التي تشيد بعبقرية الكاتب عنصر المتخيل المشدودة بو، وبا
 في المزج بين عناصر حقيقية وأخرى متخيمة في الرواية.

 مفهوم المتخيل -1

شغمت قضية المتخيل الروائي حيزا كبيرا من الدراسة حيث اىتم بيا النقاد والمفكرين سواء في 
ىميتو في العمل الأدبي ولتداخمو مع الضفة الغربية أو العربية عمى السواء، وذلك نظرا لأ

الكثير من المفاىيم التي تنتمي إلى نفس الحقل ولنا أن نورد مفاىيم لممتخيل كانت أكثر 
 شيوعا في الساحة النقدية.

 لغة 1-1

مما ىو متعارف عميو أنَّ لكل كممة مدلوليا المغوي والأصل الذي اشتقت منو ولمعرفة  
ي بنا الرجوع إلى أمَّات المعاجم والقواميس، حيث جاء في المدلول المغوي لكممة المتخيل حرّ 

لسان العرب لابن منظور في مادة خيل أنَّ كممة المتخيل مشتقة من " خال الشيء يخال 
، في حين وجدناه في معجم أساس البلبغة عمى النحو 1خيلب ومخيمة ومخالة وخيولةA ظنَّو "

؛ ومنو يتضح 2ابة تخاليا ماطرة لرعدىا وبرقيا "" خيل فيو خيلب ومخيمة، ورأيت السحA التالي
 أنَّ كممة المتخيل اشتقت من مادة خيل وكان المقصود منيا عندئذ الظن والتوىم بالشيء.

                                                           
 .;8:7ابن منظور، لسان العرب، مادة )خيل(، ص 1
 .><9،;<9، مادة )خيل(، ص8الزمخشري، أساس البلبغة، ج 2
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واشتممت النصوص القرآنية عمى الكممة وتمَّ ذكرىا في عدَّة مواضع منيا ما جاء في        
[ 77] طه:  الآية  ‹‹فَإَذا حِبَالُهُمْ وَعِصِيُّهُمْ يُخَيَّلُ إِلَيْهِ مِنْ سِحْرهِِمْ أَنَّهَا تَسْعَى  ››تعالىقولو 

 فكممة يخيَّل في ىذه الآية تحمل معنى التشبيو أو التوىم.

 :اصطلاحا 1-2

اىتم العديد من الأدباء والمفكرين بمصطمح المتخيل ووضعوا لو تعريفات جمَّة 
باختلبف توجياتيم الفكرية، وقد " رافق المتخيل الإنسان منذ أدرك أنَّ وراء  اختمفت معانييا

الواقع المعيش واقعا آخر أكثر جمالا أو أقلَّ قبحا، ففي الزمن الذي يساوي مكانو سجن وفي 
، حيث ساعد المتخيل الإنسان 1المتخيل ما يحرر الزمن من مكانو ويجعمو أكثر اتساعا "

تحرر من قيود سجنو سعيا لمتطمع إلى الواقع الثاني الذي أدركو بكثرة عمى تجاوز واقعو وال
 البحث والتساؤل.

وفي ىذا السياق يشير الناقد نور الدين أفايو إلى أنَّ المتخيل يتجاوز كل ما ىو 
موجود بقولوA " إنَّ المتخيل يتجاوز الواقع ويتخطاه ولكنو يتمثل في كل لحظة المعنى 

يضيف قائلبA " ... بالرغم من أنَّو يتعالى عمى الواقع فإنَّو حاضر في ثم  2الضمني لمواقع"
، وىنا يشير إلى أنَّو بالرغم من القطيعة 3الحياة في كل لحظة من لحظات التواصل اليومي "

التي يقيميا المتخيل مع الواقع كونو يتجاوز كل ما ىو معطى أمامو إلاَّ أنَّو لا يستطيع 
نَّو ينطمق منو وبالضبط من الحياة اليومية محاولا بذلك أن يقدم الواقع الانفصال التام عنو؛ لأ

 في صورة جديدة تختمف عمَّا كانت عميو.

ومن التعريفات التي قدَّمت لمصطمح المتخيل أنَّو " صفة الفن التي تعطيو قيمة 
يدركيا المتمقي فيو نتاج عمميات عقمية يمكن أن ينتج ما لا يوجد في الواقع وما لا يستسيغو 
أحيانا ويتجمى ذلك من خلبل صدم آفاق الانتظار، لكن تبقى ىذه المعرفة التخييمية ميما 

                                                           
 . ?8فيصل دراج، الرواية وتأويل التاريخ، ص 1
 .?8، ص:@@8، 8حمد نور الدين أفايو، المتخيل والتواصل، دار المنتخب العربي، بيروت، لبنان، طم 2
 . 87، @7المرجع نفسو، ص 3
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نَّما تنيض منيا من خلبل إدراك الصور الحسية "بعدت لا تتناقض  ، 1مع المعرفة العقمية وا 
وىذا يدل عمى أنَّ المتخيل يدركو المتمقي من خلبل كسر أفق توقعو بتجاوز ما ىو كائن 
وارتباطو في الوقت ذاتو بالمدركات العقمية التي ينطمق منيا، ولعل ما يدعم كلبمنا ىذا عن 

و ما صرَّحت بو آمنة بمعمى بقولياA " إنَّ المتخيل مرتبط  بشكل ارتباط المتخيل بالعقل ى
حميمي بالعقل والمعرفة الأمر الذي يعني أنَّو لا توجد معرفة تخييمية صرفة، لأنَّ كل معرفة 

وسيمة لتفعيل وتحسين تمك ىي معرفة عقمية في بنيتيا أو طبيعتيا وما المتخيل إلاَّ 
ة متخيمة ىي بالضرورة معرفة عقمية الأمر الذي يجعمنا نقر وبيذا فإنَّ كل معرف، 2"الماىية

 بأنَّ العلبقة بين المتخيل والعقل ىي علبقة اتصال وتكامل.

وىناك من يرى أنَّ المتخيل ىو " عممية إييام موجية تيدف إلى إثارة المتمقي إثارة 
والتي تنطوي ىي مقصودة سمفا، والعممية تبدأ بالصور المخيمة التي تنطوي عمييا القصيدة 

ذاتيا عمى معطيات بينيا وبين الإثارة المرجوة علبقة الإشارة الموحية، وتحدث العممية فعميا 
، حيث 3عندما تستدعي خبرات المتمقي المختزنة والمتجانسة مع معطيات الصور المخيمة "

تو المختزنة ثم إنَّ ىذه العممية تثير انفعالا لدى المتمقي فتدفعو إلى استحضار خبراتو ومكتسبا
ربطيا بالصور المخيمة وبيذا يستطيع تمييز ما ىو واقعي عمَّا ىو متخيل، وىذا يدل عمى 
أنَّ العممية المتخيمة تتطمب الكثير من المعارف والخبرات حول الموضوع لأنَّ المتخيل " ليس 

نَّما ىو وسيط لفعل الق راءة معطى في وجود ممموس عمى شكل قصة أو قصيدة أو رواية وا 
 .4والتأويل الذي يقوم بو القارئ لمعمل الأدبي "

ومما ىو ملبحظ عمى ىذه التعريفات أنَّيا ربطت المتخيل بالمتمقي وجعمتو العنصر 
 الأساس في إبراز تمك الدلالات المختبئة وراء تمك النصوص الإبداعية.

                                                           
 .99، ص9788، 9آمنة بمعمى، المتخيل في الرواية الجزائرية من المتماثل إلى المختمف، دار الأمل، الجزائر، ط 1
 .@8المرجع نفسو، ص 2
 .<@9، ص>@@8، >الشعر، دار الكتب، القاىرة، مصر، ط جابر عصفور، مفيوم 3
 .7:آمنة بمعمى، المتخيل في الرواية الجزائرية من المتماثل إلى المختمف، ص 4
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خضع في وتجدر الإشارة إلى أنَّ طريقة اشتغال المتخيل في النصوص الإبداعية ت
الغالب إلى مجموعة من الظروف التاريخية والاجتماعية والثقافية التي ينتمي إلييا المبدع، 
فالكلبم عن المتخيل يفضي إلى الكلبم عن السوسيو تاريخي والمجال الذي أنتج فيو؛ لأن 
 النص بالرغم من خصوصيتو الفردية إلاَّ أنَّو في الغالب الأعم إنتاج مجتمع معين وليد ظرف

، وىذا يدل عمى أنّ 1حضاري محدد يتقاطع في أماكن عديدة مع ىذا المحيط ويتفاعل معو
لرجوع إلى الواقع ىذه الظروف ىي التي تسيم في إنتاج المتخيل الذي لا يمكن فيمو إلاَّ با

 الذي بني عميو.

ويؤكد بعض الدارسين أنَّ كل عممية من عمميات المتخيل ىي في نياية الأمر تعبير 
رؤية خاصة لمتاريخ والواقع ثم إنَّ عممياتو من شأنيا أن تقمب كل سائد أو مألوف، فإذا عن 

كان الواقع والتاريخ يكرسان تصرفات معينة فإن وظيفة المتخيل تكمن في زعزعة ما يُكرس 
 .2لمحاولة خمق التوازن عمى المستوى الفني

الواحد نظرا لتمايز  ومن ىنا يظير المتخيل " في بنيات مختمفة حتى عند الكاتب
صيغ السرد ودرجاتو وآليات الوصف ومساراتو التصويرية والبطاقات الدلالية المختمفة التي 
ترد بيا الشخصيات والتعاليات المغوية والأسموبية التي تصاغ بيا النصوص، فضلب عن 

المتخيل اختلبف وجيات نظر القراء وثقافاتيم وأجيزة تمقييم ليذا العمل أو ذاك كون العمل 
 .3ممارسة إبداعية تتفاعل فييا الرؤية الثقافية لممبدع والمتمقي معا "

ولممتخيل دور كبير في تأسيس المتن الروائي حيث " يعطي لمرواية أحيانا خصوصية 
تعرف بو ويتعالى عنيا أحيانا ليكون وسيمة لإثارة أشياء غير موجودة بواسطة المغة أو 

ة نوع من الإبيامات أو التمثلبت التي تتوجو إلى الأشياء محاكاة أشياء موجودة أو إثار 
وترتبط بالمحظة التي تتمثميا الذات، فتصبح عملب مقصودا يجسد وعيا بغياب أو اعتقادا 

                                                           
 .<<8، ص@978، 8، العدد89ينظرA عبد الباسط طمحة، المتخيل والتاريخ، مجمة الواحات، المجمد 1
 .>>، ;>ينظرA آمنة بمعمى، المرجع السابق، ص 2
 . =7، ص9798، =7، العدد?7قية لحباري، الأنساق الثقافية وحوار المتخيل، مجمة العموم الانسانية، المجمدر  3
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، ومنو تكتسب الرواية فعاليتيا الجمالية عند مزج عناصر متنيا بالمتخيل الذي يتسع 1بإييام "
 ليشمل كل مجالات الكتابة الأدبية.

 المتخيل وتداخل المفاهيم -9

يتداخل المتخيل مع مجموعة من المفاىيم التي تندرج ضمن نفس المصدر والمنتمية إلى    
Aالجدر "خيل" كما أشرنا آنفا في التعاريف المغوية ومن ىذه المفاىيم 

يتقاطع المتخيل مع مفيوم الخيال الذي ىو عبارة عن " عنصر من عناصر الخيال:  2-1
لفني يظير لدى الكاتب بصورة تمقائية عندما يتجاوز مرحمة تصوير الواقع العيني الإبداع ا

عادة تنظيميا وتركيبيا لتكوين نماذج  بصورة موضوعية أو استعراض الأفكار والصور وا 
، حيث يعمل عمى تمثيل الواقع في صور تختمف تماما عمّا تُرى بالعين 2وبنيات جديدة "

نظمة في بنية تركيبية، ومن ثم يكون المتخيل عبارة عن " المجردة فينتج صورا جديدة م
تحقق وتجل مادي لمخيال بحيث يجعمو ينتقل من مجالو الذىني الموسوم بالتجريد إلى 

، فيقوم بتحويل الأشياء المجردة إلى أشياء 3التمثيل الحسي الممموس عبر الصوة الشعرية "
عا من النشاط الفني، وبيذا يعطي صورة ممموسة وىذا بفضل الصورة الأدبية التي تخمق نو 

مشخصة تمثل المعنى المجرد تمثيلب واضحا في قالب أدبي عمى شكل رواية أو قصة أو 
قصيدة شعرية، وعميو فإن الخيال يرتبط ارتباطا وثيقا بالفنون الأدبية وىذا يدل عمى أن " كل 

أشكال الأدب في حقيقة فمذة من الأدب تكتسب أدبيتيا بقدر ما تحتل من رقعة الخيال، ف
 .4الأمر إنّما ىي قطع من خيمة التخيل "

وكان الخيال عمى صمة وثيقة بالمذاىب الفمسفية والفكرية واختمفت نظرتيم لو باختلبف  
دراك  منطمقاتيم، فيذا أفلبطون نجده يربط الخيال بالعقل حين يقولA " إنَّ التخيل وا 

                                                           
 .<8، صالمتخيل في الرواية الجزائرية من المتشابو إلى المختمفآمنة بمعمى،  1
 . 7<، ص9778، 8سمير سعيد حجازي، قاموس مصطمحات النقد الأدبي، دار الأفاق العربية، القاىرة، مصر، ط 2
 ، ;978، 8محمد الديياجي، الخيال وشعريات المتخيل بين وعي الأخر والشعرية العربية، مطبعة وراقة بلبل، المغرب، ط 3
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فقد جعل الخيال إحدى وظائف العقل وجعمو ، 1المحسوسات المشتركة من وظائف العقل "
مطابقا للئحساس، وقد عُرف أفلبطون في مجال الخيال بنظرية المحاكاة حيث يرى أنَّ 

لعالم المثل العموي السماوي وبذلك فإنَّ الشعر  أشياء العالم الذي نعيش فيو إنَّما ىي محاكاة
ومنو يظير أنَّ العالم عند أفلبطون  ،2الذي ىو محاكاة للؤشياء الأرضية ىو محاكاة لممحاكاة

ينقسم إلى عالمين عالم المثل الذي يعتبره عالم الحقائق الصافية والأفكار النقية وعالم 
المحسوسات أو الموجودات وىو العالم الذي نعيش فيو والذي يعتبره صورة محاكية لعالم 

ة لعالم المثل فبالتالي المثل ولأنَّ الشعر يحاكي عالم المحسوسات الذي بدوره ىو محاكا
 محاكاة لممحاكاة، وبيذا نجد أنَّ أفلبطون عبَّر عن الخيال بالمحاكاة.

 Aأمَّا أرسطو فقد خالف أستاذه أفلبطون حين عبَّر عن الخيال بمفيومين وىما
المحاكاة في كتابو " فن الشعر" والفانطاسيا في كتابو " في النفس" معتبرا أنَّ الخيال قوة 

بحيث يجعمو لازمة ضرورية لابد منيا في أي عمل ، 3رية في القول الشعريوطاقة ضرو 
شعري وأيُّ عملٍ فني يخمو من ىذه اللبزمة فيو بالضرورة قاصر عمى أداء الدور الجمالي 

 داخل العمل الإبداعي.

وقد ربط الخيال بالإحساس حيث يرى " أنَّ الخيال حركة يسببيا الإحساس بحيث لا 
أن يوجد بدونو، وىما أي الإحساس والخيال مختمفان ومتى لم يوجد الخيال يتأتى لمخيال 

، جاعلب بذلك الإحساس سببا في نشوء الخيال لأنَّو عبارة 4والإحساس لم يأت وجود التصور"
عن مستودع تخزن فيو تمك الصور والتي تؤول فيما بعد بواسطة الخيال. كما ربط بين 

يما يقفز بالإنسان من كل ما ىو واقعي مدرك إلى كل ما الخيال والتوىم عمى اعتبار جموح
                                                           

 .<8صر، )د. ط(، )د. ت(، صصلبح عيد، التخييل تظرية الشعر العربي، مكتبة الآداب، القاىرة، م 1
  ىي التمثيل والتقميد ظيرت مع أفلبطون في كتابو الجميورية مبينا نمطين من الكتابة وىما المحاكاة والسرد، ثم Aالمحاكاة

توسع ىذا المفيوم مع أرسطو الذي أقرَّ بأنَّ المحاكاة في الأدب لا تنحصر في النص الحواري بل تتجاوزه إلى تمثيل أفعال 
شر بواسطة المغة، ينظرA لطيف زيتوني، معجم مصطمحات نقد الرواية، دار النيار، بيروت، لبنان، )د. ط(، )د. ت(، الب
 .:;8ص

 .:8، ص9777، 8ينظر، محمد مفتاح، مشكاة المفاىيم، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط 2
 .?8ينظرA محمد الديياجي، الخيال وشعريات المتخيل، ص 3
 .7@، ص;?@8عاطف جودت ناصر، الخيال مفيوماتو ووظائفو، دار الكتب، القاىرة، مصر، )د. ط(،  4
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ىو متخيل يتجاوز الواقع لإدراك الجوانب الوجدانية من الحياة النفسية التي تحتاج إلى قدرات 
، إذ بواسطتيما يستطيع الإنسان تجاوز كل ما ىو مألوف لمتعبير عن العاطفة النفسية 1العقل

 ذه الميمة الإبداعية.دون أن ننسى دور القوى العقمية في ى

ذا ما حمَّت رحالنا البحثية في الثقافة العربية وجدنا بصمة الناقد أبو القاسم الشابي  وا 
حول موضوع الخيال، حيث قسَّم ىذا الأخير إلى صنفينA صنف اتَّخذه الإنسان ليتفيم بو 

عنو  مظاىر الكون وتعابير الحياة وصنف اتخذه لإظيار ما في نفسو من معنى لا يفصح
، فما ىو معروف أنَّ الإنسان منذ نشأتو الأولى أخذ يتعرف عمى كل ما 2الكلبم المألوف

حولو وفق تعابير جمالية وأساليب خمقت صورا جديدة؛ فمجأ إلى الخيال الذي اتخذه مطية 
 لمتعبير عن ظواىر الطبيعة من جية وعمَّا يجيش في نفسو من جية أخرى.

وم الإنسانية والتي دعت الإنسان إلى التفكير العقمي ومع التطور الذي شيدتو العم
ن أصبح يحتكم  القائم عمى المنطق إلاَّ أنَّو لم يتنصل من الخيال، وظلَّ بحاجة إليو حتى وا 
إلى العقل فيو لم يزل يحتكم أيضا إلى الشعور الذي يُعتبر إحدى عناصر النفس، واحتكامو 

ال لأنَّ الشعور ىو ذلك النير المتدفق في صدر إلى الشعور يدفعو بطبيعة الحال إلى الخي
الإنسانية والمرتبط بأفراحيا وأحزانيا، وعميو كان الروائي ممتزما تماما بالخيال لأنَّ لغتو ميما 

، وىذا يعني أنَّ الخيال من أىم الأساليب 3بمغت القوة فمن تستطيع أن تنيض من دون الخيال
الإنسان وحياتو، وبذلك أصبح تمك القوة المائزة التي التي لجأ إلييا الروائي كونو ارتبط ب

 تستطيع تمثيل الواقع والنفس عمى السواء فيو غداء الروح والقمب والمسان معًا.  

إنَّ الحديث عن التخييل قديم قدم الإنسان الذي لا طالما طرح العديد من  التخييل: 2-2
يعة محاولا تفسيرىا عن طريق تخييل الأسئمة حول الوجود، خاصة فيما يتعمق بالظواىر الطب

صورا جديدة تحد من كثرة تساؤلو، ولم يبق التخييل حبيس المجال الفمسفي بل تعدى ذلك 
ليشمل المجال الأدبي وأصبح فنًا بات الأدباء يحتكمون إليو في تصوير واقعيم والانزياح 

                                                           
 .?8ينظرA محمد الديياجي، المرجع السابق، ص 1
 .89، ص9779ينظرA أبو القاسم الشابي، الخيال الشعري عند العرب، مؤسسة ىنداوي، القاىرة، مصر، )د. ط(،  2
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والشخصيات بطريقة  عنو، ومنو فإنَّ التخييل ىو " ذلك العمل الأدبي الذي يصف الأحداث
خيالية لا تمت بأدنى صمة إلى الواقع أو الحقيقة المرجعية، ويعني التخييل كذلك  الشيء 

وىذا يعني أنَّ التخييل  ،1الذي تمَّ اختلبقو واختراعو بدون أن يكون لو أساس واقعي حقيقي "
ابقا لو، يتضمن كل ما ينتجو المبدع ويخترعو من غير أن يكون قريبا من الواقع أو مط

فيجعل المتمقي يبحر في عالم فني مجازي باحثا عن مدلولات وتأويلبت ذلك الإنتاج بقراءتو 
 المنفتحة إلى أبعد حد.

وقد بدأت فكرة التخييل في الفمسفة اليونانية مع أرسطو الذي يرى أنَّو محاكاة لمحقيقة 
ذا ما عدنا إلى طريقة ا لمحاكاة عنده نجدىا تكون التي تتجسد في الشخصيات والانفعالات، وا 

، حيث عبَّر عن مصطمح التخييل بمصطمح 2إمَّا بالرواية السردية أو بالتمثيل المسرحي
المحاكاة كما يظير اتساع نظرتو الفنية لتشمل الرواية والمسرح بعدما كان يركز في البداية 

 عمى الشعر ويوليو اىتماما كبيرا.

د أنَّ مصطمح التخييل ظير مع الفيمسوف أبي ولمَّا نعود إلى الفمسفة الإسلبمية نج
نصر الفارابي وقد بنى نظريتو في التخييل عمى المحاكاة فيقولA " أن يؤلف القول الذي 
يضعو أو يخاطب بو من أمور تحاكي الشيء الذي فيو القول، وىو أن يجعل القول دالا 

لشيء تخييل ذلك عمى أمور تحاكي ذلك الشيء ويمتمس بالقول المؤلف ممَّا يحاكي ا
ا ابن سينا فقد قرن 3الشيء" ، فقد جعل المحاكاة بمثابة جسر يعبر من خلبلو إلى التخييل. أمَّ

؛ إذ جعل التخييل إحدى غايات 4التخييل بالشعر حين قالA " والشعر يستعمل لمتخييل "
النفس  الشعر التي تيدف إلى التأثير في المتمقي، حيث إنَّ الشعر يحرك العاطفة ويؤثر في

                                                           
شامخة طعام، التخييل التاريخي في الرواية المغاربية ) الجزائر، المغرب ،تونس (، بحث مقدَّم لنيل درجة دكتوراه،   1

 .<:،=:، ص;978تخصص أدب عربي معاصر، كمية الآداب والمغات، جامعة وىران، الجزائر، 
، =977، 8نتشار العربي، بيروت، لبنان، طينظرA محمد الكريم الكواز، البلبغة والنقد المصطمح النشأة والتجديد، الا 2
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بقدر ما يحممو من أقوال تخييمية، وبيذا لم يغفل ابن سينا عن تأثير الكلبم المتخيل في 
 نفسية المتمقي بما يحتوي من أفكار مغايرة لمواقع.

وىذا ما أكَّد عميو بقولوA " والكلبم المتخيل ىو الذي تذعن لو النفس فتنبسط عن 
الذي يجذب المتمقي ليكون بمثابة حياة ، كون ىذا الكلبم ىو 1أمور وتنقبض عن أمور "

 جديدة تحيا خارج الواقع الذي تحكمو الأعراف وتضبطو القوانين.

ولم يكن البلبغيون بمنأى عن ىذه الآراء والأفكار الفمسفية حول التخييل حيث اطمعوا 
عمييا وأنشأوا نظرتيم الخاصة لو، ويعد عبد القاىر الجرجاني من البلبغيين الذين تبنوا 
نظرية التخييل بالدراسة والتحميل ولعلَّ كتابو " أسرار البلبغة" خير دليل عمى ذلك، مؤكدا 
فيو أنَّ التخييلبت تيز الممدوحين وتحركيم وتفعل فعلب شبييا بما يقع في نفس الناظر إلى 

، وىذا يدل عمى أنَّ 2التصاوير التي يشكميا الحذَّاق بالتخطيط والنقش أو بالبحث والنقر
 ور التخييمية عنده تكون أشبو بالصور الحسية الموجودة في الواقع.الص

وفي النسق نفسو يعد حازم القرطاجني من أبرز البلبغيين الذين اىتموا بنظرية 
التخييل بل وأفرد ليا صفحات كثيرة في كتابو " منياج البمغاء وسراج الأدباء "، وقد أدرك 

ية المحاكاة معبرا عن ىذا بقولوA ة أساسا عمى نظر حازم القرطاجني أنَّ نظرية التخييل مبني
يجب في محاكاة أجزاء الشيء أن ترتب الكلبم عمى حسب ما جدت عميو في الشيء، لأنَّ "

، وىذا يدل 3المحاكاة بالمسموعات تجري في السمع مجرى المحاكاة بالمتمونات في البصر"
 والبصر.عمى دعوة حازم إلى محاكاة الأشياء كما ندركيا بالسمع 

                                                           
 .@;، صصلبح عيد، التخيل نظرية الشعر العربي 1
 .8=ينظرA المرجع نفسو، ص 2
في كتابو منياج البمغاء وسراج الأدباء، مجمة جامعة الامام محمد بن  محمد خميفة، فاعمية التخييل عند حازم القرطاجني 3

 .;@9، ص?977، @7الإسلبمية، العددسعود 
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وقد اعتبر حازم التخييل " فاعمية نفسية فنية تمس المفظ والمعنى والأسموب والنظم 
، فقد 1بشكل عام، أي أنَّو نمط من التصوير لو القدرة عمى تحريك المتمقي والتأثير فيو "

 جعمو نشاط تصويري يشمل الشكل والمضمون معا مخاطبا بذلك الجانب الوجداني لممتمقي.

ذين المفيومين والمذين يتداخلبن مع المتخيل نجد أيضا مفيوم التخيُّل إلى جانب ى
، 2والذي يتمثل في قدرة الأديب عمى صياغة صور ذىنية ذات أطياف واقعية أو تخييمية

حيث يقوم الأديب بتأليف صور موجودة في الذىن تحاكي مظاىر الطبيعة والواقع وربما 
كما نجد مفيوم المخيمة والذي يقصد بو تمك القوة  تعبر تمك الصور عمى أشياء غير موجودة.

التي تحول الشعور والجمال إلى شعر بعامل الخيال وتقوم بتصوير ما في ذىن الأديب من 
تصورات جديدة ومبتكرة، ومنو فالمخيمة ساحة رحبة للآفاق والمدارك وقد يكون الأديب أعمى 

 .3كالمعري ولكن مخيمتو تسبح بو في عوالمو الخفية

 نظرية الخيال -3

لقد برزت في الساحة النقدية العديد من النظريات الأدبية كانت محطة اىتمام الكثير 
من النقاد والأدباء عمى السواء، ولعلَّ أبرز ىذه النظريات ىي نظرية الخيال التي عدَّت من 

اه المصدر الأكثر انتشارا في العالم الغربي والعربي مانحة لمخيال أىمية عظمى ومعتبرة إيَّ 
الأساسي في كل الأعمال الفنية. وقد ظيرت ىذه النظرية في أحضان المذىب الرومانسي 
د الخيال حيث " بمغت نظرية الخيال ذروتيا عند كل من الشعراء  الذي ىو بدوره مجَّ
والمفكرين الرومانسيين فقد آمن ىؤلاء أنَّ الشعر لا يكون في أقوى حالاتو إلاَّ إذا ارتبط بقوة 

، وبيذا اعتبروا الخيال قوة دافعة للئبداع والشعر الجيد في نظرىم ىو ما تحقق فيو 4خيال "ال
الخيال الذي يضفي عميو جمالا فنيا؛ لأنَّ الخيال في اعتقادىم ىو متنفس الشاعر والقارب 

                                                           
 .==صلبح عيد، التخييل نظرية الشعر العربي، ص 1
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الذي يبحر فيو إلى عوالم بعيدة، ولم يعد الرومانسيون يعتبرون الخيال وسيمة لبناء العالم 
 .1ني فحسب بل أصبح لدييم ىو المنفذ الوحيد لمحقيقةالف

وقد نادى المذىب الرومانسي بحرية الأديب وسعة خيالو عمى عكس المذىب 
الكلبسيكي الذي قيَّد الأديب وجعمو يحتكم لسمطة العقل واضعا لمخيال قوانين وضوابط لا 

والرومانسي في النقد ىو يمكن الخروج عنيا، ولعل أىم ما يميّز المذىبين الكلبسيكي 
الموقف الذي أخذه نقاد المذىبين من الخيال، حيث راح نقاد المدرسة الكلبسيكية يياجمون 
الخيال بعنف ويصفونو بأنَّو ممكة فوضوية لا تراعي أي قانون وتؤدي إلى الجنون واليذيان؛ 

ية ييتمون بالخيال لأنَّ الخيال لا يخضع لسمطان العقل، في حين راح نقاد المدرسة الرومانس
وتأكيدىم لأىميتو في الشعر ولم ينظروا لمخيال عمى أنَّو مجرد ممكة يستحسن استغلبليا 
نَّما نظروا إليو عمى أنَّو وسيمة إيجابية لموصول إلى الحقيقة أي أنَّيم أحالوه محل  فحسب، وا 

، حيث 2الإنسانالعقل الذي كان النقاد الكلبسيكيون يحتكمون بو ويعتبرونو أىم ممكة عند 
يتضح أنَّ موقف الرومانسيين يختمف عن موقف الكلبسيكيين الذين يخضعون الخيال 
لمسمطة العقمية، عمى خلبف الرومانسيين الذين يرون أنَّ العقل بالنسبة لمخيال مثل الآلة في 

 يد الصانع يستعمميا كما يشاء.

دكتاتورية العقل ليتحول ومن ىذا المنطمق أعمنت الرومانسية تمردىا وعصيانيا عمى 
بذلك ىذا الاتجاه إلى مقاربة جمالية تقدس الخيال في عممية إدراك الحقائق المبثوثة في 
الوجود، وتمح عمى ضرورة الاىتمام بالحالات الوجدانية في الحياة النفسية ودىاليزىا المبيمة 

 .3ة التخييميةوبيذا يكون الوجدان مسمكا آمنا لبموغ المطمق واستشفافو بواسطة القو 

وبالموازاة مع ما تمَّ ذكره فإنَّ نظرية الخيال قد تطورت مع المذىب الرومانسي وأىَّم 
ما توصل إليو ىذا الاتجاه ىو ما أنجزه الناقد والشاعر صامويل تايمور كولردج رائد نظرية 

                                                           
 ينظرA نغم عاصم عثمان، الرومانسية في المصطمح وتاريخو ومذاىبو الفكرية، المركز الإسلبمي لمدراسات الاستراتجية،  1
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، 1رة "الخيال، حيث عرَّف الخيال بأنَّوA " القوة التي تستطيع التوفيق بين عناصر متناف
فالخيال في نظره ىو القادر عمى جمع أشياء متناقضة ومتباعدة وتوحيدىا لخمق صورة 

 جديدة.

في نظرية الخيال أنَّو فرَّق بين الخيال والوىم وىذا ما تجمى في  ومن منجزات كولردج
قولوA " لقد جعمتني تأملبتي المتكررة في الموضوع أظن أنَّ الخيال والتوىم ممكتان متميزتان 
متباينتان كل التباين وليس كما يعتقد الجميع مجرد درجتين من نفس الممكة، كما أنَّ تحميمي 

، 2"ثارىا أحال ظني ىذا إلى يقين تامانية ومميزاتيا الخاصة ووظائفيا وآالدقيق لمممكات الإنس
فقد جعميما عنصرين متناقضين موليا اىتمامو بالخيال؛ لأنَّو يتميز بتمك القدرة التي تجعمو 
يقوم بتصوير وتركيب الأشياء عمى خلبف التوىم الذي يعجز عن تركيب صور متماسكة 

 داخل الموضوع الواحد.

ف كولردج بالتفريق بين الخيال والوىم بل راح يقسم الخيال إلى خيال أولي ولم يكت
وخيال ثانوي وىذا ما وضَّحو في كتابو سيرة أدبية حين قالA " إنني أعتبر الخيال إمَّا أوليا 
أو ثانويا، فالخيال الأولي ىو في رأيي القوة الحيوية أو الأولية التي تجعل الإدراك الإنساني 

تكرار في العقل الإنساني المتناىي لعممية الخمق الخالدة في الأنا المطمق، أمَّا ممكنا وىو 
الخيال الثانوي فيو في عرفي صدى لمخيال الأولي غير أنَّو يوجد مع الإرادة الواعية، وىو 
يشبو الخيال الأولي في نوع من الوظيفة التي يؤدييا ولكنو يختمف عنو في الدرجة وفي 

، فالخيال الأولي عنده 3و يذيب ويتلبشى ويحطم لكي يخمق من جديد"طريقة نشاطو؛ إنَّ 
يشترك فيو جميع الناس بينما جعل الخيال الثانوي خاصا بالفنانين والشعراء، ويتكون من 
خلبل الإرادة القوية الواعية لما يحيط حوليا كما أطمق عميو صفة الخمق التي تدل عمى أنَّو 

 ور فنية جديدة. يسعى دائما إلى خمق أشياء وص
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وقد وصف الخيال بأنَّو " تمك القوة التي بواسطتيا تستطيع صورة معينة أو إحساس 
، ومنو يظير أنَّ الخيال يرتبط بالصورة كونو يتكون من 1واحد أن يييمن عمى عدَّة صور "

مجموعة من الصور التي تتداخل وتتشابك ليجد الخيال من خلبليا تركيبا يمنح العمل الأدبي 
جمالية إبداعية، ذلك أنَّ الصورة عبارة عن إيداع خالص لمذىن ولا يمكن أن تنتج من مجرد 

  2المقارنة أو التشبيو؛ لأنَّيا نتاج التقريب بين واقعتين متباعدتين قميلب أو كثيرا.

ومن ىنا فإنَّ طبيعة العلبقة بين الصورة الفنية والخيال ىي " طبيعة انتماء ذلك أنَّ 
مي بالضرورة إلى ممكة الخيال والتحقيق والإنجاز ونعني بذلك أنَّ الخيال لا يمكن الصورة تنت

أن يشتغل ويتحقق إلاَّ بواسطة الصورة، بل الأكثر من ىذا إنَّ القوة التخييمية تستطيع 
، فالعلبقة بين الصورة الفنية 3الاحتفاظ بالمحسوسات ورعايتيا مادام الواقع لا يستطيع ذلك "

علبقة ترابط وانتماء، كون الخيال يمجأ إلى توظيف الصور ويضفي عمييا طابعا  والخيال ىي
 فنيا لأنَّو من خلبليا يستطيع تيديم ما ىو مألوف ومتعارف عميو وتقديمو في صورة جديدة.

والحاصل أنَّ الخيال عند الرومانسيين الغربيين أصبح يعني الإبداع وىذا التصور 
ربية من خلبل مدرسة الديوان و شعراء الميجر أولا، ثم مدرسة نفسو استمد إلى الثقافة الع

، حيث اطَّمع أدباء ىذه المدارس 4أبولو لاحقا محدثا بذلك تصدعا وتشققا في الوعي العربي
بفعل المثاقفة من جية واليجرة من جية أخرى ونيموا ما يخدميم من إنتاجات الغربيين حول 

واسع باتساع ىذه المدارس وتنوع دراساتيا وآرائيا، لذلك الخيال، ولعلّ البحث في ىذا المجال 
ارتأينا أن نشير لمخيال عند جماعة الديوان كون ىذه المدرسة من المدارس الأولى التي 
تأثرت بالمدرسة الرومانسية عند الغرب تاركة إنتاجا فنيا قيَّما، لكن ىذا لا يعني التقميل من 

 قيمة المدارس الأخرى التي تمتيا.

                                                           
 .?>8محمد مصطفى بدوي، نوابغ الفكر الغربي كولردج، ص 1
، 7@@8، 8ينظرA الوالي محمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلبغي والنقدي، المركز الثقافي، بيروت، لبنان، ط 2

 .=8ص
 . :?الخيال وشعريات المتخيل، ص محمد الديياجي، 3
 .@:ينظرA المرجع نفسو، ص 4
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ي ىذا المقام ندرج رأي شكري الذي ميَّز بين الخيال والوىم وىو تمييز اعترف بو وف
العقاد بأنَّ شكري رائده، إذ يلبحظ أنَّ الخيال والوىم ممتبسان في آراء النقاد ومختمطان في 

، وقد أوضح شكري ىذا التمييز بين الخيال 1بدائع الشعراء الشرقيين والغربيين عمى السواء
لو " إنَّ التخيل ىو أن يظير الشاعر الصلبت التي بين الأشياء والحقائق ويشترط والوىم بقو 

في ىذا النوع أن يعبر عن حق. والتوىم ىو أن يتوىم الشاعر بين شيئين صمة ليست ليا 
. وىذا يدل عمى أنَّ الخيال وسيمة لإدراك الحقائق عمى عكس التوىم الذي ىو تعبير 2وجود "

 وبالتالي ىروب من ىذا الواقع. عن أشياء غير واقعية

واستنادا لما تمَّ ذكره حول الرواية ومزج التاريخ بالمتخيل يتضح لنا دور ىذين 
الأخيرين في العمل الإبداعي، كون التاريخ ىو المصدر الذي نيمت منو الرواية عناصرىا 

الأجناس من أحداث وشخصيات وحتى أزمنة وأمكنة تاريخية، وبيذا كانت الرواية من أكثر 
الأدبية استيعابا ليذا التاريخ، ولم تكتف باستحضاره فقط بل قامت بمساءلتو داخل بنية 
جمالية ممزوجة بمتخيل تشابك مع مفاىيم عديدة مما جعل البحث فيو واسع باتساع المادة 
المعرفية، وعميو أضحى المتخيل من أىم العناصر الإبداعية التي اتَّخذىا الروائي كوسيمة 

في أعمالو الروائية، كما لا يمكننا غض الطرف عن المبدأ الحواري الذي اتسمت بو  فنية
الرواية من خلبل تعدد أصواتيا الأمر الذي جعميا خطابا منفتحا عمى كل الفنون والمعارف 

 الإنسانية عمى حد سواء.

 

 

                                                           
 .9>ص ،<@@8ينظرA محمد منذور، النقد والنقاد المعاصرون، دار نيضة مصر، القاىرة، مصر، )د. ط(،  1
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تطرقنا في الفصمين الأول والثاني إلى المفاىيم النظرية حول الحوارية والتاريخ      
والمتخيل، ليظير بعد ذلك أنَّ الرواية من الفنون الأدبية التي جمعت في طياتيا العديد من 
الأبعاد الفنية والمعرفية، واتسعت طرائق تعبيرىا لتشمل مجموعة من الأساليب التي ظيرت 

إحدى ىذه الروايات التي انفتحت  الساحة النقدية، ولعل رواية " ضمير المتكمم "حديثا في 
عمى كل الأصناف الفنية كالموسيقى والرسم وغيرىا وكذا الأصناف المعرفية كالسياسة 

في بنية حوارية جمعت كل ىذه  والتاريخ والعمم، كل ىذا صاغو الكاتب فيصل الأحمر
 لما كانت عميو الأصناف ضمن لغة سردية مغايرة

 أولا: تجميات الحوارية في الرواية

استطاعت الرواية أن تجمع بين العديد من الخطابات والأجناس الأدبية بفضل سمتيا     
الحوارية التي امتازت بيا وأعطتيا القدرة الكافية عمى التفاعل والتلاحم بين ىذه الخطابات 

نَّ الحوارية قد ظيرت مع الناقد الروسي والأجناس، وكما أشرنا سابقا في الشق النظري أ
ميخائيل باختين والذي وضع ليا ثلاثة عناصر تظير من خلاليا داخل المتن الروائي، وبعد 
اطلاعنا عمى صفحات الرواية نممح حضور الحوارية بعناصرىا الثلاثة وىي التيجين 

تعدد الأصوات والخطابات والأسمبة والحوارات الدرامية؛ خاصة وأنَّ الرواية كميا قائمة عمى 
 وبالتالي تعدد الرؤى التي عبَّر عنيا الكاتب بأساليب فنية داخل المجتمع الروائي.

يعد التيجين أحد عناصر الحوارية الباختينية حيث  :hybridationالتهجين  -1      
يظير في الخطاب الروائي من خلال حضور لغتين اجتماعيتين مختمفتين في ممفوظ واحد، 

د اشتممت رواية "ضمير المتكمم" عمى مجموعة من الخطابات اليجينة أي الخطابات التي وق
تجمع بين لغتين مختمفتين أو بين لغة فصيحة ولغة عامية، وفي ىذا المقام نورد بعض ىذه 
المقاطع8 " الجماعة عمموا باكرا أنَّ لي ذاكرة قوية جدا كان أساتذتي في المعيد يسمونني 

qui sait tout الذي يعمم أو يذكر كل شيء، وذلك حينما أفمت لمحظات قميمة من تسمية ...

                                                           
   ممخص الرواية8 ينظر في الممحق 
   نبذة عن الكاتب8 ينظر في الممحق 
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، وبيذا امتزج في المقطع المذكور وعيين لسانيين وىما8 الوعي المساني لمغة 1موح ليسطوار"
و الوعي المساني لمغة الأجنبية وىي المغة الفرنسية التي  الكاتب وىي المغة العربية الفصحى

 الرواية.شخصيا الكاتب في 

وقد كان حضور المغة الفرنسية في الرواية متَّخذا عدَّة أشكال حيث ظيرت في النص     
الروائي عمى ىيئة حوار تمثمت في المقطع الموالي8 " كانت تجيبني بالمغة الفرنسية بأنَّو غير 

 pas assez consistant           8كاف لتطمعاتو

 إلاَّ بأمير.ثم تكمل بالعربية8 الأميرة لا ترغم 

. كما وردت في شكل ترجمة وىذا ما تضمنو 2لا زلت أذكرىا. سأظل أذكرىا إلى أن أموت "
يس ىو المحقق في النصوص الأدبية؟ المقطع التالي8 " دعنا ننظر بعين الناقد الأدبي أل

بسبب  littérature noireسيبدأ بالاعتراض قائلا8 الأدب البوليسي يسمى الأدب الأسود 
 حيث إنَّ توظيف الكاتب ،3طو بالجريمة والشرور التي ىي أشياء تحب المون الأسود "ارتبا

                                                                                                                                              لمغة الفرنسية قد زاد من حدة تعدد الأصوات.                                                                                    

ولم يقف المؤلف عند توظيفو لمغة الأجنبية فحسب بل ذىب أبعد من ذلك وراح 
يستحضر الميجة العامية لمشعب الجزائري والتي كانت حاضرة في مواطن عديدة من الرواية، 

ول الكاتب8 " القواد باطل شغل، ىذا ما كانت جدتي فميفمة تقولو دائما، وىذا ما نممسو في ق
تقول إنَّ الرجال يذىبون إلى العمل والنساء غارقات في أشغال بيوتينَّ والقواودة رجالا ونساء 

، وقد استعمل الكاتب الميجة العامية لأنيا لغة 4يسعون بالنميمة والأخبار بين ىذا وذاك..."
والقادرة عمى توضيح المكانة الاجتماعية لمشخصيات وبيذا تضفي عمى الكلام اليومي 

                                                           
  .75، ص0201، 1فيصل الأحمر، ضمير المتكمم، دار ميم لمنشر، الجزائر، ط 1
  .127ص المصدر نفسو8 2
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الرواية الواقعية في التعبير، كما حضرت في المقطع التالي8 " روح بمعقل واربط فمك لا 
 .1تتكمم في أي شيء مع أي شخص "

ولعل استخدام الكاتب لميجة العامية إشارة منو إلى أىميتيا في بناء الرواية وكذا  
من المغة الفصيحة كون ىذه الكممات قد ولدت من رحم الفصحى مع مرور الزمن  قربيا

وتوسع الرقعة الجغرافية، واستنادا لما سبق وتأسيسا عمى ذلك فإنَّ التيجين قد لعب دورا 
أساسيا في الرواية إذ حمَّق بالقارئ من المتوقع إلى اللامتوقع من خلال تداخل تمك المغات 

 والأصوات.  

تظير الأسمبة من خلال حضور لغة واحدة مقدمة في صورة  : stylisationسمبةالأ -2
آنية في ممفوظ واحد تندرج ضمنيا لغة آنية متخفية تظير بشكل غير مباشر يكتشفيا القارئ 

في المجتمع الروائي بشكل كبير ولنا أن نعرض بعض  بعد التحميل، وقد حضرت الأسمبة
المقاطع منيا8 " الموت ىو الموت بيد الله يعمم بو وحده سبحانو لا أحد يقتل أحدا بعدما 

، 2انصرفت فرنسا التي كانت تقتل، لأنَّ أىميا كفار ونحن المسممين لا يقتل فينا أحدٌ أحد "
الذي يعتمده الدُّعاة والمصمحين لمتأثير عمى ففي ىذا المقطع نممس حضور الأسموب الديني 

مسامع الناس، وبيذا استطاع الكاتب أن يمبس عباءة المصمح ويستعير تمك الكممات من 
ر الكاتب رسالتو وعبَّر  نصيا الحقيقي ويحدث عمييا تغييرا يتماشى ومقصديتو، وعميو فقد مرَّ

 .عنيا في بنية لغوية تتحاور فييا كل الأصوات والأفكار

 لك في ىذا المقطع " تحولنا من محتمين إلى مختمين.وقد ظيرت كذ

 فعلا يا شيخ، الاستعمار يخمف داخل كل محتل مختلا ما. 

. وفي ىذا المقطع نممس حضور أسموب الكتابة 3لا أحد ينجح في محاربة اللاوعي "
كاره في الشعرية من حيث الشكل والمضمون؛ فمن حيث الشكل نجد أنَّ الكاتب قد بنى أف

ىذا النص عمى شكل أسطر متفاوتة وىذا ما نعيده في الشعر الحر الذي ينظم عمى نظام 
                                                           

 . 57، صفيصل الأحمر، ضمير المتكمم 1
 .20ص، المصدر نفسو  2
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السطر لا الشطر، أمَّا من حيث المضمون فقد حضرت المحسنات البديعة عمى رأسيا 
الجناس التام في قولو " تحولنا من محتمين إلى مختمين " والذي أحدث نغما موسيقيا زاد 

 تو الجمالية. المقطع الروائي حد

  :conversations exclusives الحوارات الخالصة -3

إنَّ الحوارات الخالصة ىي تمك الحوارات التي تدور بين شخصيات الرواية، وقد 
اصطمح ميخائيل باختين مسمَّيات عديدة ليا كالحوارات الدرامية وحوار الرواية، ومنو فإنَّ 

صيات داخل العمل الروائي حيث يؤدي دورا ىاما الحوار ىو الطريقة التي تتواصل بيا الشخ
في التعريف بالشخصيات وتبيان حقائقيا وأفكارىا، كما يساىم في تطوير الأحداث ناىيك 
عن القدرة التي يتمتع بيا من التأثير والإقناع عمى القارئ. والرواية التي بين أيدينا تقوم جمُّيا 

من ىذه الحوارات ما دار بين شخصية نجيب عمى الحوار الذي ساىم في تبادل الأفكار، و 
محفوظ وشخصية السيد مالك8 " بعدىا دار بين نجيب محفوظ وبيني حوار طويل سأرويو 

 أمامك ثم أعطيك ىذه النسخة منو لأنَّو قد يفيد مأساتنا الجزائرية.

 أتمنى أن نتكمم بصراحة سيد مالك -

 الصراحة راحة -

 كيف جاءتك فكرة قصة بوليسية؟ -

ىنالك ولع كبير بالأدب البوليسي في ىذه المدينة... في فوجرو عندنا الشباب كانوا  -
يذىبون عند بوب زين لاستعارة الكتب وكانت تسعة أعشار الكتب كثيرة الإعارة ىي الكتب 
البوليسية تشيز، أغاثا كريستي... الأدب الأسود يا سيدي نوع أدبي منتعش دائما يحسب من 

 بو أي نوع آخر...القراء ما لا يحس

أصدقك القول أنا أيضا لي قوائم طويمة عريضة من الكتب التي قرأتيا والتي زينت لي  -
دخول السمك الأمني... ىنالك فتنة في الوقوف أمام الجميور العاجز عن فيم قضية ثم 
إعطائيم الحل   شخصيا أردت دوما أن أواجو القضايا الشائكة وأحمُّيا. واصل كيف جاءتك 

 فكرة.ال
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في الجزائر... لم يبق بمعزل عن ىذه العادة... وأصبحت لدينا اليوم نصوص مشيودة  -
 انتشرت في التسعينات؛ تعبر عن المقاربة البوليسية للأزمات التي تييمن عمى العالم...

 ... كيف تتصور التحقيق البوليسي في عالمنا؟ قبل أن تتخيمو في الخيال العممي. -

 الأدبي؟ ىو نفسو في كل مكان. \التحقيق البوليسي نظام -

. إنَّ ىذا الحوار قد صور موقفين مختمفين بين 1ىل أنت متأكد؟ قمنا نتكمم بصراحة...لا " -
المتحاورين فالمحقق يحاول فرض مصمحة السمطة الحاكمة عمى الكاتب الذي وجد نفسو في 

اء وجية نظره تجاه الأدب البوليسي معركة التحقيق، وقد حاول كل من ىذين الطرفين إبد
 الذي يضمر العديد من الحقائق وبيذا أثرى ىذا الحوار بنية النص الروائي.

ومن الحوارات الواردة في الرواية والتي كان ليا دور في تفعيل وتيرة السرد وتوضيح    
 الإيديولوجيات التي تبنَّتيا الشخصيات ما يمي8 " واش لحوال يا شيخ.

 لا تقمق الأمور بين أيدينا.لباس.  -

 أعمم. لا شك. البلاد غالية ويجب أن لا نترك أبناء الحرام يتلاعبون بيا. -

 تقصد أبناء فرنسا والشرذمة الفاسدة. -

 نعم. ىم أبناء الحرام. ىم من أقصدىم. ىل الإمبراطور بخير؟ -

 المرض من الله والشفاء من القمب. قمب الإمبراطور بخير. -

 دعواتك يا شيخ. ربما تكون أقرب إلى مصالح المستشفى الإليي منا. 

 ىيييو مميحة. -

 الله بخميك. ربما أتركك إذا لم تكن بحاجة إلى شيء يا غالي. -

                                                           
  .126،127فيصل الأحمر، ضمير المتكمم، ص 1
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، ومنو نجد أنَّ ىذا الحوار يتغذى من الحوارية الكبرى أي من 1رضاكم يقضي كل حاجة " -
يجة العامية المعروفة في الجزائر، ثم إنَّ ىذه التيجين حيث إنَّ في ىذا الحوار توظيف لم

الحوارات عبارة عن نقاش وجدال يوضح طبيعة مواقف الشخصيات المتحاورة، وعميو فإنَّ 
رواية ضمير لفيصل الأحمر قد امتازت بالتعدد في الأصوات والمغات وذلك بفضل التفاعل 

 والتلاحم وكذا التواصل بين الشخصيات. 

مَّ ذكره فإنَّ الحوارية قد جمعت بين كل الخطابات البشرية والعلاقات واستنادا إلى ما ت
الإنسانية من خلال تجمي ىذه الخطابات والعلاقات في كل من التيجين والأسمبة والحوارات 

 الخالصة.

 ثانيا: تشكل التاريخي والمتخيل في الرواية

دَّ ىوية الإنسان العربي اىتمَّت الرواية العربية منذ نعومة أظافرىا بالتاريخ الذي ع  
والذي حفظ مآثره، وسجَّل تضحياتو وكتب بحبر من دم ما عشتو البلاد العربية تحت وطأة 
المستعمر الغربي، وحتى بعد الاستعمار في ظل التقمبات التي عرفتيا تمك البمدان؛ تقمبات 

وراء تمك  كانت سببيا السمطة الحاكمة التي لا طالما كانت تبحث عن مصالحيا السياسية
القوانين والأنظمة التي تسنُّيا، فمم تكد تمك الدول أن خرجت من استعمار خارجي حتى 
دخمت في استعمار داخمي ولَّد العديد من الأزمات أىميا الإرىاب الذي كان كابوس تمك 

 الشعوب.

ولعل الرواية الجزائرية من الروايات العربية التي أولت اىتماميا بالتاريخ ورواية 
مير المتكمم لفيصل الأحمر" خير دليل عمى ذلك، إذ صوَّرت مرحمة تاريخية كان ليا وقع "ض

ىذه الرواية التاريخ  لتأسكبير في نفس الشعب والمثقف الجزائري عمى السواء، ومن ثم 
عمى تحيزات  بناءوفضحت بعض الحقائق التي يعترييا الزيف؛ لأنَّ التاريخ كثيرا ما يكتب 

سياسية وعرقية أو حتى مذىبية تصل ذروة الافتعال وخمق تاريخ مزور، وما يدعم كلامنا ىو 
ما جاء في الرواية عمى لسان إحدى الشخصيات8 " كنت أشعر يا شيخ بأنني أكذب. كنت 

                                                           
  .713،714، صفيصل الأحمر، ضمير المتكمم 1



 حوارية التاريخي والمتخيل في الروايةتجليات                                         الثثالفصل ال
 

 

65 

أزيف التاريخ ولكنني كنت مجبرا كما تعمم. السمطة السياسية المستحكمة آنذاك أقوى من كل 
رأيناه في تاريخنا. لقد ورثت من إدارة المستعمر شيئين8 القسوة الشديدة عمى البسطاء،  شيء

والخبث الشديد الذي إذا ما خالط غياب أي رادع قانوني أو أي عين حارسة من الخارج 
، 1أصبح يعمل حسب أبشع الطرق الاستبدادية. كنا في زمن الأخ الأكبر بأتمِّ معنى الكممة "

الكاتب أن يقدم لنا تاريخ الجزائر في الفترة العصيبة التي مرَّت بيا بعد وبيذا استطاع 
الاستقلال لاسيما فترة العشرية السوداء الدامية، وقد ألبس الرواية ثوب المتخيل الإبداعي 
 لمكشف عن الحقائق المزيفة فقدَّم خطابا يجنس التاريخ والمتخيل وفق منظومة لغوية سردية.

 لرواية:تشكل التاريخ في ا -1

تطرح رواية ضمير المتكمم موضوعا شائكا شغل الحياة الفكرية والاجتماعية والسياسية 
، حيث 0217إلى غاية بداية الحراك الشعبي سنة  1756في الجزائر منذ الفترة الممتدة من 

استنطقت الرواية مرحمة تاريخية ميمة في مسار الدولة الجزائرية فكان التاريخ فييا من أىم 
الات التي اخترق الكاتب أغواره، معرجا بذلك عمى أىم الشخصيات التي عرفت نشاطا المج

كبيرا في تمك المرحمة وموضحا لبعض الأحداث البارزة محددا كل ىذا بإطار زماني ومكاني 
 معين.

إنَّ الشخصية الإنسانية ىي أساس الحياة فلا يمكن تصور الشخصيات التاريخية:  1-1
رونيا؛ لأنيا ببساطة تحمل " مجمل السمات والملامح التي تشكل حياة دون أشخاص يؤط

ية والمعايير والمبادئ طبيعة شخص  أو كائن حي وىي تشير إلى الصفات الخمق
، وبيذا اعتبرت الشخصية من أىم العناصر الفنية التي ينيض بيا معمار الرواية 2"الأخلاقية

ية دون شخصيات تسيِّر أحداثيا، ومنو فيي بمثابة العصب الذي تحركو فلا يعقل تصور روا
أصبحت ىي " المحور الذي تدور حولو الرواية ويكشف الحدث عن نزوعيا فيي بذلك 
الفاعل الأساسي في جوىر العمل السردي، ويكون الحدث فعميا ومركز عمميا وتتحرك عبر 
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مرواية، وقد ، وىذا يدل عمى ارتباط الشخصية بالعناصر الأخرى ل1الفضاء السردي الروائي "
تنوَّع توظيف الشخصيات في الرواية بين الشخصيات الدينية والشخصيات السياسية 
والشخصيات التاريخية، ىذه الأخيرة تجعل تعامل الروائي معيا صعب لأنَّيا تقيِّده في التعبير 
كون ىذه الشخصيات ليا حضور فعمي في التاريخ وقد حظيت بنصيب كبير من الظيور في 

 الرواية.

ومن الشخصيات التاريخية التي أخذت حيزا في الرواية نجد شخصية "فرحات عباس" 
عضو جبية التحرير الوطني إبَّان حرب التحرير الجزائرية، وىي شخصية ساىمت في كتابة 
تاريخ الجزائر وتدوينو بمختمف جوانبو الإيجابية والسمبية دون التنكر لما قام بو من إقرار بأنَّ 

من فرنسا، إلاَّ أنَّو لم يتخلَّ عن مبادئو الدينية حيث ركَّز في كتابو مذكرات عمى الجزائر جزء 
دور الإسلام وأىميتو وأنَّ أساليبو يجب أن نموذجا لفرنسا داعيا بذلك إلى التسامح والعدالة 
والحرية، ولم يقف عند ىذا الحد بل فضح صورة فرنسا الديمقراطية التي كانت تدَّعي نشر 

ةالحضارة  عادة كتابة تاريخ الجزائر بصورة حقيق ، حيث يظير أنَّ ىذه 2في الجزائر وا 
 .الشخصية كانت تيتم بكل التطورات الحاصمة في البلاد

وىذا ما جسَّده الروائي فيصل الأحمر في قولو8 " عمى التمفزيون كان الرئيس فرحات  
عباس يشاىد جنازة اليواري بومدين بوجيو العظيم الذي نعرفو لو8 صامت، ومتفيم لاستعداد 

، وكان سبب 3الناس لمحقارة وغير قابل لمقبول بفواتير الدم السائل والفتنة التي تذرع الشوارع "
ر الكاتب ليذه الشخصية لما ليا من تأثير عمى الشعب الجزائري ولعلَّ المقطع استحضا

الآتي يوضح ذلك8 " لن أنس ما حييت الرئيس فرحات عباس وىو يضع يده عمى كتفو يشبو 
كان  عناقا ويضحك حد القيقية. كان يمبس قندورة "جلابية" بيضاء والجميع يسميو الرايس.
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قيا لو رجال بومدين وعمى عكس صورة المتفرنس  رجلا متدينا عمى عكس الصورة التي سوَّ
 التي كان يظير بيا.

، ولعل فيصل الأحمر استدرج 1فرحات عباس رئيس عاش رئيسا سجن رئيسا ومات رئيسا "
ىذه الشخصية لما ليا من دور في كتابة تاريخ الجزائر وكذا تمسكو بتقاليده وانتمائو 

 كمرجعية لمكشف عن أحداث لم يفصح عنيا التاريخ. الحضاري، وقد اتَّخذ ىذه الشخصية

ومن الشخصيات التاريخية التي استوقفتنا في الرواية نجد شخصية "اليواري بومدين" 
و"الشاذلي بن جديد" الرئيسين السابقين لمدولة الجزائرية، حيث استدعى المؤلف ىذين 

عطاء تفسيرات لما الشخصيتين في معمار روايتو ليكشف عن بعدىا السياسي والتاري خي وا 
حدث في زمن العشرية السوداء، وبيذا كانتا ىذين الشخصيتين ىمزة وصل بين الماضي 
والحاضر وىذا ما جسَّده الكاتب في ىذا المقطع8 " بدءا من صور أخي مسعود رفقة الرئيس 

عيش بومدين ثم رفقة الرجل الطيب الذي كان فقيرا سياسيا الشاذلي بن جديد، بومدين كان ي
زمنا مميئا بالحمم ولكنَّو مسكونا بالكوابيس. ستلاحظ عمى صوره رجلا قمقا كان يشعر بأنَّ 

، فقد صوَّر الكاتب في ىذا 2الميمة أصعب مما كان متاحا بين يديو من الامكانيات "
المقطع شخصية اليواري وملامحو التي توحي بالقمق بسبب المسؤولية التي تجنَّد من أجميا، 

خذ الكاتب من ىذين الشخصيتين وسيمة لإسقاطيا عمى الحاضر بطرق فنية تتفق حيث اتَّ 
 وعالم الروية.

وقد استحضر الكاتب شخصية أخرى وىي شخصية الشييد المغدور بو "العقيد شعباني"    
تمك الشخصية التي ناضمت سياسيا وعسكريا في سبيل تحرير البلاد من القبضة 

أن يغدر بو أقرب الناس إليو وىذا ما جاء في الرواية8 " كنَّا الاستعمارية، لكن شاء القدر 
ل البمد إلى مكان فيو حجلات كثيرة لكل واحد، ىذا ما كنَّا نقولو مع العقيد  نريد أن نحوِّ
شعباني ولكنَّيم طاروا بو عمى مرأى من أصدقائو...لذا فنحن ندفع ثلاثمائة فرنك فرنسي 
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، وكان المراد من 1مكان سخيف بأناقتو المشوىة " قبالة طبق حجل مشوي كما ينبغي في
توظيف ىذه الشخصية ىو الكشف عن الحقائق التاريخية التي حاول الكاتب معالجتيا وفق 
أسموب أدبي زاد الرواية طابعا جماليا. ومن الملاحظ عمى ىذه الشخصيات التي وظفيا 

ة وبيذا صارت تمك الشخصيات الكاتب في سير أحداثو أنَّيا كميا اغتيمت من قبل جية معين
 حافزا لمعودة إلى الماضي من أجل إصلاح الحاضر.

إلى جانب ىذه الشخصيات نممح حضور شخصيات أخرى كان ليا وقع كبير في 
زمن العشرية السوداء لعلَّ أبرزىا "عباس مدني" مؤسس جبية التحرير الاسلامية للإنقاض؛ 

شعال ليب النار الذي اكتوت بو الجزائر والتي كانت المسؤولة عمى سفك دماء الجزائ ريين وا 
بفعل ما ارتكبتو من عمميات إرىابية شممت الذبح والشنق والقتل عمى السواء، وقد وظَّف 
الكاتب ىذه الشخصية مبينا توجييا السياسي ومذىبيا المتَّبع في النص الموالي8 " كانت تمك 

فو بعض الاخوة النشطين عمى رجل ىي المرحمة التي حصل فييا عمى فرصة العمر فقد عرَّ 
يحضرونو لأمر كبير، مجاىد من الجنوب اسمو عباس مدني يتحدث بعربية الفيمم الجديد 
الذي أنتجتو ليبيا الطموحة حول الاسلام فيمم أمريكي عنوانو "الرسالة" فيمم كبير جدا لم تنتبو 

لاَّ كانوا أدوه في الميد  كانت تمك ىي عقيدة أبي  ‹‹.سالةأنا من أبطال الر ››عميو أمريكا وا 
الشاب العشريني وكان يرى في عباس مدني اليادئ ذي النظرة الثاقبة بطلا آخر من أبطال 

، حيث شبَّو الكاتب عباس مدني 2الرسالة رجل يشبو أنطوني كوين أو عبد الله غيث "
ولعلَّ ىذا بشخصية الممثل المصري عبد الله غيث المقمِّد لدور حمزة في فيمم الرسالة، 

التشبيو يكمن في تمك الصرامة والقوة التي امتاز بيا عباس مدني ما جعل الكاتب يربطو 
بشخصية حمزة، كما يسفر ىذا المقطع عن التوجو الديني لشخصية عباس مدني الذي كان 
من الدعاة إلى تطبيق الشريعة الإسلامية؛ خاصة ونحن نعمم أنَّ حزبو قد فاز في انتخابات 

والتي تمَّ إلغائيا من طرف الجيش الجزائري مما أدَّى إلى حدوث مجزة  1771مبر ديس 10
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دامية راح ضحيتيا الآلاف من الأشخاص. ثم إنَّ المتأمل ليذا المقطع يجد الكثير من التنوع 
 في البنية الفكرية لمرواية وىذا راجع إلى تنوع المرجعيات التي اتكئ عمييا الكاتب.

فإنَّ الرواية قد لجأت إلى توظيف الكثير من الشخصيات واستخلاصا لما سبق 
التاريخية التي ليا وجود فعمي منحت الرواية اقترابا أكثر من الواقع، وقد استحضر الكاتب 
عجابو بيا وبما قدمتو لمشعب والدولة عمى  ىذه الشخصيات لما  ليا من أثر في نفسيتو وا 

الجدال في أوساط المثقفين والسياسيين أمثال السواء، رغم أنَّ ىناك بعض الشخصيات أثارت 
اليواري بومدين؛ تمك الشخصية التي ي نظر إلييا بمنظارين حيث يرى البعض أنَّيا شخصية 
ضحَّت بالغالي والنفيس في سبيل الوطن وقامت ببناء دولة لا تزول بزوال الرجال، وىناك 

ة أي قامت باستلام السمطة عن من يرى أنَّيا دكتاتورية وصمت إلى السمطة عمى ظير دباب
 طريق الانقلاب العسكري وليس بانتخابات حرة ونزيية.

وبناء عمى ذلك فقد صوَّرىا بكل أبعادىا السياسية والدينية والإيديولوجية، وجعميا 
صورة حية نقمت كلّ ما عاشتو الجزائر منذ وفاة الرئيس السابق اليواري بومدين إلى غاية 

ي، ومن ثم كانت الرواية نِعمَ الساحة التي وضَّح فييا الكاتب توجياتو قيام الحراك الجزائر 
ومعتقداتو بالدفاع عنيا دون أن ننسى الدور الذي قدَّمتو لمرواية ما أضفى عمييا طابعا 

 واقعيا.

يمثل الحدث أىم مكونات العممية السردية وىو عبارة عن " سرد الأحداث التاريخية:  1-2
احدا، وحينما تنتظم الأحداث معا ويجمعيا خيط واحد بطريقة مترابطة قصصي يتناول موقفا و 

، وقد اىتمت الرواية بالحدث لأنَّو يعبر عن الصراع 1تصبح سمسمة أحداث في حبكة "
الموجود داخميا مع العناصر الأخرى من أجل الوصول إلى الواقع أو الاقتراب منو، وقد 

التاريخية وحاول الكاتب تقديميا بمفارقات سردية  كانت رواية ضمير المتكمم حافمة بالأحداث
تكون تارة استرجاعا لمماضي وتارة استباقا واستشرافا لأحداث لاحقة، حيث اعتمد فيصل 
الأحمر في عرضو للأحداث عمى تقنية الاسترجاع وي قصد بيا " الرجوع بالذاكرة إلى الوراء 
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متابعة الأحداث الواقعة في حاضر السرد البعيد أو القريب وىي تقنية تعني توقف السارد عن 
، وىذا يعني أنَّ 1ليعود إلى الوراء مسترجعا ذكريات الأحداث قبل أو بعد بداية الرواية "

الكاتب لا يكتف بالأحداث الحاضرة في السرد فقط بل يتطمع إلى الماضي ويستحضر ما 
 يناسب الرواية من ىذه الأحداث من أجل ممئ ثغرات النص الروائي.

 تحضارىا في الرواية نجد حدث وفاةومن الأحداث التاريخية التي قام الكاتب باسترجاعيا واس
 مة الوطنيةواغتيال الرئيس اليواري بومدين كما يظير في ىذا المقطع8 " بعد عام من الخد

 جاء خبر صاعق8 لقد مات اليواري بومدين. 

 ىل يمكن أن يموت اليواري؟                                                                            مات اليواري.

لم نشيد موت أي رئيس إلى غاية ذلك الوقت. الوحيد الذي مات ممن ترأسونا ىو شارل 
 ‹‹.يساىل ابن الكمبة ››ديغول الذي كان رئيسا قبل الاستقلال وكنا نعد موتو رحمة لنا 

 ىل يموت الرؤساء؟

كنت في الخدمة الوطنية وقيل لي إنَّنا مطموبون في ميمة خاصة نحن جماعة المعاىد 
، وييدف الكاتب من إدراج ىذا الحدث في الرواية 2والتنظيمات الطلابية. أشبال الأمة "

كما  لمتأكيد عمى الدور الثوري والسياسي الذي قام بو الرئيس الراحل في سبيل تحرير البلاد ،
أراد أن يذكِّر القارئ لما ليذه الشخصية من قوة فاعمة فقد اعتبره البعض بأنَّو نسخة لن 

 تتكرر في مسيرة الرئاسة الجزائرية.

كما وظَّف الكاتب حدث انيزام الممك لويس الرابع عشر في مدينة جيجل والذي 
ن السابع عشر يتضح في النص الآتي8 " جيجل مشكمة كبيرة في تاريخ البلاد، في القر 

أعطت جيجل صفعة قوية لمممك لويس الرابع عشر فأجبرتو عمى إغراق سفينتو الحربية لا 
واغتيال ثمانمائة شخص من رعاياه قرب شواطئ مرسيميا لكي لا ينتشر الخبر  la luneلون 
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، وكان اليدف من 1أنَّ المزارعين والقرويين قد طردوا جيش أعظم مموك العالم شر طردة "
جاع ىذا الحدث ىو إبراز القوة التي تميزت بيا مدينة جيجل في إسقاط الاحتلال استر 

الفرنسي؛ فكانت الغاية من استحضار ىذا الحدث ىي من أجل تبيان عظمة ىذه المدينة 
بالرغم من صغر حجميا إلاَّ أنَّيا استطاعت أن تيزم الممك لويس الرابع عشر أعظم المموك 

ىذا الأخير كان يرمز لمقوة والاستبداد ووفاتو أحال عمى ضعف  الفرنسية وأقواه، إذ أنَّ 
الأسطول الفرنسي، وقد أراد الكاتب فيصل الأحمر من استحضار ىذا الحدث التذكير 
بالأمجاد الماضية وأنَّو لو سار جيل اليوم عمى نفس خطى جيل الأمس لحققوا نفس 

اتب عبر تقنية الاسترجاع بين الانتصارات التي حققيا أجدادىم، وبيذا نممح تنقل الك
 الأحداث لإضاءة الرواية بطابع فني يكشف عن مدى حوارية تمك الأحداث وتشابكيا.

واستحضر الكاتب حدث آخر غيَّر مسار الدولة الجزائرية وىو فوز الجبية الإسلامية      
الله إنَّ الوضع للإنقاض بالانتخابات، وىذا ما جاء في الرواية8 " أييا الإخوة الكرام، أحباب 

لجمل ونحن نواجو قوى الشيطان التي تتربص البلاد والعباد. لقد طمبنا الشورى من المؤمنين 
وقد أراد أن يكون الحزب الفائز ىو حزب الله ليكون بذلك أوَّل حزب بفوز في انتخابات 

كره  وحزب الله ككممة الله فائزون ولو‹‹ انتخابات حرة نزيية››أرادتيا السمطة بغرابة 
، ومنو كان ىذا الحدث ىو النقطة التي أشعمت نار الفتنة بين الدولة والجبية 2"الكافرون

الإسلامية للإنقاض بعد إلغاء الانتخابات، لتدخل بعدىا الجزائر في أزمة شممت كل ميادين 
وىذا ما تضمنو ىذا المقطع8 " أييا الحمقى المغفمون، يا  1766الحياة بعد أحداث أكتوبر 

ر الجنرالات أنَّ المسار الانتخابيّ خرفان الانتخابات ال مطيعة، إنَّ الأمور قد حسمت لقد قرَّ
قد آن الأوان لإيقافو  1766الذي جاء في إطار ىمع الثورة الشعبية لمخامس من أكتوبر 

بمباركة خارجية من فرنسا وقوات الحمف الأطمسي التي أعطت عيدىا بأن لا تتدخل دفاعا 
ا. أيتيا الضحايا المستقبمية التي ستشعل النار في أدبارىا عن الديمقراطية التي تنادي بي

قريبا. أييا الشعب الفقير الذي يعاني من الجوع في بلاد ثرية ويرضع من حميب الدين 
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، ومردُّ ىذه الأحداث 1والوطنية المذين ينضح بيما ضرع المدرسة الجزائرية البائسة الكاذبة "
ي عرفتيا البلاد في تمك الفترة، حيث يرى البعض أنَّ إلى الأزمة السياسية والاقتصادية الت

 ىذه الأحداث ظيرت نتيجة ارتفاع القدرة الشرائية وكذلك السياسة المتبعة قبيل ىذه الأحداث.

ولم يتوقف الكاتب عند استرجاع ىذه الأحداث فحسب بل تعدَّى ذلك ليستحضر حدثا 
حالة الطوارئ، حيث يقول الكاتب8 " بدأ تاريخيا في فترة العشرية السوداء وىو الإعلان عن 

المعين، حيث كانت السمطات الأمنية قد أعمنت عن  1775الأمر في أمسية تعيسة من عام 
حالة الطوارئ، لا حركة في الشارع بعد السادسة مساء، تصور أنَّنا ندخل بيوتنا جميعا لكي 

م بعمميم الذي ىو ضمان يتمكن رجال الأمن وعناصر الجيش أساسا من تطويق أماكن والقيا
، وكان الكاتب ييدف إلى استرجاع ىذا الحدث ليوضح تمك 2الأمن العمومي في البمد"

من واللاستقرار، وبين الحاضر الذي ينعم بالسمم أة بين الماضي الذي كان يسوده اللاالمفارق
 والأمان في غياب الأزمة الإرىابية.

داخل المتن الروائي نجد حدث  ومن الأحداث التاريخية التي أدرجيا الكاتب
المصالحة الوطنية التي قام بيا الرئيس السابق عبد العزيز بوتفميقة؛ والتي أنيت الحرب 
الدامية بين الإرىاب والجيش الوطني وىذا ما جاء في الرواية " في العاصمة وبعد مجيء 

الوطنية اقترح جماعة  بوتفميقة وبداية عودة الإرىابيين إلى الديار تائبين في إطار المصالحة
 .3الذين كنت معيم اسمي شريكا في مؤسسة لمسمعي البصري "‹‹ الفيلا››

وكان حدث الحراك حاضرا في الرواية كونو يمثل تمك النقطة التي أخرجت الجزائريين 
من سباتيم وأيقظتيم من غفمتيم، وقد خصَّص الكاتب فصلا كاملا لمحديث عن الحراك وىذا 

في تفعيل الأحداث؛ لأنَّ كل أحداث الرواية يربطيا رابط عضوي وىو يدل عمى أىميتو 
التاريخ، يقول الكاتب8 " الحراك بالنسبة لي جاء ليجنب الأجيال القادمة جحيمنا المشبع 
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. وكان ليذا الحراك تأثير كبير 1بالاعتباط، لا يوجد شيء آخر أفظع من الاعتباط يا شيخ "
ما يظير في الرواية " معك حق يا شيخ الحراك الشعبي  عمى أذىان الشعب الجزائري وىذا

أيضا لو مفعول الحشيش والله. أرى الناس يغمرىم فرح السير في الشارع وتكرار شعارات 
قديمة لا جديدة فييا، ترحل العصابة، سرقتوا البلاد يا سراقين، لا انتخابات مع العصابات، 

 .2ة "الشعب يريد الاستقلال، دولة مدنية غير عسكري

وما يلاحظ عمى ىذه الأحداث أنَّ أغمبيا جرت في فترة العشرية السوداء لتكون ىذه الفترة    
ىي التي نالت الحظ الأوفر عمى صفحات الرواية، ولعلَّ الكاتب أدرج ىذه الأحداث من أجل 
البحث عن الحقيقة وتوضيح بعض القضايا التي يعترييا الزيف والأغلاط وفق منظومة 

فييا الأصوات والإديولوجيات، محاولا بذلك إقحام القارئ وجعمو عنصرا فعَّالا سردية تتفاعل 
في البحث عن ىذه الحقيقة وكذا اطلاعو عمى التاريخ الذي شيد عزوفا كبيرا في الآونة 
الأخيرة، فقدم الكاتب ىذه الأحداث وفق طريقة فنية استرجاعية مزج فييا بين الحدث 

 التاريخي والحدث الفني.

ينيض العمل الروائي عمى مجموعة من العناصر التي ينفرد بيا  الزمكان التاريخي: 1-3
عن باقي الأجناس النثرية الأخرى أبرزىا ثنائية الزمان والمكان؛ وىي ثنائية متلازمة لا 
يمكنيا الانفصال، حيث إنَّ الزمان بأنواعو المتباينة يكون إطاره ىو المكان الذي ينجز فيو 

ؤلِّف الكاتب رواية دون زمان يشدُّه إطار مكاني، ليذا ع دَّت ىذه الثنائية من فلا يمكن أن ي
أىم العناصر التي تحرك الأحداث وتبرز فكرة الكاتب داخل عممو الإبداعي، ورواية "ضمير 
المتكمم" فن زماني ومكاني بامتياز إذ اشتممت عمى العديد من الأزمنة والأمكنة التاريخية 

 عديد من الأحداث التاريخية.  التي جرت فييا ال

وقد ظير الزمان التاريخي في الرواية في أوَّل حقبة زمنية استوقفتنا وىي الفترة الممتدة من    
، حيث تمثل ىذه الحقبة بداية الأزمة الجزائرية من خلال ىذا المقطع8 1764إلى  1755
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و لي دائما أنَّ عامين "بسرعة انتقمنا من منتصف السبعينات إلى منتصف الثمانينات، يبد
                                                                                                                                                                                                     ليس بينيما سوى عامين أو ثلاثة فقط، لا أدري لماذا؟                                                                             1764و 1755مثل 

 ىل يحدث لك ذلك أنت أيضا يا شيخ؟                                                                                        

جة الأزمة الجزائرية حربا كبيرة عمى كل ما كان جميلا في الثمانينات أعمن رجال الدولة بح
، 1قبل تمك المرحمة8 السينما، الكتب، الفن الجميل، التأنق، النظام، النظافة، العقل، الثقافة "

وقد استحضر ىذا الزمن التاريخي ليؤكد عمى فظاعة تمك الأزمة والتي لم تترك أحد إلاَّ 
كان لو علاقة بالتوعية وكأنَّ الاستدمار الفرنسي عاد من وحاربتو؛ الثقافة والمثقفون وكل ما 
 ن الجزائري التي بيا تحفظ ىويتو.جديد ليطمس كلّ مقومات الإنسا

تاريخ انخفاض أسعار البترول في  1762واستحضر الروائي كذلك زمنا آخر وىو 
الجزائر مما انعكس سمبا عمى اقتصاد الجزائر، ويمثل ىذا التاريخ نقطة سوداء بدأت فييا 

كانت العممة تعاني  1762معانات الشعب الجزائري وىذا ما تجمى في الرواية8 " بحمول عام 
المعيود لأسعار برميل البترول، فقد سرَّع ذلك في التغير،  كثيرا بسبب الانخفاض غير

الأحوال مش مميحة يا جماعة. أمريكا واسرائيل ناويتان عمى شر كبير. الحرب المبنانية 
تعقدت تماما. الحالة في فمسطين تعقدت تماما، وحرب الخميج تأكل سلاحا لم يشيد لو العالم 

، حيث إنَّ ىذا 2ن. عمينا أن ننتقل إلى الجياد الأكبر "مثيلا ولا حتى أيام الحربين العالميتي
المقطع يسفر عن اىتمام الكاتب بالقضايا الإنسانية جمعاء ؛ فعمى الرغم من أنَّ إحداثية 

 ا تعبر عن الضمير الجمعي العربي.الزمان مؤطرة في الجزائر إلا أنَّي

لجزائرية والتي تجسدت بداية الأزمة ا 1772ينتقل الروائي إلى مؤشر زمني آخر وىو 
في ىذا المقطع8 " كان جدي عبد المجيد رحمة الله عميو يقول... جدي كان مغتربا بفرنسا 

... عاد من فرنسا ليجد حمامات 1772قبل أن يتقاعد مع بداية الأزمة الجزائرية حوالي
جنة الدَّم... بلاد مسممة مؤمنة مجاىدة فييا مسممون مؤمنون مصمون قانتون يطمعون في 
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الرَّحمن، يذبحون مسممين قانتين يطمعون في جنة الرحمن... لمن سيعطي الرحمن جنتو يا 
، والملاحظ عمى ىذا المقطع أنَّو يحمل رموزا دلالية حيث يقصد الكاتب بمفظة 1ترى؟ "

 "الجنة" الوطن الذي تتصارع حولو كل الجيات.

عمى تسمسل الأزمنة التاريخية  وفي ىذا الإطار وجب الإشارة إلى أنَّ الكاتب لم يعتمد
وتتابعيا حيث لجأ إلى تقديم وتأخير زمن عمى زمن آخر، وبيذا استغنى الكاتب عمى 
الطريقة التقميدية القائمة عمى تتابع الأزمنة، ولعلَّ الغاية من ىذا ىو إعطاء بعدا فنيا مغايرا 

ثر، وقد حاول المؤلف من لما كان عميو وكذلك محاولة كسر أفق توقع القارئ وشد انتباىو أك
خلال توظيف ىذه الأزمنة نقل الحياة الاجتماعية والسياسية والاقتصادية وحتى الدينية 

 لممجتمع الجزائري منذ فترة الاستقلال، وبيذا كان التاريخ حاضرا في الرواية بأسموب فني.

عة من كما وظَّف الكاتب الأزمنة التاريخية في الرواية لجأ أيضا إلى توظيف مجمو 
الأمكنة التي اعتبرت الأرض الخصبة التي حاول الكاتب من خلاليا بناء نصو الروائي، 
وأوَّل مكان استوقفنا ىو الثانوية وىو مكان لو قيمة اجتماعية كبيرة لما لو من دور عممي 
تربوي ينير بإشعاعو العقول، وقد وظَّف الكاتب الثانوية في ىذا المقطع8 " كنت سعيدا جدا 

يمي في ثانوية القديس أغسطين بعنابة في أواخر الستينات، سانت أوغستان كان علاَّمة بتسج
‹‹ أولاد علال››اجتماعية وليس مدرسة وكفى. كانت نقمة نوعية في حياتي المتوحشة لدوار 

يأخذني معو ‹‹ خويا بوخميس››مع السنوات الأخيرة لمثورة، بعدما كنت سعيدا جدا أنا وأخي 
رسة ابتدائية ببئر العاتر؛ مدينة بعيدة جدا تقبع عمى الحدود التونسية أراد ليا لتسجيمي في مد

الله أن تسعد بثروات معدنية باطنية رىيبة حولت بداوتيا واعتماد أناسيا عمى رعي المواشي 
إلى شيء من التمدن8 أحياء راقية وتنظيم مساحات العيش، البار، حديقة الورود، خزانات 

، 2تنبت في الصحراء " -بفضل الألمان  -بسقاية الورود التي صارت مياه جوفية تسمح 
والملاحظ في ىذا المقطع أنَّ الكاتب قد نوَّع في توظيف الأمكنة بين المفتوحة والمغمقة؛ 
حيث إنَّ الثانوية والمدرسة تصنَّف ضمن الأماكن المغمقة المحددة مساحتيا ومدينة عنابة 
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ينة بئر العاتر تصنَّف ضمن الأماكن المفتوحة التي تتسع والبادية وكذلك دوار علال ومد
 مساحتيا وموقعيا الجغرافي.

وقد وظَّف الكاتب مكانا آخر وىو مدينة الميمية التي كان ليا دور كبير في تفعيل أحداث    
الرواية، حيث استحضر الكاتب ىذه المدينة لما شيدتو من خراب ودمار في زمن العشرية 

الكاتب واقعية أكثر في التعبير عن ىذه الأزمة، يقول الكاتب8 " ماذا السوداء فمنحت 
تستطيع الحياة إزاء الموت. وحدىا الميمية ىذه البمدة التي ىي كبيرة في حزنيا غائرة في 

 .1شقائيا بحجم شقاء البمد... وحدىا ىي لم تكن تسير إلى مستقر "

دينة جيجل لأىميتيا الكبيرة في ينقمنا الكاتب في فضاء روايتو إلى مكان آخر وىو م
مكافحة الإرىاب وىذا ما تجسَّد في ىذا المقطع " أذكر أنَّني بعدىا بسنوات التقيت بو في 
جيجل، قيل لي أنَّو كان مأمورا باستنطاق الإرىابيين في أحد مراكز التعذيب عمى الكورنيش 

التنَّوع في ىذه الأمكنة  ، حيث إنَّ 2الجيجمي، وقيل لي أنَّو قتل نفسو برصاصة في الظير "
أمر مقصود من الكاتب لأنَّيا تمثل الوسيمة التي يفيم بيا الإطار العام لمرواية، ولاعتبارىا 
أيضا العنصر الذي تتنزَّل فيو الأحداث إضافة إلى علاقتو المتشابكة مع العناصر الأخرى 

التاريخ المأساوي لفئة لمرواية، وبيذا يجد القارئ نفسو أمام ىذه الرواية يقمب صفحات 
عادة كتابتو واستنطاق  عريضة من الشخصيات فكانت الرواية عبارة عن مراجعة لمتاريخ وا 

 المسكوت عنو.                                                                                       

 تشكل المتخيل في الرواية: -2

بالمتخيل وجعمتو من بين الأساليب المتبعة في تأسيس الظاىرة اىتمت الدراسات النقدية     
الأدبية، حيث اعتبره النقاد بمثابة الحاسة السادسة للأدباء الذين يعتمدون عمييا في تأليفيم 
لمفنون الأدبية، وقد كان لمرواية الحظ الأوفر في تشكيل المتخيل داخل متنيا بل وأصبح 

لمرواية؛ من خلال تمك الممحقات المكممة لنسيج النص  عنصرا منسجما مع العناصر الأخرى

                                                           
  .75، صفيصل الأحمر، ضمير المتكمم 1
  .75، صالمصدر نفسو 2
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الروائي عمى اعتبار أنَّ تمك الممحقات تحمل مضمرات تختبئ ورائيا، وبذلك سعى المتمقي 
إلى إدراكيا وتأويل مختمف تمك العناصر سواء الداخمية والخارجية المكونة لمنص الروائي، 

كاتب فيصل الأحمر تتميز بالحضور المكثف وعمى الرغم من أنَّ رواية "ضمير المتكمم" لم
لممادة التاريخية من شخصيات وأحداث وغيرىا؛ إلاَّ أنَّو لم يستغن عن الأسموب الفني لمرواية 
إذ حضر المتخيل في الرواية بدءا من العتبات النصية وصولا إلى الوصف والحوار، وبيذا 

الكاتب استطاع ببراعتو أن يقدم  لم تكن ىناك فجوة بين ما ىو تاريخي وما ىو فني لأنَّ 
 التاريخ بطريقة فنية جمالية.

من المتعارف عميو أنَّ النص الروائي تشكمو مجموعة المتخيل في العتبات النصية:  2-1
من العناصر يكون المتن قاعدتيا أو موضوعيا الرئيسي وتكون تمك العناصر محيطة 

رعية وغيرىا من ىذه الممحقات التي اعتبرىا بالنص الروائي؛ كالغلاف والعنوان والعناوين الف
الدارسون عتبة النص الأدبي، وقد حظيت ىذه العتبات النصية باىتمام كبير في مقاربة 
وتحميل النصوص الإبداعية؛ لأنَّيا تساعد الباحث في فيم النص والكشف عن الحمولات 

يو لموصول إلى أغوار الضمنية التي يزخر بيا، وبيذا تفتح أمام المتمقي طريقا يسير عم
 النص والكشف عن المفاتن الجمالية لو.

يعد الغلاف الخارجي لأي عمل أدبي النير الذي يعبر من خلالو  عتبة الغلاف: 2-1-1 
إلى عالم الرواية كونو النافذة التي يطلُّ من خلاليا القارئ عمى مجموعة التأويلات التي لا 

ل ما يصادف ا لقارئ عند تمقيو لمعمل الروائي ىو الغلاف أو واجية نياية ليا، حيث إنَّ أوَّ
الرواية وبيذا يعمل عمى جذب القارئ واكتشافو لما تحت سطور ىذا الغلاف؛ وذلك يحدث 

التي يرسم بيا والتي بدورىا تحيل إلى العديد من  من خلال الألوان والصور والأشكال
لمتكمم" كعتبة أساسية تساعد الدلالات، وفي ذات السياق فقد جاء غلاف رواية "ضمير ا

القارئ في الولوج إلى النص، وقد رسم الكاتب غلاف الرواية بدقة تضمَّن العديد من الألوان 
نَّما اختارىا الكاتب بعناية كبيرة تعبر عمَّا يجول في النص،  التي لم يكن اختيارىا عشوائيا وا 

الخاصة، حيث وظَّف الكاتب  واستطاع الكاتب أن يجمع بين أربعة ألوان لكل منيا دلالتو
 المون الرمادي الذي احتل حصة الأسد من الغلاف يتخممو المون الأبيض والأخضر والأسود.
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إنَّ ما يشدُّ انتباه القارئ عند تمقيو لغلاف الرواية ىو ذلك المون الرمادي الذي تمونت 
عبَّر ىذا المون  بو واجية الرواية، وىذا يدل عمى الغموض وعدم الوضوح في الأفكار، كما

عمى المعاناة والمأساة التي عرفتيا الجزائر، وربما وظَّف الكاتب ىذا المون ليدل بو عمى 
النزاىة التي اتَّصفت بيا شخصيات الرواية بعدما أعادت تصحيح التاريخ ونزع غطاء الزيف 

ن القدرة عمى الذي كان يتستر بو، وقد اختار الكاتب ىذا المون عن غيره من الألوان لما لو م
التأثير في النفس، كما يمكن أن يدلَّ ىذا المون عمى إعادة البعث والنماء؛ حيث إنَّ من 
بديييات الطبيعة أنَّ ىذا المون ينتج بعد إخماد النار ومن ثم يكون نياية لبداية جديدة، ولعلَّ 

روح الحياة  ىذا ما حدث لمجزائر عمى مرِّ العصور إذ حاولت بعد كل انتكاسة الوقوف وبث
من جديد. أمَّا المون الأخضر فقد حضر في اسم الكاتب الذي تربع قبل عنوان الرواية، وكان 
المراد من ذلك ىو إثبات البصمة التي وضعيا الكاتب في روايتو بداية من الغلاف إلى آخر 

ل الذي ؤ صفحة من الرواية، وقد نسج فيصل الأحمر اسمو بيذا المون ليدل عمى الأمل والتفا
يتصف بو وأنَّو شديد التمسك بالحياة خاصة ونحن نعمم أنَّ المون الأخضر يرمز إلى الخير 
والنماء والأمل. أمَّا المون الأبيض فقد ظير في الرواية كخطوط بمثابة الطريق الذي نعبر بو 

 إلى الأمن والسلام.

ف حيث رسم وممَّا يطالع ذىن المتمقي أيضا ىي تمك الصور الموجودة في الغلا
المؤلف في الغلاف صورة لمجموعة من الأشخاص بالمون الأبيض يسيرون في اتجاه واحد، 
وصورة لرجل وحده يسير في اتجاه معاكس، وىذا يحيل إلى أنَّ ذلك الرجل مموث بالحقائق 
الكاذبة والتاريخ الأسود خاصة وأنَّ الرواية عبارة عن سيرة ذاتية تقر بأفعال الشخصيات 

 ئق المزيفة.والحقا

وقد استخدم الكاتب الألوان في نسج غلافو لما ليا من دلالات رمزية يساىم المتخيل 
الروائي في خمقيا، وعميو كان ليا دور كبير في التعبير عن الأفكار والآراء الموجودة في 
ة الرواية وكذا التأثير في المتمقي، حيث " لا يخفى عمى أحد الدور الذي يمثمو المون في حيا

الإنسان فالألوان من أىم الظواىر الطبيعية التي تستدعي انتباه الإنسان، ونتيجة لذلك 
اكتسب مع الأيام وفي مختمف الحضارات دلالات ثقافية وفنية ودينية ونفسية واجتماعية 
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ورمزية توطدت علاقتيا بالعموم الطبيعية وعمم النفس وشكمت المادة الأساس لمعديد من 
يتضح أنَّ الاىتمام بالألوان كان موجود منذ القدم ومن ثم كانت الوسيمة ، حيث 1الفنون "

الأساسية في كل الأعمال الفنية، فأصبحت رموزا تعبر عن حياة الإنسان الذي يتقمب بين 
 آلام وآمال وبين انيزامات وانتصارات.

ومما سبق نمحظ أنَّ عتبة غلاف رواية "ضمير المتكمم" كانت عبارة عن جينيريك 
لمرواية بفعل ما يحممو من علامات لغوية وشكمية توضح دلالات عميقة، وبيذا يعدُّ الغلاف 
عتبة أساسية لفيم العمل الروائي وتفسيره حيث كان غلاف الرواية متحدثا جيدا لما يدور في 
متن الرواية. وقد جمع الكاتب بين ألوان داكنة تمتزج فيما بينيا لتنسج بعضيا البعض؛ إذ إنَّ 

زج المون الأبيض مع المون الأسود ينتج عنو المون الرمادي، وعميو فإنَّ ىذه الألوان قد م
مثَّمت الأزمة التي عاشتيا الجزائر قبل وبعد العشرية السوداء، وبالتالي فإنَّ ىذه الميكانيزمات 

 التي اعتمدىا الكاتب كانت من أجل خمق متخيل سردي يستشفو القارئ بالبحث والدراسة.

يعد العنوان البوابة الأولى التي يمج من خلاليا القارئ إلى النص  عتبة العنوان: 2-1-2
الروائي كونو العلامة التي تميز ذلك النص عن غيره من النصوص بفضل ما يحممو من 
تيمات خاصة، وىو المفتاح الذي تحل بو عقد الأحداث ومغاليقيا والميثاق الغميظ ما بين 

آة عاكسة لكل ما في النص، حيث يمكن وصفو بأنَّو قاعدة تواصمية القارئ والنص فيصبح مر 
 ذب المتمقي وفتح شييتو لقراءة ما يحممو من معاني وفك شفراتو.جيساىم في 

يتشكل عنوان الرواية التي بين أيدينا من كممتين كتبتا تحت اسم المؤلف مباشرة وىما    
ا نأتي إلى فك شفراتو وتأ ويمو نجد أنَّ كممة "ضمير" تعني الشيء "ضمير المتكمم"، ولمَّ

المضمر والمختبئ في النفس كما تدل عمى صفات النفس التي من خلاليا يمكن تمييز 
الخير من الشر والصواب من الخطأ، أمَّا كممة "المتكمم" فتدل عمى القدرة عمى الكلام و 

ند جمع الكممتين التعبير عن النفس وما يختمجيا من مشاعر وتوجيات فكرية وفمسفية، وع
جنبا إلى جنب يصبح العنوان يحمل دلالة النشاط الذي يقوم بو المتكمم سواء أكان فردا ذائبا 

                                                           
 ، 1كمود عبيد، الألوان )دورىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، دلالتيا(، تق8 محمد حمود، مؤسسة مجد، بيروت، لبنان، ط 1

  .27، ص0217
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في الأنا أم جماعة منتميا إلى النحن، ومن ىنا كان ضمير المتكمم في الرواية ضميرا حيِّا لا 
بنى عمى ضمير يأبى الرضوخ والاستسلام رغم كل محاولات الطَّمس لو؛ حيث إنَّ الجممة ت

المتكمم والحال نفسو يتكرر في بناء الوطن فضمير المتكمم ىو الفاعل والمفعول في الوقت 
ذاتو، حيث يظير أنَّ العنوان رغم قصره إلاَّ أنَّو يحمل العديد من الدلالات المكثَّفة وكأنَّو 

 ل خص كل ما في الرواية بيذين الكممتين.

صراع بين السمطة التي تفرض الرقابة المشددة عمى كل عند قراءة الرواية يظير ذلك ال   
أصناف الشعب، إلاَّ أنَّ ضمير المتكمم رفض الاستسلام لمسمطة وراح ينقِّب عن الحقيقة بكلِّ 
ذا ما ربطنا مضمون الرواية بالعنوان  شجاعة ويبحث عنيا عند كل الأطراف الجماعية، وا 

ية، عندما أشار الكاتب إلى أنَّ ضمير نجد أنَّ ىذا الأخير قد حضر في صفحات الروا
، كما ورد في 1المتكمم لا يشمل النحو فقط حين قال8 " الضمير مسألة أعمق من النحو "

قول الكاتب8 " ضمير المتكمم ىو الضمير المييمن حينما ينام الضمير أو حين يتعذب، 
، 2"كثر من أي ضميراء بلا أي ضمير وأضمير المتكمم سيد الضمائر لأنَّو يفعل دوما ما يش

ومنو نجد أنَّ العنوان كان حاضرا في الرواية حيث عبر عن الذات الفردية والجماعية تجاه 
الأحداث والمواقف، وكان الغرض من ىذا ىو من أجل إثبات الوجود والانتماء، وأنَّ ىذا 

التي الضمير جزء لا يتجزء من المجتمع محاولا إشعال نار التحدي والمقاومة مع السمطة 
 فرضت عميو السكوت والانيزام.

 

                                                           
  .10فيصل الأحمر، ضمير المتكمم، ص 1
  .42المصدر نفسو، ص 2
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لقد رافق عنوان الرواية ثمَّة من العناوين الفرعية التي  عتبة العناوين الفرعية: 2-1-3
أدرجت داخل عمارة الرواية، ومما لا شك في أنَّ ليذه العناوين دور لا يقل عن دور العنوان 

ة لمقارئ من أجل التأمل في الرئيسي؛ حيث تعمل ىذه العناوين الفرعية عمى إعطاء فسح
النص وذلك من خلال فصل النص عن بعضو البعض، وقد بدأ الكاتب نصو بعنوان تحت 
اسم "غسق الحكاية" حيث إنَّ كممة "غسق" تعني بداية ظممة الميل بعد الغروب، ومنو يظير 

الذي أنَّ الكاتب استعمل ىذه الكممة بدل كممة "بداية"، وىذا عائد إلى طبيعة الموضوع 
عالجو الكاتب كونو تطرق إلى فترة حرجة من تاريخ الجزائر جعمتو يصفيا بالظلام، بعدىا 
قسَّم الكاتب روايتو إلى ستة ليالي كانت بمثابة فصول وواضعا ليا عناوين تكررت في كل 

ك الميالي بنفس الترتيب، ثم ختم روايتو بعنوان "نيايات الميل الحكاية التي لا تنتيي" فاتحا بذل
 مجالا آخر من خلال توظيفو لحدث الحراك الشعبي الذي يعد بداية جديدة لحكايات جديدة. 

إنَّ مفتاح الإبداع يكمن في طريقة استخدام المغة و مزجيا المتخيل في المغة:  2-2
بالمتخيل الذي يعدُّ ىو الآخر إبداعا من لدن الكاتب؛ يساعده في نسج أفكاره التي غالبا ما 
تحمل طابعا تخييميا تجعل القارئ يسافر في تأويلات عديدة، والمتأمل لرواية "ضمير المتكمم" 

 ل في المغة لا سيما في خاصيتي الوصف والحوار.يممس ذلك الحضور المكثف لممتخي

 لجأ الروائي فيصل الأحمر إلى الوصف في بناء الرواية لأنو من التقنات الوصف: 2-2-1
التي تساعده في تصوير مختمف المواقف والمشاىد والشخصيات، وكذا الانفعالات التي 
يحاول ايصاليا إلى القارئ في بنية متخيمة فيجعمو يعش معيا وكأنَّيا حاضرة أمامو، ومن 
المحطات التي برز فييا المتخيل في الوصف ما سماه الكاتب بالزطمة والذي وضع ليا 

من الحمولات الدلالية، حيث إنَّ المعروف عمى كممة "الزطمة" ىي  عنوانا يسفر عن الكثير
ذلك المخدر الذي يفصح متناوليا عمى كل ما يجول في خاطره، وقد وظَّفيا الكاتب عمى 
أساس أنيا ذلك الملاذ الآمن البعيد عن العالم المؤلم والموحش المميء بالظمم، فحين طغى 

م يجد ليا الكاتب غير الزطمة التي تبحرىا في عالم التدمر والقمق عمى شخصيات الرواية ل
، وقد 1النسيان قميلا،  وىذا ما تجسد في  قولو8 " لولا الزطمة ما كنا نطيق كل ذلك الجنون "

                                                           
  .37فيصل الأحمر، ضمير المتكمم، ص 1
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تجمى المتخيل في الوصف في ىذا المقطع كون الكاتب نظر إلييا عمى أنَّيا بمثابة النور 
وما يعزز ما قمناه المقطع الموالي " الزطمة المضيء في وسط لجج الظممات وغياىب الألم، 

متجددة دائما. تشبو الميل والنيار. تتكرر دوما بلا مفاجآت كثيرة ولكنيا تأتيك جديدة منعشة 
يحضن ليلا جميلا مميئا  الزطمة فعلا ليل في جوفو نيار. أو ىي نيار في كل مرة.

 .1"بالأنوار

وصف الكاتب ىي حديثو عن مطعم السعيد  أمَّا المحطة الثانية التي استوقفتنا في   
عطائو وصفا متخيلا حين جعمو صاحب مطعم الأفاعي، حيث يقول8 " ىذا  الجيجمي وا 

نون العظمة وبفقدان معنى الكلام ىو الشيء الأكثر إرعابا وترويعا ليؤلاء المصابين بج
 لا بد أن نرحل جميعا. الواقع.

قبل العصابة يا شيخ. رفضت أن تسحب ضمن رحمت  ىذا ما كانت دلال تقولو وىي راحمة.
، فقد وصف 2زوجة الجيجمي صاحب مطعم الأفاعي " –شاءت أو أبت  –العصابة؛ لأنيا 

الكاتب زوَّار ذلك المطعم بالأفاعي لغياب ضمائرىم المركونة في رفوف الانتظار، وما غمبت 
تيم السامة والتي تترك عمى نفوسيم المصالح الشخصية والأفعال القاسية التي تترك أثر لدغ

 جراحا لا تندمل. 

يتواصل الفرد في حياتو مع الآخرين عن طريق الحوار الذي يكشف عن  الحوار: 2-2-2
آرائيم ومواقفيم وطريقة تفكيرىم في شتى المجالات، وقد اعتمد فيصل الأحمر عمى الحوار 

والتشويق، ومن ىذه الحوارات  بشكل كبير مانحا إيَّاه طابعا متخيلا جعل الرواية تتسم بالإثارة
ما دار بين شخصية المحقق الأمني وبين شخصية الكاتب8 " أنت كاتب معروف 

 والشخصيات تبوح لك بكل شيء. وىذا تمرين خطير جدا.

 ىل ىو تحقيق أمني أم عمل نقدي؟ –

                                                           
  .114، صفيصل الأحمر، ضمير المتكمم  1
  .157،152، صالمصدر نفسو   2
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ليست الحياة مسألة تلاعب بالكلام. جدتي تتلاعب بالمغة أحسن مما يفعل جل الكتاب مع  -
احترامي لمكتب الكثيرة التي تثير جدلا موسميا. بيننا فقط8 سمعت عنك كلاما حول إمكانية 
أن تكون قد أخذت مادة بعض أعمالك من حيوات المحيطين بك. كان ذلك موضوع تحقيق 
أمني حول شخص الكاتب المحترم والمييب معا. وحينما قرأت ذلك فيمت شيئين8 الأول أنَّك 

الدولة لا تفبرك تقارير أمنية إلاَّ لمن تخشاىم من المواطنين... والأمر  مزعج لمدولة؛ لأنَّ 
الثاني الذي فيمتو ىو أنَّك كاتب جيد؛ لأنَّ التقرير كان مميئا بالأكاذيب، والجميع يعرف 

 جوىر التقرير الخفي من ديباجتو.

 ىو تحقيق أمني إذن؟ –

في الحقيقة بالقبض عمى المعنى. لا بل تحقيق أدبي. تخيمني ناقدا، والناقد شرطي مكمف  -
تضحك ولا تبتسم يا سيدي. ىي الحقيقة العارية. دوري في النياية ىو إخراج ما يستتر خمف 
تسميات أخرى إلى دائرة العمن. ما أفعمو ىو إخضاع الأحاسيس لصور توضع في ممفات 

ذا أقول لك ىو مغمقة نفتحيا عند الحاجة. إنو كشف المستتر والمضمر والمقدر تقديرا. ل
 تحقيق أدبي.  

 ىو تحقيق أدبي إذن؟ –

ما يحدث ىو الشك في الشخصيات. ما تكتبو ومن يزورونك في المخيمة قد يشكمون خطرا  -
عمى المخيال الوطني. وىذه مسألة أمنية كما تعمم أيُّيا العالم المتعمم المعمم.                        

، ومنو نجد أنَّ المتخيل قد ظير من خلال الدور 1" ىو تحقيق أدبي إذن... جميل... –
الذي منحو الكاتب لشخصية المحقق الأمني؛ حيث جعل عمل الناقد الذي يبحث عن المعنى 
يشبو عمل المحقق الأمني الذي يبحث عن الحقيقة، وبيذا جعل الأدب عمى وجو العموم 

إلى التاريخ الصحيح، وما  والنقد عمى وجو الخصوص ليما دور في تحري الحقائق والوصول
يدعم كلامنا ىو ما جاء في ىذا المقطع8 " صرت ناقدا أدبيا يا سيدي. حذاري من فقدان 

 صفتك الأمنية. 

                                                           
  .12، 27، صفيصل الأحمر، ضمير المتكمم 1
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البلاغة والنقد أيضا جزء ىام من حالة الطوارئ. ونحن نحرص عمى التاريخ الوطني لكي  –
وقد لجأ الكاتب إلى ، 1لا تفسده الشخصيات التي تزورك في ىذه النصوص المشبوىة "

 الحوار حتى يبعد نفسو من الدور الذي يقوم بو المؤرخ وىو التأريخ للأحداث والوقائع.

أمَّا المحطة الثانية التي برز فييا المتخيل في الحوار فقد ظير في المقطع الذي وسمو    
حريق ميول  لقد شبَّ  -الكاتب بعنوان "نيايات لميل الحكاية الذي لا ينتيي" وىو كالتالي8 " 

حرق كل البائسين الذين جاؤوا ينقذون من النار وثائقيم والتاريخ الذي كانوا شيودا عميو.                    
 من ىم؟ وكيف اجتمعوا ىنالك؟ -

تعرفيم، ىم السبعة الذين تعرفيم، السعيد بمحمير تاجر صاحب مطعم، محمد بوشبرين  -
مالك خميفي كاتب سيناريو أو منتج في التمفزيون مدرس متقاعد، نصر الدين مينا شرطي، 

أو مستشار إعلامي أو إذاعي أو لست أدري ماذا يعمل بالضبط، ثم خالد بن عواد رجل 
أعمال، حسين بمعمري مدرس، عز الدين بوساكور منشط ثقافي وسيناريست... ىؤلاء ىم 

دَّة مرَّات وحرقوا أخيرا ضحايا التاريخ الجزائري الحديث، ليم قمب أوسع مما يجب، ماتوا ع
 لكي يتغمبوا عمى الموت.

 سيد سبتي بن يوسف، كيف تفسر أنَّيم احترقوا فيما أنت نجوت؟ –

 قمت كل شيء. وكان الاستنطاق مسجلا. -

أريدك أن تعيد لي ما قمتو، قمت لك إنَّيا الصيغة النيائية لمتقرير. عمل روتيني سننتيي  –
 منو سريعا. تفضل.

 عمي أو كدت. أنا أغمي  –

، حيث يظير المتخيل في ىذا الحوار من خلال قول الكاتب " شبَّ 2من الأول رجاء " –
حريق ميول...لكي يتغمبوا عمى الموت " إذ أنَّ الحريق ىنا لا يقصد بو ذاك الذي قضى 

                                                           
  .11فيصل الأحمر، ضمير المتكمم، ص  1
  .707المصدر نفسو، ص 2
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نَّما قضى عمى تمك الحقائق المبثوثة في رفوف تمك  عمى الأشخاص في حد ذاتيم، وا 
 ك عن توظيفو لشخصيات خيالية زادت المقطع الحواري طابعا تخييلا.الوثائق. ناىي

بعد الرحمة البحثية التي قمنا بيا في مدينة رواية " ضمير المتكمم لفيصل الأحمر " 
توصمنا إلى أنَّيا من بين الروايات التي عممت عمى المزج بين التاريخ والمتخيل داخل بنية 

من أىم المبادئ التي اعتمدىا الكاتب في تقديمو لأفكاره  حوارية، وعميو كان المبدأ الحواري
مما أسفر عنو تعدد الأصوات والرؤى فكان ضمير المتكمم حاضرا في كل شخصية وظفيا 
الكاتب، كما  اعتمد في قراءة التاريخ عمى المتخيل الروائي وبيذا قدَّم رؤية فنية لمتاريخ بغية 

ما أفرزتو تمك الفترة الحساسة التي عرفتيا الجزائر إماطة الغطاء عن الكثير من الحقائق، و 
وىي فترة العشرية السوداء الدامية وما نتج عنيا من صراع بين السمطة الوطنية والجبية 
الإسلامية؛ والتي ولدَّت جراحا توجت فيما بعد بالمصالحة الوطنية، ثم إنَّ الملاحظ عمى 

ار الواقع بل جعمو مصدرا في بناء روايتو؛ الروائي فيصل الأحمر أنَّو لم يغفل عمى استحض
 لاسيما التاريخ الذي ركَّز عميو بغية إثبات تمك العلاقة الكامنة بينو وبين الرواية.    
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أسفرت الرحمة البحثية التي قمنا بيا في دراستنا الموسومة بـ " حوارية التاريخي والمتخيل 
في رواية ضمير المتكمم " عن مجموعة من النتائج كانت تتويجا لما تطرقنا إليو فييا، نذكرىا 

 فيما يمي:

إنَّ الرواية من الفنون النثرية الحديثة التي استطاعت أن تثبت مكانتيا بفضل معمارىا  *
 الفني الذي يتسع ليشمل كل الأساليب التعبيرية والقضايا الإنسانية.

ارتبطت الرواية الجزائرية منذ نشأتيا الأولى بالواقع الجزائري وتاريخو خاصة ما تعمَّق  *
 بمسألة النضال الوطني.

يدت الرواية الجزائرية تطورا ممحوظا في أساليب تعبيرىا والطرائق التي تعتمد عمييا، ش *
فكانت الحوارية من بين ىذه الأساليب التي لجأ إلييا الروائي الجزائري لإضفاء طابع فني 

       جديد.                                                                                        
مت بداياتيا  * إن مصطمح الحوارية من المصطمحات النقدية التي ظيرت حديثا والتي أصِّ

عمى يد الناقد الروسي ميخائيل باختين، وقد وضعيا من خلال دراستو لروايات 
دوستويفسكي.                                                                                      

صطمحت الناقدة البمغارية جوليا كريستيفا عمى مصطمح الحوارية مصطمحا جديدا وىو ا *
التناص لمدلالة عمى أنَّ كل نص ىو امتصاص وتحويل لنصوص أخرى، وقد استفادت من 

 جيود الناقد باختين في وضعيا ليذا المصطمح.

بمصطمحي الحوارية  يعد الناقد البمغاري تيزفيتان تودوروف من أىم النقاد الذين اىتموا *
والتناص، وأفرد كتابا يتحدث عن ىذين المصطمحين بعنوان " ميخائيل باختين: المبدأ 

الحواري".                                                                                         
ل المتن الروائي اشتممت الحوارية الباختينية عمى ثلاثة عناصر تظير من خلاليا داخ *

 وىي التيجين والأسمبة والحوارات الدرامية.
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إنَّ التاريخ من أكثر الخطابات المعرفية حضورا في الرواية حيث استثمره الروائيون في  *
 إبداعاتيم بأسموب فني.

إنَّ حضور التاريخ في الرواية يثبت ذلك التعالق القائم بينيما، ذلك أنَّ التاريخ يعد  *
 اية كما تعد الرواية مصدرا من مصادر التاريخ تأخذ منو مادتيا وأفكارىا.مرجعا لمرو 

كان حضور الحوارية في رواية ضمير المتكمم من خلال تعدد الأصوات والمغات  *
والأساليب، حيث لجأ الكاتب فيصل الأحمر إلى توظيف المغة الفرنسية وكذلك الميجة 

اختلاف منزلتيا الاجتماعية والمعبرة عن صوتيا العامية، كما نوَّع في استخدام الشخصيات ب
 بضمير المتكمم ذلك الضمير المييمن عمى الرواية.

 اتكأ فيصل الأحمر في روايتو عمى المادة التاريخية التي انطمق منيا. *

يتشكل التاريخ في الرواية من خلال استحضار الكاتب لمشخصيات والأحداث  *
معين، فكانت شخصية اليواري بومدين وشخصية  التاريخية المؤطرة في زمان ومكان

  الشاذلي بن جديدة وغيرىما حاضرة في الرواية لما ليا من تأثير عمى نفسية الكاتب.                   

لجأ الكاتب إلى المتخيل من أجل تجاوز الأحداث التاريخية والوصول إلى ما كان  *
ت  إلى دخول الجزائر في فترة دامية استمرت مسكوتا عنو لاسيما ما تعمق بالأحداث التي أدَّ 

 سنوات. طيمة عشر

اعتمد الكاتب في تقديمو للأحداث التاريخية عمى مفارقات سردية كالاسترجاع الذي  *
يعود فيو الكاتب بالزمن إلى الوراء ويستحضر ما يتماشى ومقصديتو في الرواية.                  

ل توظيف الكاتب لمجموعة من الشخصيات الخيالية حضر المتخيل في الرواية من خلا *
التي ساعدت الكاتب في عرض أفكاره، كما حضر في العتبات النصية من خلال توظيفو 

 للألوان والصور.
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استطاع الكاتب أن يجمع بين التاريخ والمتخيل في بنية حوارية ساىمت في تعدد  *
 الأصوات والأفكار والتحاور بين الماضي والحاضر.

 اعتمد الكاتب في قراءتو لمتاريخ عمى المتخيل بغية تقديمو وفق رؤية فنية. *
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  نبذة عن الكاتب " فيصل الأحمر" -1     

تحصل عمى شيادة الباكالوريا في  3791فيصل الأحمر من مواليد ولاية تبسة عام     
، تمييا شيادة 3773ثم شيادة الميسانس أدب عربي عام  3773شعبة الرياضيات عام 

ة الدكتوراه في النقد المعاصر. تحصل عمى شياد 1033عاموفي  1003ماجيستير سنة
اشتغل أستاذا محاضرا بالمدرسة العميا للأساتذة بقسنطينة وأستاذا محاضرا بجامعة جيجل، 
عضو مخبر الترجمة في المسانيات والأدب بجامعة قسنطينة وعضو مخبر السوسيوتعميميات 

خيال العممي ويجيد والسوسيولغويات بجامعة جيجل، لديو اىتمام كبير بالسينما والفمسفة وال
 المغات العربية والفرنسية والإنكميزية والإيطالية.

نشر العديد من الدراسات والبحوث والنصوص في مجلات ومواقع وطنية وعربية وعالمية     
كما شارك في العديد من الممتقيات الأكاديمية والأدبية داخل الوطن وخارجو، حاضر في 

يسرا، فرنسا، ألمانيا، مصر، سوريا... وتحصل عمى العديد الولايات المتحدة الأمريكية، سو 
 من الجوائز الوطنية والعربية.

 صدر لفيصل الأحمر مجموعة من الأعمال الأدبية منيا:    

 * في السرد:

 .1001رواية رجل الأعمال -

 .1032رواية النوافذ الداخمية -

 .1037رواية ساعة حرب ساعة حب -

 .     1013رواية ضمير المتكمم -

                           * في الشعر:                        

 .1009مسائلات المتناىي في الصغر -

 .1032مجنون وسيمة -
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 .1039الرغبات المتقاطعة -

... فدلَّ  -  .1039قلَّ

 ممخص الرواية: 

 أضحت الرواية من أىم الفنون النثرية التي تجمع بين ما ىو تاريخي وما ىو تخييمي
وىذا ما تجسِّده رواية ضمير المتكمم لفيصل الأحمر، حيث قام الكاتب في روايتو بتصوير 
الواقع الجزائري في الفترة الممتدَّة من الاستعمار مرورا بالعشرية السوداء وصولا إلى الحراك؛ 

لسياسية والتاريخية والدينية مقسِّما كل ىذا في ستة ليالي تضمَّنت في طياتيا كل القضايا ا
وغيرىا من القضايا التي طرحيا الكاتب في سطور الرواية، وكانت ىذه الرواية واقعية بامتياز 
حيث راح الكاتب يسرد تمك المعاناة التي تعرَّض ليا الشعب الجزائري عمى لسان الشخصيات 

 والسلام. التي وظَّفيا والتي كانت دائما تطمح إلى بناء دولة يعميا الأمن

ينتقل الكاتب في صفحات روايتو من شخصية إلى شخصية أخرى باستخدام ضمير    
المتكمم المييمن عمى الرواية، وقد حاولت ىذه الشخصيات كتابة التاريخ الحقيقي لمجزائر في 
الوثائق وايداعيا لشخصية أطمق عمييا الكاتب اسم "الشيخ"، ومن ثم استحضر الكاتب العديد 

اث والشخصيات التاريخية التي أعطت الرواية واقعية أكثر. كما قدَّمت الرواية من الأحد
صورة لمجموعة من الأشخاص الذين سحقتيم الظروف ليتحولوا بعدىا إلى أناس ميمشين 
فصارعوا بكل ما أوتي ليم من قوة ليثبتوا مكانتيم داخل المجتمع. وبيذا لخصت رواية 

لشعب وحتى المثقف الجزائري من إقصاء وتيميش، "ضمير المتكمم" كل ما تعرض لو ا
وبالتالي عكست تمك الآلام والأحزان التي تواشجت داخل نفوس تمك الشخصيات وكذلك 
التطمعات حول بناء مستقبل أفضل بعدما أرادوا التحدث عن الحقيقة واستيقاظ ذلك الضمير 

 الذي كان نائما لفترة طويمة من الزمن.      
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 ممخص:

تيدف ىذه الورقة البحثية إلى دراسة حوارية التاريخي والمتخيل في رواية ضمير المتكمم      
لفيصل الأحمر كونو موضوع شغل العديد من الدارسين في الساحة الأدبية، فعمدت ىذه 
الدراسة إلى تسميط الضوء عمى الحوارية وتبيان ماىيتيا وكذا التاريخ وتوضيح علاقتو 
بالرواية، ناىيك عن المتخيل الذي يتداخل مع العديد من المفاىيم كالخيال والتخييل، وىذا ما 
عبَّرت عنو رواية " ضمير المتكمم " التي جمعت بين التاريخ والمتخيل في لغة حوارية، وقد 

عنيا بفضل  حقائق التاريخية الظاىرة والمسكوتاستطاع الكاتب أن يكشف عن العديد من ال
 الخيال الذي أعطى الرواية فسحة فنية ودلالية.عنصر 

     الكممات المفتاحية: 

 الرواية، الحوارية، التاريخ، المتخيل.
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 Abstract: 

The research paper aims to study the historical and imaginary 

dialogue in the novel of " the conscience of the speakex by faisal al- 

ahmar " as it is atapic that hac occupied many scholars in the literary 

arena, This study ained to shed light on the dialogue and clarify its 

relationship to the novel. Not to mention the imaginary whish overlaps 

with many concepts wuch as imagination and imaination. This is what 

was expressed by the sonscience of the speakers novel. Which 

combined history and imagination in the language of dialogue. The 

writer was able to reveal many apparent and silent historical of 

imagination that gave the novel an artistic and semantic spese. 

Key words : 

Novel , dialogisme, history, imaginary. 

 


