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 دعاء              
 اللهم لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا ولا باليأس          

 إذا أخفقنا                          

 الإخف اق هو التجربة التي    نوذكرنا دائما بأ         

 تسبق النجاح                         

 اللهم إذا أعطيتنا نجاحا ف لا تأخذ تواضعنا        

 .اعتزازنا بكرامتنا نا تواضعا ف لا تأخذتوإذا أعطي     

 



 

 الحمد لله الذي بنعمتو تتم امصالحات وشكر

 الله امعلي امقدير فبعوهو وقدرتو عز وجل تم ا نجاز 

 .ىذا امبحث 

بامقليل في  هتقدم بجزيل امشكر مكل من أ سيم ومو

خراجها في أ بهى  حلة خاصة ال س تاذة ا  ا نجاز ىذه المذكرة و 

 بامتوجيوأ .د حنان بومالي امتي لم تبخل علينا المشرفة 

 وامنصح وال رشاد، وال س تاذ زبير بن سخري الذي

لم يدخر جهدا في مساعدتنا وال جابة عن أ س ئلتنا، كما  

 .ل هنسى ال س تاذة المتأ مقة سامية قاسم
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 .وإل  نفسي
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 .أىدي ثمرة جيدي ىذه إلى سندي عائمتي أولا وثانيا وثالثا وأخيرا
 .خر نفسا في تربيتي أمي الحنونإلى من لم تد  

 .إلى من تشققت يداه في سبيل رعايتي أبي الصبور

 .إلى من عممتني الحروف الأولى _ أمي الثانية_ عمتي نسيمة
إلى الأجنحة التي تنتشمني بعد كل سقوط إخوتي: إيمان، زكي، 

  .زكرياء، سندس

 .جدي المكي وجدتي فاطمة إلى والدي أمي

 .إلى والدي أبي إبراىيم رحمة الله عميو وأم السعد

 .إلى الكتكوت الصغير ذاكر 

  ... إلى صديقة العمر زكية ورفيقات المشوار أميرة، أمل

 .بحث صبرينةإلى صديقتي وزميمتي في ال

 .إلى كل من نسيو القمم وحفظو القمب 
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 مقدمة
 

 

 أ

فيي جنس  ،تطورا ممحوظا بتطور معايير الخطابالرواية العربية المعاصرة  فتر ع
غير الأزمنة والعصور، وىذا نتيجة لعدة عوامل مؤثرة في تأدبي زئبقي تتغير قواعد كتابتو ب

دبية_ أو ميثا نصية _ اجتماعية_ إديولوجية أكانت _ فنية سواء أالنص الروائي نصية  إنتاج
_ وكذلك المثاقفة والانفتاح عمى الآخر من أساليبو وتقاناتو المبتكرة وبالتالي الخروج عن 

 "." التجريبـالنظام المتعارف عميو في الكتابة الروائية وىذا ما يصطمح عميو ب

لتي عرفيا العالم العربي لم تكن الرواية الجزائرية بعيدة عن حركة التطور والتجديد ا
إنما كانت صورة من صور التجريب رغم كون ىذا الأخير جاء متأخرا بسبب الاستدمار وما 

من فكرة بحثنا الذي تك انبنتوبناء عمى ىذا  ،نتج عنو من طمس مختمف معالم الثقافة
في رواية " فاي" ل" زبير بن سخري" والبحث عن  ريبأىميتو في معرفة مواطن التج

 .جمالياتيا وتحري دلالتيا

" وقد وجدنا ىذا الموضوع يطرح تمقائيا الإشكالية الآتية: ما أشكال التجريب في رواية 
وأىميا: فيم  ثانويةال سئمةالأعمى المستويين الداخمي والخارجي؟ ومنيا تتفرع بعض  "فاي

 التي طالياصر تكمن دلالات التجريب وجمالياتو في الرواية قيد الدراسة ؟ وماىي العنا
 .التجريب المغوي في الرواية ؟ا مكمن مو  لتجريب؟ا

أما أسباب اختيارنا ليذا الموضوع فقد توزعت بين سبب ذاتي يتعمق برغبتنا الممحة 
في التعمق أكثر في ىذا الموضوع، وفضولنا العممي واىتمامنا بالأثر الأدبي المحمي، وآخر 
موضوعي يتعمق بكون التجريب في الأدب ىو موضوع الساعة، وبكون الرواية تستحق 

 .لدراسة بشيادة كبار الميتمين بحقل الأدب ونقدها

ك بحوث كثيرة اىتمت بالغوص وموضوع التجريب ليس بالموضوع المستحدث فينا
 :من الدراسات السابقة التي أفدنا منيا نذكر عمى سبيل المثال لا الحصرففيو، 



 مقدمة
 

 

 ب

مقال الباحث ىشام تومي " التجريب في رواية حائط المبكى للأديب عزالدين  -
 ".جلاوجي

: الكشف تتمثل في خلالوتحقيقيا  ولعل الجديد في بحثنا والأىداف التي نصبو إلى
عن الدلالات التي يحمميا كل من العنوان والغلاف والكشف عن مظاىر التجريب في كل 

 .من الفضاء النصي والمغة والشخصيات دون إىمال البنية الزمكانية

ىذا البحث  مقاربةول، اعتمدنا عمى المنيج السيميائيوفيما يتعمق بالمنيج المتبع فقد 
وضعنا خطة نتصورىا مناسبة للإجابة عن مختمف الإشكالات وتمثمت في مقدمة وفصمين، 

 فاي " : التجريب عمى مستوى البنية السطحية لرواية "ـعرضنا في الفصل الأول المعنون ب
 .قراءة لمعنوان وبعض دلالاتو السيميولوجية بالإضافة إلى الغلاف بمكوناتو

: التجريب ـأما الفصل الثاني الموسوم ب .كما بحثنا كذلك في جمالية الفضاء النصي
عمى مستوى البنية العميقة لرواية " فاي" فتطرقنا فيو إلى جممة من التعريفات لبعض عناصر 

ميل لبعض جزئيات المغة وكذلك الشخصيات بنوعييا وبحثنا عن البنية العميقة، وقمنا بتح
 .دلالات الزمان والمكان خاصة النفسيين

ومن  .وأنيينا بحثنا بخاتمة خمصنا فييا لمجموعة من النتائج المتعمقة بالبحث
 :المصادر والمراجع التي نيمنا منيا نذكر

 النصية لسيام السامرائيالعتبات  -
 .شعرية النص الموزاي ) عتبات النص الأدبي( لجميل حمداوي  -
 د.ص إلى المناص ( لعبد الحق بالعابعتبات )جيرار جينات من الن -
 .لذة التجريب الروائي لصلاح فضل  -

وكغيره من البحوث واجيتنا مجموعة من الصعوبات حاولنا تجاوزىا منيا: اتساع رقعة 
 .الذي أثر سمبا عمى عممية البحث 91ية وصعوبة حصرىا، وكذلك وباء كوفيد المادة العمم



 مقدمة
 

 

 ج

د  لمشرفة ) أ.للأستاذة اخير لا يفوتنا أن نرفع أسمى عبارات التقدير والامتنان وفي الأ
فقد كانت المنبع الذي اغترفنا  ،عمى كل ما قدّمتو في سبيل نجاح ىذا البحث (يحنان بومال
، كما أننا لا ندعي أننا استوفينا نا كل خيرجزاىا الله عفترة إنجاز ىذه المذكرة منو طيمة 

العمل وحسبنا أننا عممنا ما في ا تقنالموضوع من الدراسة والتحميل، غير أننا بذلنا الجيد وأ
 .وسعنا

 



           

 

 ولالفصل الأ    
 سطحيةالالتجريب على مستوى البنية     

 زبير بن سخري :لرواية فـاي لـ         
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شبيو بالكائن الحي يبدأ صغيرا ثم ينمو في ظل  -شعريا كان أو نثريا -الجنس الأدبي
ىذا النمو، وتطرأ بعض التغيرات عمى بناىا الداخمية والخارجية وذلك نتيجة لعدة عوامل منيا 
 ما ىو إيديولوجي )فكري( كالحرب العالمية الأولى والثانية، ومنيا ما ىو سوسيولوجي
)اجتماعي( كالتغيرات التي تحدث في بنية المجتمع مثل الثورة الصناعية والثورة الزراعية 

تكنولوجي كالاختراعات وغزو الفضاء، ومنيا ما ىو فني أدبي محض ومنيا ما ىو 
الآخر في الكتابة، ولعل أول شيء يممسو التجريب ىو  اتيتقنكالمثاقفة والانفتاح عمى 
غلاف، والفضاء النصي لأنو الوعاء الذي يحمل المادة الإبداعية الشكل خاصة العنوان، ال

ويمكننا مقاربة مدونة الدراسة انطلاقا من ىذه الرواية التي تجعل من البنية السطحية أولى 
 التي تأسر المتمقي وتشدّ انتباىو. محطات التجريب

 (1). ىو استحداث طرائق مبتكرة في أنماط التعبير الفني والإبداعي :التجريب

ىو :" التمرد عمى القوالب الكلاسيكية الموروثة والبحث عن أشكال جديدة تكسر أو 
 (؛ بمعنى أنو تجاوز الطرائق التقميدية في التعبير وكسر السائد المتعارف عميو.  2المتوالية")

؛ أي (3)ويعرف أيضا بـ:" تنويع صيغ تخطيب المادة الحكائية وطرق إدراجيا النصي"
  -المادة الخام –إنو الإتيان بأساليب جديدة في السرد وعرض محتوى الحكاية 

 

 

 

 

 
                                                           

 .3، د، ت، ص 1ينظر: صلاح فضل، لذة التجريب الروائي، أطمس لمنشر والإنتاج الإعلامي، القاىرة، مصر، ط -(1)
 .84، ص 1111، 1محمد برادة: الرواية العربية ورىان التجديد، دار اليدى لمنشر والتوزيع، ط -(2)
حديثة، عالم الكتب تحميمية لنصوص روائية  ةدراس –الرواية العربية المعاصرة عبد العزيز ضويو: التجريب في  -(3)

 .114، ص1118، 1الحديث لمنشر والتوزيع، الأردن، ط
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 التجريب في عتبة العنوان: أولا:

م النص وفيم أفكاره الإلى ع لى التي من خلاليا يمكننا الولوجالعنوان العتبة الأو يعد 
وفك شفراتو واستنطاقو، حيث يعدّه الكثير الواجية الإخبارية لمنص، فقد لاقى إقبالا كبيرا لدى 
رجالات النقد وأسال الكثير من الحبر)جيرار جينات، لوى ىوك، يوسف وغميسي، خالد 

  .حسين، عبد الحق بمعابد، بسام موسى قطوس(

وكغيره من المفاىيم اختمف النقاد في تحديد مفيومو عمى اعتباره أنو زئبقي، حيث 
في كتابو " سمة العنوان" بأنو: " مجموع العلامات المسانية، (hoek leo) يعرفو لوي ىوك 

من كممات وجمل، وحتى نصوص، قد تظير عمى رأس النص لتدل عميو وتعينو، وتشير 
فيو إما لغوية،  و طبيعةفالعنوان ذ ؛ وبالتالي(1)مي ولتجذب جميوره المستيدف"لمحتواه الك

كممة أو أكثر )جمل وحتى نص(، يصفو ويعينو ويؤول مقصده الكمي، وأيضا يؤثر عمى 
 المتمقي ليستقطبو.

قوليا:" العنوان علامة لغوية تعمو في  وىذا ما ذىبت إليو الباحثة حسيبة سواكر
 .(2)النص لتسميو وتصفو وتحدده وتؤكده وتحقق انسجامو واتساقو وتجذب المتمقي لقراءتو" 

، (3)ويعرف أيضا بأنو:" أول خطاب لفظي يوجو المتمقي ويوجو أفق انتظاره لمنص" 
 إلا عبره.أي إنو البوابة التي يعبر منيا المتمقي إلى أغوار النص ولا يتم ذلك 

 

                                                           

، 1ط: عتبات)جيرار جينيت من النص إلى المناص(، الدار العربية لمعموم ناشرون، الجزائر، بمعابد عبد الحق -(1)
 .76، ص1114

، 1: عتبة العنوان والبعد الإديولوجي في الرواية الجزائرية المعاصرة، مجمة كفاية لمغة والأدب، المجمدسواكرحسيبة   -(2)
 .151، المركز الجامعي عبد الحفيظ بوالصوف ميمة، الجزائر، ص1111، 1العدد

، 1117 ،1ط ان،، دار غيداء لمنشر والتوزيع، عمالنصية في رواية الأجيال العربيةالسامرائي: العتبات سيام  -(3)
 .83ص
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أنو:"... علامة إحالية تشي بجانبيا الوظيفي من خلال  ميفي حين يرى ىشام تو 
، بمعنى أن العنوان يحيل إلى ما يخفي النص، إضافة إلى أن ىذا (1)تعريفيا بالعمل الأدبي" 

 القول يشير إلى أن العنوان بمثابة بطاقة تعريف العمل الإبداعي الأدبي.

منا تستدعي  )*( لمزبير بن سخري )*(والعمودية لعنوان رواية "فاي"والقراءة الأفقية 
الوقوف عمى بنى ىذه المدونة لغويا وتركيبيا ودلاليا ثم ربطيا بالمتن لاستكناه المعاني 

 والدلالات.

 القراءة الأفقية لمعنوان:-1
فاي" " -أعجمية مفردة –علامة سيميائية واحدة رواية " فاي"  انلقد جاء عنو  تركيبيا: 1-1

وىو مصطمح رياضي يطمق عمى المجموعة الخالية، وقد جاء رئيسيا دون عناوين 
فرعية أخرى، والملاحظ أنو تموضع عمى صفحة الغلاف بعد اسم الكاتب مباشرة، 

، وكان بخط واضح تحتيا صيغة رياضية لمكممة، حيث أخذ حيزا كبيرا من الغلاف
كما نجد أنو تكرر في صفحة ما بعد روز حروفو وكان بالمون الأسود، بمع وضوح و 

 الغلاف، دون معمومات أخرى، ثم تكرر في صفحة أخرى مع اسم الكاتب والتجنيس.
يحمل العنوان دلالة رمزية، موحية، مكثفة، مركزة غير مباشرة لافتا للانتباه،  دلاليا: 1-1

أت اء القارئ، كما أنو لم يوكأن الكاتب ىنا يمارس عممية إغر  خارجا عن المألوف،
فاضحا ولا كاشفا لمحتوى المتن الروائي، و"فاي" عنوان جاذب يطرح أمام المتمقي 
تساؤلات أىميا ماذا يقصد الكاتب بكممة "فاي" ؟، وىذا التساؤل يحمل المفظة جممة 

                                                           

، 13تومي: التجريب في رواية حائط المبكى للأديب عزالدين جلاوجي، مجمة عموم المغة العربية وآدابيا، العددىشام  -(1)
 .311تبسة الجزائر، ص -، جامعة العربي التبسي1114، 1ج

تأرجح بين جانبي الخير "فاي" تدور أحداث ىذه الرواية حول شخص يعاني من اضطراب نفسي ىذا ما جعمو ي -)*(
والشر، كما أنو يعيش عالمين العالم الواقعي والعالم النفسي، ىذا ما أدى بالطفل إلى التفكير بالانتحار، الذي يظير في 
النياية عمى أنو انتحار نفسي لا واقعي، كما أنّ الرواية تطرح العديد من الأسئمة الفمسفية المتعمقة بالوجود مقرونة ببعض 

 ات لمعاني الوجود والفناء.التفسير 
بمدينة قالمة، خريج كمية الآداب والمغات  1143فيفري  13زبير بن سخري: كاتب وباحث جزائري من مواليد  -)*(

بجامعة عنابة لو عدة مداخلات وبحوث منشورة في عدة مجلات، يشتغل أستاذا محاضرا بالمركز الجامعي ميمة، فاي أول 
 عمل روائي يصدر لو.
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من الدلالات وعدة تأويلات، ويمكن القول أن معنى "فاي" داخل الرواية يختمف تماما 
يد الذي مارسو الكاتب عمى دذا مكمن التجريب والتجعن معناىا في الرياضيات، وى

 مستوى عتبة العنوان.

نما وردت بمعناىا؛  كما نجد أن " فاي" في الرياضيات لم ترد بمفظيا في الرواية وا 
رمى بنفسو حيث نقرأ عدة إشارات دالة عمى ذلك وظفيا الكاتب في تلافيف نصو نحو " 

الحياة من جديد أو أنو ينتقم من الحياة وييزأ  ا كأنو يستقبلممشرعا يديو عمى طول باعي
بالموت، كان يتوقع الارتطام بسطح حجري أعمق من الحياة ، فالحياة من حولو أضحت 

 .(1)بركة شتاء عمى طريق"

وقولو أيضا: " كم تتعمق اليوة النياية وأنت تنتظر الارتطام؛ تخالك في العشرين  
وفي كل يوم من حياتك يبعث بمعانيو فتتدفق عميك في لحظة ندم وفناء وحبور، كل شيء 

لكنك سيد المحظة وتريد إثبات أنّ الإنسان أقدر عمى  ؛يريد مغادرتك ويرفض فيك ىذه النياية
 .(2)..."و من خالقوحل مشاكم

العنوان " كناية عمى حياة بطل الرواية والتي يراىا فارغة غير واضحة  وردوقد 
المعالم، خالية من أي مصدر لمسعادة ويرى أن وجوده في ىذه الحياة لا فائدة ترجى منو" 

 نتماء.غير مستقرة يعترييا التوتر واللاإ؛ إي إنو يعبر عن الحالة الشعورية لمبطل، فحالتو (3)

 اءة العمودية لمعنوان:القر -2

 ن بالمتن فيي لا تظير جميا بل تحتاج تأويلات لمعنواناأما فيما يخص علاقة العنو 
 وقارئا ذا مستوى نخبوي ليعرف مكمن العلاقة ويفك شفرات ىذا العنوان.

                                                           

 .14، ص1111 د.ط، بير بن سخري، فاي، دار خيال لمنشر والترجمة، برج بوعريريج الجزائر،ز  -(1)
 .14فسو، ص المصدر ن -(2)
 .17:11، الساعة: 1111-11-17حصة إذاعية، إذاعة ميمة، أقلام ورؤى، إعداد وتقديم: زكية علال،  -(3)



 الفصل الأول     التجريب علي مستوى البنية السطحية  لرواية" فاً" لـ: زبير بن سخرً
 

 

16 

ويبدو أن الكاتب مدرك تمام الإدراك لأىمية ىذه العتبة وعمى دراية كبيرة بعمم العنونة 
عمى المتن الروائي، وليذا اختار العنوان بدقة فيو لم يأت محض صدفة، بل  ومدى تأثيره

 جاء كأنو نص مختزل.

 يقول:" ...ماذا تصنع بعد ىروب وىمي؟

 كنت أخاف ما سأفعل، ولكنيا الحقيقة الواحدة، لماذا أنتحر؟

 .(1)لا أجد الإجابة" 

ض منطقا والمنطق ويقول أيضا:" تبمبل أفكارك وتشرد حروف كمماتك ويضحى التناق
 ؛ في ىذين المقطعين تتجمى العلاقة بين العنوان والمحتوى الروائي.(2)"تناقضا...

ففي المقطع الأول تتضح حالة الضياع واللااستقرار التي يمر بيا البطل وىي تفسير حقيقي 
الرواية، فيو  بطللمعنوان، أما في المقطع الثاني عشر تبرز لا جدوى الحياة من منظور 

 العنوان. عن يراىا كتمة من التناقضات كأنو يعيش في حمقة مفرغة وىذا تعبير عميق

 التجريب في عتبة الغلاف:ثانيا: 

بو لو، وىو العتبة الأولى التي ما يقع عميو بصر القارئ وأول ما ينت ليعد الغلاف أو 
تمقي إما بالإقبال أو دم بيا، ونحن عمى أىبة خوض رحمة القراءة فيؤثر عمى المطصت

الآن بفضل الإعراض، فقديما كانت الكتب تغمف بعدة مواد كالجمد مثلا ليتطور الغلاف 
، ولقد اعتبره جميل حمداوي " (3)اعة صناعية كانت أو رقمية ليأخذ أبعادا أخرى جديدة الطب

أول ما يحيط بالنص الروائي ويغمفو ويحميو ويوضح بؤره الدلالية من خلال عنوان خارجي 
مركزي أو عبر عناوين فرعية تترجم لنا أطروحة الرواية أو مقصديتيا أو تيمتيا الدلالية 

                                                           

 .33زبير بن سخري: فاي، ص -(1)
 .114المصدر نفسو: ص -(2)
 .87ينظر: عبد الحق بمعابد ، عتبات جيرار) جينيت من النص إلى المناص(، ص  -(3)
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عتبر  جسرا تواصل الغلاف لا يقتصر عمى حماية المتن من التمف إنما ي ، أي إنّ (1)العامة" 
" تمتمك حمولة معرفية تتوسميا في الرمز  بين القارئ وما تتضمنو الرواية ولوحة الغلاف

، (2)الإيقونات، تؤثر في نفس المتمقي وتوحي إلى أن النص يتضمن حمولة معرفية أكثر..." 
وعلامات  بمعنى أن الغلاف ىو جنريك العمل الأدبي وذلك لما يحممو من مؤشرات إيقونية

 بصرية ولغوية تؤثر عمى المتمقي وتحيمو إلى المضمون.

والغلاف ىو الحامل لمعظم معمومات الكتاب، حيث "... نجد عمى الغلاف الخارجي 
، عنوان روايتو، جنس الإبداع وحيثيات الطبع والنشر علاوة عمى الموحات اسم الراوي

 .(3)العمل و تثمنو إيجابا وتقديما وترويجا" التشكيمية وكممات الناشر أو المبدع أو الناقد تزكي

فالغلاف ىو المدخل البصري لبنية النص وبطاقتو الإشيارية، كما أن قيمة العمل الأدبي 
 تتجمى عميو.

ىو أحد أوجو الغلاف الخارجي ويحتوي عمى اسم المبدع، العنوان  الغلاف الأمامي: -1
النشر والرسوم والصورة  الخارجي والتعيين الجنسي والعنوان الفرعي وحيثيات

 .(4)التشكيمية.

                                                           

 ، دار الأرياف لمطبع والنشر الإلكتروني، المغرب،لنص الموازي )عتبات النص الأدبي(جميل حمداوي: شعرية ا  -(1)
 .113، ص 1111 ،1ط
 .87ص سيام السامرائي ، العتبات النصية في رواية الأجيال العربية، -(2)
 .111، ص(حمداوي جميل: شعرية النص الموازي )عتبات النص الأدبي -(3)
 .115المرجع نفسو، ص  -(4)
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إن غلاف رواية " فاي" جاء مستندا إلى مجموعة من العناصر المتجانسة، حيث استولى 

 (1)المون الأبيض عمى خمفية الغلاف الأمامي؛ والذي يرمز إلى " الطيارة والنقاء والصدق" 

 والسعي لإيجاد التوازن في الحياة.

عبر عن " الحزن والألم يواضح وبالمون الأسود لفي حين كتب العنوان بخط 
 .(2)والموت..."

فيو يشير إلى النظرة التشاؤمية والنظرة السمبية لمحياة، كما يعكس عدم رضا الشخص 
وثورتو ضد ما لا يرضيو، ليأتي تحتو مباشرة تشكيل لمرمز الرياضي "فاي" بالمون الأسود 

مع الرمز الرياضي مساحة كبيرة من الغلاف وىذا أيضا وىو العنوان ذاتو، حيث أخذ العنوان 
حداث مسافة جمالية.  لإغراء المتمقي والتأثير فيو وا 

                                                           

 .111، ص 1116، 1المغة والمون، دار عالم الكتب لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، طأحمد مختار عمر،  -(1)
 .111المرجع نفسو: ص  -(2)
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فيو يدل عمى أن  -الأبيض والأسود -أمّا التضاد الملاحظ في لوني الغلاف البارزين 
الرواية تقوم عمى جممة من المفارقات، وىو أيضا يعكس الحالة الشعورية لبطل الرواية 

، وىذا اب الذي يعاني منو، كأنو يعيش في عالمين مختمفين ويحمل أفكارا متناقضةوالاضطر 
 ىو الجسر الذي يربط الغلاف بالمتن الروائي.

ا ما يمفت الانتباه في الغلاف الأمامي لمرواية فيو تموضع اسم المؤلف أعمى الغلاف أمّ 
 ىذه الرواية إصداره الأول.قبل العنوان، دلالة عمى رغبة الكاتب في الظيور عمى اعتبار أن 

" القائمة الطويمة لجائزة الطاىر وطار"، وكتبت  ولقد احتوى أسفل الغلاف عمى عبارة
، وىذه (1)بالمون الأبيض مؤطرة بالأحمر الذي يدل عمى العاطفة والانبساط والنشاط والطموح"

أعمى الغلاف في العبارة تعطي قيمة فنية كبيرة لمرواية، وذكر عمى مستواه التجنيس وكان 
 الجية اليمنى حدد بنوع الرواية، وكان بالمون الأحمر لمفت الانتباه واسم دار النشر وىي

 ترويجي بالدرجة الأولى."خيال لمنشر والتوزيع" واليدف 

 الغلاف الخمفي: -2

مساحة متاحة لمروائي أو دار النشر لوضع ما يراه مناسبا فقد يحمل إضاءة لمرواية  وىي
 .(2)يكتبيا الروائي أو ناقد معين وقد يحمل مقطعا من الجمل" 

                                                           

 .135-138ص ص  ،أحمد مختار عمر، المغة والمونينظر:  -(1)
الزىرة بن حمان: العتبات النصية بين بشير مختي وسمير قاسيمي، مقاربة دلالية، أطروحة دكتوراه، جامعة جيلالي  -(2)

 .13ص ، 1111-1111اليابس، كمية الآداب والمغات والفنون، سيدي بمعباس، 
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تتجمى عمى مستوى الغلاف الخمفي العلامات المغوية أكثر من البصرية، حيث قدّم 

بفقدان الاتزان بخمفية بيضاء محاطة بسياج بالمون الأزرق بمختمف تدرجاتو بما يوحي 
 لحالة البطل النفسية. هتأكيدوكذا  .(1)الثقة ويعبر عن القمق وتناقص

طار ليدل عمى رغبة الكاتب في الشيرة ونقرأ فيو تعريفا بسيطا لمكاتب موضوع في إ
يمخصيا ويختزليا ومن خلالو  والظيور وطموحو اللامتناىي، ويبرز تحتو مقتطف من الرواية

يمكن لمقارئ معرفة الفكرة التي يتمحور حوليا النص ويثير التشويق لديو ويدفعو دفعا لمقراءة، 
والغاية الترويج لمدار عمى نطاق واسع اسم دار النشر وبريدىا الإلكتروني، لنجد في الأخير 

 لتصل إلى الميتمين بالأدب.

وعميو فإن الغلاف أسيم بشكل لافت في فيم الأفكار والرسائل المبثوثة بين دفتي الكتاب 
 بين الغلاف الخارجي والنص الداخمي في رواية "فاي". علائقيا اوىناك نجد ترابط

                                                           

 .114ينظر: أحمد مختار عمر: المغة والمون، ص -(1)
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 التجريب في عتبة الفضاء النصيا: ثالث

الفضاء النصي ىو عتبة ميمة في تشكيل الصورة الفنية الجمالية لمعمل الإبداعي  إنّ 
 الأدبي فيو يتعمق بكل تشكيل طباعي تتمظير عن طريقو صورة الكتابة.

وقد أطمق عميو تودوروف مصطمح النظام المكاني ويعرفو بقولو:" ىو وجود ترتيب 
النص تأتي بشكل مغاير لما ىو ؛ أي إن عناصر (1)معين لوحدات النص بشكل متفاوت"

 متعارف عميو وىذا حسب الدلالة التي يريدىا الكاتب.

)أي الصورة التشكيمية لمنص  ويعرف أيضا بأنو:" تركيب الفقرات والمشاىد والفصول
؛ بمعنى أنو (2)يتعالق مع المحتوى الداخمي لو أي مضمونو " -بلا شك –القصصي( الذي 

بي وفصولو والإشارات والعلامات السيميولوجية التي تساعد طريقة تشكل فقرات النص الأد
عمى تممس الدلالات الحقيقية لمنص أين تدرك عينا القارئ تفضيلات فضاء الورقة  القارئ

؛ إذن فيو الصورة المرئية لمنص المكتوب والتي تحددىا التشكيلات الخطية (3)المكتوبة"
 لمكممات والفقرات.

الورق الأصفر فيي شبيية بالكتب القديمة، وىذا لم  يجذبو لونلرواية "فاي"  يوالمتمق 
يأت لغرض جمالي فقط بل ليؤثر عمى الذاكرة البصرية لمقارئ لجعمو يرتبط بأحداث الرواية 

ن الكاتب أكما أنيا غير مقسمة لفصول معنونة أو مرقمة عمى خلاف أغمب الروايات، وك
 تصمة يصعب فصميا.يريد أن يقول إن ىذه الرواية كتمة واحدة م

                                                           

، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، 1تودوروف: الشعرية، تر: شكري المبخوث ورجاء سلامة، طان تتزفي -(1)
 .78-73، ص ص 1111

، 1117، الجزائر ، 7نصيرة زوزو: الفضاء النصي في رواية" كتاب الأمير" لواسيني الأعرج، مجمة المخبر، العدد -(2)
 .11ص
بن أحمد: الخطاب الشعري العربي المعاصر من الشكل السمعي إلى التشكيل البصري، أطروحة دكتوراه، قسم  عامر -(3)

 .115، ص1117-1115 منشورة المغة العربية، كمية الآداب والمغات والفنون، الجزائر،
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في أسطر ولقد تبنت الرواية طريقة خاصة لعرض أحداثيا حيث نلاحظ تباينا واضحا 
الكتابة فمنيا الطويمة ومنيا القصيرة التي تحتوي عمى كممة فقط، مما أدى إلى غمبة البياض 

 عمى السواد وىذه الفراغات صنعت مشيدا بصريا أثرى الشكل الصوري.

قيم حصتيا في المتن الروائي، حيث اعتمد عمى علامات كما تأخذ علامات التر 
 الترقيم بشكل كبير حتى تحولت إلى لغة ثانية فمنيا:

 (1)كما في المقطع الآتي:  :نقاط الحذف )...( - أ
 الاسم... المقب... الأم. -

 تاريخ الميلاد... أين؟
 كيف...؟

كأنو لا يريد الإفصاح عن كلام ويريد من القارئ أن يكون طرفا في العممية 
الابداعية، ففي المثال السابق يمكن لمقارئ أن يضع المعمومات الشخصية كما يريد خاصة 

 في المقطع مجيولة أراد الكاتب أن تكون مجيولة الاسم.عنيا أن الشخصية المتحدث 

 ... يابالخروج مساء اليوم، تنظر لأخي ذن لك الطبيبأ  :وقولو أيضا

في ىذا المقطع تدل نقاط الحذف ىنا عن غياب الكلام بفعل عامل التوتر الذي 
لوصف الفوضى الكامنة في نفس حرفا غير كافية  14يعتري المخاطب كما تدل عمى أن 

حدى ٦ام كان لقائي بيا... مدينة طميمة ذليمة قفزة بعد سفرة د :وفي المقطع الآتيل، البط
 .عشر ساعة

يء الذي انتاب البطل سّ مى عدم القدرة عمى وصف الشعور الدل نقاط الحذف ىنا عت
 .كان في الصورة لحظة رؤية المدينة لأنو وجدىا تختمف عن ما

 

 

                                                           

 .57زبير بن سخري: فاي، ص  -(1)
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 :كما في قوله :علامة الاستفهام )؟(ب/ 

أدري؟ حتى الله يخطئ في  خوف، الخطأ؟ لست من ...لاالماذا يمنعك من الحياة، 
 نظرنا، لماذا أوجدني أو لم ؟ أليس خطأ، أم ىو خطأ السؤال؟

إلى  -غرض الطمب -تخرج ىذه الاستفيامات عن الغرض المتعارف عميو للاستفيام 
أغراض أخرى، فالكاتب ىنا لا يبحث عن الجواب من جية ومن جية أخرى يريد أن يشرك 

 القارئ بطريقة غير مباشرة

ىل راودني شك؟ أم  .يا إليي، ىل رأيت نورا؟ أم خاض قمبي في العراء :أيضا وقولو
ىل محياك جبين؟ ىذه الاستفيامات غير حقيقية بل ناتجة عن الحالة الشعورية  .تجميك ىباء

  .لمبطل فيي بمثابة مناجاة لمخالق

عبارات التعجب التي جاءت في متن الرواية  نلاحظ أن جلّ  ج/ علامة التعجب)!(:
 – خيار الناس - .من سوق أىراس -من أين؟  - :ىي في الأصل غير حقيقية، نحو

في ىذا المقطع نجد أن غرض التعجب ىو قمة الاىتمام وعدم الاكتراث لما يقال  .  ! يعيشك
 .من طرف المتحدث

ائعا إلى الفندق، ربما أجد ما العاشرة إلا ربع عدت خائبا ج " ل:وفي موضع آخر يقو 
ىنا تعجب مضاعف )!!( رغم غياب أدوات التعجب لكنو يفيم من سياق الكلام،  " !! آكل

 فالكاتب ىنا يتعجب من حال أمو تميث وراء القوت لتملأ البطون بدل العقول

والمتأمل في الرواية يجد أن الكاتب يستعمميا في المقاطع الحوارية،  :(-د/ الشرطة)
وفي نفس  .مجمة -ماذا تقرأ؟  - :وكأنو يميد ويحضر القارئ ويحيمو إلى الحوار مثال ذلك

حوالي  -كم تبعد من ىنا؟  -وعلاه؟  - .راجع إلى سطيف - :السياق نورد المقطع الآتي
 .يحميا ربي  - .ماعنديش دراىم ..  - ...ترددت قميلا .أربعين كيمومتر

ومنو فعلامات الترقيم ما ىمت في بناء الرواية وتحقيق الاتساق والانسجام بين 
 .مقاطعيا
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إعادة  رمز -ومن الأيقونات المصاحبة لمكتابة الخطية نجد المثمث المسيم 
  .الاسترجاع

 

 

 

 ليدل عمى استرجاع البطمزية، حيث والذي خرج من دلالتو الحقيقية إلى دلالتو الر 
عادة بنائيا مجددا  .لذكرياتو ومحاولة ترميميا وا 

ليست كممات فقط بل ىي مزيج بين ما ىو خطي وما  ومما سبق نستنتج أن الرواية:
مى في رواية " جعن نظيرتيا التقميدية، وىذا ما توىذا ما يميز الرواية التجريبية ىو بصري، 

 ." فاي

: ـل" فاي": التجريب عمى مستوى البنية السطحية لرواية ـالمعنون بأسفر الفصل الأول 
 :أىميازبير بن سخري عن عدة نتائج 

العنوان يكتسي أىمية كبيرة في أي إنتاج أدبي لأنو بمثابة ىمزة وصل بين الكاتب  -
 .والمتمقي وىذا ما يبرز جميا في رواية فاي

)عممي( في إنشائو لمعنوان وىذا من ىو رياضي  ىو فمسفي وما جمع الكاتب بين ما -
 .الظواىر الجديدة في الكتابة الروائية

و من دلالات ترتبط يعد الغلاف صورة مصغرة لمنص الروائي " فاي " وىذا لما يحمم  -
 ة.أساسا بالرواي

 .لم يعد الغلاف من قبيل الموضة لا أكثر بل أصبح علامة دالة ونصا موازيا  -
مالية التي يحمميا أحدث نوعا من الترابط بين أفكار الفضاء النصي فضلا عن الج  -

 .ومقاطعيا وىنا نممس التجريب "فاي"رواية 

 



           

 

 ثانيالفصل ال   
 البنية العميقة   التجريب على مستوى 

 لرواية فـاي لـ: زبير بن سخري       
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تكتسي البنية الداخمية لمرواية أىمية كبيرة لكنيا لا تكفي فالعمؿ الروائي ليس شكلب فقط 
الداخمية لمرواية كالمغة بمختمؼ العناصر بؿ ىي شكؿ + مضموف ولا فائدة لمشكؿ في غياب 

وتكرار وما يترتب عنيا مف جماليات  انزياحات ياتيا الصغيرة مف تناص، مفارقات،جزئ
مكانية، وانطلبقا بالإضافة إلى الشخصيات بنوعييا المحورية والثانوية دوف أف نيمؿ البنية الز  

مف ىذه الرؤية يمكننا أف نقارب مدونة الدراسة والوقوؼ عند حيثيات التجريب عمى مستوى 
  .البنية العميقة

 :غويالتجريب الم   أولا:

المغة ىي أوؿ ما يربط القارئ بالرواية، حيث يستخدميا الكاتب لبناء عوالمو الروائية، 
فالمغة باب الولوج لتمؾ العوالـ بكؿ مكوناتيا )شخصيات، زماف، مكاف، أحداث...(، وىي 
البنية الأساسية التي تقوـ عمييا الرواية مف خلبؿ ما تنتجو مف وصؼ سير الأحداث 

 ف.سـ المعالـ والأماكت الشخصيات ور وتوجيا

أبناء الشعب الواحد وتعرؼ المغة بأنيا" الوسيمة الرئيسية إف لـ تكف الوحيدة للبتصاؿ بيف 
 .(1)فيما بينيـ "

أما إذا ، غة الأصمية ىي تحقيؽ التواصؿوظيفة الم   انطلبقا مف ىذا القوؿ نستشؼ أف  
الشكمية التعبيرية التي تنبني عمييا  " أنيا المادةػفتعرؼ ب -الرواية -ربطناىا بالإبداع الأدبي

ووصفية ومشيدية  سردية -الرسالة الابداعية التي يرسميا الكاتب لمقارئ عبر جمؿ متنوعة 
المغة ىي شفرة تربط المبدع والمتمقي عبر مكوناتيا الرئيسية  بمعنى أف   ،(2)وبلبغية وحرفية"

لتحقؽ بذلؾ الوظيفة التعبيرية  مفردات وتراكيب، وصور إيحائية رمزية وأحيانا أيقونية
 . "تجاوز وظيفتيا الأصمية " التواصؿتل، ()الشعرية الجمالية

                                                           

، 1991، مكتبة فيد الوطنية لمنشر والتوزيع، الرياض، 1النظرية والتطبيؽ، طبراىيـ صالح الفلبي: ازدواجية المغة إ -( 1)
 .9ص
تمظيرات المغة في التجريب الروائي المعاصر دموع وشموع أنموذجا، جامعة ابف خمدوف، تيارت، مقاؿ عمر عروي:   -(2)

 .99ص 
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وبمرور الوقت استغنى الروائيوف الحداثيوف عف بعض العناصر المتعارؼ عمييا في  
الكتابة الروائية وعدلوا بعضيا إلا أف المغة ظمت عنصرا ميما في عممية الخمؽ الروائي 

تاح عمى تقنيات جديدة بالازدواجية المغوية، التناص، المفارقة والانزياح خاصة بعد الانف
 .وغيرىا

يعرفيا برجسوف بأنيا " وضع لغوي نسبيا يكوف فيو بالإضافة  الازدواجية المغوية: /1
ما  إلى ليجات المغة نوع مف الميجات مختمؼ اختلبفا كبيرا عف غيره مف الأنواع... وعادة

 .(1)يكوف ىذا النوع أكثر تعقيدا مف الناحية المغوية والصرفية والتراكيب الصوتية"

وىذا يعني أف كؿ لغة تتفرع إلى لغة رسمية واضحة القواعد وأخرى ) ليجة ( تفتقر 
لقواعد ثابتة و تتسـ بالاختلبؼ والتعقيد وىذا ما بجعميا أكثر صعوبة في الفيـ والنطؽ 

عموما " وجود صنفيف مف نفس المغة حيث تكوف الأولى ذات  نية تعوالازدواجية المغوي
طابع امتيازي معياري يمثؿ العمود الفقري للؤدب الراقي وتتكمميا الطبقة المثقفة مف الناس 

القسـ الأوؿ )المغة  أي إف  ، (2)ى ولكف يتكمميا العامة مف الناس"بينما تكوف الثانية أقؿ مستو 
الفصيحة( تختص بيا الطبقة المثقفة وتبدو واضحة جميا في الأدب المركزي بينما الثاني 

 .وتكوف لغة الأدب اليامشي ميا العامة مف الناس)الميجة( يتكم  

الكاتب زاوج بيف نمطيف مف التعبير المغوي فتارة يستخدـ  والقارئ لرواية " فاي " يجد أف  
حيث أبدع في السرد والوصؼ، وأخرى يستخدـ الميجة العامية خاصة في  المغة العربية

  (3)الحوار الذي دار بيف الشخصيات الأمية ونجد ىذا في عدة مقاطع في الرواية نحو:

 راجع إلى سطيؼ -

 وعلبه؟  -

 

                                                           

 .11طبيؽ، صتلبي: ازدواجية المغة النظرية والبراىيـ صالح الفإ -(1)
 .19المرجع نفسو: ص -(2)
 .04زبير بف سخري: فاي، ص -(3)
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 .(1):قولوو 

  .ماعنديش دراىـ -
 .يحميا ربي -

 (2)وكذلؾ قولو: 

 (عجوزكلبـ  )...احشموا ... القباحة لا -
 مف أيف   -
 (سوؽ أىراس )كلبـ ركاب  -
 خيار الناس -
  !!يعيشؾ -

 (3): قولوو 

 وش عممت أنا  تيدروش معايا... ما -

 (4) و:بالإضافة إلى قول

 (كلبـ عجوز) ي صباح الخير وليدات -
 صباح الخير -

 (5) أضؼ إلى ذلؾ:

 .(ىيا... ليو ليو غدوة اف شاء الله )كلبـ سائؽ

في العبارات السابقة نجد أف الميجة العامية كانت الأنسب في نقؿ المعنى وتوضيحو 
سائؽ( وفي ىذا تعبير  -ركاب -خاصة وأف الشخوص القائمة ليا مف عامة الشعب )عجائز

                                                           

 .04زبير بف سخري: فاي، ص  -(1)
 .04المصدر نفسو: ص  -(2)
 .04المصدر نفسو: ص -(3)
 .01المصدر نفسو: ص -(4)
 .45المصدر نفسو: ص  -(5)
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 -friteomelette) كما نجد أف الكاتب طع ـ روايتو بكممات مف المغة الأجنبية ،عف الواقع
foyer- mazda- discjocky- l' ambiance)   وىذا يدؿ عمى الرصيد المغوي الكبير

الذي يمتمكو الكاتب إضافة إلى ىذا فيي تعبر عف المجتمع الجزائري الذي اختمط لغويا أو 
مما سبؽ نستنتج أف  .ما يسمى بالتيجيف المغوي نتيجة الاستدمار ومخمفاتو خاصة ثقافيا

ز قدراتو الأدبية والعامية لتوضيح الفكرة أكثر الرواية ثرية لغويا فقد جمع بيف الفصحى لإبرا
 .لتفيـ مف طرؼ كؿ فئات المجتمع الأجنبية لتعبر ىي الأخرى عف واقع الجزائري المفرنس

جرائية في فيـ النص وتفسيره وآلية منيجية في التناص: / 2 يعرؼ بأنو:" تقنية فعالة وا 
 ة؛ أي إنو آلية جديد(1)" مرةضأو الم إثرائو بالدلالات الظاىرةمقاربة الإبداع وتشريحو قصد 

 .في مقاربة النص النصوص واستنطاقيا ومحاولة الكشؼ عما تحتويو مف جمالية

" إنيا علبقة حضور مشترؾ بيف نصيف أو عدد مف جيرار جينات بقولو: وويعرف
النصوص بطريقة استحضارية وىي في أغمب الأحياف الحضور الفعمي لنص في نص 

تتجمى ؛ بمعنى أف النص الأدبي ىو نتيجة تلبقح النصوص بعضيا ببعض حيث (2)آخر"
 :ر، والتناص أنواع منياضاحالنصوص الغائبة في النص ال

ونعني بو المجوء إلى توظيؼ آيات القرءاف أو الأحاديث النبوية التناص الديني:  2-1
: (3) تحمؿ طاقات دلاليةأو حتى الكتب السماوية الأخرى في النصوص الأدبية مما يجعميا 

 :ؼ فييا الكاتب التناص الديني نجدومف المواضع التي وظ  

، تتقاطع ىذه العبارة مع قولو تعالى في كتابو الكريـ في (4)إلو كؿ يوـ شأف يغنيو"  " -

   ٧٣عبس:  چبح  بخ  بم  بى  بي    تج   تح  چ  :مف سورة عبس 51 :الآية

                                                           

 .114جميؿ حمداوي: شعرية النص الموازي عتبات النص الأدبي، ص  -(1)
ياسيف حب الحمص، سميماف لمودع: جماليات التناص شعر اسماعيؿ ابراىيـ شتا قصيدة الطحالب وألغاز لا تحصى  -(2)

 .001، ص1411، المركز الجامعي ميمة، الجزائر،0، العدد14أنموذجا، مجمة إشكالات في المغة والأدب، المجمد
اىيف، رسالة ماجيستير، جامعة آؿ البيت، كمية ينظر: جماؿ عمي شياب، آليات التناص في شعر سعد الديف ش -(3)

 .14، ص 1412الآداب والعموـ الإنسانية، قسـ المغة والأدب العربي، الأردف، 
 .12زبير بف سخري: فاي، ص-(4)
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 ۓچ: 15في سورة الحاقة الآية  قطوؼ دانية " تتناص مع قولو عزوجؿ"  -

ڳ  ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  چ : يقوؿ تعالىوفي موضع آخر   ،٣٧الحاقة:  چڭڭ

 ٤١الإنسان:  چڱ   ڱ  

ىذه العبارة مقتبسة مف الآية الأولى مف سورة ، (1)سرى بيا ليلب ليرييا نجـ السماء " "  -

ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ     پ     ڀ  ڀ  ڀ     ٱچ: الإسراء

  ٤الإسراء:  چٿ      ٿ  ٿ  ٹ  ٹ    ٿڀ  ٺ  ٺ     ٺ  ٺ

ىذه العبارة تتقاطع مع حادثة ، (2)يدثرىا الفقر عف السارديف ...دثروني...دثروني..." " -
نزوؿ الوحي عمى الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ، فأتى خديجة قائلب ليا: " دثروني، دثروني" 

   ٤المدثر:  چھ ھ ےچ:كما يمكف أف نعتبرىا تناصا مف قولو جلب وعلب

ىذه العبارة تناص مف ، (3)كاد ابراىيـ أف يتحوؿ إلى حطب نار... لكف سيد الموت منو" " -

  ٩٦الأنبياء:  چۇ  ۇ  ۆ  ۆ   ۈ  ۈ  ۇٴ  ۋ   چتعالى:قولو 

؛ تتقاطع ىذه العبارة مع قصة السامري وقولو (4)فقبضت قبضة مف مممس الرسوؿ"  "- 

ے  ے   ۓ  ۓ  ﮲  ﮳  ﮴  ﮵  ﮶  ﮷  ﮸    ﮹  چتعالى:

  ٦٩طه:  چ﮺  ﮻  ﮼  ﮽  ﮾  

جديدة وفقا لرؤية الكاتب ف توظيؼ التناص الديني في رواية "فاي" جعميا تحمؿ معاني إ
وبالتالي سيفتح  ،وسياؽ كلبمو وفييا تعبير عف الواقع بكؿ ما يحتويو مف ىواجس وطموحات

                                                           

 .51صزبير بف سخري: فاي، -(1)
 .09المصدر نفسو: ص   -(2)
 .10المصدر نفسو: ص -(3)
 .19المصدر نفسو: ص  -(4)
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المجاؿ أماـ القارئ لفؾ شفرات وطلبسـ نصو، كما أف توظيؼ النص القرآني أضفى عميو 
 .هالنص الأدبي جمالية وروعة في التصوير نظرا لكونو نصا إلييا معجزا بمفظو ومعنا

ىو لجوء الكاتب للؤساطير يستميـ منيا ما يتوافؽ مع حالتو التناص الأسطوري:  2-2
 .(1) الشعورية بحيث يوظفيا في نصو بغرض إغنائو

قولو: " الحقيقة في  ويتجمى التناص الأسطوري في عدة مقاطع مف الرواية مثاؿ ذلؾ
الإلياذة عندما كاف صغيرا أخيؿ ىو أحد أبطاؿ طروادة الذي ذكر في ممحمة ،(2)كعب أخيؿ" 

غطستو أمو في ماء مقدس لكي تيبو الخمود وكانت تمسؾ بو مف كعب قدمو ىذه ىي 
 ، بعد أف رموه بسيـ عمى كعب قدموالمنطقة الوحيدة التي لـ يلبمسيا الماء وىي سبب موتو

، والكعب ىنا يرمز لمضعؼ فحسب الكاتب الحقيقة موجودة في أضعؼ خمؽ الله، كما (3)
يوظؼ في مقطع آخر أسطورتيف حيث يقوؿ: " يا إلو يمتؼ بألواف الكتاف الباىتة كأنو 

 .(4)أدونيس أو نيروز يخشى مف آخر برد الشتاء" 

 .(5)ىو إلو الموسيقى والشعر.أدونيس: 

 الضحاؾ وكاف ظالما فكانت لا تشرؽناؾ ممؾ يدعى نيروز: تقوؿ الأسطورة أف ى
ف طعاميما أدمغة الاطفاؿ، افوؽ كتفو أفعت تف بسبب ظممو، وكانالشمس في ذلؾ المكا

جعمو ييتدي لفكرة إعطاء المالؾ  طفلب مف أطفالو وىذا ما 12وكاف ىناؾ حداد قتؿ الممؾ 
المممكة ونجا الأطفاؿ وعندما بنتو، وىكذا فعؿ باقي سكاف ادماغ خروؼ بدلا مف دماغ 

 ،(6)الضحاؾ فأشرقت الشمس وكانت بداية يوـ جديد أو ما يسمى نيروز اكبروا قتمو 

                                                           

 .01ينظر: جماؿ عمي شياب: آليات التناص في شعر سعد الديف شاىيف، ص  -(1)
 .09زبير بف سخري: فاي، ص -(2)
 .2، ص1410، دار التنوير لمطباعة والنشر، القاىرة مصر، 1ينظر: ىوميروس: الإلياذة، تر: دريني خشبة، ط -(3)
 .51زبير بف سخري: فاي، ص  -(4)
 .01ير اليونانية والرومانية، دار الفكر العربي، د.ط، د.ت، ص ينظر: أميف سلبمة: الأساط -(5)
 .151ينظر: شوقي ضيؼ: عجائب وأساطير، دار اليلبؿ لمنشر والتوزيع، د.ط، د.ت، ص  -(6)
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حيث دنس قدسية الأساطير وأخرجيا عف واعيا التناص الأسطوري توظيفا  بوظؼ الكات
اية " مدلولاتيا الحقيقية إلى مدلولات تناسب العصر وما يجعميا خالدة إدراج الأساطير في رو 

 فاي" جعؿ ليا وزنا معرفيا، فضلب عما تحممو مف جماليات

 التناص التاريخي:  2-3

وىو" تداخؿ نصوص تاريخية مختارة قديمة أو حديثة في النص الفني بحيث تكوف 
، أي الاعتماد عمى نصوص (1)منسجمة ودالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي يطرحيا المؤلؼ"

الأدبي والتأكيد عمى فكرتو ونفي أيضا أف يوظؼ الكاتب بعض مف التاريخ لإثراء العمؿ 
الحوادث والشخصيات التاريخية في أثره الأدبي بيدؼ تعميؽ رؤيتو اتجاه مواقؼ وأفكار 

 :، ومف المواضع التي ورد فييا التناص التاريخي ما يأتي(2)يؤمف بيا

انعدمت الثقة تماما مف بعد العشرية السوداء تغيرت سموكيات الجزائرييف كثيرا، " -
في ىذا المقطع نجد تذكيرا  ، (3)ادية المجحفة والخوؼ مف كؿ شيء "طغت الم

ئج والنتا -فترة التسعينات -بحدث تاريخي ألا وىو فترة العشرية السوداء في الجزائر
كما أف الكاتب ذكر في روايتو بعض الشخصيات  ب،السمبية التي خمفتيا عمى الشع

 .ىتمر وبومديف ،جوزيفيف ،كبونابرت -خ العربي والغربيالتاري -التاريخية 

إف التناص التاريخي في رواية" فاي" أدى غرضا فنيا وآخر فكريا وكاف نتيجة تشكؿ 
صوري في ذىنو لكؿ ما يدور حولو مف أحداث نابغة مف التاريخ لأف الكاتب ابف بيئتو يتأثر 

  -روائي -بيا ويؤثر فييا فانصيرت في شكؿ إبداع أدبي 

ضروب التناص ألا وىو توظيؼ التراث  بيف ثنايا الرواية ضربا آخر مف ونجد أيضا 
ونعني بو أنو جممة  ،(4)" بنوعيو المادي والمعنوي، وىو " الماضي بثقافتو وعاداتو وتقاليده

                                                           

 .44جماؿ عمي شياب: آليات التناص في شعر سعد الديف شاىيف، ص -(1)
 14ينظر: المرجع نفسو، ص  -(2)
 01زبير بف سخري: فاي، ص -(3)
جدؿ السياسي والجمالي في مسرح بسيسو الشعري، دار ابف الشاطئ لمنشر والتوزيع، جيجؿ الجزائر، حناف بومالي:  -(4)
 .90، ص1412، 1ط
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 رعمى توظيؼ التراث في الرواية نذكمف التقاليد الموروثة مف الأجداد ومف المقاطع الدالة 
 قولو:

وفي مقطع آخر يذكرنا الروائي ببعض الألواف ، (1)" والسيدات بقنادر القطيفة المحرجة" -
" الأغاني الصاخبة عمى بدائيا وانحطاطيا تطرب الأتقياء  :الموسيقية القديمة فيقوؿ

إضافة إلى ذكر بعض المظاىر التراثية ، (2)والمبتدليف، ...الشعبي، القصبة، الراي، الزندالي"
، (3)" ومنظر الاـ أماـ الطابونة"  تعمقة بالطعاـ فيقوؿ: " كـ كانت تستفزني كممة " الكسرةالم
عمى أف الكاتب لا يمكنو التممص مف تقاليد أجداده لأف مف لا ماضي لو  اؿظيؼ التراث دتو 

لا حاضر لو ولا مستقبؿ، ومظاىر التراث حم مت الرواية بشحنات دلالية كبيرة جدا وقربتيا 
 .قارئ أكثرمف ال

فيي بمثابة  -بأنواعو  ف الرواية " تزخر بالكثير مف مظاىر التناصأمما سبؽ نستنتج 
وىذا يدؿ عمى أف الكاتب يحمؿ مخزونا ثقافيا كبيرا جدا في مختمؼ المجالات،  -موسوعة

حيث لا مناص لمعرفة جماليات الرواية دوف المجوء لمبحث عف نقاط تقاطعيا مع نصوص 
يدي، أخرى، مما أنتج لنا نتاجا روائيا ينضخ بالتجريب المغوي المفارؽ لمنص الروائي التقم

والتناص العفوي لا يعد مف أشكاؿ التجريب، لكف التناص الذي تحتويو الرواية جاء مقصودا 
 .نابعا مف وعي الكاتب وجاء بو ليحاكي تجربتو الخاصة وىذا ىو مكمف التجريب

 :المفارقة والانزياح/ 5

ىو فمسفي  وظؼ الكاتب صورا بلبغية غير مألوفة تمشجت عف ذلؾ التزاوج بيف ما
ىو فني أدبي مما جعؿ لغة الرواية تحمؿ أبعادا إيحائية رمزية فانتقمت مف كونيا  وما عقمي

 .الانزياح والمفارقة :وسيمة للئبداع إلى كونيا الإبداع في حد ذاتو، ومف بيف الصور نجد

 

                                                           

 .59زبير بف سخري: فاي، ص  -(1)
 .59المصدر نفسو: ص -(2)
 .11المصدر نفسو: ص -(3)
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 الانزياح:  3-1

يعرؼ بأنو: " خروج الكلبـ عف نسقو المثالي المألوؼ أو ىو خروج عف المعيار 
لكنو يخدـ النص بصورة أو بأخرى وبدرجات  -قصد إليو المتكمـ أو جاء عفو خاطر لغرض 
؛ أي إنو تجاوز التعبير المتعارؼ لديو لدى جموع المتكمميف وقد يأتي محض (1)" متفاوتة

وفي تعريؼ آخر ىو " استعماؿ  .صدفة ودوف قصد منو لكنو يخدـ النص ويوضحو أكثر
؛ (2)ا وصورىا استعمالا يخرج بيا عما ىو معتاد ومألوؼ "المبدع لمفردات المغة وتراكيبي

 وىذا يعني أف المبدع يعيد صياغة مكونات المغة صياغة فريدة مف نوعيا وتتسـ بالجدة

 يتجمى الانزياح في المواضع الآتية:

، في الحقيقة السوؽ مصدر لمحياة بما يحتويو مف ضروريات الحياة (3)سوؽ الموت"  -
ؿ الموت ويعبر عنو ؟ ىذا تعبير عما مالماؿ( كيؼ أضحى يشمؿ، المباس، )الا

يحدث في كواليس السوؽ مف تقتيؿ بالمعنى الواقعي والتقتيؿ بالمعنى الروحي ويمكف 
 .تعميمو عمى الحياة

ي يحدث في النفس ذ؛ الشاعرية في الأصؿ ىي الجمالية والأثر ال(4)شاعرية الفقر"  -
بعد تمقي الجماؿ، فكيؼ أصبح لمفقر جمالية؟ تكمف جمالية الفقر في كونو الدافع 

لمقياـ بخطوة بغرض التعبير كما أف الكثير مف مظاىر الجماؿ نجدىا في  زوالمحف
 .الأحياء الفقيرة

 .ثمف البسمة"؛ لطالما كانت البسمة بالمجاف لكف الآف أصبحت الابتسامة الحقيقية"  -
 
 

                                                           

 .15، ص1410، 1أحمد غالب الخرسة: أسموبية الانزياح في النص القرآني، الأكادميوف لمنشر والتوزيع، الأردف، ط -(1)
أحمد محمد ويس: الانزياح مف منظور الدراسات الأسموبية، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت،  -(2)
 .1، ص 1444، 1ط
 .11زبير بف سخري: فاي، ص -(3)
 .01المصدر نفسو: ص-(4)
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 المفارقة:    - 

ي تضاد ممموس مع وىي " أسموب بلبغي يقوـ عمى التضاد، يبرز في المعنى الخفي ف
 -، أي إنيا مف الأساليب التي تؤثر في المعنى وتقوـ عمى التضاد (1)المعنى الظاىري"
 .-تضاد المعنييف

 ،(2)المعنى في حقيقتيا"وتعرؼ أيضا بأنيا: " عبارة متناقضة في ظاىرىا مقبولة 

وبالتالي فيي تركيب يبدو لمقارئ بأنو يحمؿ شيء مف التناقض لكف معناىا مقبوؿ جدا 
 وفيو نوع مف الجمالية التي تستفز القارئ

 :نماذج المفارقة التي تجمت في الرواية ومف

؛ في ىذا كناية عف السجف النفسي الذي يتخبط فيو بطؿ (3)البشرية لـ تغادر كيفيا"  "-
أسقط ما يعانيو مف فوضى عمى البشرية ككؿ فيرى أف معاناتو جماعية لا الرواية حيث 

 .فردية لدرجة أنو يرى كؿ ما يحدث لو سبب في جنسو مف البشر

ف مف الشعرية ي، ىذه العبارة تحمؿ نوع(4)وليمة موت الشيخ أجمؿ ليمة في المستشفى ""-
توضح الحالة الشعورية لمبطؿ وكأنو يرى أف في موت الشيخ حياة للآخريف، كما أف العبارة 

 .الذي فقد لذة الحياة فأصبح يراىا مرادؼ لمموت

ا لفوؿ الشتاء"، في ىذه العبارة يتبيف أف الإنساف بمجرد موتو عقم" سيغدو النبأ بعد حيف -
 سيمسح مف ذاكرة المحيطيف بو حتى المواقؼ التي عاشيا معيـ ستصبح مف الماضي.

، ىنا البطؿ كأنو فقد القدرة (5)لة، سجف تحممو في جيبؾ" تخمص مف ىاتفؾ النقاؿ أتفو آ
 عمى التحمؿ ويرى كؿ ما يحيط بو كأنو مقيد.

                                                           

دراسة تطبيقية، دار العمـ  -عبد السميع متولي نعماف: المفارقة المغوية في الدراسات الغربية والتراث العربي القديـ-(1)
 .10، ص1410، 1والإيماف لمنشر والتوزيع، ط

 .140، ص 1449، القاىرة، 1مجمع المغة العربية: معجـ مصطمحات الأدب، ج-(2)
 .14زبير بف سخري: فاي، ص -(3)
 .24المصدر نفسو: ص -(4)
 .14ص المصدر نفسو: -(5)
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، ىنا مفارقة لفظية ومعنوية في آف واحد وكأنو يريد (1)" كؿ قاتؿ مقتوؿ وكؿ مقتوؿ قاتؿ" -
أف يقوؿ أف ىذه الحياة أصبحت فضاء لمظمـ لدرجة أننا أصبحنا لا نفرؽ بيف الظالـ 

. ، وقد يكوف الظالـ ىو نفسو المظموـ  والمظموـ

، ىذه العبارة ىي مفارقة فالحياة (2)" إذا كانت الحياة كالطابور فينا الطابور كالحياة " -
حياة كؿ فرد في الطابور تختمؼ عف –محطات وكؿ محطة تتفرع لمجموعة مف الحيواف 

 حياة الآخر ، ومنو فالحياة تتسـ بالتعقيد. 

، ىذه الحياة مكثفة جدا تحمؿ معنى (3)زيؼ ذوات تشوىت بفعؿ واقع الوجود" الحداثة ن "-
 التغيير الذي ينطمؽ مف الذات ىذه الذات التي تأذت مما ىو موجود.

إف المفارقة والانزياح ليست بالمباحث الجديدة لكف الكاتب وظفيا بطريقة مبتكرة حيث 
طرفا  سيكوفؿ فكرة لمعرفة دلالاتيا، ومنو جعميا تحمؿ طابعا فمسفيا وبالتالي فالقارئ يستعم

 ميما في إنتاج النص.

 / التكرار:4

مف بيف التقنيات التعبيرية التي استعمميا الكاتب التكرار والذي ساعد عمى تلبؤـ 
 وترابط نصو.

والتكرار ىو " تكرار كممة أو لفظ أكثر مف مرة سياؽ واحدة لنكتة ما كالتوكيد أو 
 ؛ أي إنو تكرار لفظة ما أو أكثر لغرض ما.(4)أو التعظيـ"الانتباه أو التيويؿ 

، بمعنى أنو (5)وىو " الإتياف بعناصر مماثمة في مواضع مختمفة مف العمؿ الأدبي" 
 توظيؼ عناصر متشابية في عدة مواضع مختمفة في الإبداع الأدبي.

                                                           

 .11ص  ،زبير بف سخري: فاي -(1)
 .15ص  المصدر نفسو: -(2)
 .14المصدر نفسو: ص  -(3)
قصيدة مديح الظؿ العالي لمشاعر محمود درويش  –عمي بوعلبـ: جماليات التكرار وآلياتو في التماسؾ الصي  -(4)

 .54ص منشورة، ،1411-1412أنموذجا، مذكرة ماجيستير، جامعة وىراف، الجزائر، 
 .59نفسو: ص مرجع ال -(5)
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موت(، وقد اعتمد الكاتب عمى تكرار بعض الكممات )الإلو، الوجود، الانتحار، ال
بيدؼ التأكيد عمى فكرة الرواية وبعض الحروؼ خاصة حرؼ الواو الذي جاوز وظيفتو 

 إلى وظائؼ أخرى. -الربط وتحقيؽ الاتساؽ والانسجاـ -الأصمية

 كما تكررت بعض الجمؿ والتراكيب مثؿ: 

 " ىؿ أنتحر؟ " التي تكررت في عدة مواضع في الرواية.-

 .(1)مف إثـ لا وقت لموقت والوقت مضيعة لموقت"  " الوقت-

  (2)" لا أدري... لا أدري... الموت رحمة أـ موت الرحمة رحمة"-

 .(3)" مف الموت إلى الحياة أـ مف الحياة إلى الموت" -

 .(4)" عيب الوجود العدـ وعيب العدـ الفناء... بؿ ىو عيب الوجود" -

 .(5)عمي وماذا عمييا"  " ماذا عمي وماذا عميو؟ ماذا-

 .(6)" فأييا سأسمؾ طمبا لمخواء والنجاة، لمخواء والنجاة، لمخواء والنجاة" -

ىذه العبارات تكررت لغرض إبراز الحيرة التي تسكف نفس البطؿ والفوضى التي تملؤ حياتو، 
 .كما ساعد عمى إضاءة بعض الجوانب التي تجوب نفسو

فاي" لغة صورت الممارسة التجريبية الإبداعية الجزائرية مما سبؽ نستنتج أف لغة رواية "  
بامتياز مف تيجيف لغوي إلى استخداـ تقنيات تعبيرية، أبدع بيا الروائي بف سخري في 

 تشكيؿ لغة روائية ذات طابع حيوي وثري.

 
                                                           

 .51زبير بف سخري: فاي، ص   -(1)
 .44المصدر نفسو: ص -(2)
 .21المصدر نفسو: ص  -(3)
 .29المصدر نفسو: ص  -(4)
 .99المصدر نفسو: ص  -(5)
 .144المصدر نفسو: ص  -(6)
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  التجريب في الشخصيات:ثانيا: 

س عمييا العمؿ الرواية وعمودىا الفقري التي يتأس رتعرؼ الشخصيات بأنيا محو 
، فالشخصية الروائية ىي " ثانويةأـ  رئيسيةالروائي وىي التي تحركو، سواء كانت شخصيات 

ي أو القصصي لأف الحركة في الأدب لا تنشأ ملازمة أساسية وعنصر رئيسي لموجود الدرا
نتج العمؿ الدرامي في غياب الشخصية لأنيا المحرؾ مف فراغ"، أي إنو لا يمكف أف ي

 ي.الدرام

 (1)والشخصيات ىي العنصر النشط في النص الروائي بؿ وأساسيا البنائي.

 وتنقسـ الشخصيات في العمؿ الأدبي إلى:

وىي " التي تييمف عمى الأحداث والأزمنة والأمكنة وتتفاعؿ معيا  :رئيسيةشخصيات / 1
؛ أي إنيا الشخصيات الرئيسية التي تسيطر (2)وتسخر الشخصيات الأخرى في تأطيرىا" 

عمى أحداث العمؿ الإبداعي وتتحكـ فيو كما أنيا تستخدـ الشخصيات الأخرى لتخدميا في 
 سير البناء الفني لمنص الروائي. 

الشخصيات التي تقوـ بأدوار ثانوية كدعـ لمفكرة التي "  وىي :الثانوية/ الشخصية 2
؛ ىي شخصيات الثانوية التي تساعد (3)شخصية غير نامية "يقصدىا الكاتب وغالبا ما تكوف 

 الشخصيات في تحريؾ أحداث الرواية.

: قدـ لنا الكاتب بطؿ روايتو بشكؿ مجيوؿ؛ أي إنو مجيوؿ الاسـ الشخصية الرئيسية*
ع(، وىذا أحد مظاىر التجريب في الرواية عمى اعتبار أف القمة القميمة -ورمز لو بحرفيف )ح

ىذا حسب الرواية " أف الاسـ  تسمية شخوص روايتو ودلالةمف الروائييف مف يمجأ إلى عدـ 

                                                           

رواية عائمة مف فخار  -ينظر: عطا الله عويسي: سيميائية الشخصيات وتسريد النسؽ القيمي في الرواية الجزائرية -(1)
 منشورة، ،1415-1411لمحمد مفلبح أنموذجا، رسالة ماجيستير، كمية الآداب والمغات، جامعة الأغواط، الجزائر، 

 . 94ص
 .11المرجع نفسو: ص  -(2)
 .11ص  المرجع نفسو:-(3)
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، وىذا مخالؼ (1)اختيار غيري لا شخصي" أنو بالذات أكثر مما يعبر عنيا خاصة  يضيؽ
لفكرة الرواية الشخصية المحورية في الرواية تعاني مف اضطراب نفسي إلا وىو انفصاـ 

رب مف الله وتارة أخرى يبتعد ريد الحياة وتارة أخرى يريد الموت، تارة يتقالشخصية فتراه تارة ي
كأنو يعيش في فوضى ولـ يفيـ بعد الغرض مف وجوده، ومف العبارات الدالة عمى ىذا عنو، 

ر نذكر:" في كؿ ليمة قبؿ أف أناـ أتشيد وأستغفر متعوذا بالمعوذتيف وآية الكرسي... أنتظ
تاليا لتجريد امرأة فصؿ بيف الفزعيف، فزعي إلى الله مستغفرا ، ويفزع الخياؿ بعض الوقت لأ

، وىنا يبدو التناقض في أعظـ تجمياتو لحظة واحدة تجمع النقيضيف الالتزاـ (2)مف ثيابيا" 
 والفسؽ، الفضيمة والرذيمة، والطاعة والمعصية.

 ئي وبسرعة، توىماالفكرة نفسيا نجدىا في مقطع آخر:" أسرع وأتوظأ، ينقضي وضو 
ألعنو شمالا باصقا عميو، أقرأ القرآف، أتذكر الآتيف الأولتيف... ثـ الممؿ يسكف الحروؼ... 
وأسيـ، تتبدى صورة " ىجيرة" تحمؿ صورتيا، تريني إياىا، تمبس البني وتخفى ساقيا عني 

 .(3)بإيياميا في الصورة طبعا. أستغفر الله، أغمؽ المصحؼ"

 الشر والخير اجتمعا في ىذه الشخصية. ىنا يتضح لنا جانبي

وفي مقطع آخر يعبر عف الاضطراب النفسي الذي صوره بف سخري في بطؿ 
روايتو" أشعر وأنا أقؼ مف سجودي أنو الأوؿ في حياتي، ىكذا شعر أوؿ إنساف حيف سجد 
أوؿ مرة عفوا أو احتراما لمغيب سبحانو أقؼ كجبار يحمؿ خصمة مف شعره، ريشة رسـ عمى 

، وسبب ىذا الاضطراب (4)مف فعؿ طقس الرقص والتعبد" مرآة، ضببيا الماء البارد المبخر
فنزؿ عمينا  -ركيزة البيت -يعود إلى الظروؼ التي عاشيا البطؿ والمتمثمة في وفاة الأب

خبر وفاة الأب، خرج صباحا يعمؿ كآلاؼ المياوميف، أرزاقيـ عمى الله، ردـ وثلبثة مف 
، وموت أخيو" بالكاد توقفت دموعنا حتى نعينا بموت الأخ (5) بئراصحبو وىـ يحفروف 

                                                           

 .10:41، الساعة 1411-11-49قاء مع الكاتب: يوـ ل -(1)
 .14زبير بف سخري: فاي، ص -(2)
 .54-50ص ص  المصدر نفسو: -(3)
 .92ص  المصدر نفس: -(4)
 .29ص  المصدر نفسو:-(5)
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، ومنو نستشؼ أف مرحمة الطفولة أثرت في حياة البطؿ (1)الأكبر انفجرت شاحنتو ببومرداس"
 أيما تأثر مف الناحيتيف الإيجابية والسمبية.

ركز  لمشخصية بالقدر الذي -الجسمانية –لـ يركز الكاتب عمى ذكر الصفات المادية 
حيث قدـ مجرد إشارات طفيفة في قولو: " كنت  -النفسية –فيو عمى الصفات المعنوية 

بشعا، أميؿ جية البشاعة فطوؿ أنفي الإيطالي غمب الكفة لو كاف قصيرا في اعتقادي لكنت 
فالشخصية لا تنمو نموا طبيعيا، مف بيف نوع اللبرضا وعدـ تقبؿ الذات، ؛ ىنا يت(2)أجمؿ"

لأعمى إنما تتأرجح بيف الزمنيف الماضي والحاضر وأحيانا تعرج عمى المستقبؿ، الأسفؿ إلى ا
 وبيف العالميف الطبيعي والنفسي تعيش تقريبا في الخياؿ.

بؿ  -لا تصح وجوديا في نظره -مما سبؽ نستنتج أف الكاتب لـ ييتـ بفكرة البطؿ
الرواية وتصور جعميا شخصية متساوية لباقي الشخصيات أسيمت في تحريؾ أحداث 

فكرتيا، وىنا يتضح تأثر الكاتب بتقنيات الكتابة الروائية الغربية، كما اف الشخصية المحورية 
 .تحمؿ بعضا مف ذاتية المؤلؼ

نشير ىنا إلى ثلبث شخصيات مكممة فقط، حسب تقديرنا أنيا أكثر  :الشخصيات الثانوية
 ي:وى ت في بناء أحداث الرواية،موأسيشخصيات أثرت في البطؿ 

ابة سمراء: لا يختار الكاتب عادة أسماء الشخصيات بطريقة اعتباطية بؿ يعد الاسـ بمث -
 .خصية سيميائيا ومعرفة دلالتياشعلبمة دالة تسيـ في قراءة ال

سمراء" اسـ مشتؽ مف" السمرة " وىو لوف البشرة التي يتميز بيا سكاف شماؿ إفريقيا " -
وىي شخصية مؤثرة في الشخصية البطمة بما  ؿ،وىي مف علبمات الجما ،وتوصؼ بالسمراء

تحممو مف سمات: كحب الحياة رغـ قسوة ىذه الأخيرة، والأمؿ والتفاؤؿ بغد أفضؿ كؿ ىذه 
الصفات الجميمة أثرت في البطؿ، وربما جعمتو يعدؿ عف رأيو ورغبتو في الموت _ ولو 

ا يتضح في المقطع التالي " التمعف في وجو برىة_ فرؤيتيا تساعد عمى الشفاء، وىذا م

                                                           

 .29ص ، زبير بف سخري: فاي-(1)
 .11المصدر نفسو: ص -(2)
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؛ كأنيا ىبة ربانية (1)سمراء يوقؼ الزمف لمحظات، يمتقي الماضي والمستقبؿ في عيني"
يقوؿ: " المخمصة سمراء  أرسميا الله لتنتشمو مف عالمو المظمـ وتوجو بصره نحو نور الحقيقة

 .(2)المخمصة"

تراثية، فالكثير مف العجائز يحممف ىذا الاسـ ىجيرة: ىجيرة اسـ يحمؿ في طياتو مرجعية -
وفي الرواية ىي حبيبة البطؿ ماضيو وحاضره، ومستقبمو كما يصفيا  .ومف معانييا اليجرة

ىنا ، (3)الكاتب بقولو" ىاجرتي...جميمتي وفنائي وشقائي، مثنى وثلبث ورباع...أبد العالميف"
: " وينبعث وجودي ونور يقوؿ، سر وجوده كأنو يراىا بأنيا تغنيو عف نساء الكوف، بؿ ويراىا

وىي باسميا مياجرة مع البطؿ في كؿ رحلبتو الواقعية ، (4)نفجارات شفتييا"االيوـ مف 
والخيالية، كؿ شيء يذكره بيا يراىا في عيف كؿ فتاة يمر بيا، وقد وصفيا الكاتب داخميا 

 .وخارجيا وصفا دقيقا

تفوؽ في الدراسة لكنو يخسر دائما في المعب زيداف: ىو طفؿ مر بالبطؿ " أخ سمراء" م-
اني الفقر لكنو محب حياة لا تعطيؾ كؿ شيء ( وىذا ما يجعمو محط سخرية مف أقرانو يعال)

صغيرة لفئة كبيرة في المجتمع الجزائري _، ومف المقاطع الدالة عمى ىذا  ةلمحياة _ عين
؟ مجمة أخذىا بيف يده يتمتع  قراتقضي زيداف بفضوؿ العارفيف. ماذا الشغؼ بالحياة نجد " أن

، ىنا يظير جميا تعمؽ (5)ا قررت أف أىدييا لو حيف نزولنا"بأوراقيا الممساء، تبيف إعجابو بي
الطفؿ بكؿ ما يربطو بالحياة، بالعالـ الآخر خارج محيطو الضيؽ وقريتو الفقيرة في عيف آزاؿ 

الوحيد الذي ينتشمو مف فقره المدقع، ومدرستو كأنو يرى في العمـ الذي تحممو المجمة السبيؿ 
 .زيداف ىو الآخر أثر في البطؿ رغـ صغر سنو وىذا لتشبتو بالحياة رغـ قسوتيا

                                                           

 .49بير بف سخري: فاي، ص ز  -(1)
 .11المصدر نفسو: ص  -(2)
 .54المصدر نفسو: ص -(3)
 .51ص  المصدر نفسو:-(4)
 .41ص  المصدر نفسو: -(5)



 التجريب علي مستوى البنية العميقة                                                     ثانيالفصل ال
 

 

41 

مما سبؽ نستنتج أف الشخصية ركيزة ميمة مف ركائز العمؿ الروائي لكف في رواية 
أف فاي نجدىا عنصرا مساعدا فقط، بؿ الكاتب عمى فكرة الرواية أكثر مف الشخوص _ رغـ 

 . _ أحداث الرواية لا تتحرؾ دوف الاستعانة بالشخصيات

  :التجريب في البنية الزمكانية ثالثا:

يعد الزماف والمكاف عنصرا _شكلب وتشكيلب _ مف عناصر العمؿ الأدبي، وقد أبدع 
ويعرؼ الزمف الروائي أنو" ، الكتاب في دمج ىذيف الأخيريف لتكويف عمؿ إبداعي متميز

نسبة النص السردي فيو يعد محور الرواية وعمودىا الفقري الذي يشد مكوف أساسي في 
أي إف الزمف ىو أحد العناصر الأساسية في الرواية وىو بمثابة الرابط الذي ، (1)أجزاءىا"

وىو أيضا " عنصر ميـ مف العناصر التي يقوـ عمييا فف الرواية حيث  ،يربط بيف جزئياتيا
وفي ىذا تأكيد عمى أف الزمف عنصر أساس ، (2) الزمف" عبر البعض عمى الرواية بأنيا فف

 .في بناء الرواية

، (3)أما المكاف الروائي فيو" المكاف الذي تجري فيو الحوادث وتتحرؾ في الرواية" 
ويعرؼ أيضا  .بمعنى الحيز الذي يشمؿ البيئة بزمانيا وشخوصيا وأحداثيا تؤثر وتتأثر فيو

ي تصنعو المغة انصياعا لأغراض التخييؿ الروائي أنو: المكاف المفظي المتخيؿ الذ
، أي إنو المكاف الذي يتخيمو الكاتب والتي تجري فيو أحداث الفعؿ الروائي، وىو (4)وحاجاتو"

" يجد أف الكاتب ركز عمى الزماف والمكاف والمتمقي لرواية " فاي .ينصاغ ليذا التخيؿ
النفسييف أكثر مف الطبيعييف _ فالزمف النفسي أو ما يعرؼ بالسيكولوجي " ىو الزمف النفسي 

                                                           

ميدي عبيدي: جمالية المكاف في ثلبثية حنا مينة )حكاية بحار الدقؿ، المرفأ البعيد( منشورات الييئة العامة لمكتاب،  -(1)
 .11، ص 1411، 1وزارة الثقافة، دمشؽ،ط

مجمة القادسية لمعموـ الإنسانية  جوسية لعبدالرحمف منيؼ،صلبح: الزمف النفسي في رواية قصة حب مفرح ميدي  -(2)
 .115، ص 1442، 1و1، العداداف9كمية التربية، جامعة القادسية، المجمد 

 .11ميدي عبيدي: جمالية المكاف في ثلبثية حنا مينة)حكاية بحار، الدقؿ، المرفأ البعيد، ص -(3)
ربيعة بدري: البنية السردية في رواية خطوات في الاتجاه الآخر حنفاوي زاغر، مذكرة ماجيستير، جامعة محمد خيضر -(4)

 115، ص1414_ 1410بسكرة، 
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المتجسد في الخبرة الإنسانية، كما تحسو وتراه الشخصيات في ضوء الموقؼ الذي تعيش 
 .(1)فيو" 

 .وقد يقصر حسب الحالة النفسيةأي إنو الزمف المتعمؽ بالشخصية ذاتيا وقد يطوؿ  
ودليؿ طغياف الزمف النفسي عمى الزمف الواقعي في الرواية ىو أف ىذه الأخيرة قائمة عمى 
الحوار الداخمي )المنولوج( وىذا ما يعكس الحالة النفسية غير المستقرة لمشخصية البطمة 

مف ساعة الوجود الموت ىؿ يشفى منو الإنساف؟ لكنو ليس مرض، ماذا إذا ؟ نفاذ : يقوؿ
طقة السببية في عالـ الأمر، ارحؿ ليشغؿ مكانة الأقوياء؟ ىؿ ينتصر الموت ر المضي، أـ ى

لمنطؽ القوة والزحاـ تاركا أثر انتصاره عمى شواىد الرخاـ؟ أـ منطؽ التجدد في الفناء وحظ 
عمي ماذا عمييا؟ ىؿ أجد مجدلية أـ  الوجود لمجميع؟ وأيضا: ماذا عمي وماذا عميو؟ ماذا

كما نجد أف أغمب ، كأمياتنا فقط ر؟ أـ أبحث عمف تحمؿ رحما للئيجا أكتفي بالعذراء
الأحداث وقعت في العقؿ الباطني لمبطؿ _ يعيش في الحمـ أكثر مف الواقع_ كما أف الراوي 

لثلبث )الماضي، الحاضر، ووقائع ىذه الرواية تتأرجح بيف الأبعاد الزمانية ا، ىو نفسو البطؿ
المستقبؿ( بشكؿ يفتقد لمتسمسؿ فالأحداث تقفز مف نقطة إلى أخرى ثـ تعود لمنقطة الأولى، 
وقد لا تعود وىذه اللبمنطقية في الزمف تعبر عمى التوتر النفسي والفوضى الداخمية التي 

 .يعيشيا الشخصية

يث انطمقت الأحداث مف وكذا الاستباؽ في الرواية، حكثيرا يظير نسؽ الاسترجاع 
سنة ) ح.ع( مف المدرسة     يحار_ " ألقى صبيحة أمس طالب جامعالنياية _ خبر الانت

العميا للؤساتذة بقسنطينة بنفسو مف جسر سيدي مسيد وسط المدينة، وقد شاىد المارة جثتو 
في وقت متأخر لانعداـ الرؤية صباحا بسبب الضباب الكثيؼ وقد باشرت مصالح الأمف 

ثـ يعود الكاتب بالذاكرة إلى الوراء، وىنا استعمؿ الكاتب  ،(2)حقيقا حوؿ ظروؼ الانتحار" ت
تقنية الفلبش باؾ، فيتذكر البطؿ طفولتو البسيطة وكسرة أمو ثـ يعود لمحاضر لإكماؿ رحمتو 
وبيف الفينة والأخرى يتوقؼ الزمف عنده يصبح البطؿ لا يشعر بالزمف فالأوقات عنده سياف، 
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فكثيرا ما تتداعى صورة حبيبتو ىجيرة أمامو، وكثيرا ما تعود بو ذاكرتو لمماضي، وفي آخر 
الصفحات يعود إلى نقطة البداية ليتفاجأ القارئ بأف الانتحار كاف نفسيا لا حقيقيا، وبالتالي 

 .انكسر أفؽ توقع القارئ

ثناء رحمتو منيا: أما المكاف فقد ذكر الروائي بعض الأماكف الواقعية التي مر بيا أ 
قسنطينة، العاصمة، سطيؼ، سوؽ اىراس، جسر سيدي مسيد، عيف أزاؿ، ميمة وبعض 

أما عف المكاف النفسي  .الفضاءات المغمقة والمفتوحة كالنادي، الجامعة، المنزؿ، سوؽ، قرية
بمعنى أنو الحيز الذي تحدث  ،(1)وىو " المكاف الذي يتـ رسـ جمالية بواسطة إشارات ذىنية"

ىذا الأخير ىو الأكثر برودا وقد جاء مغمقا ليعكس  فيو أفعاؿ الرواية لكف متخيمة في ذىف
الحالة الشعورية لمبطؿ، وقد تجسد عف طريؽ المغة لأغراض يريدىا الكاتب، جاء كتجمي 
لحالة اللباستقرار الموجودة في ذىف ونفس الشخصية البطمة وتأثر بمشاعر الحزف، الفرح، 

ويمكف اعتبار صناعة المكاف النفسي في الرواية ىو ىروب مف  .الحب الخوؼ، الرغبة،
 .الواقع المعيش الذي أضحى غير قادر عمى استيعاب أفكار البطؿ

: التجريب عمى مستوى البنية العميقة عف عدة نتائج ػأسفر الفصؿ الثاني الموسوـ ب
  :أىميا

إىماليا أو إلغاؤىا كباقي المغة عنصر ميـ في تشكيؿ العمؿ الروائي ولا يمكف  -
 صر.العنا

المغة في رواية " فاي " تحولت مف وسيمة للئبداع إلى كونيا الإبداع في حد ذاتو  -
وىذا مف مواطف التجريب زاوج الكاتب بيف المغة العربية الفصحى والميجة العامية 
 وبعض المقتطفات مف المغة الأجنبية ) الفرنسية( وفي ىذا ترجمة لمواقع مف جية

براز لقدرات الكاتب المغوية مف جية أخرى  .وا 
لأساطير وكذلؾ الديف والتراث تعد الرواية بمثابة موسوعة لأنيا تتقاطع مع التاريخ وا -

 .الفمسفة اعتمد الكاتب عمى صور بلبغية جديدة ذات مممح فمسفي كالمفارقة ىوحت
                                                           

، 1412قصي جاسـ أحمد: المكاف في روايات تحسيف كرمباني، رسالة ماجيستير، جامعة آؿ البيت، الأردف،   -(1)
 99صمنشورة، 
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 التكرار في الرواية خرج عف وظيفتو الأصمية -
رؾ لأحداث الرواية، رغـ أنيا لـ تعد تكتسي تمؾ الأىمية الشخصية بمثابة المح -

خاصة بعد تغير المفاىيـ الخاصة بالكتابة الروائية الجديدة الشخصية البطمة في 
 رواية " فاي" مجيولة الاسـ وىذا مظير مف مظاىر التجريب قمما يوجد في الروايات

ـ لمقارئ وتوضح فكرة تسمية الشخصيات لـ يأت اعتباطا، بؿ لو مدلولات تقرب الفي -
 .الرواية

 .يغمب عمى رواية " فاي" المكاف النفسي أكثر مف الطبيعي -
 ئ.الروائي لـ يكشؼ عف الزمف بؿ جعمو مطمقا يستشفو القار  -
المكاف في رواية " فاي" غير حقيقي بؿ نفسي ذاتي كوف أغمب أحداث الرواية تحدث  -

 .في العقؿ الباطف لمشخصية
 .زمانيف الماضي والحاضر وأحيانا تقفز إلى المستقبؿالرواية تتأرجح بيف ال -
استعمؿ الكاتب جؿ قدراتو لدمج الزماف المناسب لمكاف حدوث أفعاؿ الرواية، حيث  -

 .إف ىذيف الأخيريف عنصراف متصلبف لا يمكف فصميما
 الشخصية البطمة في رواية " فاي" مجيولة الاسـ. -
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مبحث في ثنايا الرواية الجزائرية التجريبية التي اتخذت النص الروائي " لبعد استكمالنا 
 :: زبير بن سخري أنموذجا لمتحميل خمصنا إلى النتائج الآتيةػفاي" ل

  خرج بن سخري بروايتو فاي من الدائرة التقميدية إلى الشكل الأدبي المتطور الخارج
 .عن المألوؼ عن طريؽ التجريب

  العنوان سمة العمل الأدبي وقد ربطو الكاتب بكل جزئيات الرواية وجعمو رمزا
 .وبالتالي أضحى شكلا من أشكال التجريب ،لمضمونيا

  غلاؼ الرواية رغم بساطتو إلا أنو يحمل دلالات تخبئ معاني كثيرة مرتبطة بما ىو
 .داخل الرواية وىنا يكمن التجريب

 فقط في توضيح فكرتو بل جاوزه للاىتمام بالوسائل  لم يكتؼ الكاتب بالوسائل المغوية
ت غوية كالبياض والسواد ونقاط الحذؼ وعلامات الترقيم التي اكتست دلالاغير الم  

 .خرى وىنا يتجمى لنا التجريبأ
   غة التي تنوعت بين الفصحى ومن بين مظاىر التجريب في رواية فاي نجدد الم

 .غوية لمكاتبعددية الم  الت  غة الأجنبية وىذا دليل والعامية والم  
  شكل التناص والتكرار والمفارقة والانزياح عممية إبداعية ىامة تفاعمت مع نص

  .الرواية وىذا من سمات الرواية التجريبية
 الذي أضاؼ لمعمل الروائي قيمة فنية ومعرفية أحسن الكاتب توظيؼ التراث. 
  الشخصية البطمة وىنا يتمظير شخصيات الرواية لم تنمو نموا طبيعيا خاصة منيا

 .التجريب
  نممس صاغ الروائي زمن روايتو اعتمادا عمى تقنية الاسترجاع والاستباؽ وىذا يجعمنا

 .زمن النفسي عمى الرواية وىذا من التقنيات الجديدةىيمنة ال
  تعددت أمكنة الرواية بين مغمقة ومفتوحة دليل عمى ىذه الرحلات النفسية التي قام بيا

 .البطل
 اعتمد الكاتب عمى أسموب الحوار كثيرا في روايتو والذي أسيم في الولوج إلى نفسيتو. 
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البحث متواصل لمدارسة والمجال مفتوح أمام الدراسات اللاحقة إن  وفي الأخير نقول 
، برؤى وأبعاد مختمفة ليذا المنجز السردي الذي يستفز القارئ ويفتح فضاءات بحثية كثيرة

، كما لا يفوتنا أن نتقدم بأسمى عبارات الشكر ثوفيقو لنا لإتمام ىذا البحونشكر الله عمى ت
عمى مجيوداتيا الجبارة في إخراج ىذه  يان للأستاذة الدكتورة حنان بومالوالتقدير والعرف

 .المذكرة في أبيى حمة
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 ممخص:

ّالذينّّعدّ ي ّالنقاد ّحبر ّوأسالت ّالأدباء ّشغمت ّالتي ّالقضايا ّمن ّالأدب ّفي التجريب
وجدواّضالتهمّفيّالبحثّعنّسماتّالتجريبّفيّالأعمالّالأدبية،ّوروايةّفايّواحدةّمنّ

راّمنّمظاهرّالتجريبّعمىّالمستوىّالداخميّوالخارجيّيالإبداعاتّالتيّتحملّفيّطياتهاّكث
ّ ّسواء، ّحد ّالروايةّعمى ّمحتوى ّعن ّالمعبر ّفالغلاف ّسائد، ّهو ّلما ّالمغاير ّبالعنوان تبدأ

ّوسيمةّ ّمن ّتحولت ّالتجريبّفقد ومراميّالكاتبّولعلّالمغةّهيّأكثرّالعناصرّالتيّمسها
ّوعنصرّ ّلمشخصيات ّالمختمف ّالتوظيف ّإلى ّبالإضافة ّذاته، ّحد ّفي ّالإبداع ّإلى للإبداع

ّ.الزمانّوالمكان

 الكممات المفتاحية:

ّ.التجريب،ّروايةّفاي،ّالعنوان،ّالغلاف،ّالفضاءّالنصي،ّالشخصيات،ّالمكان،ّالزمان

 



Abstract: 
 

 
57 

 Abstract: 

Experience in literature is one of the issues that occupied writers 

and asked the ink of critcs who found their way to search for the 

features of experimentation 

Notion in literary works , and the novel fay is one of the creations 

that carry many of the manifastations of experimentation at the internal 

and external level alike, starting with the title that is different from 

what it is prevailing as the cover expressing the content of the novel 

and the writer’s lawyer, and perhaps the language is the most 

component that the experiment has touched. It has turned from a means 

of creativity to creativity in itself, in addition to the different 

employment of characters and the element of time and place.  

Key words : 

experiment, fay’s novel , address, cover, text space, time and space. 

 


