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 مقدمة
 

 أ‌ 

يُعَدُ ولوج عالم الشعر صورة شفافة، كاشفة عن إلتقاء الذات المبدعة ، بالمؤثرات      
، حيث تتجمى قيمة المغة بمضامين إنفعالية وفكرية وعاطفيالوجدانية المشحونة 

المعجمية، لما ليا من دور في خمق جو تفاعمي البشرية في حسن إختيار العناصر 
 تأثيري .

وأكثر فنون الشعر العربي  وكان المديح قديماً عمى رأس موضوعات الشعر،     
إبداعاً لما توفر لدى الشعراء من بواعث فنية أو نفعية ،أتاحت ىذه البواعث لمقصيدة 

عالات تبعث عمى نظم فالمادحة نقل عاطفة الإعجاب، بسبب ما تثيره في النفس من إن
ل في و الإخلاص في التعبير عما يُعتم وبما ليا من صدق الشعر ،الشعر من جية

 .خواطر الشُعراء من جية أخرى

من  اً وبما أن الشعر فن قائم عمى أساس إنفعالي، وعاطفي فإن الإيقاع يظل واحد    
الشعر وجماليتو  ة المحققة لشعريةأشد الأشكال تعبيراً عنو وأحد العناصر الأساسي

فتأتي الموسيقى مطواعة منقادةً حاممة لجممة المشاعر الذاتية بصدق ودقة تصويرية 
مصبوغة بحس رقيق وذوق دقيق، ينم عن إمتلاك الشاعر لناصية المغة ذلك الذي 

 يجعل النص الشعري ذا نشاط وحيوية .   

تمثل الشاعر لشعر  ، وصدق التجربة الشعورية فضلًا عنرفروعة الموسيقى، والتصوي 
 العربي كميا عوامل تبوئو مكانة رفيعة.

بناؤه، ولا يدرك قراره  ىوعمى أساس ذلك، بنى البوصيري لمشعراء بعده نيجاً لا يضاى
 ، فجاءت البردة لتُغيبأدبي نعتو النقاد بعصر الإنحطاط ويكشف قدره في عصر

جالو وشعرائو وصارت قمة ما ، وتُظير إبداع ر الصفة التي وُسِمَ بيا ىذا العجز وتمحو
أبدع في المديح النبوي، وىي إن جاءت مادحة لرسول الله صمى الله عميو وسمم فإنيا 

 جاءت أيضاً جامعة لأغراض الشعر الأخرى .

ا المتمثل في البنية الصوتية وأثرىا في تحقيق عممية التواصل نىذا الذي وجينا إلى بحث
 .-بردة البوصيري  -لدى المتمقي 
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وعميو فإن البوصيري  قد إستعار مقومات فنية جمالية، تُعَدُ ركيزة من ركائز     
الشعرية الصوفية، ومن بينيا إستيلال النص الديني بطممية يغمب عمييا عنصر 
العاطفة و الوجدان، لكن قداسة المديح ىي الأخرى تشيد لمشاعر بمذة جمالية قضت 

 عمى التخمف الفكري.

جاً أيضاً بفضل شساعة الحقول المغوية النحوية الصرفية، الأمر من ثمة عرفت روا    
الذي جمع بين قوة الروح، والنزعة الواقعية المفعمة بصدق الإيمان، والإخلاص في 

ولا  الحب، والمديح الذي شيد البوصيري بممكةٍ أدبية، وموىبة شعرية، وذوق رفيع كان
ر الألفاظ القوية والتراكيب الجزلة بل يزال محط عناية الأدباء، فيي لم تقف عند إختيا

تعددت ذلك إلى الصور الفنية الراقية، والإيقاع الصوتي الرائع تعظيماً لرسول صمى الله 
 عميو وسمم.

إشتدّت رغبتنا في إرتياد ىذه الدراسة التي نأمل أن تضييف شيئاً وأن تميط المثام وقد 
تيا تكمل البناء الذي أقامتو عن بعض الجوانب التي يعترييا الغموض، ولعل دراس

 الدراسات السابقة ولإختيار الموضوع ككل ساقتنا أسباب وأىداف عدة ومنيا:

التعرف عمى البُنى والأنساق الداخمية لمنصوص التي قيمت في مديح الرسول صمى  -
 الله عميو وسمم .

 المساىمة في الدراسات التطبيقية عمى تراثنا العربي القديم . -

الإسيام في إبراز أحد أسرار المغة العربية بالوقوف عمى ما يحدث التوازي الصوتي  -
 من بديع وغيره.

 .لمفاىيم الشائعة في عصر البوصيريالتطرق إلى بعض ا -

 إلقاء الضوء عمى جوانب الإبداع المغوي في شعر البردة. -

 إن أىمية الموضوع جعمتنا نفكر في جممة من الأىداف أبرزىا:  -

 الرسول صمى الله عميو وسمم في صورة أدبية تمثمت في المديح النبوي.وصف  -
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 التعرف عمى المديح كغرض شعري، وكشف أسراره، وما ينبنى عميو. -

ر يأثتومن ثمة جاءت ىذه الدراسة للإجابة عمى تساؤل رئيس يتمثل في مدى       
 ؟  لدى المتمقي البنية الصوتية في تحقيق عممية التواصل

ولبحث الإشكالية والوصول إلى نتائج إعتمدنا عمى المنيج الوصفي كأساس      
لمعالجة قضايا البحث، أسسناه  عمى قيم صوتية، ذلك أن الخطاب الشعري بنية 
ألسنية )لغوية ( نحاول إستنطاق المعنى فيو بالتوغل في بنية النسيج الغوي، ومن ثمة 

راسة تحميمية للأصوات، لأن ىذه الأخيرة ىي كانت أي دراسة تفصيمية لبنية تستوجب د
الوحدات الصغرى التي تنُْبَنى عمييا الكممات والجممة، وفي ضوء ىذا المنيج قمنا ببناء 
خطة منيجية توخينا فييا التركيز قدر المستطاع انطلاقا من مقدمة ومدخل وفصمين 

 وخاتمة نشرحيا كالأتي :

ا فيو أولًا: عن مفيوم البنية، تحدثن دي لصوتية والكان بعنوان البنية ا أما المدخل فقد -
 الصوت.وكذا ماىية ، البنية الصوتية وأقساميا

أما ثانياً: فستدرجنا الحديث فيو عن عمم الأصوات المغوي والذي ضم مفيومو،  -
إضافة إلى تصنيف الأصوات المغوية، وكيفية إصدار الصوت، ومزايا السمع في 

 إستعاب الصوت وفيميو.

أما ثالثاً: فقد أشرنا إلى عمم الأصوات وذلك بالتطرق إلى مفيومو وكذا فروعو من  -
ثمة تعريف الحرف، وبيان الفرق بينو وبين الصوت إضافة إلى مخارج الأصوات 

 مخارج الحروف وصفاتيا. اتصنف عند القدماء والمحدثين، وكذ فمفيوميا، وكي

بينما الفصل الأول والذي ينص عمى الجانب النظري لممذكرة فقد أتى تحت عنوان  -
، إذّ ضم ثلاث مباحث فكان الأول لقصيدة البردة عمى نفسية المتمقيالأثار الناتجة 

ينص عمى تقديم سيرة للإمام  البوصيري والثاني حديث مطول عن البردة والثالث يبرز 
 يا في تحقيق عممية التواصل. أثر قصيدة البردة ومدى مساىمت
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نفس الأمر إنطوى عمى الفصل الثاني والذي عنوانو المستوى الصوتي وما ترتب  -
عنو من أثر في قصيدة البردة وىو يختص بالجانب التطبيقي لممذكرة، والذي جاء 

والثاني البنية  ،ض للإيقاع العروضي لقصيدة البردةبثلاث مباحث فكان الأول عر 
 صيدة ، والثالث التوازيات الصوتية وأثرىا في القصيدة كذلك.الصوتية لمق

 خاتمة، اجممنا فييا نتائج بحثنا.  -

 قائمة المصادر والمراجع . -

أما فيما يخص الصعوبات التي واجيتنا فيي تتمثل في تزامن الدراسة مع الأزمنة  -
 التي شيدىا العالم و البلاد بسبب فيروس كورونا المستفحل. 

: عمييا في إثراء قضايا ىذا البحث جممة المصادر والمراجع التي إعتمدناومن  -
 "الموازنات الشعرية في الرؤية البلاغية لمحمد العمري" .

ولقد سبقنا العديد من الدارسين ليذه الدراسة أمثال رابح بوحوش في أطروحتو الممكة 
 المغوية لبردة البوصيري .

من قريب أو بعيد  ر والإمتنان إلى كل من ساعدناالشكتوجو بجزيل وفي الأخير ن     
 وأخص بالذكر الدكتورمن صعوبات  ، وفي تذليل ما واجيناهىدا العمل في إنجاز

، الذي لم يبخل عمينا بنصائحو وتوجيياتو القيمة التي المشرف عبد الباقي ميناوي
 كانت عوناً لنا في إتمام ىذا البحث .

ن أخطأنا فمن أنفسنا ومن الشيطان ". "وفقنا الله فإن أصب            نا فمن الله وا 
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لـ تنؿ أية ظاىرة معرفية مف الاىتماـ أك الدراسة قدر مانالو مفيكـ البنية في القرف الحالي      
حيث أصبح ىذا المفيكـ يحتؿ الصدارة  في مختمؼ الدراسات الإنسانية  الحديثة سكاء, أكانت 

الدراسات نفسية ،أك اجتماعية ،أك إقتصادية ،أك لغكية ،أك رياضية كغيرىا....كأصبحنا ىذه 
نجد الباحثيف العامميف في إطار ىده المفيكمات يتحدثكف عف بنية نفسية كأخرل رياضية 

 كمنطقية كثالثة لغكية.........

لبحكث الجادة المكثفة مما يشير إلى أف المفيكـ قد إنطمؽ بالمستكل الذم نراه مف خلاؿ ا      
كالمعمقة في عمكـ المغة كتفريعاتيا كالتي إعتنت بيا مؤخرا الدراسات الأدبية بمختمؼ فركعيا 

تجاىاتيا حيث إننا نرل أيضا أف عمماء المغة يتحدثكف عف ب   نى صكتية كأخرل تركيبية كثالثة كا 
ببنية المفردة كمنيا ما يتعمؽ دلالية كلكؿ مف ىذه البني الكمية بنى أخرل فرعية منيا ما يتعمؽ 

بالبنية التركيبية الدلالية كلكؿ مف ىذه الب نى الكمية ، بنى أخرل فرعية منيا ما يتعمؽ ببنية 
البنية كما فيمو بعض المفردة كمنيا ما يتعمؽ ببنية الكظيفة كسنحاكؿ ىنا عرض مفيكـ 

 .العمماء

 : أولاً :ماهية البنية
 :لغة structureالبُنية/-أ-1

 لقد عرفت البنية تعريفات عديدة في المعاجـ العربية نذكر منيا:        
جمع بنى،يقاؿ فلاف صحيح الب نية أم الجسـ ب نى يبني في الكممة صيغتيا ")البُنية (: -

كممة ب نية كما يتصؿ بيا مف مشتقات ب نى بجميع مدلكلاتيا الحسية  "1كالمادة التي تبنى منيا ".
 إف الله يحب  (تخرج عف ىياكؿ الشيء كمككنو أك ىيأتو كمف ذلؾ قاؿ تعالىكالمعنكية لاتكاد 

 -سكرة الصؼ-2.الذيف يقاتمكف في سبيمو صفا كأنيـ بنيف مرصكص"(

                                           
     1993 ،ج أ، دار إحياء التراث العربي ، لساف العرب ،منظكر الإفريقي بف عمي أبك الفضؿ جماؿ الديف إبفإبف منظكر  -1

 .510ص :
 .-4-سكرة الصؼ الآية  -2
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 كؿ ما يبنى كتطمؽ عمى الكعبة ".(:نية)"الب  -

 1.الطريؽ طريؽ يتشعب مف الجادة "   بنيةنية (:)"الب  -

بني بيتا أحسف بناء كب نياف ،كىذا بناء  أنيا مف البنى فقاؿ: " تعرؼ البنية عند الزمخشرم  
 ىكالبنىالبن، كب نيتو كبنية عجيبة كرأيت بنياف مرصكص { سمى المبنى المصدرحسف }كأنيـ 

فما رأيت أعجب منيا ، كفلاف ي باني فلانا يباريو  في البناء ك إبتنى سكناه دارا كأبنيتو بيتا 
 2."المباني إحتذاه......كبنى الأكؿ ..

 / البُنية في الإصلاح :-ب

)في ؽ مف التحكلات لو قكانينو الخاصة: أف الب نية ىي نس"عرفيا بياجيو بقكلو- ، بإعتباره نسقا  ن
عمما بأنو مف شأف ىذا النسؽ أف يظؿ قائما كيزداد الثراء  ،مقابؿ الخصائص المميزة لمعناصر(

، دكف أف يككف مف شأف ىذه التحكلات أف تخرج نفسيا الذم تقكـ بو تمؾ التحكلاتبفضؿ الدكر 
إذف فالبنية ىي  3."عناصر أ خرل تككف خارجة عنو ، كأف نييب بأفف حدكد ذلؾ النسؽع

علاقات العناصر الداخمية في إطارىا كدخكليا في نظاـ ىك الذم يحفظ إستقرارىا كيضمف 
كمنو ،بنى أخرل تحكميا أنظمة أخرل كيتيح ليا أف تتعالؽ مع ،تفاعميا داخؿ البنية ذاتيا 

يمكننا أف نكتشؼ طبيعة ىذه الب نية نتيجة التحميؿ الدقيؽ لمكاقع العناصر التي تتشكؿ منيا 
كبقدر النشاط الفعاؿ الذم تمارسو ىذه  ،الب نية كلطبيعة العلاقة التي تقيميا حركة ىذه العناصر

 .ا تمتمئ الب نية غنى كحيكيةقدر مالعناصر بدخكليا في علاقات مع بعضيا البعض ب

 فالب نية ،"أما ليفي إشتراكس فيرل أف الب نية تحمؿ أكلا كقبؿ كؿ شيء طابع النسؽ أك النظاـ-
ف آم تحكؿ ي عرض لمكاحد منيا آف يحدث تحكلان في باقي أتتآلؼ مف عناصر يككف مف ش

                                           
د ت ) المكتبة الإسلامية لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، ،العربية بالقاىرة، مجمع الكسيط إبراىيـ مصطفى كآخركف ، مجمع المغة-1
 .72،ص 1ج(د ط،)،(
أساس البلاغة  ، تحقيؽ باسؿ عيكف سكد ، دار الكتب العممية ، بيركت  ،جار الله محمكد بف عمر  الزمخشرمآبي القاسـ -2

 79-78،ص 1ج ، 1، لبناف ، ط
 .30، ص:(د ت )،(د ط )مشكمة الب نية كأضكاء عمى البنيكية ، مكتبة مصر ،مصر ، إبراىيـ ، زكرياء-3
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ك ؿ آم عنصر داخؿ ىذا ، آم آف الب نية تتميز بكحدة النظاـ كتماسكو فَتَحَ 1الأخرل" العناصر 
 .بالضركرة تَحكؿ في باقي العناصر النظاـ يقتضي

" في تعريؼ آخر ليا ىي" ترجمة لمجمكعة مف العلاقات المكجكدة بيف عناصر مختمفة -
 .2كعمميات أكلية تتميز فيما بينيا بالتنظيـ كالتكاصؿ بيف عناصرىا المختمفة"

ة التي تنظـ بيا عناصر اكم "البنية تعني الكيفييمكف أف ندعـ ما سبؽ بقكؿ الدكتكر الزك  - 
أم أنيا تعني مجمكعة مف العناصر المتماسكة فيما بينيا بحيث يتكقؼ كؿ  ،مجمكعة ما

عنصر عمى باقي العناصر الأخرل حيت يتجدد ىذا العنصر أك ذلؾ بعلاقة مجمكعة 
فات المككنة لمبنية كفي ىذا ، بمعنى أنيا الناتج المترتب عف ترابط الأجزاء  كالتأل  3العناصر" 

بياف لإتساميا بالكمية كعميو كانت مكتفية بذاتيا مترابطة العناصر في النظاـ الكمي كلا تحتاج 
 إلى كسيط خارجي.

 المسانيات : في البنية-ج
"جياز يعمؿ حسب قكانيف تحكمو ، كلا نمك ليذه البنية كلا بقائيا إلا بفضؿ القكانيف نفسيا        

، فالعناصر المككنة اما مف العناصر التي يجمعيا جامعفالب نية عالـ مكثؼ بذاتو كىي ليست ر ك
بكاسطة ىذه  لمبنية إنما ىي تشكيمية ظكاىر المتضامنة بحيث أف كلا منيا يرتبط إرتباطا ن

أم قيمة لو في ذاتو معنى ذلؾ أف معطيات المغة لا يتسنى ليا أف ت عَدَد داخؿ الجياز  ،العلاقة
، فالبنية مكضكع منتظـ لو صكرتو الخاصة ككحدتو الذاتية 4الذم ينظميا كيخضعيا لقكانينو" 

ؿ لأف كممة بنية في أصميا تحمؿ معنى المجمكع كالكؿ المؤلؼ مف ظكاىر متماسكة يتكقؼ ك

                                           
 .31عمى البنيكية ، ص :زكرياء إبراىيـ ، مشكمة البنية كأضكاء  -1
 .12:1،ص3،1985، النظرية البنائية في النقد الأدبي ،دار الأفاؽ الجديدة ، بيركت ،طعبد السميع صلاح فضؿمحمد -2
، العدد الخامس ،  3المناظرة )مجمة فصيمة، تعنى بالمفاىيـ كالمناىج، ممؼ خاص حكؿ البنية / مفيكـ البنية ( ، السنة -3

 .95،ص: 1992
، 2000نكر اليدل لكشف ،مناىج في عمـ المغة كمناىج البحث المغكم ، المكتبة الجامعية ، الإسكندرية ، د ط ، :ينظر-4

 .301ص
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معنى ذلؾ أف معطيات المغة لا يتسنى ، كيتحدد مف خلاؿ علاقتو معو ، منيا عمى ما عداه 
 .ليا أف تدرس بإعتبارىا ظكاىر منعزلة إنما يجب أف تحدد داخؿ جياز يقكـ بتنظيميا

 / مفهوم البنية الصوتية :-د

كفي "عف أغراضيـ  بأنيا أصكات يعبر بيا كؿ قكـ،"" لقد أشار إبف جني في تعريفو المغة      
ذلؾ بياف إلى أىـ مظير مف مظاىرىا المادية كىك الأصكات ، فالمغة ليا صكر أ خرل غير 

غير أف ىذه الأخيرة ىي أصؿ كؿ الصكر الأخرل كالصكرة المكتكبة ،الصكرة المنطكقة 
ك المدركة بحاسة البصر، أك الصكرة المجسمة لممكفكفيف بحاسة الممس ، لآف الكلاـ المنطكؽ ى

في التكاصؿ فكؿ كلاـ منطكؽ ىك عبارة عف تتبعات غير منفصمة مف  ،الأكثر تداكلا  ن
ندرؾ كؿ تتابع منيا عمى أساس أنو كحدة ذات مضمكف تكاصمي ما يجمع ىذه ،الأصكات 

ك ببعض أكؿ منيا تتميز بمجمكعة أصكاتيا  ىك آف ،الكحدات عمى إختلاؼ أحجاميا
 .1أصكاتيا"

ذلؾ الذم يستدعي بيذا  ،كؿ ما سبؽ يستدرجنا إلى الحديث عف ما يعرؼ بمسمى  البنية      
لآف "المغة نسؽ مف العلاقات  relationsكالعلاقات  systèmالإطلاؽ العاـ لمفيكمي النظاـ

،أك منظكمة تقكـ عمى علاقات متشابكة، كقكاعد محكمة كعناصر ككحدات متضافرة ، 
تشكميا الصكت ي نظاـ مف أنظمة التكاصؿ ،يقكـ عمى كحدات متماسكة بعلاقات كشيجة قكاـ  

بذلؾ التكاصؿ، كفؽ قكانيف تنتظـ كتتناسؽ عمى  تؤدم كظائؼ عديدة بفضؿ تمؾ العلاقاتمؤدية ن
.كمنو فالبنية الصكتية 2أساسيا تمؾ العلاقات التي تقرب الأداء الكظيفي لمكحدات الصكتية "

مؾ الكحدات قابمة الصكت المغكم كتدخؿ في بنائو كتككف تنسؽ مف الكحدات التي تككف 
 .لمكصؼ كالتحميؿ

                                           
 2000،  1ينظر محمد منزكم ، نظاـ الصكائت كأشباىيا في العربية الفصحى ، دار كليمي لمطباعة كالنشر ، مراكش ، ط-1

 . 08،ص
 .52ة ،ص:جكرج مكناف ، مفاتيح الألسني-2
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بمعنى أخر ىي " المتكالية الصكتية التي تتككف مف تلاحؽ في الآصكات مرتبة كفؽ ما    
إذف فيك الأثر السمعي المحسكس المرتب طكاعية كفؽ قكاعد ،1تقتضيو طبيعة لساف معيف" 

 مخصكصة بمساف ما.

 ية تنقسم إلى قسمين هما:البنية الصوت

 يمكف تصنيؼ مادة الأصكات إلى:      

،بمعنى ىي عبارة عف 2كىي التي تحتكم عمى ذبذبات منتظمة"  :"الأصوات الموسيقية-أ
ختلاؼ التذبذب ب  .ينيا ىك ما يميز بيف كؿ صكت كأخرترددات صكتية كا 

مع ىي تمؾ التي تممؾ ذبذبة منتظمة كىك :ولأصوات الضوضائيةا"-ب تقسيـ يتطابؽ تقريبا ن
 .3كسكاكف غير مصكتة ("–التقسيـ التقميدم للأصكات إلى عمؿ )أصكات مكسيقية رنانة 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
 .22ـ، ص: 2007، 1أحمد حساني ، مباحث في المسانيات ، منشكر كمية الدراسات الإسلامية ، دبي ، الكرامة ، ط -1
 .39،ص:"1997أحمد مختار عمر ،دراسة الصكت المغكم ،عالـ الكتب القاىرة ،-2
 .39، دراسة الصكت المغكم ، ص: عبد الحميدأحمد مختار -3
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أكلى عمماؤنا العرب أىمية كبيرة لمكضكع المصطمحات ، ضمف إىتماميـ        
كلكضع المصطمحاتالصكتية في الدرس الصكتي،كمنو تعددت التعريفات  ،بمكضكعالمغة كأبحاثيا

الصكت  ي عد ظاىرة طبيعية  لايمكف الإستغناء عنيا كىي تستمزـ  كتنكعت ذلؾ أف
في حالة إىتزاز أك تذبذب ،كىذه الإىتزازات كالذبذبات تنتقؿ عبر اليكاء حتى  جسما ن

 .تصؿ إلى أذف الإنساف

 تعريف الصوت:-2
 /لغة: -أ

أم دعاه، كصات يص ك ت   صكتان فيك يعرفو الخميؿ بقكلو : صَ "  كّت فلافه بفلاف تصكيتا ن
، كرجؿ "صائت "حسف غنيات صكت مف الأصكاتضرب مف الأ   ، ككؿبمعنى صائح ،صائته 

كذكر في الناس  ، لو صيّتيدة، كرجؿه صيّت: حَسَف  الصكت، كفلاف حَسَف  الصيّتالصكت شد
 1.حسف"

 /إصطلاحا :-ب

متصلان الن رض يخرج مف"إعمـ أف الصكت ع يعرفيا إبف جني الصكت :      فس مستطيلا ن
ي سمى المقطع ق في الفـ كالحمؽ كالشفتيف مقاطع تثنية عف إمتداده كاستطالتو فحتى ي عرَض 

ذا تفطنت لذلؾ أينما ع رضَ لو حرؼ ، كتختمؼ أجراس الحركؼ بحسب إختلاؼ مقاطعيا كا 
ذكرتو، ألا ترل أنؾ تبتدئ الصكت مف حمقؾ ثـ تبمغ بو أم المقاطع شئت فنجد كجدتو عمى ما 

عنو كم ، ثـ قطعت أحسست عند ذلؾ الصدل غير تجاكزان لولو جرس ما،فإف إنتقمت منو راجعا ن
يعني 2.ؾ  الأكليف"دينذلؾ الصدل الأكؿ كذلؾ نحك الكاؼ ،فإنؾ إذا قطعت بما سمعت غير 

أعضاء النطؽ كما في  فعند النظر ،ينتجيا الجياز النطقي صدار الصكتإ ىذا أف عممية

                                           
ط  كتاب العيف، تج ميدم المخزكمي، إبراىيـ السامرائي، دار كمكتبة اليلاؿ  ،مرك بف تميـ الفراىيدمأحمد بف ع الخميؿ بف-1
 .421ص:  ، 2ج
 .06،ص:1998،ط، دار القمـ ، دمشؽ حسف ىنداكم تج ، ، سر صناعة الإعراب،أبي الفتح عثماف إبف جني-2
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ليا مف حركات يمكننا تحديد نقاط النطؽ كحركات أعضاء النطؽ ،كتعييف كيفية نطؽ  ي عرض  
 .مرة بعد أخرلالأصكات
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، كلقد أخذ ىذا الإعجاب يزداد عمى مر ب الإنساف بشيء قدر إعجابو بمغتولـ يعج       
كذلؾ لإدراكو بأف القدرات العقمية الأخرل عند ،السنيف حتى جعميا الفارؽ بينو كبيف الحيكاف 

فالقدرات العقمية أسيرة الدماغ كالمغة  ،الإنساف لا يمكنيا القياـ بدكرىا كما يجب في غياب المغة 
دراؾ ، ىي الكعاء الذم ينقميا إلى العالـ الخارجي لمدكر الأساس لمغة في حياة الإنساف كا  كنظرا ن

بذلؾ تقعيدىا كفؾ رمكزىا  فكاف مف ،الإنساف أىمية ىذا الدكر فقد بدأ بتأمميا كتفسيرىا محاكلا ن
أقدـ ما قاـ بو عمماء العرب كالذم ح فظ إلى يكمنا ىذا إرتحاليـ إلى البادية حتى يتمكنكا مف 

كللإىتماـ  ،عمى أ صكليا كالكقكؼ عمى خصائصو عرب الأقحاحإلتقاط الأصكات العربية مف ال
البالغ الذم نالو ىذا المكضكع كبفضؿ الجيكد المبذكلة كصؿ عمـ الأصكات المغكم إلى درجة 

كمف منطمؽ ذلؾ كجب  ،متقدمة عمى باقي العمكـ المغكية فقد أخد الأكلية في البحث كالدراسة
 .المغكم" كفيما يمي بياف لمفيكـ تعمينا أف نشير إلى مفيكـ "عمـ الأصكا

 :عمم الأصوات المغوي: ثانيا
 مفهومه:-1

" ىك ذلؾ الفرع مف الدراسة الصكتية الذم ييتـ بالأصكات الإنسانية في حد ذاتيا مف حيث  
،بتعبير أخر يدرس الصكت الإنساني 1ككنيا أحداث منطكقة بالفعؿ ليا تأثير سمعي معيف "

الظكاىر الصكتية كطبيعتيا عمى أنيا أحداث فيزيائية مكضكعية، كيبحث الحي أم أنو يدرس 
، كمف مف غير أف ينظر في كظائؼ الأصكاتأك لغة معينة  ،سمات المغة كميا ىذا العمـ في

غير أف يعنى بالقكانيف الصكتية، إف الفكنيتيكا يدرس الأصكات الإنسانية الطبيعية مف حيث 
كليا خكاص الضجيج أك الضكضاء أم  ،ت تأثير سمعي معيفطكقة بالفعؿ ذاككنيا أحداث من

نتقاليا في اليكاء كاستقباليا أنو يدرس الأصكات الكلامية بالإشارة إلى كيفية إنتاجيا ، معنى 2"كا 
دكف النظر إلى ما ،كيشرحوذلؾ أنو يدرس الأصكات الإنسانية كيحمميا كيجرم عمييا التجارب 

                                           
 .66:صـ، 1970 القاىرة، المعارؼ،ر ، داالمغة العاـ )عمـ الأصكات ( ـبشر، عمعمي كماؿ محمد-1
 .39ـ،ص:1995، 1، طعمـ الأصكات المغكية الفكنيتيكا، دار الفكر المبناني، بيركت ،عصاـ نكر الديف-2
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إليو ىذه الأصكات مف لغات أك إلى أثر تمؾ الأصكات مف الناحية العممية أك إلى كظيفة  تنتمي
 .كات كدكرىا في تغيير معنى الكممةالأص

 :المغوية تصنيف الأصوات-2
إصدار الأصكات المغكية لا بد فيو مف إعتراض لميكاء المنبعث مف الرئتيف بأم شكؿ مف      

لا خرج اليكاء دكف أ معينا الأشكاؿ كا  كبناءان عمى ذلؾ نجد أف كجكد إعتراض ،ن ف ي حدث صكتا  ن
كت دعى المجمكعة الأ كلى ، أك تضييؽ في ممر اليكاء ي كَلِد أصكات أخرل ليا خصائص مختمفة 

ة ،"كتصنؼ ىذه الأصكات كتختمؼ فيما بينيا تالصائبالأصكات الصامتة كالثانية بالأصكات 
النطقي الذم يتـ عنده الإعتراض في مجرل اليكاء الذم عمى أساس الكضع المحدد في الجياز 

ق( 321كيسميو إبف دريد ) ،كيسميو المغكيكف العرب ذلؾ )المخارج (، يخر ج الصكت منو 
أما المحدثكف مف عمماء المغة فيسمكف ذلؾ ،( )المحابس( 428كيسميو إبف سينا )،)المجرل ( 

عمى أساس نطقي إلى صكامت  جريدم، كلمصكت المغكم تقسيـ ثنائي ت1)مكضع النطؽ( "
 .كصكائت

 الصامتة:الأصوات -أ

      "" كىي حركؼ اليجاء كعددىا ثمانية  consonants،2كتعرؼ بالأصكات الساكنة
كعشركف كىي اليمزة ب ،ت،ث ،ج،ح،خ،د، ذ، ر، ز، س،ش ،ص،ض ،ط ، ظ، ع ، ؼ  ؽ 

الصحاح أك الحركؼ أك الأصكات الحبيسة  ،3" ، ؾ ،ؿ ، ـ، ف، ق، ك،م ،كتسمى أيضا ن
 .ة ، ميما اختمفت مشتقاتيا كتعددتكمنيا تتككف حركؼ الكممة الأصمي

                                           
الراجحي ، عمـ المغة عند العرب كرؤل عمـ المغة الحديث ، دار المعرفة الجامعية الإزارطية ،الإسكندرية ،  عمي شرؼ الديف-1

 .35:مصر ،د ط ،د ت ،ص 
 .83بشر ، عمـ المغة العاـ)عمـ الأصكات (، ص: عمي كماؿ محمد-2
 .137،ص 2008زيف كماؿ الخكيسكي ، الأصكات المغكية ،دار المعارؼ الجامعية الإزارطية ،الإسكندرية ،مصر ،د ط ،-3
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بأحد  كعميو فإف ىده     الأخيرة "تنتج عف إنحباس اليكاء كحجزه عند المركر كميا ن أك جزئيا ن
. أم أنو يحدث  أثناء نطقيا 1الحكاجز المكجكدة في الحمؽ كالفـ كالمياة أك المساف أك الشفتيف" 

غمؽ لمجرل النفس أك تضييؽ كبير في مخارجيا ، يؤدم إلى إحتكاؾ تتفاكت شدتو بتفاكت 
لغمؽ ، كقد ييتز الكتراف الصكتياف عند النطؽ بعدد مف ىده الأصكات درجة التضييؽ أك ا

 .         فتككف مجيكرة ، كقد لا ييتزاف مع عدد أخر فتككف ميمكسة

 الأصوات الصائتة :-ب

، كىي الحركات، كتعرؼ بالصكائت كقد سماىا الخميؿ VOWELSكىي أصكات الميف "   
ؾ لإنيا تخرج مف الخميؿ اسـ الحركؼ اليكائية ،كذلكالأزىرم بالأحرؼ الجكؼ كأطمؽ عمييا 

، "كعددىا ستة ثلاثة منيا 2أف تقع في مدارج المساف أك الحمؽ أك المياة"،ىكاء الجكؼ دكف 
 .3قصار ، كىك ما يعرؼ بأصكات المد الألؼ ، الياء ،الكاك كتسمى العمؿ أك الأصكات الطميقة"

يا عقبة تعترض طريقو في أم نقطة مف نقاط القناة كعميو فإف "الصكائت لا يجد اليكاء مع    
 4.الصكتية"

كمنو نستنتج رغـ الإختلاؼ في الكيفية النطقية إلا أف الأصكات الصامتة لا تنطؽ إلا     
بمعية الأصكات الصامتة فالعلاقة بينيما ترابطية تزامنية ، كأما الفصؿ بينيما غاية الدارس 

 .كالخصائص الفيزيائية لكؿ منيا لتحديد المكاضع الفيزيكلكجية

 :الصوت المغويإصدار  /كيفية -3
" الأصكات ككؿ تنشأ مف ذبذبات مصدرىا في الغالب الحنجرة لدل الإنساف ، فعند إندفاع   

النفس مف الرئتيف يمر بالحنجرة في حدث تمؾ الإىتزازات التي بعد صدكرىا مف الفـ كالأنؼ تنتقؿ 

                                           
 .46،ص:1970، 4، دار الفكر ، بيركت ،طفقو المغة كخصائصو العربية مبارؾ،محمد -1
 .423-419كماؿ بشر، عمـ الأصكات، دار غريب، القاىرة، )د ط (، ص: :ينظر-2
 .137الأصكات المغكية ،ص: زيف كماؿ الخكسيكي ،-3
 ,227،ص: 1969،  2محمد الأنطاكي الكجيزم ، في فقو المغة ، منشكرات المغة ، منشكرات دار الشرؽ ، ط-4
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.  " كفي تفسير أخر أدؽ 1شكؿ مكجات حتى تصؿ إلى الأذف "خلاؿ اليكاء الخارجي عمى 
ذا أخذ في التكمـ فإف  فإف الأنساف عندما يستعد لمكلاـ يستنشؽ اليكاء فيمتمئ صدره بو قميلان كا 

ثـ تتقمص  عضلات القفص الصدرم ، عضلات البطف تتقمص قبؿ النطؽ بأكؿ مقطع صكتي 
كتكاصؿ عضلات ،بحركات سريعة تدفع اليكاء إلى الأعمى عبر الأعضاء المنتجة للأصكات 

فإذا ،البطف تقمصاتيا في حركات بطيئة مضبكطة إلى أف ينتيي الإنساف مف الجممة الأكلى 
ستعداد لمجممة ال ، معنى 2ثانية كىكذا "فرغ منيا فإف عممية الشييؽ تملأ الصدر ثانية كبسرعة كا 

فيسمع ليا رنيف ، ذلؾ أف النطؽ يقكـ عمى عممية يسيرة تنتج عف إحتكاؾ اليكاء بيف عضلات 
يخرج كؿ مرة عمى شكؿ مغاير لممرة الأكلى كىذا اليكاء تدفعو الرئتاف إلى المنطقة التي يراد أف 

 .تج بذلؾ ما نطمؽ عميو مسمى الصكتيخرج اليكاء منيا فين

ستثمار أعضاء  ،ميو فإف "حدكث الصكت يتطمب شركط كىي تحريؾ ىكاء الزفيركع        كا 
،كؿ ىذا يقتضي عناصر ثلاث 3لى الفـ في مكاضع محددة" إتيف النطؽ كالفراغ الممتد مف الرئ
 .قؿ فيو كأعضاء تعترض ذلؾ التذبذبجسـ يتذبذب "ىكاء "ككسط ينت

 الصوت:  ستعابالسمع في إمزايا  -4
كالعضك المسؤكؿ عنيا ىك الأذف تقكـ بعممية  ،معركفة يمتمكيا الإنسافسمع حاسة ال-

فسيكلكجية بحثو يتكقؼ نجاحيا عمى سلامة الأذف في إستقباؿ الذبذبات الصكتية كىك أمر 
 .الصكت إدراؾي ف فطرم في الإنساف لا يحتاج إلى تعمـ أك تدرب كفي ما يمي بياف لأىمية

فحيف تحكؿ ، "السمع يدرؾ الأصكات مف مسافة قد لا يستطيع النظر عندىا إدراكان  -    
مكانع مف جباؿ ككدياف لا يستطيع المرء أف يستغؿ حاستي النظر كالشـ كلكنو يدرؾ رغـ ىذا 

تجاىاتيا  ىذا أف الصكت قد ينتقؿ ضد التيارات اليكائية بخلاؼ الشـ الذم تذىب ، الأصكات كا 
دراؾ المكجات الصكتية القادمة مف 4أينما إتجيت"  بو الريح ، فالسمع لو القدرة عمى تمييز، كا 

                                           
 .08،ص:1995، القاىرة ،5المصرية ، ط إبراىيـ أنيس ، الأصكات المغكية ، مكتبة الإنجمك-1
 .13، ص: 1، ط 1ج  القاىرة،، ، مصرالآداب، مكتبة حازـ عمي كماؿ، دراسة في عمـ الأصكات-2
 .89، ص: 2007، 3أحمد محمد قدكر ،مبادئ المسانيات ،دار الفكر أفاؽ معرفة متجددة ، دمشؽ ، برامكة ، ط-3
 .16إبراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، ص:-4
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خارج الجسـ ،عبر كسيط بيئي مثؿ اليكاء أك السكائؿ أك المكاد الصمبة كذلؾ نتيجة كصكليا 
ما لا يمكف لمحكاس الأخرل لذلؾ يمكنيا إدراؾ  اىتزازيةإلى الجياز الصكتي عمى شكؿ حركات 

 .إدراكو

فلا يمكف  ،"إدراؾ الأصكات المغكية عف طريؽ السمع يدَع  سائر الأعضاء ح رة طميقة -    
فالتفاىـ بالإشارة يحرـ الإنساف مف يديو كأطرافو فلا  ،بيا في ضركريات الحياة الأخرل الانتفاع

إلى أف الإتجاه إلى السمع يعرؼ النظر إلى  ،تستغؿ في كظائفيا الأصمية التي خمقت ليا
، فالأشخاص المكفكفيف 1و الأصمية دكف حاجة إلى التعبير بالنظر عما يختمج النفس" كظيفت

فاقدم البصر يعتمدكف عمى أذانيـ بالدرجة الأكلى ، كىذا لـ يكف يكمانليشكؿ ليـ عائؽ كابح 
 . لفيـ كتنمية المغة الشفيية لدييـلمتعمـ ، عمى العكس فالسمع كاف كفيؿ عمى تحصيؿ ا

"بكاسطة السمع إستطاع الإنساف أف يدرؾ مف خلاؿ المقاطع الصكتية أفكاران أرقى  -     
، فحاسة السمع أسرع حاسة يستجيب ليا العقؿ البشرم فدماغ 2كأسمى مما قد ي دركو النظر" 

ثانية فقط ،كىك أسرع مف غمضة العيف  0،05الإنساف يمكف أف يتعرؼ عمى الصكت في 
 .ككف تحصيميا أكثر كأرقىيبعشر مرات كمف ىنا 

 :عمم الأصوات :ثالثا
 /مفهومه:-1

لا يكاد الدارس المغكم ، يعثر عمى اختلافات جكىرية حادّة ، في تعريؼ المعاصريف "    
المغكييف لعمـ المغة ، فمعجـ لاركس الفرنسي عمى سبيؿ المثاؿ ، يعرفو بأنو العمـ الذم يدرس 
مستقلا عف كظيفتيا المغكية كذلؾ  أصكات المغة ، في تحققيا المادم المممكس ، درسا ن

لمدراسة  الصكتية الفكنكلكجية ، كيرل تركبسككم أف ما يميز عمـ الأصكات ، بكجو خاص خلافا ن

                                           
 ,16إبراىيـ أنيس ، الأصكات المغكية ،ص:-1
 .16المرجع نفسو ، ص: -2
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، ىك إستبعاده التاـ لأم علاقة بيف المركب الصكتي المدركس كدلالتو المغكية ، كمف ثـ فإف 
 .انب المادم لأصكات المغة البشريةبالإمكاف تعريؼ عمـ الأصكات بأنو عمـ الج

نع الصكت البشرم كعمى نحك خاص "كذلؾ يرل كريستاؿ أف ىذا      العمـ يدرس خصائص ص 
، كمف  1، تمؾ الأصكات المستعممة في الكلاـ ، كي زكدنا بطرؽ لكصفيا كتصنيفيا ككتابتيا "

مغة ، ىنا نستنتج أف عمـ الأصكات يعنى بدراسة التغيرات كالتحكلات التي تحدث في أصكات ال
 .كىك فرع مف فركع عمـ المغة

 لأصوات :/فروع عمم ا-2
–إنطلاقا ن مف جكانبو المادية  ،إف عمـ الأصكات يدرس الصكت بكصفو مادة المغة الأكلى    

بالجكانب النطقية كالسمعية ككصكلا إلى كظائفو المسانية ، إذ يتناكؿ عمـ  –الفيزيائية  كمركرا ن
الأصكات دراسة ثلاث جكانب متصمة بأصكات الكلاـ ، كىذه الجكانب الثلاثة مترابطة ، لا 

 يمكف تصكر أحدىما بمعزؿ عف الأخر ، كىذه الفركع ىي :

 عمم الأصوات النطقي )الفيزيولوجي (:/ -أ

كىك العمـ الذم يدرس حركات "      يعد ىذا الفرع مف أقدـ فركع عمـ الأصكات كأرسخيا قدما ن
 أعضاء النطؽ مف أجؿ إنتاج الأصكات المغكية كفؽ معايير ثابتة، فيك يختص بثلاث جكانب:

....{ أك الكيفية لثكم،شفكم.}دراسة الأصكات المنطكقة كالتفريؽ بينيما مف حيث المخرج -أ
{ كنكعيا }أنفية ، فمكيةميمكس {التي تنطؽ بيا } إنفجارية ، إحتكاكية {كبياف صفتيا }مجيكر ،

 .لى غير ذلؾ مف التصنيفاتإ

 .لأعضاء المستخدمة في ىذا التككيفالطريقة التي تككف بيا ، كا -ب

 المنطكقة.كظيفة الصكت  -ج

                                           
 .07ـ،ص: 1،1996محمد جكاد النكرم ، عمـ الأصكات العربية ، منشكرات جامعة القدس المفتكحة ، عماف ، الأردف ،ط-1
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فعمـ الأصكات النطقي يدرس نشاط المتكمـ بالنظر إلى أعضاء       عرض لو كما ي   النطؽ،إذا ن
 .يا كدكر كؿ منيا في عممية النطؽكتجدد كظائف ،الأصكاتمف حركات فيعيف ىذى

 /عمم الأصوات الفيزيائي الأكوستيكي :-ب

دارة الخاص ككظ"أ خر عمـ الأصكات الفيزيائي مف باب  ىذا الفرع دراسة  ةيفإطلاؽ العاـ كا 
التركيب المغكم للأصكات ، فيك يحمؿ الذبذبات كالمكجات الصكتية المنتشرة في اليكاء في 

،كمنو نخمص إلى أف عمـ الأصكات  1الجياز النطقي المصاحبة لحركة أعضاء الجياز" 
تية الفيزيائي يدرس الصكت مف الناحية المادية ، بكصفو إىتزازات تنتقؿ في ىيئة مكجات صك 

في اليكاء بيف مصدره كمستقبمو .أم يدرس الأصكات مف جانبيا الفيزيائي أك الأككستيكي 
المتمثلاف في المكجات الصكتية التي تنتقؿ كتنتشر عمى اليكاء بعبارة أخرل يعالج الأصكات 
في مرحمة الإنتقاؿ بعد خركجيا عمى شكؿ الذبذبات كالمكجات مف فـ المتكمـ كقبؿ كصكليا إلى 

 .                                             الصكت ، كدرجة الصكت ،كنكع الصكتالسامع، فمكضكع دراسة ىذا العمـ سعة  أذف

 لحرف لغة :تعريف ا/-3
كحرؼ .حرؼ الرأس شقاه،....فقد جاء في المساف }الحرؼ في الأصؿ ىك الطرؼ كالجانب..-

 .2كحرفة {"،كالجمع أحر ؼ كحركؼ السفينة كالجبؿ جانبيما
 إصطلاحاً :

يعرفو رمضاف عبد التكاب بقكلو :")الحرؼ ىك ذلؾ الرمز الكتابي الذم يتخذ كسيمة منظكرة     
لا يؤدم تبادليا في الكممة إلى إختلاؼ  ،لمتعبير عف صكت معيف أك مجمكعة مف الأصكات

 المعنى(".

 
                                           

، (د ت (، )د ط)لبناف،بيركت،،مركز إنماء القكمي ػ (أصكات المغة العربية )عمـ الأصكات العاـ  بركة،محمكد بساـ -1
 .30ص:

 .120،ص:03إبف منظكر ، لساف العرب ػ،ج-2
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 الفرق بين الصوت والحرف : -4
العمؿ كالنظر ،أك بيف المثاؿ كالباب ،أك بيف أحد المفردات كالفرؽ بينيما ىك فرؽ مابيف " 

كالقسـ الذم يقع فيو ، فالصكت عممية نطقية تدخؿ في تجارب الحكاس كعمى الأخص حاستي 
السمع كالبصر ،يؤديو الجياز النطقي حركة كتسمعو الأذف ، كترل العيف بعض حركات الجياز 

مف الأصكات بجمعيا نسب معيف فيك فكرة عقمية النطقي حيف أداءه ،أما الحرؼ فيك مجمكعة 
ذا ف ،كم 1كاف الصكت مما يكجده المتكمـ فإف الحرؼ مما يكجده الباحث"  لا عممية عضمية ، كا 

، يدرؾ بالعيف المجردة ، أما الصكت فيك الذم ينطؽ ، كىك لا ىنا تبيف لنا أف الحرؼ ما يكتب
نما يدرؾ بالسمع  .يدرؾ بالعيف ، كا 

 ج:/ المخار -5
. كالمخرج 2ىك النقطة التي يتـ عندىا الإعتراض عمى مجرل اليكاء كالتي يصدر فييا "      

ىك مكاف خركج الصكت المغكم حيث يمتقي عضكاف مف أعضاء النطؽ فتحدث درجة معينة 
ف كاف  الإعتراض ناقص خرج الصكت  مف إعتراض  عمى ىكاء الزفير القادـ مف الرئتيف ، كا 

ف كاف إعتراض متكسط خرج الصكت متكسط )بيف الشديد كالرخك(" الرخك الإحتكاكي  .3،كا 

رؼ الذم ينقطع عنده صكت كمف خلاؿ ما سبؽ نخمص إلى أف المخرج ىك محؿ خركج الح  
 .النطؽ بو، فيتميز بو عف غيره

 /مخارج الأصوات عند القدماء :-6
كات ، كمنو تقسيـ الخميؿ بف أحمد الأصة في تحديد مخارجإختمؼ عمماء العربي          

الفراىيدم ليا كجعمو إياىا  تسعة ،"إذ بقكؿ :}فالعيف كالحاء كالياء كالخاء كالعيف حمقية {لأف 

                                           
ـ  1997رمضاف عبد التكاب ، المدخؿ إلى عمـ المغة كمناىج البحث المغكم ،مكتبة الخانجي ، القاىرة ،مصر ،-1
 .84،ص:3ط
 .50ـ،ص2000، 1ط  دمشؽ،صطمح الصكتي في الدراسات العربية، دار الفكر، الم صبغ،عبد العزيز -2
 .41،ص:ـ  1،2006ط القاىرة،مصر،، جامعة دراسات في عمـ الأصكات، زىراء الشرؽ متكلي،صبرم -3
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مبدأىا مف الحمؽ كالقاؼ كالكاؼ ليكيتاف ، لأف مبدأىا مف المياة ،كالجيـ كالشيف كالضاد 
 ، لأف مبدأىا مفصاد كالسيف أزليةخرج  الفـ، كال، أم ملشجرية، لأف مبدأىا مف شجر الفـا

، كالطاء كالثاء نطعية  لإف مبدأىا مف نطؽ الغار الأعمى ،ك أسمة المساف، كىك مستدؽ المساف
ذلؽ الظاء كالذاؿ كالثاء لثكية لأف مبدأىا مف لثة كالراء كاللاـ كالنكف ذلقية لأف مبدأىا مف 

شفيية لأف مبدأىا مف  :الشفكية كقاؿ مرة كالباء كالميـ ، كالفاءالمساف كىك تحديد طرفية كطمؽ
، لأنيا ىاكية في اليكاء ، لا يتعمؽ لؼ كاليمزة اليكائية في حيز كاحدالشفة كالباء ك الكاك كالأ

 1."ا، فعند ذلؾ مخرجا ن ليصد باليكائية أنيا تخرج مف الجكؼبيا شيء .{ كيق
في كتابق{فخصص 170جاء بعد الخميؿ تمميذه سبكيو }ت- فذكرعدد و لدراسة الصكتيةفصكلا ن

الحركؼ العربية كمخارجيا كصفات الأصكات مف جير كىمس ، كقد رتب سيبكيو الأصكات 
العربية حسب مخارجيا ،كقد خالؼ في بعض ترتيبو ترتيب الخميؿ  ،كقد جاء في ترتيبو ترتيب 
عمى النحك الأتي ء/ق،ع غ خ /ؽ ؾ /ج ،ق ،ء ض/ؿ ر ف /ط د ت /ص،ز س /ظ ، ذ 

 .2ب،ـ كقد ذكر أف مخارج الحركؼ ستة عشر" ،ت/ؼ،
 / مخارج الحروف عند سيبويه :-أ
 .:كىك مخرج اليمزة كالياء كالألؼ أقصى الحمؽ-

 .سط الحمؽ :كىك مخرج العيف كالحاءأك -

 .نى الحمؽ :كىك مخرج الغيف كالخاءأد-

 أقصى المساف:كىك ما فكؽ مف الحنؾ الأعمى كىك مخرج القاؼ.-

 مكضع القاع مف المساف قميلا ن كمما يمي يميو مف الحنؾ الأعمى مخرج الكاؼ.مف أسفؿ مف -

 مف كسط المساف بيتو كبيف كسط الحنؾ الأعمى، مخرج الجيـ كالشيف كالياء.-

 .مف بيف أكؿ حافة المساف كما بينيما مف الأضراس مخرج الضاد-

                                           
 .58ص: ،1كتاب العيف ،ج خميؿ بف أحمد الفراىيدم ،-1
 .104،ن ص:المغكم، مباحث في عمـ المغة كمناىج البحث نكر اليدل لكشف -2
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لأعمى كما فكيؽ ثنايا مخرج مف أدنى حافة المساف إلى منتيى طرفو كما يمي ذلؾ مف الحنؾ ا-
 .النكف

، مخرج الراء كمف مخرج النكف غير أنو أدخؿ في-  .ظير المساف قميلا ن

، كما يمي ذلؾ مف يمي ذلؾ مف الحنؾ الأعمىا، كممف أدنى حافة المساف إلى منتيى طرفو-
 اللاـ.، مخرج ؽ الضحاؾ كالناب كالرباعيةالحنؾ الأعمى كما فك 

 .ثنايا ،مخرج الطاء كالداؿ كالتاءكمف طرؼ المساف كأصكؿ -

 .ايا ، مخرج الظاء كالذاؿ ك الثاءكمف طرؼ المساف كفكيؽ الثن-

 .لسفمى كأطراؼ الثنايا مخرج الفاءكمف باطف الشفة ا-

 .كمابيف الشفتيف  مخرج الباء كالميـ كالكاك-

حركؼ المد إلا  أف سيبكيو لـ يذكركمف خياشيـ مخرج النكف الخفيفة ، كأىـ ما نلاحظو -
لى الفرؽ بيف الكاك كالياء الصامتيف ، كالكاك كالياء ، كما أنو لـ يشر إلى إالألؼ ، كلـ يضر 

 1.الجكؼ الذم عده الخميؿ مخرجا ن لحركؼ المد كاليمزة"

 مخارج الأصوات عند المحدثين :-7
 تي :رتب المحدثكف مخارج الأصكات مف الشفتيف إلى الحمؽ كالأ

كالأصكات الشفكية ىي ]بالشفة:-1  ،ك [.، ـكيسمى الصكت الخارج منيا شفكيا ن

 الصكت الخارج منيا شفكم أسناني كىي ]ؼ[. :الضفة مع الأسنان-2

 كالصكت الخارج منيا أسناني كالأصكات الأسنانية ىي ] ث، ذ، ظ[. الأسنان :-3

                                           
 .95-94،ص:2004، 3ت ، القاىرة ، ط في عمـ الأصكاعبد الفتاح عبد العميـ البركاكم ، مقدمة  -1
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كالأصكات الأسنانية المثكية ]د ف  كالصكت الخارج منيا أسناني لثكمالأسنان مع المثة: -4
 ت ، ط ،س ،ص ، ز[.

 ر ، ف [.ؿ،كالصكت الخارج منيا لثكم كالأصكات المثكية ىي ] : المثة-5

 .الخارجة منو تسمى الغارية كىي ]ش، ج، م [كالأصكات الغار: -6

 كالأصكات الخارجة منو تسمى الطبقية كىي ] ؾ ، غ ، خ [.الطبق: -7

 كت الخارج منو ليكيا كىك ] ؽ [.كتسمى الص:المهاة-8

 الأصكات الخارجة منو تسمى الحمقية كىي ]ع، ح [.الحمق:-9

 الحنجرية.الأصكات الخارجة منو تسمى الحنجرة:-11

تمؾ ىي مخارج الأصكات في العربية الفصحى ، كما تدؿ عمييا تجارب معامؿ في كقتنا -    
ارج ، إذ يخرج مف طرفو بيف الأسناف ،  الحاضر ، كالمساف عامؿ مشترؾ في أكثر ىده المخ

ترتفع مؤخرتو عف النطؽ أك المياة ، فميكف ذلؾ مفيكما لدينا أف لـ تنسب مخرجا ن مف المخارج 
عميو كبينيـ كبيف العرب القدامى ، خلاؼ في عدد الأصكات العربية كفي تحديد بعض 

 .1المخارج"

ربية الفصحى عفي مخارج أصكات ال ،كؿ ىذا تبياف لرأم المحدثيف مف عمماء الأصكات   
 .رب الصكتية في المعامؿ كغيرىامؤسسة عمى نتائج التجا

كمخارج الأصكات عند المحدثيف عف طريؽ المخابرات الصكتية ، كالألات الحاسة ، أصمت -
الدراسات الصكتية إلى ما يسمى الدراسة العممية المكضكعية كتكاد الدراسات المغكية العربية 

 تجمع عمى التصنيؼ الأتي : المعاصرة

 
                                           

 .30رمضاف عبد التكاب ، مدخؿ إلى عمـ المغة كمناىج البحث المغكم ، ص :  -1
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 المخرج الشفوي:-1
 كيتحقؽ ىذا المخرج بإقتراب الشفتيف ، كيقسـ إلى قسميف : 

كتسداف اليكاء الصادر يتحقؽ ىذا المخرج  عندما تتطبؽ الشفتاف كميا ن :الشفوي المزدوج /-أ
 .مف الرئتيف

العميا مع  السفمى كالأسنافكيتحقؽ ىذا المخرج عندما تتصؿ بالشفة الشفوي الأسناني :-ب
 .حدكث تضييؽ في المجرل

 .                                                                                                              1كيتحقؽ ىذا المخرج بإتصاؿ طرؼ المساف بالأسناف "المجرى الأسناني :-2

 /مخارج الحروف : -8
 يجب التمييز بيف مخارج الحركؼ التالية :     

كتككف بتقريب المسافة بيف الشفتيف أك إقفاليما كىك لمحركؼ التالية ]   "الحروف الشفوية :-
، إذف فيي تككف بإقتراب الشفتيف الكاحدة تمك الأخرل كىي تمقب كذلؾ 2الباء ، الكاك ، الميـ [" 

 نسبة " لمكضع خركجيا كىك الشفاه ".

كىي تمؾ التي تشترؾ في نطقيا أطراؼ الثنايا العميا الحروف الشفوية الأسنانية : "-
 4.كمنو فيي نتيجة إتصاؿ الصفة السفمى بالأسناف العميا"،  3كباطف الشفة السفمى كمنيا الفاء" 

كىي التي يشترؾ في نطقيا الأسناف العميا كالأسناف السفمى "الحروف التي بين الأسنان : -
، أم أنيا تقرع بكضع طرؼ المساف بيف  5ساف كىي " الذاؿ ، الصاد ، الضاد " كضبة الم

                                           
 .112ص :  ،عمـ المغة كمناىج البحث المغكم  نكر اليدل لكشف ، مباحث في -1
 .105،ص:2008، 3برامكة ، ط ،ئ المسانيات ، دار الفكر ، دمشؽ أحمد محمد قدكر ، مباد-2
 .66,ص:2009، (د ط  )،، عمـ الصكتيات، مكتبة الرشد، الرياضمحمكد، عبد الله ربيع ينظر: عبد العزيز أحمد-3
 .105مبادئ المسانيات ، ص: ،مد قدكر أحمد مح-4
 .275عمـ الصكتيات ،ص: ،زيز أحمد ، عبد الله ربيع محمكد عبد الع-5
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مثؿ الذاؿ كالتاء الأسناف العميا كالسفمى منفرجة إنف الذاؿ ، الثاء الانجميزية ك  فيراجان قميلا ن
 .،الضاد في العربية

،أم أنياتقرع بكضع 1:  كتككف بتماس طرؼ المساف بالأسناف العميا" الحروف الأسنانية -
 .، الداؿ ، النكف ،السيف ، الزامطرؼ المساف عمى الثنايا العميا أك مغارزىا مثؿ التاء 

الحروف "-.تقرع بكضع المساف عمى أدنى الحنؾالتي الحروف الأدنى الحنكية : -
ي الكاؼ كالجيـ ىمف أقصى المساف مع أقصى الحنؾ ك  كىي التي تنطبؽالأقصى حنكية :

الحنؾ نحك الحركؼ أم أنيا تقرع بضـ ظير المساف إلى الجزء الخمفي مف  ،2كالكاك" القاىرية 
 . التي سبؽ ذكرىا

الخمفي لمحمؽ ليسد تككف برفع مؤخر الطبؽ حتى يمتصؽ بالجدار "الحروف المهوية :-
، كرفع مؤخر المساف حتى يصؿ إلى المياة كالجدار الخمفي لمحمؽ مع عدـ المجرل الأنفي

فينحبس اليكاء ثـ ينفجر بعد إنفصاؿ العضكيف المتصميف،  ،حدكث ذبذبة في الأكتار الصكتية 
،أم أنيا تقرع 3كعمى ذلؾ فلا فرؽ بيف القاؼ ك الكاؼ إلا أف القاؼ أعمؽ قميلان في مخرجيما" 

ىغشاء الحنؾ كالمياة كىي نحك القاؼ كالفاءالغيف،أما فيما يخص المياة بإتصاؿ ضـ المساف إل
 .ف كليا دكر في نطؽ القاؼ العربيةفيي زائدة متحركة تقع في نياية الحنؾ المي

كىك مخرج الغيف كالخاء ، كلا فرؽ بينيما سكل أف الغيف صكت  "الحروف الأدنى حمقية :-
 .4مجيكر كالخاء صكت ميمكس "

كىك مخرج اليمزة ثـ الياء كينسب المحدثكف اليمزة إلى لأقصى الحمقية :"الحروف ا-
الحنجرة ، كيسمييا عمماء المغة الغربيكف الكقفة الحنجرية كتحدث عندىـ في بعض الحالات 

 .1النفسية كالغضب كالمفاجأة" 
                                           

 .275الأصكات الفكنيتيكا ، ص:عصاـ نكر الديف ،عمـ -1
 .269عمـ الصكتيات ، ص: ، ربيع محمكد عزيز أحمد ، عبد اللهعبد ال-2
 .57رمضاف عبد التكاب ، المدخؿ إلى عمـ المغة كمناىج البحث المغكم ، ص: -3
 .76، الأصكات المغكية ، ص:ينظر إبراىيـ أنيس-4
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 /صفات الحروف :-9
 .عدة خصائص في النطؽبعد أف حددنا المخارج كدرجات انفتاح يجب عمينا أف نميز بيف      

 كىي التي يمتد النطؽ بيا فييا مداىا مدل الحرفيف، سطحيف :الحروف المضعفة" -
 .ب [-،كترسـ ىذه الحركؼ في الأبجدية الأكركبية بحرفيف متتابعيف ]بتقريبا

التي تيسر الأكتار عند النطؽ بيا الباء كالداؿ كالقاؼ كالفاء كالذاؿ الحروف المجهورة :-
 .كالياء كالغيف كالعيف كالميـ كالنكف كاللاـ كالراء كالكاك كالجيـ كحرؼ ]د،ج[كالزام 

التي تيسر الأكتار عند النطؽ بيا الباء كالداؿ كالقاؼ كالفاء كالذاؿ الحروف المجهورة :-
 .نكف كاللاـ كالراء كالكاك كالياءيف كالعيف كالميـ كالعكال كالزام كالجيـ كحرؼ ]د،ج[

الشيف التي لا نزيد للأكتار الصكتية فييا نحك الباء كالثاء كالسيف ك  :المهموسةالحروف -
 .كالخاء كالحاء ش[–كحرؼ ] ف 

كخاصيتيا تكتر العظيـ في مختمؼ أعضاء جياز التصكيت مع تأخير :الحروف المفخمة -
 .في المغة العربية كالضادالمخرج شيئا نحك الطاء كالصاد 

 ك جزء منيا مثؿ الياء.التي يبدالحروف الممينة:-

التاء كالكاؼ في المغة كىي التي تبدك ككأنيا متفاكتة القكة مثؿ الباء ك الحروف الهاوية :-
 .الألمانية

 أم التي تبدك ككأنيا متبكعة بكاك خفيفة. لحروف المتبوعة بزائدة لهوية شفوية:ا-

                                                                                                                                        
 .83-82بة الرسالة الحديثة ، عماف ، ص:ينظر محي الديف رمضاف ، في صكتيات العربية ، مكت-1
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في  ]ع[ خفيفة مثؿ ]س[،كالتي تبدك متبكعة بلاـ الحروف المتبوعة بزائدة الإنحرافية:-
 .1السامية كالضاد في العربية" 

 

 
 

                                           
 .26-25:،صـ 1966،لأصكات العربية ، جامعة تكنسية جاف كاف تيتك ، دركس في عمـ ا-1
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بالكممة  ارتباطوكذلؾ مف خلاؿ ، القدماء إلى دلالة الصكت المغكم فكييلقد تنبو بعض المغ     
الكاحدة حيث إستطاعكا أف يفرقكا بيف الكممات المتشابية في المعنى بمجرد إختلاؼ الصكت 

كغيرىا مف الأمكر كقد جاء ىذا الفصؿ ساعيا  لتقديـ مثاؿ عف أحد أكبر  الكاحد منيا ،
البارعيف في الشعر كذلؾ أف قصائده تعتبر نمكذج حي ينطكم عمى كجكد مناسبة مابيف 
مف  الصكت كالدلالة ذلؾ لتناغـ المعاني الراقية كالمكسيقى العميقة فييا كالترانيـ التي تضفي جكا ن

لتكاصؿ كالأتي تطرؽ إلى بردة البكصيرم كأثرىا في تحقيؽ عممية اكفي ما يمي سن ،المجاز
 .ضبط لبعض المفاىيـ

 البوصيري : الإمام عن سيرةأولا :
صنياج بف ىك شرؼ الديف أبك عبد الله محمد بف سعيد بف حماد بف محسف بنعبد الله بف "   

صعيد مصر كالتي ، كلد بقرية دلاص إحدل قرل بني سكيؼ مف ىلاؿ الصنياجي البكصيرم
 ثـ إشتير بالبكصيرم ،ف بكصير فركبت لو نسبة الدلاصيرمكاف منيا أحد أبكيو كالأخر م

 .1ق"706ككاف مكلده يكـ الثلاثاء أكؿ شكاؿ عاـ 

"نشأ البكصيرم في العصر المممككي ، كتمقى تعميمو في العديد مف مدارس القاىرة حيث       
كحفظ القرآف كتتممذ عمى عدد مف أعلاـ عصره أمثاؿ  تمقى عمكـ العربية كالأدب منذ صغره

كغيرىما ...مف العمماء كالأدباء كما تتممذ عميو  المرسي ( )أبي الحسف الشاذلي كأبي العباس
محمد إبف يكسؼ نخبة طيبة كعدد كبير مف العمماء المعركفيف أمثاؿ أبك الحياف أثير الديف 

حمد العمرم الأندلسي الأشبيمي المصريالمعركؼ كأبك الفتح محمد بف م ،الغرناطي الأندلسي
، فبرع في الكتابة كالأدب كأجاد ماعة كغيرىـ مف العمماء كالأدباءبإبف سيد الناس كالعز بف ج

 .2قرض الشعر البميغ الذم تجمت فيو مظاىر الجزالة كالسيكلة" 

                                           
 .377-373،ص:3ـ ،ج4761 ،، فكات الكفيات ، دار صادرمحمد بف شاكر بف عبد الرحماف ابف شاكر الكتيبي-1
ينطر محمد  أبك الحسف ، قصيدة البردة لمبكصيرم ، دراسة أدبية ، مجمة القسـ العربي ، جامعة بنجاب لاىكر ، باكستاف ، -2

 .03،ص:3006العدد الرابع كالعشركف 
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كجماؿ الةنة كالجز نظـ الإماـ البكصيرم الشعر منذ سف مبكرة كلو قصائد كثيرة كيمتاز بالرصا
التعبير كالحس المرىؼ كالعاطفة كأكثر ما أشتير بمدائحو النبكية استعماؿ البديع فييا ، كما 

 . 1برع في إستخداـ البياف ككذا المحسنات البديعية "

 كينقسـ شعره إلى قسميف أساسييف :

الذم قاؿ فيو المديح كاليجاء كالعتاب كشككل الحاؿ كتتجمى فيو مظاىر  "شعر إجتماعي :
كتعبيرا ن   .السيكلة كالسلاسة ،فإقترب بو مف الركح الشعبي لغة ن

رصينا بدكم   ذلؾ الذم قاؿ فيو مديح الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ كجاء قكيان  شعر ديني :
أساليبيـ كتعابيرىـ، كصكرىـ المستمدة مف لى تقميد الشعراء المتقدميف في إالصياغة يميؿ فيو 

 .2حياة الصحراء "

أمثاليـ إبف كبسب تفكقو في شعر المدائح النبكية أثنى عميو العديد مف العمماء البارعيف كمف  
 .3"، عذب الألفاظ منسجـ التراكيبفةكشعره في غاية الحسف كالمطا :شاكر الكتبي في قكلو

 ثانياً :معنى البردة ومسارها :
ي مدح الرسكؿ ، نذكر القصيدة العصماء للإماـ البكصيرم الذم ساغيا فعندما نذكر البردة

مناقبو مف يكـ كلد تخرج البشرية مف كمندرجا ن بيا حتى الميمكنة ل ،صمى الله عميو كسمـ، ذاكرا ن
، كمازالت تحتؿ تردد في كؿ بقاع العالـ الإسلامي، كىذه البردة لا زالت ترظممات إلى النك 

لمكاف الأكؿ بيف المدائح النبكية ككؿ الأشعار التي خاض ناظمكىا في ىذا المجاؿ الشرؼ ليـ ا
ذا كاف مقياس خمكد العمؿ الأدبي ىك  كما حظيت البردة بمكانة خاصة عند أىؿ التصكؼ ، كا 

 ،خمكد كالشيرة في العالـ الإسلاميالإىتماـ مف الناس كالإنتشار فإف البردة كما ذكرنا نالت ال
                                           

، منشكرات دار التراث سعيد بف حماد الصنياجي البكصيرم، بردة المديح ، شرؼ الديف محمكد بفالمدائح النبكيةرائد -1
 .03، ص: (د ت  )، (د ط )لبكديممي ،

مراكش المغرب   ، جامعة مقاؿ القاضي عياض ،الصكرة الشعرية في بردة البكصيرم، جماليات بشرل عبد المجيد كفراغست-2
 .33ص: ،3042جكاف07، 5مجمد  ،يسمجمة أبكل

 .341، ص:الكتبي، إبف شاكر الكتبي، فكات الكفيات :ينظر-3
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حتمتك  كحفظيا  العاـ  ا  كغربا ن مكانة فريدة في الأدب العربي ، كفي الأداب العالمية شرقا ن
 .1في شتى المناسبات"كأكثركا مف تلاكتيا ،لد كالأذكاركالخاص ، كتغنى بيا الناس في المكا

تعتبر ترجمة البردة إلى المغة اللاتينية التي نشرىا المستشرؽ أكرم في ليدف عاـ  –
"كشرحيا بالتركية سعد الله الخمكتي ،أكلى الترجمات إلى المغات الأكربية  ،4674ق4465

 .2كالبلالي ، كبالفارسية غضنفر بف جعفر الحسني "

كالقصيدة مف المطكلات الشعرية حيث أنيا تقع /دراسة وشرح وتوضيح أبيات القصيدة:-1
 في مائة كستكف بيتا ن كتتككف مف عشرة أجزاء رئيسية كىي :

 43-4 النسب النبكم  04
 32-43 التحديد مف ىكل النفس  03
 52-37 مدح الرسكؿ الكريـ صمى الله عميو كسمـ  03
 64-57 في الحديث عف مكلده صمى الله عميو كسمـ  01
 26-63  عميو كسمـ في الحديث عف معجزاتو صمى الله 05
 401-22 في شرؼ القرأف الكريـ كمدحو  07
-405 في الحديث عف معجزة الإسراء كالمعراج  06

446 
-442 في الجياد الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ  02

437 
-410 في التكسؿ كالشفع بالنبي صمى الله عميو كسمـ  07

454 
-453 في المناجاة كالتضرع  40

                                           
 .43-43)د ت (، ص:  ، )د ط (،مصر ، يبردة الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ، مكتبة مدبكل  ،ثلاثية البردة  حسف حسيف،-1
 )د  ط( ،3003، لبناف ، الأيكبي، دار اليلاؿ بيركتسيف ، تقديـ يامعجـ أعلاـ شعراء المديح النبكم ،محمد أحمد درنيقة-2

 .356ص:
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470 
إحتفظ بو كىي خير ما نظـ في المديح النبكم ، كغريب أف البكصيرم في سائر شعره الذم 

ديكانو لا يغدك مرتبة الشعراء المتكسطيف كأنو عاش في عصر غمب عمى الشعر فيو الزخرؼ 
 . 1المتكمؼ التي تفقد الشعر ركحو ، كتجعمو أشبو بجسد محنط .....

 : الأثار المترتبة عن قصيدة البردة على نفسية المتلقي اً:ثالث
ـ الأثر الزمنية التي عاش فييا كقد كاف لو  عظي البكصيرم كتعددك بحسب الفترات تنكع متمقك

كفي ما يمي بياف  ،كذلؾ بارز مف خلاؿ ما قامكا بو مف أعماؿ ،عمى مف عايشكه ذلؾ الكقت
 للأثر الكبير المتركؾ لدل المتمقيف مف خلاؿ بردتو " )البكصيرم( ".

 في مجال الرواية :-1

ـ أغمب ككانت الظاىرة البارزة التي تنتظعني العمماء قديما ن بشرح النصكص الشعرية "     
، حيث رأسيا البردة كاليمزية لمبكصيرم ى نصكص بعينيا عمىإلالعصكر ىي إتجاه الشراح 

، حفظ الأشعار العربية كعمـ معانييا العربي كبلاد الأندلس عمى السكاءدرس أىؿ المغرب 
كعميو قاـ المتمقكف بركاية  ، 2كمعرفة ما فييا مف خير كلغة كأغراض بلاغية كمميزات فنية "

نشادىا أيضا منيج البردة كمف الذيف رككىا عؿ سبيؿ المثاؿ محمد بف  ،كشرحيا كتدريبيا كا 
ككذا أحمد شكقي ، بإظيار صدؽ المكدة في شرح البردةمرزكؽ كحفيده كنشره في كتاب أسماه 

 .التي سماىا نيج البردة في بردتو

 في مجال القراءة والتدريس :-2

تعميميـ البكصيرم بيذه البردة ىك الأستاذ الأعظـ لجماىير المسمميف كلقصيدتو أثر في "     
، فمف البردة تمقى الناس طكائؼ مف الألفاظ كالتعابير عنيت بيا لغة الأدب كالتاريخ كالأخلاؽ

ائؿ التخاطب كعف البردة عرفكا أبكاب مف السيرة النبكية كعنيا تمقكا أبمغ درس في الكرـ الشم
                                           

 .407ص: ـ،4774، 4، طجمافن، الشركة المصرية لمنشر لك  ، المدائح النبكيةينظر ، محمكد عمي مكي-1
 .64ص: ،3:ط47793، بيركت ، مؤسسة الرسالة ،ينظر ،محمد رضكاف الداية، تاريخ النقد الأدبي في الأندلس-2
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" كمف أشير المدرسيف بالبردة في المغرب الإسلامي المؤرخ النسابة أبك الكليد  ،1كالخلاؿ
بالتاريخ  إسماعيؿ بف الأحمر الذم كاف لو حمقة يدرس فييا قصيدة الفأس ككاف متعمقا ن

، ككؿ ما شرحو كسجمو عمى قصيدة البردة مف كسيرة النبي صمى الله عميو كسمـ،الإسلامي 
كتاب سماه " إستزاؿ الفرج بعد الشدة في شرح قصيدة البردة "، كيكجد في ملاحظات في 

غرناطة أبك الفتح بف جزم الذم إنصب عمى دراسة البردة كأستخرج منيا مكاد عممية كأدبية 
عراب بعض أبيات القصيدة أيضا كالتي كاف يدرس عمى  .إثرىا كلغكية كتاريخية كا 

، إذ تزاحـ الشعراء عمى تقميدىا مة بؿ تعداه إلى الخاصةعمى العا كلـ يقتصر أثر البردة      
 :فييا فنكنا أدبية كمنيا كتفننكا حتى ألفكا

 البديعيات :-3

جراءػان، كيككف كؿ بيت مف أبياتيا خاصان  تسير عمى نيج البردة"      كا  كمضمكنا ن كركيا ن كزنا ن
البديع لإبف المعتز) ت  بمكف مف ألكاف عمـ البديع كلعمو مف ناقمة القكؿ أف أذكر كتاب

نما المتقدميف إلى شيء مف أبكاب البديع ، أحصى  ق(الذم نجده يقكؿ في مقدمة كتابو377 كا 
ضـ فييا إلى المحسنات البديعية  الخالصة في كتابو ىذا الذم كضعو فيو ثمانية عشر محسنا ن

البديع عنده كعند مف ، كبذلؾ كاف ارة كالتشبيو كالكناية، كىي الإستعالصكر البيانية الأساسية
 .البيافألفكا فيو بعده يشمؿ 

ككاف مف ثمار مدائحو ]بائيتو كأفرغ طاقتو كأكقؼ شعره كفنو عمى مدح النبي صمى الله عميي   
عدد أخر مف المدائح النبكية الجيدة  الثلاث ، التي بدأ أحدىما بممحات تفيض عذكبة كلو أيضا 9

 .2مف أركعيا قصيدة الحائية" 

                                           
 .06)د ط (،ص: ،3001، البمسـ المريح في شفاء القمب الجريح ،د الله كامؿعمر عب: ينظر-1
-352ص: ـ ،07،4775ط  ،مصر  ،، البلاغة تطكر كتاريخ، دار المعارؼ القاىرةأحمد شكقي عبد السلاـ ضيؼينظر: -2

357. 
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ي مدح كما نجد أف البردة لمبكصيرم كالتي قيؿ في شأنيا الكثير فيي مف أحسف القصائد ف-  
، كما أنيا مقتبسة مف أشعار الصكفية الشعر العربي كمف عيكف ،الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ

الفارض كدليؿ ذلؾ إذ يقكؿ "زكي مبارؾ "في ذلؾ أف البكصيرم إستأنس عند نظميا بميمية إبف 
 مطمع قصيدتو إبف الفارض كالممقب " بسمطاف العاشقيف ":  ، فإفالمطمعيفتشابو 

 ىؿ نار9 ليمي بدت ليلان بذم سميـ

ْـ بارؽه لاح في الزّكراء فالعمـ                                       .أ

 :كمطمع قصيدة البكصيرم-

 أمفْ تذك9ر جيراف بذم سمـ 

 بدـ.معا ن جرل مف مقْمة مزجتْ د                              

 أـ ىبّت الرّيح ن مف تمقاء كاظمة 

 . مماء مف إظـكأكمضَ البرؽ9 في الظّ                               

فقد إشترؾ المطمعاف في ذكر :ذك سمـ إيماض البرؽ ، مع إشراكيما في كزف كقافية        
 كاحدة ، كىكذا يتكالى التناغـ كالتناسؽ بينيما، إذ يتابع البكصيرم إبف الفارض في قكلو :

 لامَني في جنتيـ سفيا ن يا لائما ن 

 .كؼّ الملاـ فمكْ أحْبَبت لـ تَم9ـ                              

 

 يقكؿ البكصيرم: -

 يا لائمي في اليَكلن الع9ذْرمّ معْذرة 

 .مني إليؾ كلك أنصَفْتَ لـ تم9ـ                                
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، مما يىك  ينبغي ملاحظتوما         ىذا ؤكد أف التشابو الكاضح بيف البيتيف معنى كنظما ن
، أزكت في المؤلمة فضلان عف الغزك الخارجي ، فتمؾ الفتف الداخميةالتناغـ الكجداني منبعو كاحد

 .1نفكس كثير مف المسمميف مشاعر إحتقار الدنيا كاليأس منيا كالزىد فييا كالإتجاه إلى الله "

رف الثامف ىجرم مما سبؽ نرل بأف البديعيات ىي ذلؾ الفف الشعرم الذم ظير في الق        
كالتعبير  ، ككافؽ بيف الذكؽ كالإحساس ئدة، حيث جمع بيف المتعة كالفاعمى صفحات التراث

 الجميؿ .  

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
 .45،ص:4772(،، )د ط مصر،المصرية العامة لمكتاب ة، الييئرمضاف صادؽ، شعر عمر بف الفارض-1
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، ثـ تنتقؿ ىذه اليكاءيحدث الصكت الإنساني كأم صكت أخر مف إىتزاز مصدره         
ثـ تتكلى مراكز معينة  ،السامع حتى تصؿ بعد ذلؾ إلى أذف (المكجات الصكتية  )ازات الإىتز 

في المخ ترجمة ىذه الأصكات المسمكعة إلى معاف كمدركات ، كىذه المكجات الصكتية ىي 
بيف بني  الاتصاؿالمادة الخاـ التي تتشكؿ منيا الكممات في المغة الإنسانية، التي تقكـ بدكر 

معينة حتى تؤدم  صرأخر فإنو لابد في المغة مف تكفر عنا اتصالي، ككأم جياز البشر
  ى التشكيش أك الإعاقة، كمف ثـ يؤدم النقص كالخمؿ في أم مف ىذه العناصر إلكظيفتيا ىذه

 مف منطمؽ ذلؾ حرم بنا الإشارة إلىء المغة بالدكر الإتصالي المطمكب، كبالتالي عدـ كفا
ا لحتمية لتتضح كتيرة الطرح كيحصؿ الفيـ نتيجة إلتماسن ،مفيكـ الإتصاؿ ")عممية التكاصؿ(

 . ر، كعدـ القدرة عف الإستغناء عنوكجكد التكاصؿ بيف بني البش

 التواصلية:العملية 
، إنما ىك نقطة إلتقاء بيف معارؼ متعددة كباحثي مختمفي بذاتو لا يستقؿمجاؿ الإتصاؿ  

ث كالدراسة فتعددت الإختصاصات كىذا ما جعؿ جؿ المعارؼ الإنسانية كعمكميا تتناكلو بالبح
 .تعريفاتوبذلؾ 

 /تعريف التواصل أو الإتصال : -1
 :ةلغ-أ

كردت مادة كصؿ في المعاجـ العربية كالأتي :" كصؿ الشيء كصلان كصيمة كالكصؿ ضد 
،كصيمة كصمة ....كأتصؿ الشيء بالشيء لـ يء بالشيء يصمو كصلااليجراف ، كصؿ الش

.  "كيتضح مما سبؽ 1كبمغو "ي9قطع  كصؿ الشيء إلى الشيء كصكلا ن كتكصؿ عميو إنتيى إليو 
أف الدلالة المغكية لكممة " كصؿ "تؤدم إلى الإلتقاء بيف نقطتيف تمثؿ الأكلى مكقع الإرساؿ 

 الفعؿ كالثانية مركز الإستقباؿ كالشيء الحادث بينيما ىك المرسمة كىذا ىك 

                                           
 .77إبف منظكر الإفريقي المصرم ، لساف العرب ، ص:-1
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 1الإتصالي في أبسط صكره".

 :اصطلاحا/-ب

" عممية تفاعؿ بيف فرديف أك جماعة يمتقياف حكؿ مكضكع معيف أك مشكمة معينة كيتـ نقؿ 
، بمعنى ىك  2الأفكار كالمعمكمات بينيما مف خلاؿ رمكز معينة بيدؼ الكصكؿ إلى إتفاؽ" 

لرمكز أك ىك تعبير كتفاعؿ مف خلاؿ بعض ا ىدؼ ما، ر كالبيانات بغرض تحقيؽ تبادؿ للأفكا
القصد كالتدبير كىي تحت معنى المشاركة كتككيف  مصر عن ىنطكم عمي يفلتحقيؽ ىدؼ مع

 العلاقة.

" بتعبير أخر ىك الحدث الحاصؿ بيف المرسؿ في نقطة معينة، كمستقبؿ في نقطة أخرل حيث 
يقكـ المرسؿ بإرساؿ رسالة إلى المستقبؿ تتضمف مكضكعا محددا عبر قناة يختارىا كتحيؿ إلى 

 ..مناسب"مرجع 

 ر عملية التواصل :عناص-2
 المرسل أو المصدر: -أ

ـ الكصكؿ إلى ثة في نجاح أم عممية إتصالية كمف يعد المرسؿ مف أىـ العكامؿ المؤثر        
تحقيؽ الأىداؼ التي يسعى الإتصاؿ إلى تحقيقيا ، فعمى ضكء ما يتمتع بو المرسؿ مف قدرات 

 .3" الأداء يتحدد مصير الإتصاؿ برمتوككفاءات في 

                                           
، بقسـ المغة العربية كآدابيا كطة (، رسالة ماجستير )مخطالخبر التمفزيكني، دراسة لسانية ،التشكيؿ الصكتي ،زىرم حميدم-1

 .41، ص:3007جامعة كىراف ، 
 3005، 3، طبي، الأردف، دار الفكر العر عمميتي التعميـ كالتعمـتفاعؿ في ، ميارات الإتصاؿ كالمصطفى عبد السميع محمد-2

 .70ص:
 .23، )د ط ( ،ص:3003، 3004،جامعة الإسكندرية ، مدخؿ إلى عمـ الإتصاؿ،مناؿ طمعت محمكد-3
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كيقع عميو دكر ميـ في عممية التكاصؿ، إذ يستقبؿ الرسالة  المتلقي أو المرسل إليه:-ب
نفسيا كذىنيا  مستعد ، كينبغي أف يككف المتمقيبفؾ رمكزىا كفقا لإطارىا المرجعيكيقكـ 
 .الرسالة لاستقباؿ

 الرسالة: -ج

كىي ما يراد مف أفكار أك مشاعر كمعمكمات كغيرىا، كتتألؼ الرسالة مف الرمكز كىي      
 كصريحة.كيجب أف تككف الرسالة كاضحة  لفظية،لفظية كغير 

 الوسيلة أو القناة:-د

كيقصد بيا الطريقة أك الأداة التي يتبع بيا نقؿ الرسالة بكاسطتيا كقد تككف سمعية أك        
 قبصرية.

 :رالتأثي-ه

 .1" محصمة النيائية لمتكاصؿالىك  "

 بيا.لا يمكف أف تتـ العممية إلا إذا تكفرت جميعيا  يالرئيسية، التإذا ىذه ىي العناصر - 

 

 

 

                                           
 .33رانيا رمضاف  أحمد زيف ،ملامح المسانيات التكاصمية في التراث النحكم العربي ،ص:ينظر:  -1



 
 
 

 الفصل الثاني
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 وىي صناعة متجانسة. ،ىي ىندسة عمم العروض ،منتظمة يحكم الشعر ىندسة موسيقية      
إليو الخميل بن أحمد الفراىيدي في عمود الشعر، فيذه الأخيرة أنظمة موسيقية يبني قد إىتدى 

قصائدىم، وىذه القصائد تحكميا أوزان شعرية، وىي كمُّ من التفاعيل يستقيم عمييا الشعراءعمييا 
الشعر إذا كانت  متساوية أو متجاوبة ، وىذا التساوي أو التجاوب العروضي يشكل البنية 
الإيقاعية التي تشكل النص الشعري، والتي تيز نفس الدارس إلى الإطلاع عمى البُنى الإيقاعية 

ث في أسرار النصوص الشعرية وسير مكانتيا، وعمى أساس من ىذا القبيل تطرقنا لمتقدم والبح
 إلى الإيقاع العروضي لقصيدة البُردة  وفي ما يمي حديث عن ذلك.

 .التحميل الصوتي أولا:

 الإيقاع الخارجي:-أ
 " البحر الذي إختاره البوصيري ىو البحر البسيط وىو بحر مزدوج التفعيمة حظي بإىتمام     

 .1بالغ عند الشعراء وىو كما يقال أليق بالمدح لخصائصو الفنية والمقطعية "

"ومنو كان البحر بمعنى الإطار الموسيقي الذي يفرغ فيو الشاعر إنفعالاتو وتخيلاتو وىو       
يقوم عمى أساس ترديد الأصوات وتوزيعاتيا بشكل متساو ومتناسق، ويحتل الوزن المكانة 

، فالوزن ىو ما يحدد 2شاعر إلى الإسترسال والتحدث عن لواعج المحبة "الأولى في بناء ال
التفعيلات خاصية الخطاب الشعري، فيو نظام يحكمو الثبات ويقصد بو عمى العموم مجموع 

 .التي يتألف منيا البيت

" ويؤكد حازم القرطاجني في منياجو أنو من تتبع كلام الشعراء في جميع الأعاريض وجد      
، ووجد الإفتنان في بحسب إختلاف مجارييا من الأوزان م الواقع فييا تختمف أنماطوالكلا

                                           
، 1982أبو بلال رابح بن أحمد العممي  بوحوش، البنية المغوية لبردة البوصيري، ديوان المطبوعات الجامعية ،الجزائر ،  -1

 .25-24ص، 
الكتب ، دار ة في محاسن الشعراء وأدابو ونقده، تج، محمد عبد القادر أحمد عطاءإبن رشيق أبو عمي الحسين ، العمد-2

 .221، ص:2001، 1العممية، بيروت، لبنان، ط
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، وسمي 1بعضيا أعم من بعض فأعلاىا درجة ذلك الطويل والبسيط ونجد لمبسيط طلاوة "
بالبسيط لإنبساط أسبابو، أي أنيا متوالية في مستيل تفعيلاتو، وقيل أيضا لإنبساط حركاتو 

 وزن البحر حسب الدائرة العروضية.العروضية وضربو، و 

 مُسْتَفْعمُنْ فَاْعمُنْ                مُسْتَفْعمُنْ فَاْعمُنْ .                    

 ومفتاحو إن" البسيط يبسط لديو الأمل مُسْتَفْعَمُنْ فَاْعمُنْ مُسْتَفْعِمُنْ فَاْعِمُنْ".

السابقة الذكر، والتي بيا بقي مُحافظا إختار الشاعر لقصيدتو البسيط وزنا ذلك لمميزات       
 عمى مكانتو وأخذ عمى إثرىا الصدارة ، ومما إنطوى عمى البسيط في القصيدة مطمعيا.

 .2" أََ مِنْ تَذْكُرِ جِيٌرَاْنٍ بِذْيِ سَمَمِ           مَزَجْتَ دَمْعَأ جَرَى مِنْ مُقْمَةِ بِدمِ"           

د معارضة أحمد شوقي لبردة البوصيري تحت مسمى نيج أما فيما يخص العصر الحديث فنج-
 البردة ومطمعيا.

 .3"  رِيٌمُ عمى القَاعِ بينَ البَانِ والعَمم        أحَلَ سَفْكَ دَميِ فيِ الأشْيُرِ الحُرُمِ "         

فالبسيط من الأوزان التي إتسمت بإيقاعيا الياديء الرصين وبيذا الإختيار حاول الشاعر      
يظير أمام الرسول صمى الله عميو وسمم وصحبو  بمظير الإنسان اليادئ التائب السائل  أن

 لمغفران . 

    

                                           
، منياج البمغاء وسراج الأدباء، تحقيق: محمد الحبيب بن خوجة، دار الغرب الإسلامي، بيروت ، لبنان، حازم القرطاجني-1
 .32م، ص:2005، 2ط
راث البوديممي ، من منشورات دار التالصنياجي البوصيري، بردة المديح شرف الدين محمد بن سعيد بن حماد-2

sonfirofalgeriaorg:06، ص. 
 .210م، ص:2008، 1، لبنان ، طت في السياسة والتاريخ والإجتماع، دار صبح، الشوقياعمي أحمد شوقي بك أحمد شوقي-3
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"ىو ذو طبيعة تجريدية مُكون من توالي الحركات  "فالوزن العروضي كما يقول محمد العمري:
يل والسكنات في وحدات سميت أسبابا وأوتادا، تُمثل بصيغ صرفية أو تفعيلات حسب نظام الخم

          . 1وأداء الوزن العروضي يضُم كل صور تجميات  التأويل الشفوي لمنص"

بعد عممية التقطيع العروضي لنص البردة كاملا، تبين لنا وعمى ما إستطعنا الوقوف عميو أنو -
يوجد ما يعرف بالزحاف في نص القصيدة والزحاف كإشارة ىو ذلك التغيير الذي يحدث في 

 .يم والتأخير في المقاطع العروضيةة أو التسكين أو التقدالتفاعيل بالزياد

 وفي البحث عن التغيرات التي تخممت الوزن وجدنا البيت الرابع يعكس ذلك :    

 *تقطيع البيت عروضيا:

 أيحسب الضب أن الحُب مُنْكَتِمُنْ 

 أيَحْسَبُ صْصَبْبَ أَنْنَ لْحُبْبَ مُنْكتِمُنْ 

//0  //0/0/    /0/0/0//0///0 

 متفعمن فاعمن     مستفعمن   فعمن  

 مابين مُنْسَجِم مِنْو وَمُضْطَرِمِ 

 مابَيْنَ مُنْسَجِمُنْ مِنْوُ وَمُضْطَرمي  

/0/0//0 ///0/0///0///0 

 مستفعمن فعمن متفعمن فعمن 

عِمُنْ، " فالتغيرات ظيرت في مُسْتفْعِمُنْ التي حولت إلى مُنْفْعِمُنْ أما فَاعِمُنْ فقد غيرت إلى فَ      
وكلا التفعيمتين لحقيما زحاف مفرد يسميو المغويون بالخَبْن ، وىو حذف الساكن الثاني )...( 

                                           
الفضاء التفاعل،الدار –الكثافة –العمري ،تحميل الخطاب الشعري ،البنية الصوتية في الشعر  عمي عبد الله محمد : ينظر-1

 .12-11م،ص:1990، 1العالمية لمكتاب ،الدار البيضاء ،المغرب ،ط
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، وبالتدرج في تقطيع القصيدة 1والذي لا يقع إلا في ) مُسْتَفْعمُنْ و فاعِمُنْ وفاعلاتُنْ و مَفْعُولات("
س من التفعيمة )فاعِمن ( وجد أيضا ما يعرف بزحاف )القبض(، وىو ما حذف فيو الساكن الخام

لتصبح فَاعِل، والذي لمسناه في البيت الثالث والخمسون وغيرىا من الأبيات، ومنو كانت 
الوظيفة الإيقاعية لمزحافات الداخمة عمى التفعيلات ىي: تحقيق الإنسجام الصوتي عن طريق 

عمى الرغم من كراىية التوالي في القصيدة، لكن يشترط في ذلك عدم الإفراط في تضمينيا ف
التغيرات التي لحقت الوزن إلا أن المتنفس الإيقاعي يظير أكثر تناسق وىدوءاً وىو ما يعكس 
مؤازرة الإنفعال لموحدات الوزنية الجديدة، الأمر الذي أسفَر عن إثراء الموسيقى و ونورانية حسن 

و كان الإستخدام الجيد إستخدام التفاعيل، وكل ذلك كان رغبة لما أممتو الدفقات التعبيرية وعمي
لمتفعيلات عممية خاضعة لمقاييس وبإعتبارات تُحدِث في نفسية المتقمي الشعور بالمذة والمتعة 
ومرد ذلك إلى الترنم والموسيقى المتان ىما تحصيل حاصل لما تفرضو نفسية الشاعر من تأنق 

 ت.أبدي، وخير دليل عمى ذلك تمك المياقة الشعرية التي تثبت في التفعيلا

  

                                           
م، 2007، 1، طوالتوزيع، القاىرة مأمون عبد الحميم وجيو، العروض والقافية في التراث والتجديد، مؤسسة المختار لمنشر-1

 .23ص:
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صوات أول خطوة في أي دراسة لغوية، لأنيا ، أن دراسة الأيعتبر عمماء المغة المحدثون     
 .تتناول أصغر وحدات المغة، وتعني بيا دراسة الصوت المغوي

 ثانيا :البنية الصوتية لقصيدة البردة:
 الأصوات الإنفجارية :-1

من الأصوات الميمة في المغة العربية ، وذلك لما تتمتع بو من  تعد الأصوات الإنفجارية"     
نفجار يحدث لمصوت في مخرجو أثناء حدوثو وتكونٌو، لذا فيذه الأصوات تعتمد  قوة وشدة  وا 

، معنى ذلك أن  1عمى عنصر تيار اليواء المار بأعضاء النطق وحدوث الإعاقة أثناء مروره "
ين عن بعضيما البعض ويندفع اليواء بصورة فجائية اليواء ينحبس خمف العضوين المسؤول

فيي نتيجة سد مجرى اليواء سدا كاملا عند مخرج من المخارج الصوتية ثم الإنفتاح فجأة 
 وخروج اليواء دفعة واحدة.

 "ويمكن الإشارة إلى مثال أخر:                                                                            

 قرٌتُ عيٌنُ قارييا فقمت لو          لقد ظفرْتَ بحبل الله فاعتصم .                 

ترددت الصوامت الإنفجارية بكثرة في ىذا البيت  ،فمن ذلك حروف القمقة )القاف ، الدال ،    
 2الباء (، ونجد أيضا التاء تحدث إنفجارا شديدا في الفم أثناء النطق بيا"

صوامت الإنفجارية، قد بدت في البردة من حيث الشيوع والتكرار، ومن ومن ىنا نرى أن ال
 أنسب الصوامت المعبرة عن ىذه الظاىرة المغوية .

إذا فالأصوات الإنفجارية ىي تمك الأصوات التي قد ينحبس اليواء في مكان ما لحظة  -
 سريعة جدا بعدىا ينطمق بالقوة وىذا ما نمحظ لو إنفجارا ودوياً. 

                                           
،  لطباعة والنشر والتوزيع ينظر: رمضان عبد التواب،  مدخل إلى عمم المغة ومناىج البحث المغوي، جامعة عين شمس-1

 .33م، ص:1997القاىرة، 
 .197م، ص:1995، 1ينظر : ديوان البوصيري،  أحمد حسن بسج ، دار الكتبي العممية ، بيروت،  لبنان ،ط-2
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الصوامت الإنفجارية المعبرة عن الظاىرة المغوية نجد عمى سبيل المثال البيت.             "ومن  -
 أقسمت بالقمر المنشق إن لو            من قمبو نسبة مبرورة القسم.

نلاحظ ىنا تكرر حرف القاف في كل من أقسمت ، القمر ، المنشق ، قمبو ،القسم ،وىو من  
دورىا من الصوت الإنفجاري، بالإضافة إلى وجود الصوامت حروف القمقمة، والتي تنطبق ب

الإنفجارية في ىذا البيت وىي :الباء ، التاء اليمزة ،مما ساعد حرف القاف عمى تأدية المعنى 
الطبيعي وىو القسم ، بالإضافة إلى أن القاف قد ولدت جرسا موسيقيا قويا، إذٌ الجرس ىو نغمة 

 .1الصوت الإنساني"

صوت بأنو لغوي، حتى لا يختمط بالأصوات غير المغوية، التي تصدر عن "كما وصف ال-
ن  الكائنات غير الإنسان فما يسمى بيواء القطط ونباح الكلاب...إلخ ليس من المغة في شيء وا 
أعتبر من بعض النواحي لغة حيوانية ، فالكممة إذن لا تتكون إلا من أصوات لغوية بالمعنى 

لاح ىو الذي يفرق بين لغة ولغة ، فكل قوم قوم إصطمحوا عمى المصطمح عميو ، وىذا الإصط
 .2مجموعة من الأصوات ، يعبرون بتأليفيا عن أغراضيم "

ولمصوت المغوي صفات ومخارج ، ويمكننا التمثيل ليا في بعض أبيات القصيدة فيما ليا       
 من أىمية في معنى ودلالة القصيدة.

                                                                         "ويمكن الإشارة إلى مثال أخر:    

 قرٌتُ عيٌنُ قارييا فقمت لو          لقد ظفرْتَ بحبل الله فاعتصم .                 

ترددت الصوامت الإنفجارية بكثرة في ىذا البيت  ،فمن ذلك حروف القمقة )القاف ، الدال ،    
 3الباء (، ونجد أيضا التاء تحدث إنفجارا شديدا في الفم أثناء النطق بيا"

                                           
 .185م، ) د ط(، ص:2006ينظر : ماىر ميدي ىلال، رؤى الإسكندرية، مصر،  -1
ية العربية، رؤية جديدة في الصرف العربي، مؤسسة الرسالة، بيروت، ينظر: عبد الصبور شاىين، المنيج الصوتي لمبن-2

 .26م، ص:1980سوريا، 
 .197م، ص:1995، 1ينظر : ديوان البوصيري،  أحمد حسن بسج ، دار الكتبي العممية ، بيروت،  لبنان ،ط-3
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ومن ىنا نرى أن الصوامت الإنفجارية، قد بدت في البردة من حيث الشيوع والتكرار، ومن 
 عن ىذه الظاىرة المغوية . أنسب الصوامت المعبرة

 الصوت الإحتكاكي:-2

تواجدت الأصوات الإحتكاكية بكثرة ، فساعدت عمى إبراز المعاني وتصويرىا تصويرا      
موحيا ومعبرا بالإضافة إلى النغم الموسيقي المؤثر الذي تحدثو في النفس، ونأخذ عمى سبيل 

 المثال ما قالو البوصيري في بردتو :

نْ ىي إستَحمَتِ المَرْعى فلا تُسَمِ.وَ             راَعياَ وىي في الأعْمَال سَائِمةُ            وا 

 كَمْ حَسَّنَت لذْة لممرءِ قَاتمةٌَ                   منْ حَيثُ لمْ يدْرِ أنٌ السٌم في الدّسُمِ.           

الإيقاع فيو منسجما تردد في البيتين حرف السين مولدا نوعا من التنغيم الصوتي الذي كان -
ودلالتو أنو لابد من مراعاة الأعمال ، ودوافعيا النفسية السرية والإلتزام بالطاعات ، وعدم تركيا 
سائمة كالبييمة التي تستحي المرعى والكلأ، بل يجب أن تكون النفس سائمة في رياض 

 الأعمال الصالحة.

أن النفس تزين لصاحبيا فعل  أما البيت الثاني فتكرر السين فيو كان من موجب تبيين-
 المنكرات مولدة لو لذة فعل ذلك. 

 ومثميا قول البوصيري :

 وَذَاكَ حيِنَ بُمُوغ مِنْ نُبوتو                فميس يُنْكَرُ فيو حَالُ محْتَمِمِ.

 تبارك الله ما وَحْيٌ بِمُكْتسَبِِ              ولا نبيُ عمى غَيبٍ بمُتَّيمِ.

 وصِباً بالمَّمْس رَاحَتُوُ          واَطمَقت اَرَباً من رْبقَةِ الممَمِ.كمْ ابْراتْ 

 1وأحَيَتِ السّنَةَ الشَّيْبَاءَ دَعْوَتُوُ             حَتَّى حَكَتْ غُرَّةً في الَأعْصُرِ الدُّىُمِ 

                                           
 .192الديوان، ص:-1
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نلاحظ أنو قد تردد حرف الحاء ثماني مرات في كل من حين ، حال محتمم ، وحي راحتو -
، حكت ( وىو صوت إحتكاكي ميموس مرقق ، فالنطق بالحاء فيو شيء من الراحة  ،أحيت

 لمنفس وتتمثل في خروج اليواء عبر الفم وىي من الحروف التي تدل عمى السعة بنفسيا .

 الصامت المنحرف:-3

يتعمق الصامت المنحرف دائما باللام، الذي يؤدي إيقاعا متميزا يساعده في ذلك إنسيابية      
حركة التي يتخذىا المسان أثناء النطق بو، وكثر توارده في البردة ولعل من أحسن ما يذكر ال

 كمثال ليذا الصوت قولو :

 لوْلَا الْيَوىَ لَمْ تُرِقْ دَمْعاً عمى طَمَلِ    وَلَا أرِقْتَ لِذِكْرِ البَانِ والْعَمَم. 

رة موزعة عمى )لولى ، اليوى تردد الصامت المنحرف اللام في ىذا البيت إثني عشرة م      
،لم،عمى،طل،لا ،لذك، البان،العمم (ويتم نطقو بأن: يتصل طرف المسان بالمثة فيحُول ذلك دون 

 مرور اليواء من وسط الفم ، فيمجأ اليواء إلى الخروج من أحد جانبي الفم أومن كمييما .

مثلان الباعث أو الدافع فتكرر الصوت المنحرف اللام يدل عمى تذكر الطمل والأثار المذين ي
 .                            1الشعري ،أو القوة المفجرة والمميمة لمشاعر في إبداع شعره"

 الصامت المكرر )الراء(:-4

 من المعموم أن صفة التكرار في العربية متعمقة بحرف واحد وىو:الراء.   

الصامت بكثرة، والذي يحدث وما ىو ملاحظ عمى البردة عمى حد ما توصمت إليو وجود ىدا 
 ضربات سريعة عمى المسان ، نضرب لذلك مثالا قول البوصيري :

نَ الدِّيَمِ. سُولِ الِله مُمْتَمِسُ        غَرْفَا مِنّ البَحرِ  أو رَشَفاً مِّ  وَكُمُّيُمْ مّنْ رَّ

 ر، رشفا( لقد تعدد تكرار الراء في ىذا البيت أربع مرات، في كل من )رسول، غرقا، البح    

                                           
 .78رق، دار العموم، جامعة القاىرة، ص:حسام البينساوي، الدراسات الصوتية عند العرب، مكتبة زىراء الش-1
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فدلالة تكرار الراء ىنا مرتبطة بالماء ، فالقرف والرشق صفتان متعمقتان بالماء ، فالرسول    
 .1صمى الله عميو وسمم كنبع تمتد الأيدي نحوه تغرف وتكرر الفعل لكنو لا ينضب " 

إذا فالتكرار يستحسن في مواضع، ويستيجن في أخرى، تبعا لمتشويق والتمذذ بالنغمات 
 يقية.الموس

 الصوت االميّن:-5

يرتبط الصوت المين بالصامت )الياء (عادة ، والذي يؤدي الميونة والخفاء أثناء نطق بو كما   
 يؤدي إيقاعا مُرىفا في الكممات ومنو قول البوصيري: 

 2"مُحَمدٌ سَيِدُ الكَوْنَيْنِ والثقََمَيْنِ منْ عُرْبٍ وَمِنْ عَجَمِ"

ذكر االصامت )الياء ( أربع مرات إذ ظير في كممة الكونين، الثقمين، وفي ىذا البيت تردد      
الفريقين ، والذي جعل الصفة أكثر بروزا إرتباطو بالنون الصامتة الخيشومية ، وأصوات المين 
تدل في الأغمب عمى سيولة الإنقياد إلى الحق والتمطف في معاممة الناس ، وىنا في ىذا البيت 

رفق وىو ما يمتاز بو صمى الله عميو وسمم ذلك الذي بوئو مكانة ورفعة جاءت حاممةً لمعنى ال
 عالية أواسط الخمق.

 

 

 

 

 
                                           

 .193الديوان ،ص:-1
 .192،)د ط (،ص:2002ديوان البوصيري ،شرح عمر الطباع ، بيروت ، لبنان ، -2
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يعد النص الشعري بنية لغوية متكاممة ، مادتو  الأصوات المنسجمة مع بعضيا، يزخر        
بالدلالات والمعاني النابعة من الحالة النفسية والشعورية ، فيو ظاىرة فنية إبداعية، تستعمل فيو 
 علامات المغة الطبيعية، لتوصل المضمون، الذي ىو بناء معقد، وجميع العناصر المكونة لو
دالة ويتوجب عمى الشاعر حين نظمو لقصيدتو مراعاة ما يسمى التشكيل الصوتي حتى يحدث 
التوازي فينعكس في نصو الإبداعي نوع من الإنسجام الناشيء أساسا من تنوع خاص لمصوائت 
والصوامت داخل الكممة المفردة، أو النسيج المغوي المتلاحم )سمسمة كلامية ( فظاىرة الإنسجام 

موقعية الأصوات وتألفيا في شكل تتابعي معين لَيُعطي ىذا التناسق والتوازي الصوتي خاضعة ل
دلالة معينة وبيذا تحقق المغة التفاىم بين أفراد المجتمع، إنطلاقا من كل ما سبق سنستدرج في 
الحديث عن ما يعرف بالتوازي الصوتي واقفين عمى ما يشكمو ويجعمو جمي ذو بيان  في 

 النص.

 التوازيات الصوتية : ثالثا :
ويتعمق ىذا السياق بدراسة الإيقاع الداخمي لمقصيدة ومدى تلاحمو مع الإيقاع الخارجي 
لمخطاب الشعري، وبيان الوصول إلى الذروة المنشودة كونو ييدف إلى التناغم الصوتي والدلالي 

 .1الذي يصبح بمثابة ضابط يشد جميع مفاصل الخطاب" 
لإيقاعات ، خمق صور موسيقية فاعمية الأسيقة الشعريةِ البناء عمى وينجز عن تمازج ا     

ذلك، وتحقيق لإنسجام الصوتي والتوافق الموسيقي الخاضع لموقعية الأصوات، وتأليفيا في 
شكل تتابعي معين محدد ليعطي ىذا التناسق الصوتي دلالة معينة أحرصت المغة العربية أيما 

ات متباعدة المخارج لتحقق بذلك تنوعا موسيقيا وتوافقا حرص عمى تأليف كمماتيا بنظم أصو 
 إيقاعيا.                                                                                           

                                           
 .57محمد اليوسفي ، الشعر والشعرية ، الدار العربية لمكتاب ، تونس ،)د،ط(،ص:-1



 المستوى الصوتي وما ترتب عنو من أثر في قصيدة البردة.....................  الفصل الثاني
 

 52 

ولعل أىم ما قدمتو العرب في ىذا المجال ىو بحثيم الواسع الدائم في مجال البديع الذي يعد -
مغوية إثارة لممتمقي وأكثرىا إمتدادا بو، وأعظميا تنمية لمحساسية الجمالية من أقوى الوسائل ال

 .1لديو "

وفي ىذا السياق سنحاول إعطاء نماذج عمى سبيل المثال تبين مدى مصداقية الكلام      
السابق الذكر وفي ذلك ستكون إشارة لما يتعمق بالقافية وأثرىا في بناء البيت لإشتراكيما مع 

نظم الشعر، "فالبيت الشعري يتشكل من مجموعة أصوات مقطعة موسيقيا يرتكز الوزن في 
 .2عمييا ثم تكرره في نيايات أبيات القصيدة كميا" 

فالقافية تعد ركنا أساسيا من البنية الإيقاعية لمنص الشعري بحكم أنيا مقطع               
نحصر   في  أخر حرف من صوتي  ينشأ عن إلتزام بو نغم  موسيقي  ترتاح  لو النفس ي

البيت إلى أول ساكن يميو، مع حركة الحرف الذي قبل الساكن   لكنيا   تكون   مرة     كممة،       
 .3ومرة   بعضا منيا "

ويذكر محمد العمري بأن التوازي أو الموازنات تتنافر من عناصر لغوية شخصية فيو عبارة    
نفصالا في مستويات من التمام عن تردد الصوامت "التجنيس "والصوائت ال ترصيع إتصالا وا 

 .4والنقص حسب تعبير القدماء ، وتشكل صائت وصامت" 

ولعل المتتبع لقصيدة البردة يجد ظواىر لغوية أو صوتية عدة منيا ما سبق ذكرىا       
كالقافية...ومنيا ما سنتطرق إلييا فيما يأتي وسنحاول أن نركز عمييا تمك التي تندرج ضمن 

 لتوازيات الصوتية. ا
                                           

م، )د،ط(، 1998رمضان عبد الصادق،  شعر عمر بن الفارض، دراسة أسموبية، المجمة المصرية العامة لمكتاب، مصر -1
 .53ص: 

ينظر عبد الرضا عمي ، موسيقى الشعر العربي قديمو وحديثو ، دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر الحر ، دار -2
 .168م ،ص:2007الشروق ، عمات ، الأردن ،)د،ط( ،

 .168المرجع السابق ،ص :-3
، الموازنات الصوتية في الرؤى البلاغية والممارسة الشعرية نحو كتابة تاريخ جديد لمبلاغة عمي عبد الله العمري محمد -4

 .09م ،)د،ط(، ص:2001والشعر ،إفريقيا الشعر ، بيروت ، لبنان ، 
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 التجنيس " الجناس": -أ

 إذ يعتبر من الوسائل الأسموبية الفاعمة في الخطاب الشعري ، وأطمق عميو مصطمحات عدة  

 1.منيا المجانسة ، التجنيس ، وكميا ألفاظ مشتقة من الجنس

يتوقع المتمقي أن يؤدي التماثل الشكمي إلى تماثل دلالي ، وىنا يحدث غير المتوقع إذ يقود     
التماثل إلى التخالف، وبيذا تتكاثر المنبيات التعبيرية التي تفعل في الموقف الشعري بأكممو 

 .2وتدفعو إلى تكاممو الثلاثي "المبدع ،المتمقي ، الخطاب "

ختلافيما في المعنى ومنو التام المتعمق بإتفاق ومن ذلك تشابو المفظ      ان في النطق وا 
المفظتين في نوع الحروف وشكميا وعددىا وترتيبيا، وغير التام وىو ما إختمف في أحد الأمور 

 .3السابقة "

 وينطبق الجناس عمى المبنى والمعنى ومن مواطنو في النص قول الشاعر:    

 فاَ ىَمَتَا           وَمَا لِقَمْبِكَ إِنْ قُمتَ إستَفقْ يَيِمِ .فَمَا لعَينيكَ إِنْ قُمْتَ أَكْفُ 

ختلافيما في المعنى  وىنا يوجد جناس بين ىُمَتَا ويَيِمِ من خلال الإتفاق في نوع الأصوات وا 
 والترتيب، فالأول دال عمى السيلان والثاني أمر معنوي ويظير الجناس كذلك في قولو :

 4اذرْ أَنْ تُوَليوُ    إنَ اليَوَى مَا تَولى يُضْم أو يَصِمِ "فَاصْرِفْ ىَوَاىَا وَحَ 

تفاقيم      فالجناس ىنا يتجمى بين يضم ويصم وذلك لتساوي المتجانسات في عدد الأصوات وا 
في النوع والترتيب لكنيم إختمفا في نوع الصوائت حيث الضمة عمى المقطع الكممة الأولى 

 والفتحة عمى مقطع الكممة الثانية)...( كممة يضم دالة عمى القتال وكممة يصم دالة عمى 

                                           
 .330، ص:1996، 2بديعي،  دار المعارف، طمحمد عبد المطمب، بناء الأسموب في شعر الحداثة لمتكوين ال-1
 .330المرجع السابق، ص:-2
 .220ينظر عمي الحازم و مصصطفى أمين ، البلاغة الواضحة ، مكتبة النور الإسلامية ، ىرجيس ،)د،ط(،)د،ت(،ص:-3
 .06المرجع السابق، ص:-4
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 بيت الخامس وبتمعن ال  

 لوْلَا اليوى لَمْ تُرَقْ دَمْعًا عَمَى طَمَلِ     وَلَا اَرِقْتَ لِذِكْرِ البَانِ والعَمَمِ.

 نجد الجناس ظاىر بشكل جمي ففيو عرض التجنيس الشبيو بالإشتقاق  من خلال التوافق -

الدمع بين كممتي  ترق وأرقت، لكنيما تختمفان من حيث المعنى إذّ تدل الأولى عمى صب 
الذي كان سببو البكاء  ،ا الثانية عمى السير وذىاب النوموجريانو مجرى الماء عمى الحد بينم

المتواصل بلا إنقطاع، فإن كان النوم حالة فيزيولوجية فالأرق لدى الشاعر أبطل عمميا من 
خلال الإضطراب النفسي حتى تبرزلدى المبدع وىو يتحسر عمى ذنوبو ويموم ذاتو مع عدم 

 ستقرار وتحقيق الطمأنينة لذلك فوض أمره إلى الله .الإ

وفي ما يمي إظيار لمدى إستعمال البوصيري لعنصر الجناس في مضمون قصيدتو والذي     
 سنعرض لو جدول يبرز كل ذلك : 

 نوع الجناس  الشاىد  البيت
 مَزَجْتَ دَمْعاً جَرَىَ مِنْ مُقْمَةِ بِدَمِ. 01

 )...(جَرَىَ.أَمِنْ تَذكُرِ جيران 
 تجنيس ناقص.

 تجنيس شبيو بالاشتقاق.
 تجنيس شبيو بالاشتقاق. لَمْ ترِقْ دَمْعاً )...(أَرقْتَ . 04
 يَا لائمي في اليوى العُذْريّ  مَعْذِرَةً. 08

 يا لائمي )...(لمْ تَمُمِ 
 تجنيس شبيو بالإشتقاق.
 تجنيس شبيو بالإشتقاق. 

 تجنيس تام . شيوة الّنيِمِ  )...( كَسْرَ شَيْوَتِياَ)...( 09
 تجنيس الإشتقاق. وَرَاعِياَ ...إستَحْمَتِ المَرْعَى  12
 تجنيس ناقص. أنّ السُمَّ في الدَسَمِ  13
 تجنيس الإشتقاق . وَرَاوَدَتْوُ الجِبالُ السُّمَ...إنما سْمَم 18
 تجنيس الإشتقاق . مُنَزَهٌ عَنْ شَريكٍ في محاسنو...الحُسن . 23
 تجنيس شبيو بالإشتقاق. يَوْمَ تَفَرّسَ فيو الفُرْسُ  30
 تجنيس الإشتقاق . كَأنَيَا سَطُرَتْ سَطْراً  36
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 تجنيس الإشتقاق. فَالصّدْقُ في الغر والصّدِيقُ لَمْ يَرِمَا. 39
 تجنيس التصحيف . فَخزتَ كُلّ فَخَارِ...وَجُزْتَ كُلْ مَقَامِ.  46
 تجنيس الإشتقاق . ...مُصْطدَمِ.مُصَادمُيُمِ  50
 تجنيس محرف . مِنْ شِدَّةِ الحَزْمِ لا مِنِ شِدَّةِ الحُزُمِ. 53
 تجنيس شبيو بالإشتقاق . إِنْ تَمْقَوُ الُأسْدُ في أجامِيَا تُجِمِ. 54

 خدَمْتُوُ ...الخِدَمُ. 55 تجنيس الإشتقاق .
ومما سبق سنقدم تمميح عن بعض الظواىر حتى يتسنى الفيم أكثر وتبرز معالم الطرح      

،ومنو كان التجنيس الوارد في البيت الأول بين كممتي دَمْع ودَم ،تجنيس ناقص ونعني بالناقص 
،ذلك الذي لمسناه في كممتي 1ىو ما اتفق فيو المفظان من حيث المبنى إختمفا من حيث المعنى"

ودم، فينا تباين ممحوظ مرده إلى الزيادة الحرفية ، أما التعارض الحاصل، فيو راجع إلى دمع 
أن الدم المعبر عنو ىنا ساكن لا يتحرك لعدم وجود ىيجان نفسي لدى المخاطب أما الدمع 

 شيء متحرك ، وىذا راجع لإستحضار ذكريات وىو تذكر صادق ناتج عن عدم النسيان. 

ثامن فإننا نجد التجنيس بين لائمي وئمم وىنا تجنيس إشتقاق و ىذا الأخير أما في البيت ال     
 ىو ما يجمع المتجانسين فيو إشتقاق في الأصل.

مما سبق نمحظ مقدار التلاحم الذي أضفاه الجناس في القصيدة والإنسجام الكبير الذي      
ونقاً بواسطة جمال الألفاظ لمسنا عمى إثره الحس الجمالي ، ذلك الذي أكساىا رصانة وجزالة ور 

فجعميا كالحسناء تتميف حوليا النفوس ، فالجناس ترك قيمة عظمى في نص القصيدة من 
خلال تمك التوازيات الإيقاعية الموحية بأن صوت الشاعر كان متغيراً بين البينة والأخرى ، من 

ذلك كمو أصبحت البردة خلال التفاعل مع الأجراس التي نقمت إمكانات الواقع وعمق الدلالة ، وب
محط أنظار الباحثين وجيابذة النقد فتعددت المشارب والمقاصد ، ليحصل التأثر والتأثير 

 المؤديان إلى التطوير ، وىذا ما يندرج تحت مسمى سلامة الإختراع نظراً لممبتكر المؤتى بو.

                                           
محمد التونخي ، دار المعارف، بيروت ، لبنان،  ينظر :أحمد الياشمي، جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، تحقيق-1
 .261م، ص:2004، 2ط
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  :/الطباق-ب

 الطباق، التضاد، التطبيق،"الطباق يعد الطباق من المحسنات البديعية المعنوية، ويسمى      

 والمطابقة، والتضاد، والتكافؤ كميا أسماء لمسمى واحد،وىو الجمع بين المعنى وضده، في

 .2،"و ىو ويسمى  أيضاً بالمطابقة والتطبيق والتضاد والتكافؤ "1لفظتين نثرا كان ام شعرا
 الإيجاب مايمي :وىو عمى نوعين : طباق إيجاب وطباق السمب ومن أمثمة طباق -

 أيَحْسبْ الصّبّ أنّ  الحُبّ منكتمٌ     مابين منسجمٍ منو ومُضْطرِم.

 ويظير ذلك في كممتي منسجم ومضطرم 

 وكذا قول :

 فكيف تنكر حُبّاً بعدما شيدَتْ        بو عميك  عدول الدّمع والسقم .

 ويظير طباق الإيجاب ىنا في كممتي : تنكر وشيدتْ.

 اق السمب فنمثل لو بقول :أما فيما يخص طب

 لاتنكر الوحْيَ من رُؤياهُ إنّ لو       قمبا إذا نامت العينان لم ينمِ .

 وىنا يبرز في كممتي نامت ولم تنم ، إذّ أن نفس الكممة أتت بالنفي وبالإثبات وكذلك قول :

 فالدّرّ يزدادُ حُسْناً وىو منتظمٌ    وليس ينْقُص  قدراً  غير منتظم ٍ 

 ان بين منتظم وغير منتظم . وىنا ك

 
                                           

م ،ً   2007، عمان، الأردن ، 1يوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربية لممعاني والبيان والبديع، دار المسيرة، ط-1
 .244ص:

 .48م،ص:1983 ، جامعة الأزىر ، القاىرة ،1عبد القادر حسين ، فن البديع  ، دار الشروق ، ط -2
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 / المقابمة: -ج

"وصحة المقابمة أن يضع الشاعر معاني يريد عرفيا قدامة بن جعفر في كتابو نقد الشعر : 
التوفيق أو المخالفة بين بعضيا البعض ، فيؤتي في الموافق بما يوافق ، وفي المخالف عمى 

ين ، فيجب أن يأتي فيما يوافقو بمثل الصحة أن يشترط شروطا أو يعدد أحوالا في أحد المعني
 .1الذي شرطو وعدده وفيما يخالف بضد ذلك "

معنى ذلك أن الصحة المقابمة تتمثل في أن يؤتي المتكمم بكممات ويأتي بأضدادىا بحيث يقابل 
 الأول بالأول وىكذا نذكر عمى سبيل المثال البيت الأتي : 

 ىَمَتَا       وَمَا لِقمْبِكَ إِنْ قُمْتَ اسْتَفِقْ يَيِمِ .فَمَا لِعينيكَ إِنْ قُمْتَ أَكْفُفَا 

 والمقابمة ىنا بين أكْفُفا وىَمتَا في صدر البيت وعجز البيت إستفق ويَيِمِ.

 /التناص :-د

وفي القصيدة حضور ليذا المحسن البديعي الذي زادىا جمالا ورونقا حيث وظفيا الشاعر    
ضاء لا بأس بو، والذي أبدع الإمام في توظيفو والذي سنعرض مبتعدا كثرتيا، ومنو قد شكمت ف

 بعضاً منو: 

 يقول البوصيري :

 .2"أقسَمّتَ بالقَمَر المُنْشَقِ إنّ لَوُ      منْ قَمْبِوِ نِسبَةً مَبْرُورَةً القَسَمِ"

 وىذا تناص ديني في قولو تعالى :

نْشَقّ الْقمَرُ"  3"إقتربت السّاعَةُ وا 

                                           
 .95قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ت محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العممية، بيروت ، لبنان، )دط(، )دت( ص:-1
 .13البوصيري ، بردة المديح ،ص:-2
 .54القرأن الكريم ، القمر الأية: -3



 المستوى الصوتي وما ترتب عنو من أثر في قصيدة البردة.....................  الفصل الثاني
 

 58 

 ويقول الشاعر في موضع أخر: 

 .1"وراودتُوُ الجِبالُ الشُّمُ مِنْ ذىب   عنْ نَفْسِوِ فأراىا أيما شَمَمِ"

" وىنا تناص من السيرة النبوية، يقول خالد الأزىري شارحاً  البيت: أما مراودة الجبال لو    
الى يقول لك : أتحب فمأخوذة من حديث أن جبريل قال لمرسول صمى الله عميو ويمم " أن الله تع

أن أجعل لك ىذه الجبال ذىباً  وتكون معك حيثما كنت؟ فأطرق رسول الله ساعة ثم قال : يا 
 .2جبريل إن الدنيا دار من لا دار لو "

 التصريع :-ه

فالتصريع ىو أن يتفق الشطران معاً في البيت الأول من القصيدة ، ويمح إبن رشيق       
ذا لم يصرع الشاعر قصيدتو كان كالمستور  الداخل من غيرباب عمىضرورة الإبتداء بو فقا ل:"وا 

 ، ومن أمثمة ذلك قول الشاعر  :3"

 أمَنْ تَذْكِر جيرانَ بذي سَمَمِ           مَزجتَ دمعاَ منْ مُقمةِ بِالدّمِ.

يتضح التصريع من خلال توافق أواخر الصدر والعجز في الحرف والحركة، وىو ما أكسب    -
 النص تألقاً في المطمع من خلال إمتزاج السمم المعبر عن بلاء الفراق بالدّم،المعبرّ 

 عن تذكر الجيران المذين ليم فضل المؤانسة.

جية ، ورصد ماىية الحالة فالقصد من التصريع ىو إبراز مماثمة بين المعنيين من      
 المأساوية ونتائجيا من  جية أخرى .

                                           
 .09البوصيري ، بردة المديح ، ص:  -1
 .148، ص:1، ط1م ،ج1985العصر الحديث ، دار العمم ، لبنان ، عمر فروخ ، معالم الأدب العربي في -2
 .62محمد عبد العظيم، في ماىية النص الشعري، إطالة أسموبية من نافذة التراث النقدي، )د ط ()،د ت (، ص:-3
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ففي المثال السابق التصريع في سمم ، دم وفائدة التصريع في الشعر أنو يأتي لكمال       
البيت الأول من القصيدة، وفيو دلالة عمى سَعَةِ القدرة في أفانين الكلام، ويبدو أنّ القافية  

 في النص ،فيي اسم عمى موضع بيت مكة والمدينة . الأولى كانت ذات أثر مضاعف

ومما زاد في تقوية الدّلالة رصد الثنائيات الضّدّية الموجودة في البيت ، حيث ذكر       
البوصيري لفظة )السلامة( في الدال )سَمَمَ(والذي يدل في المفيوم العام والظاىر عمى الأمان 

دل في الغالب الأعم عمى الخوف أو القتل أو والحماية، وذكر أيضا لفظ )الدّم( والذي ي
 التضحية وما قاربيا .

فالبوصيري ىنا في حالة إشتياق لمحبيب القريب عنو محمد صمى الله عميو وسمم،فكان      
ونستأنس في ذلك  عميو لزاماً أن يتذكر كل ما ىو جميل ومؤنس ،لكي ينسيو لوعة الفراق ،

 .بمقدمتو الطممية  التي أبدع فييا 

فيذه دلالات  المقمة ...( ،المزج ،السمم ،مية نجده يذكر )التذكر، الجيرانومن الأبيات الطم    
 .1عميقة تدل عمى مظاىر إفتقاد الحبيب والشوق إليو ،لأنيا مرتبطة بالحنين وبالأمكنة الغائية 

ذا تأممنا الدلالات المغوية والثقافية في البيت نجد أن التذكر والتجاوز      والمزج قد إنسجمت وا 
 دلاليا عند البوصيري .

ذا قمنا بالتفكر مثلا في أمور كثيرة فإننا سنوازي بين أمور قد حدثت في الماضي بأخرى       وا 
حدثت في الحاضر، فالتذكر إذن "وسيمة تواصل وربط بين الزمنين فحاضر الخطاب ىنا في 

لرسول صمى الله عميو وسمم، قصيدة البردة يقصد بو زمن البوصيري، والماضي ىو زمن ا
وعصر صدر الإسلام ولعمو التذكر من الأمور الواجب الوقوف عمييا في القصيدة ،وربما يكون 

 2من المقتصديات أو الكميات الرئيسية لممدحة عموما ولممدحة النبوية خصوصاً...

                                           
بيروت   ينظر :ضياء الدين إبن الأثير ، في أدب الكاتب والشاعر ، تحقيق :كامل محمد عويضة، دار الكتب العممية ،-1

 . 235م ،ص:1998، 1لبنان، ط
 .237-236ينظر : ضياء إبن الأثير في أدب الكاتب والشاعر، ص:-2



 المستوى الصوتي وما ترتب عنو من أثر في قصيدة البردة.....................  الفصل الثاني
 

 60 

، فالطباق كانت المحسنات البديعية والمقابمة والتناص سمة أسموبية في قصيدة البردة     
والمقابمة لعبا دوراً بارزاً في توضيح المعنى وتقويتو،بينما الجناس فقد إستعان بو لتحسين المفظ ، 
إذ شكل جرساً موسيقيا زين كل أطراف القصيدة وىكذا بالنسبة أيضا لمتصريع الذي ركنا من 

 أركان التنغيم الموسيقي .

 توازيات المكان والزمان :-2

ة من مائة وستين بيتاً موزعة عمى عشرة فصول، فالفصلان والأول والثاني "وتتألف البرد     
يضمان مقدمة غزلية تقميدية ، غير أننا نلاحظ فييا تسامياً روحياً واضحاً،فميس فييا تغن 
نما نرى الشاعر يشكو ألام الغرام ويتحدث عن زيارة الطيف وعن لائميو في  بمحاسن محبوبة وا 

 الكاشفين لسره ميما بالغ في كتمانو ، كذلك نراه يردد أسماء مواضع حبو العذري ، والوشاة 

 .1حجازية ونجدية كثيرة من تاريخ السيرة النبوية المدونة في العديد من المؤلفات ودواوين الشعر"

 .بعد ذلك إنتقل إلى الحديث عن مولده صمى الله عميو وسمم

 إذ يقول :

 يَا طِيبَ مُبتَدأٍ مِنْو ومخْتتمِ             أبَانَ موْلدُهُ عَنْ طِيبِ عُنصُرِه  

 يوْمَ تفَرْسُ فِيوِ الفُرسُ أنَّيُمْ                 قدْ أُنِذروُا بِحُمُولِ البُؤْسِ والْنِقَمِ 

 .2وبَاتَ إيوانُ كِسْرىَ وَىو مُنْصَدِعُ           كَشَمْل أصْحابِ كِسْرَى غيرَ مُمْتَئِمِ"

بوصيري قد تحدث عن مولده صمى الله عميو وسمم في سلاسة ويسر وفي ىذه الجزئية نجد ال
ومباشرة ، ممتزماً تعاقب الأحداث التاريخية ، وما جاء في القرأن الكريم والسنة ، كما وصف 

 حالة العرب، والعجم أثناء مولده صمى الله عميو وسمم، وعدّدّا علامات نبوتو إنصداع الإيوان

                                           
،  1،المدائح النبوية ،مكتبة لبنان ،الشركة المصرية  العالمية لمنشر ، لونجمان ،الجيزة ، مصر ،طمحمود عمي مكي -1

 .123م ،ص :1991
 .194ديوان البوصيري ، ص:-2
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ي ذكر علامات أخرى بعدىا إنتقل إلى سرد قصة الغار بؤس....لكن البوصيري أطال ف
 فوصف الرسول صمى الله عميو وسمم وأبا بكر الصديق وكيف وقاىما الله شر الأعداء.

فالأبيات السابقة تبين أيضا كيف أن البوصيري جانس بين زمانيين إذ أشار إلييا بكممة     
منو صمى الله عميو وسمم، من ثمة ينتقل مبتدأ التي تعود عمى زمن أدم ومختتم العائدة عمى ز 

البوصيري إلى المجانسة بين كسرى وأصحابو بأنيم قد أنذروا بحمول البؤس والنقم فإيوان كسرى 
بات منصدع بمعنى متشقق وما أصابيم أصاب أصحابيم كذلك، وذلك في قول أصحاب 

 كسرى غير ممتئم أي منكسر.

 مروراً بذلك نجد قول البوصيري:

 "والنّارُ خَامِدةُ الأنْفَاسِ مِنْ أَسَفٍ     عَميْوِ والنّيْرُ سَاىي العَيْنِ من سدَمِ".

 وقول :

 .1"كَأنَ بالنّارِ مَا بالمَاء مِنْ بَمَلِ       حُزْناً و بالمَاءِ مَا بِالنّارِ مِنْ صَرَمِ "

الفساد والجيل إلى اليدوء ىذين البيتين تركا أثر بارز وىو الإشارة إلى تحول الزمن الذي ساده 
والإستقرار بالإضافة أن إرتكاب الذنوب و الأثام السائد في زمن الجيل والغي تغير بفضل زمن 
الطاعات إلى اليدوء والرشاد القاضيان بالكمال الخمقي ، وذلك منعكس من خلال كممتي النار 

 والنير، ساىي العين الدالة عمى سكون ماء النير والماء والنير .

ضف إلى ذلك أن البوصيري إستمر في الإنتاج الدلالي الزماني خاصة فيما يتعمق بزمن     
 الإبتداء وفي نفس الكثافة الطبقية .

 أيَاتُ حَقٍ مِنَ الرَّحمانِ مُحْدَثَةُ     قَديمَةُ صِفَةَ المَوْصُوف بِالقِدَمِ.

 نْ عَادٍ وعَنْ إِرَمِ.لمْ تقترنْ بزمانٍ وىْيَ تُخبِرُنا       عنِ المَعَادِ وَعَ 

 
                                           

 .116ري، ص:ديوان البوصي-1
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 .1دَامَتْ لدَيْنَا ففَاقتْ كُلَّ مُعجِزةٍ       من النَّبِيينَ إِذْ جَاءَتْ وَلمَ تَدُمِ 

 وفي ىذه الأبيات يصف وقوف العرب عاجزين عن معارضة بلاغة القرأن وأن عجائب 

 ن ألفاظو لؤلؤالكتاب المنزل لا تحصى ومعانيو لا تنفذ فكأنو البحر في تتابع أمواجو، وكأ

 .2البحر في الحُسن والقيمة" 

 

 ويستمر الإنتاج الدلالي والربط الزماني في قولو: -

 سَريْتَ من حرم ليْلًا إلى حَرَمِ      

 كَمَا سَرى البَدُر في دَاجٍ من الظُمَمِ.

 وبتَّ ترقَى إلى أنْ نِمْتَ مَنْزِلَةً     

 مِنْ قابَ قوسينِ لمْ تدْركْ ولَمْ تُرَمِ.

 وقِدمَتْكَ جَميعُ الأنبيَاء بيَا        

 والرُسُلِ تقدِيمَ مخدوُمٍ عمَى خَدَمِ.

 وأنتَ تخْترقُ السَبْع الطِبَاقَ بِيمْ   

 .3فيِ مَوْكبٍ كُنْتَ فيو صاحِبَ العَمَمِ  

وىنا تنويو عن كيفية مُضيو ثم صمى الله عميو وسمم ليلًا من الحرم المكي إلى حرم بيت  
 م عن معراجو في السماوات السبع حتى صار" قاب قوسين وأدنى " وىناك ظيرت المقدس، ث

                                           
 .116المرجع السابق، ص:-1
 .116محمود عمي مكي، المدائح النبوية، ص:-2
 .195ديوان البوصيري، ص:-3
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 1فضيمتو عمى سائر الأنبياء"

فينا التوازي المكاني ظير في حديث البوصيري وقدمتك الأنبياء ،فجميع الأنبياء والرسل      
فدموا إلى الرسول صمى الله عميو وسمم بالرغم من إختلاف أزمنتيم وأمكنتيم ذلك أنيم يمثمون 

منة حدثاً واحداً، ورحمة الإسراء والمعراج زادت من توطيد الربط تمك المعجزات التي قربت الأز 
 والمسافات.

وبناءًا عمى ما تقدم نجد البوصيري يوازي بين بنية النص وبين عناصر الزمان والمكان في      
 قولو : 

 جَاءتْ لِدعْوَتوِ الأشْجَارُ سَاجدةً      تمشي إليّو عمَى ساقِ بِلَا قَدَم.

فكممة قَدَمِ المنطوية في ىذه الأبيات وكذا كممة قِدَم المذكورة في الأبيات السابقة الذكر     
 أكدت كينونة العلاقة بينيما.

 أما فيما يخص كممة ساجدة وتمشي فإن كلاىما تنص عمى معنى فإذا كان السجود ىنا      

الإمتثال لأوامره ، فالمشي بمعنى الإنحناء والخضوع لسمطان الرسول صمى الله عميو وسمم و 
يعبر ىو الأخر عن الحركة التي تتنافى وذلك إذ يظير ىذا التناقض وجياً من أوجو النبوة ومن 
لتفاتيا ، حول بعض يشكل حبلًا قوياً لكن إتحاد تمك  المعروف أن إتحاد بعض الخيوط وا 

لصحيح المعتدل المعجزات التي جاءت مع ولادة الرسول صمى الله عميو وسمم ىو الطريق ا
 الذي لا تشوبو شائبة، إذ أن إرىاصات النبوة تظير بشكل بارز في ىذا السياق .

فالبردة نص نممح فيو بنية التوازي في سائر مستوياتو وموضوعاتو ومن طرائف       
الإستعمال وبراعة النظم والإفتنان إستخدام أسموب التطريف: وىو من الوسائل البلاغية ،تنشط 

وتبعث فيو المتعة الفنية، ذلك أن يكسر رتابة الإيقاع، ونقل السامع من حالة إلى أخرى  المتمقي
دون الشعور بالسأم أو الضجر، وىي سمة من سمات النظم في البردة ، وناظم ليا يعدل بين 
الوزن ويكتفي بالروي ، إلى جانب ذلك يضفي عمى الموسيقى لحناً عذباً ونغماً موحياً مؤثرا 

                                           
 .116محمود عمي مكي، المدائح النبوية، ص:-1
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فييا متنوع الإستخدام من حيث الصوت ، والصوت مرتبط بالموسيقى التي يحدث نوعاً وموازيا ً 
 .  1من الإنسجام الطبيعي أي إنسجام الأصوات المغوية القوية مع معاني  القوية "

 

 

 

 

 

 
 

                                           
 .46رابح بوحوش، البنية المغوية ،ص:-1
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 ومن خلال ما استعرضناه في ثنايا بحثنا قد توصمنا إلى نتائج أىميا:        

يعد الصوت الأرقى في الدراسات المغوية، ومن أصل عموم العرب لاتصاليا مباشرة بتلاوة -1
 القرأن الكريم بضبط تلاوتو.

يعتبر التوازي وسيمة ميمة في الكشف عن البنية المسؤولة عن توزيع العناصر المغوية -2
 والفنية والصوتية والدلالية داخل النص.

يمثل المتمقي جانبا ميماً في جماليات تمقي البردة إذ أنيا عي موجية لغرض التأثير ولاشك أن 3
 و الذي يفك شفراتيا ويتأثر  القصيدة تكسب ثرائيا وخصوبتيا من خلال المتمقي، إذ ى

 بإنزياحاتيا .

ظير عمى المستوى الخارجي بأن الشاعر البوصيري نظم قصيدتو عمى البحر البسيط لأنو -4
 أجود البحور وأليقيا بالمدح.

إلتزم الشاعر بالقافية والوزن الموحد لتتناسب مع الموضوع ولا سيما الروي الذي جاء معبراً -5
 وصوتية.عن إيجابيات دلالية 

وظف الشاعر الطباق والمقابمة وبيما عرفنا معنى جمال الأضداد حين تمتقي، كما وظف 6
 الجناس والتصريع من أجل إضفاء نغمة موسيقية.

 قام الشاعر بالتكرار لإثراء القصيدة بدلالات متنوعة بفضل السياقات المتنوعة.-7

ائص نص عمى أخر وتؤدي إستطاعت الدراسة الصوتية أن تصل إلى أىم مكونات وخص-8
 بدورىا وظيفة دلالية معينة.

وأخيراً فما كان من صواب فمن الله وما كان من خطأ فمن عندنا، وحسبنا أننا إجتيدنا فالحمد -
 لله عمى ما وفقنا إليو .

 
 



قائمة 
المصادر 
 والمراجع
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 القرأن الكريم برواية ورش-
 .1995، القاىرة ،5إبراىيم أنيس ، الأصوات المغوية ، مكتبة الإنجمو المصرية ، ط-
الإسلامية إبراىيم مصطفى وآخرون ، مجمع المغة العربية بالقاىرة ، مجمع الوسيط ،المكتبة -

 .2ج(د ط،)،(د ت )لمطباعة والنشر والتوزيع ،
رشيق أبو عمي الحسين ، العمدة في محاسن الشعراء وأدابو ونقده ، تح، محمد عبد القادر إبن -

 .2001، 1أحمد عطاء ، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط
البوصيري، ديوان المطبوعات بوحوش، البنية المغوية لبردة بلال رابح بن أحمد العممي أبو -

 .1982الجامعية ،الجزائر ، 
الفتح عثمان إبن جني ، سر صناعة الإعراب،تج ،حسن ىنداوي ، دار القمم ، أبي -

 . 1،1998،طدمشق
 بن عمر  الزمخشري ،أساس البلاغة، تحقيق باسل عيون سودالقاسم جار الله محمود أبي -

 1،ج 1دار الكتب العممية ، بيروت ، لبنان ، ط
أحمد الياشمي، جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، تحقيق محمد التونخي ، دار -

 م.2004، 2المعارف، بيروت ، لبنان، ط
أحمد حساني ، مباحث في المسانيات ، منشور كمية الدراسات الإسلامية ، دبي ، الكرامة ، ط -
 م. 2007، 1
  1تطور وتاريخ ، دار المعارف القاىرة ، مصر ،"طأحمد شوقي عبد السلام ضيف، البلاغة -

 م.1995
، الشوقيات في السياسة والتاريخ والإجتماع ، دار صبح ، لبنان  شوقيعمي أحمد شوقي بك أحمد

 م.2008، 1ط
 3مبادئ المسانيات ،دار الفكر أفاق معرفة متجددة ، دمشق برامكة ط ،أحمد محمد قدور-

 .م2007
 .1997،دراسة الصوت المغوي ،عالم الكتب القاىرة ،أحمد مختار عمر -
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،مركز إنماء القومي ـ (أصوات المغة العربية )عمم الأصوات العام  بركة،بسام محمود  -
 .(د ت(، )د طلبنان،بيروت،)

بشرى عبد المجيد كفراغست ، جماليات الصورة الشعرية في بردة البوصيري ، جامعة مقال  -
 .2018جوان09، 5المغرب ، مجمة أبوليس ،مجمد القاضي عياض ،مراكش ، 

 .،)د ط (2002ع ، بيروت ، لبنان ، شرح عمر الطباالديوان ،  البوصيري ، -

 م.1995 1،طدار الكتبي العممية، بيروت، لبنان ،أحمد حسن بسج البوصيري، الديوان، شرح -

قصائد ديوان )أنين  جاسم غالي رومي المالكي ، الأثر الدلالي للأصوات الإنفجارية فيى -
 .2008(، 3-4،العدد )36ة ، مجمد :الصوري ( لمشاعر عبد الله خميف

 .م 1966،جان كان تيتو ، دروس في عمم الأصوات العربية ، جامعة تونسية  -
حازم القرطاجني ، منياج البمغاء وسراج الأدباء، تحقيق: محمد الحبيب بن خوجة، دار  -

 م. 2005، 2ان، طالغرب الإسلامي، بيروت ، لبن
 .1،ط1ج القاىرة،، ر، مصالآدابحازم عمي كمال، دراسة في عمم الأصوات، مكتبة  -
حسام البينساوي، الدراسات الصوتية عند العرب، مكتبة زىراء الشرق، دار العموم، جامعة  -

 القاىرة.
، مصر )د  حسن حسين ، ثلاثية البردة ، بردة الرسول صمى الله عميو وسمم ، مكتبة مدبولي -

 .(ط (،)د ت
الخميل بن أحمد بن عمرو بن تميم الفراىيدي ،كتاب العين ، تج ميدي المخزومي ، إبراىيم  -

 .2السامرائي ، دار ومكتبة اليلال ،د ط ،ج
بردة  ،سعيد بن حماد الصنياجي البوصيري رائد المدائح النبوية ، شرف الدين محمود بن -

 .(د ت )، (د ط )المديح ، منشورات دار التراث لبوديممي ،
مصر، )د ط ،المصرية العامة لمكتاب ة، الييئرمضان صادق، شعر عمر بن الفارض -
،)1998. 

القاىرة  ىج البحث المغوي ،مكتبة الخانجي رمضان عبد التواب ، المدخل إلى عمم المغة ومنا
 .3م ط 1997مصر ،
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التواب،  مدخل إلى عمم المغة ومناىج البحث المغوي، جامعة عين شمس،  رمضان عبد -
 .م1997لطباعة والنشر والتوزيع القاىرة، 

رمضان عبد الصادق،  شعر عمر بن الفارض، دراسة أسموبية، المجمة المصرية العامة  -
 .(م، )د،ط1998لمكتاب، مصر

 .(د ت)،(د ط )، مكتبة مصر ،مصر ، ،مشكمة البُنية وأضواء عمى البنيويةإبراىيم زكرياء -
الخبر التمفزيوني، دراسة لسانية، رسالة ماجستير  ،التشكيل الصوتي ،زىري حميدي- -
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يشكل الصوت الإنساني مادة المغة الأولى في الدراسة المغوية، لأن كل أمة أو جماعة      
لغوية تعتمد منيجاً محددا ومميزاً في صوغ كمماتيا من الأصوات، ومنو كانت دراسة الصوت 

الخطوات لكشف أسرار المغة، ومعرفة حقيقتيا، بإعتباره أصغر الوحدات المكونة الإنساني أولى 
ي ، وتبعا لذالك نالت البنية عظيم الإىتمام كونيا تحقق الوحدة الداخمية والإنتظام سائلمنظام الم

الداخمي لمسان البشري، ذلك الذي  يضفي عمى النسق دلالة وىذا ما يتجمى في ما يعرف 
ة تمك التي تحقق التواصل لما ليا من أثر عمى المتمقين كل ذلك ميد لظيور عدة بالبنية الصوتي

دراسات نذكر منيا بردة الإمام البوصيري  المادحة لرسول صمى الله عميو وسمم و التي سمطنا 
عمييا الضوء في مذكرتنا نظراً لروعتيا،وعميو جاءت المذكرة تحت عنوان البنية الصوتية وأثرىا 

 .ممية التواصل لدى بردة البوصيريعفي تحقيق 

 .المتمقيالكممات المفتاحية :البنية الصوتية،التواصل ،بردة البوصيري ،

 

    The human voice constitutes the first language subject in linguistic studies 

because every nation or-linguistic group-adopts a specific and distinctive approach 

in formulating it s own words  from sounds ,And From it ,the study of the human 

voice was the first step to discovering the secrets if language and knowing its truth, 

as is the smallest unit if the linguistic system , and accordingly ,the evidence has 

received great attention as it achieves internal unity and internal regularity of the 

human tongue . 

That which gives the rhythm is evident in what is known as the sound structure that 

achieves communication , because of its impact on the recipients, All this paved 

the way for the emergence of studies including them: Imam Al-Busiri”s cloak 

poem in praise of the messenger if god ,May Allah bless him and grant him peace 

,which we highlighted in our dissertation because of its magnificence Accordingly 
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,the dissertation came under the title: the sound structure and its impact on 

achieving the communication process for the recipient. 

Key words :acoustic structure , communication, Pordt  Al-Busiri ,recipient. 

 


	واجهة مذكرة 2020-2021- دراسات أدبية
	واجهة المقدمة 2
	مقدمة 3
	3 واجهة مدخل
	المدخل4
	5 واجهة الفصل الاول
	الفصل الاول 6
	7 واجهة الفصل الثاني
	الفصل الثاني 8
	واجهة خاتمة 9
	الخاتمة
	واجهة قائمة المصادر 11
	مصادر 12
	واجهة ملاحق 13
	ملاحق 14
	واجهة فهرس 15
	الفهرس 16
	واجهة ملخص 17
	ملخص 18

