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 الرحيمسم الله الرحمن ب

فَاطِرَ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ أَنتَ  ۚ  رَبِّ قَدْ آتَيْتَنِي مِنَ الْمُمْكِ وَعَمَّمْتَنِي مِن تَأْوِيلِ الْأَحَادِيثِ " 

الِحِينَ  ۚ  وَلِيِّي فِي الدُّنْيَا وَالْْخِرَةِ   " تَوَفَّنِي مُسْمِمًا وَأَلْحِقْنِي بِالصَّ

 101سورة يوسف        

 دعاء

 ، وزدني عمما"يانفعني بما عممتني، وعممني ما ينفعن هم"الم

"المهم لا تدعني أصاب بالغرور إذا نجحت ولا باليأس إذا فشمت، وذكرني دائما أن الفشل 

 هو التجارب التي تسبق النجاح"

 
  



 

 شكر وعرفان

المهم لك الحمد والشكر أولا ما أعطيت ويسرت وسهمت وباركت، ولك الحمد والشكر أخيرا، 

 نت الوهاب الرزاق القدير.فأ

 أتقدم بالشكر الجزيل إلى: 

أستاذي المشرف الأستاذ الدكتور "رابح الأطرش"، عرفانا له بالجميل، مع فائق التقدير 

والاحترام لما بذله من جهد في رعاية هذا البحث والاشراف عمى مراحل تكوينه، وما قدمه 

 لي من نصائح وتوجيهات ثمينة.

لى الأستاذة ال دكتورة "وفاء مناصري" التي مدت لي يد العون ولم تبخل عني بالكتب وا 

لى كل أساتذة معهد الأدب العربي.  والمراجع، مني لها كل الشكر والتقدير والاحترام، وا 

 إلى كل من ساعدني في انجاز هذا البحث من بعيد أو من قريب، لهم مني كل الشكر.

 قابل نبيمة          

 

 
  



 

 إهداء
فييما: " كاخفض ليما جناح الذؿ مف الرحمة كقؿ رب  اللهإلى مف قاؿ 

 .24ارحميما كما ربياني صغيرا"    الاسراء الآية 
إليي لا يطيب الميؿ إلى بشكرؾ كلا يطيب النيار إلا بطاعتؾ... كلا تطيب 
المحظات إلا بذكرؾ... كلا تطيب الآخرة إلا بعفكؾ... كلا تطيب الجنة إلا 

 "الله جؿ جلبلو". برؤيتؾ...
إلى مف بمغ الرسالة كأدل الأمانة كنصح الأمة إلى نبي الرحمة كنكر العالميف 

 "محمد صمى الله عميو كسمـ".
إلى مف عممني العطاء دكف انتظار إلى مف أحمؿ اسمو بكؿ افتخار، أرجك 
مف الله أف يمد في عمرؾ لترل ثمار قد حاف قطافيا بعد طكؿ انتظار، كستبقى 

لى الأبد. "كالدم العزيز".كمما  تؾ نجكـ أىتدم بيا اليكـ كفي الغد كا 
لى معنى الحناف كالتفاني إلى بسمة  إلى ملبكي في الحياة إلى معنى الحب كا 
الحياة كسر الكجكد، إلى مف كاف دعائيا سر نجاحي كحنانيا بمسـ جراحي إلى 

 أغمى الحبايب "أمي الحبيبة".
لنفكس البريئة إلى رياحيف حياتي إلى شمعة متقدة إلى القمكب الطاىرة الرقيقة كا

جماؿ، عبد الحكيـ، " سميـ، عمي،  إخكتيتنير ظممة حياتي أىدم ىذا العمؿ إلى 
نسيمة" إلى الإخكة كالأخكات إلى مف تحمك بالإخاء كتميزكا بالكفاء عمار، فتيحة، 

 كالعطاء إلى ينابيع الصدؽ الصافي، أصدقائي "سميرة، رشا".
 "رابح الأطرش" ةاذم الفاضؿ الذم قدـ لنا الكثير مف العمـ كالمعركفإلى أست
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لعبت المغة منذ القديـ دكرا بارزا في التبميغ كتحقيؽ التكاصؿ بيف أفراد الجماعة المغكية 
كلـ يقتصر الاىتماـ بالمغة لككنيا أداة  ،كدلالات كقكاعد اظبما اتفقكا عميو مف ألف، الكاحدة

الجمالي الذم تتيحو لممتكمـ  لاستعماليافاعمة في التكاصؿ فقط بؿ تعداه إلى الاىتماـ بيا 
عبر عف ما يختمج نفسو كيعتكر فكره، فكانت بذلؾ المغة كسيمة لمتكاصؿ كممكة لمتفاخر يل

صة مف قبؿ الشعراء العرب، حيث اجتيدكا في تجكيد استعماؿ المغة فأسيمكا في تحكليا خا
عبر العصكر لنمحظ اليكـ ذلؾ التحكؿ لمغة كتكظيفيا شكلب كدلالة مف العصر العباسي إلى 
العصر الأندلسي، كقد نتج عف ىذا التحكؿ طرائؽ في التعبير الشعرم بشكؿ خاص 

كما يدركو عقمو ليربط بالمغة بيف الكاقع كالخياؿ كبيف الحقيقة تراه عيف الشاعر  كتصكير ما
كالمجاز كيجسد ما كاف مجردا كيتمكف مف تجريد ما كاف مجسدا بإبداع شعرم كبديية خلبقة 
كفي ىذا الاستعماؿ المغكم تظير حدكد الصكرة في الشعر العربي أك الصكرة الشعرية كىك 

نماذج مختارة في شعرية الصكرة كتحكلات المغة  :لمكضكعنقؼ عميو في بحثنا الحامؿ  ما
 مف شعر الأندلس.

عطاء نظرة لتحكؿ  كتكمف أىمية المكضكع المقدـ في تبسيط مفيكـ الصكرة الشعرية كا 
المغة كتغيرىا بيف العصرييف العباسي كالأندلسي كالحاجات المقتضية لتحكلاتيا كتقديميا في 

ارنا يالصكرة الشعرية كتحكلات المغة كقد كقع اختكجييا المبسط لممطمعيف المبتدئيف عمى 
عمى العنكاف لسببيف أحدىما متعمؽ بالبحث في حد ذاتو لككنو متعمقا بالشعر الأندلسي 
المعركؼ بتنكعو في الشكؿ كالمضمكف كاختلبفو عف ما تقدمو مف شعر في العصكر السابقة 

تشكيؿ جمالية الىي  ،رحمة سابقةلو، كالسبب الثاني رغبة منا في استكماؿ ما قدمناه في م
 كخصائصو كما يتعمؽ بو. .البصرم في المكشح الأندلسي

 كانت ، لذلؾةمحدد أشكاؿلا غرك أف علبج مكضكع عممي يتطمب الانطلبؽ مف 
 :المعتمدة كالتاليالإشكالية 

باسي كالأندلسي؟ عة الشعرية في العصر الالصكر  إنتاجكيؼ أسيمت تحكلات المغة في 
 ىي: فرعيةبنا ىذا التساؤؿ إلى تساؤلات  ضيفكي

 .ىي آليات اشتغاليا؟ا ما ىك مفيكـ الصكرة الشعرية كم
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 ىي تمظيراتيا في النقد العربي القديـ؟ ىي مصادر الصكرة الشعرية كماا م
 .الصكرة الشعرية في الشعر الأندلسي؟  تإلى أم مدل تجم

 خطة الآتية:للئجابة عف ىذه التساؤلات تـ تفريع البحث كفؽ ال
 :مقدمة

 كآليات اشتغاليا.الشعرية  : قراءة في مفيكـ الصكرةالفصؿ الأكؿ
ـ مفيكـ الصكرة الشعرية عند ثمفيكـ الصكرة بصفة عامة،  في المبحث الأكؿ تناكلت
قدامة بف جعفر ك  كالجاحظ، العرب القدماء منيـ :عبد القاىر الجرجاني، نماذجعدد مف 

ككذلؾ تناكلت مفيكـ الصكرة .  الشعرية في الشعر خاصة كغيرىـ كأىمية إدراج الصكرة
 كغيرىـ. كعمي البطؿ جابر عصفكر،ك  محمد غنيمي ىلبؿ، الشعرية عند المحدثيف كأىميـ:

مغة عبر العصر العباسي كفي المبحث الثاني مف الفصؿ الأكؿ تناكلت فيو تحكلات ال
الألفاظ خاصة،كانتقاليا مف صفات فيو التحكلات التي طرأت عمى المغة ك  تكرأي ،كالأندلسي

 .العصر العباسي إلى العصر الأندلسي بصفات جديدة تخدـ ركح الحياة الاجتماعية آنذاؾ
الفصؿ الثاني: جماليات الصكرة الشعرية كأثرىا في تكتير الدلالة )نماذج مختارة مف 

 .شعر الأندلس(
الشعر الأندلسي لنبيف بيا  نماذج مختارة مف تحيث أخذ ؛ككاف ىذا الفصؿ فصلب تطبيقيا

 مصادر الصكرة الشعرية كنرصد أنماطيا.
 ىذا بخاتمة. يت بحثكذيم

آلية كقد تـ علبج الخطة السابقة كالمكضكع المطركح فييا كفقا لمنيج كصفي مستند إلى 
مفيكـ الصكرة بيف كما تـ الاعتماد عمى المنيج التاريخي في رصد تحكلات المغة ك  ،التحميؿ
 .كالحديثالقديـ 

كييدؼ طرحنا لمكضكع شعرية الصكرة كتحكلات المغة نماذج مختارة  مف الشعر 
الأندلسي إلى تفعيؿ البحث الطلببي في ىذا النكع مف الدراسات، التعريؼ بميزات الشعر 
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الأندلسي التي لا تنضب، كالكقكؼ عمى أىـ الفركقات في الاستعماؿ المغكم الشعرم التي 
 إلىسعينا العصكر القديمة الأخرل، ك  ندلسي عف غيره مف الأشعار فييتميز بيا الشعر الأ

الدراسات السابقة كأىميا الصكرة الفنية في  فتحقيؽ ىذه الأىداؼ المرسكمة عمى مجمكعة م
التراث النقدم كالبلبغي عند العرب لجابر عصفكر، ككتاب الصكرة في الشعر العربي حتى 

لبطؿ، مقاؿ جماليات الصكرة لدل ابف خفاجة الأندلسي أكاخر القرف الثاني اليجرم لعمي ا
عنكاف الصكرة الشعرية في بضمف أعماؿ الممتقى الدكلي لكفاء مناصرم. كرسالة ماجستير 

 .، كمراجع أخرلكمحمد حمداف يشعر ابف الساعاتي لسياـ راض
حث حيث كلا ضير أف نذكر في ىذا المقاـ بعض ما صادفناه مف صعكبة في انجاز الب

الجيد المستطاع لتجاكز  تـ بكؿ ما يتعمؽ بو، كمع ذلؾ بذللمااف كاسعا متشعبا فصعب الإك
تماـ ىذه الدراسة.  ىذه العقبات كا 

ككاف خير  ييد العكف ل كالامتناف لكؿ مف مدإلا أف نتقدـ بالشكر  ييسعن ي الختاـ لافك 
الأساتذة الأفاضؿ الذيف كمف بينيـ الأستاذ المشرؼ "رابح الأطرش"، كمدينة لكؿ  يسند ل

 استفدت مف آرائيـ القيمة.
 ؿ أف يحظى عممي بالقبكؿ إنو نعـ المكلى كنعـ النصير.أفالله أس
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 الشعرية  قراءة في مفهوم الصورة

 اشتغالهاوآليات 



 قراءة في مفهوم الصورة وآليات اشتغالها  الفصل الأول

~ 5 ~ 

 الصورة الشعرية :الأول المبحث
 المطمب الأول: مفهوم الصورة الشعرية وأهميتها

دقة في آف كما تعكد صعكبة تحديد ليتسـ بالغمكض كعدـ ا في الأغمب مصطمح الصكرة
 كاختلبؼعمكـ متباينة، مفيكـ الصكرة إلى أسباب متنكعة منيا: تداكؿ المصطمح في 

 الإبداعالصكرة لتعبر عف كثير مف جكانب  كاتساع،كالحركات كالمناىج النقدية  ،بالمذاى
 الإنساني ككؿ ذلؾ يؤدم إلى صعكبة كضع تعريؼ كاحد لمصكرة.

 الصورة: .1
المغكم  كجب أف نقؼ عمى المفيكـ لمصكرة،: قبؿ البدء في دراسة المفاىيـ المختمفة لغة - أ

ني ىذه المفظة كتجسيد مفاىيميا كمدلكلاتيا ، كلكي تتمثؿ معابيالكممة "صكرة" كالتعريؼ 
 المختمفة.

كالراء كممات كثيرة  ،طمع حديثو عف الصكرة يقكؿ:" الصاد كالكاكفي م "ابف فارس"فا
 (1)شتقاؽ لو".ا، كليس ىذا الباب باب قياس كلا كؿمتباينة الأص

كِّري كى كَّرى جميع  ككما جاء في لساف العرب "لابف منظكر" أفٌ: " الميصى الذم صى
ك ،ماء الله الحسنى المكجكدات كىك مف أس ىمت صيكرتيو فتصكَّر لي، ت الشيء: تك ر تىصى

 التماثيؿ. التصاكير
مى ظاىرىا، كعمى معنى حقيقة  الأثير": الصُّكرةي تردي في لساف  قاؿ "ابف  العرب عى
مى معنى صًفىتوً، صيكرةي الفًعؿ كذا ككذا أم صًفتي  ءالشي بمعنى أف الصكرة  (2)وي" كىيئتو كعى

عيف مثلب فإنيا تتشكؿ كثيقا بما ييسمى بالكصؼ فعندما نصؼ ىيئة شخص م ارتباطاترتبط 
 كنرسـ لوي صكرة. نافي ذىن

                              
، 9969، 3، ج2الرازم(، معجـ مقاييس المغة، دار الفكر لمطباعة كالتكزيع، مصر، ط يابف فارس )أبك الحسيف القزكين -1

 .399ص
، 8منظكر)محمد بف مكرـ بف عمي أبك الفضؿ جماؿ الديف(، لساف العرب، مادة سرد أك صكر، دار صادر، مج  ابف -2
 .304، 303، ص9ط
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ككؿ المخمكقات  الإنسافإف الصكرة في النص القرآني تفيـ في مجمميا شكؿ 
ْ  كالمكجكدات التي خمقيا الله سبحانو كتعالى كصكرىا أحسف تصكير في قكلو:" رَكُم وَصَوَّ

وَرَكُمْ  ِّبَات   فأَحَْسَنَ صم ي  نَ الطَّ ِّ ".وَرَزَقكَُم م 
1 

ورَة  كفي قكلو عز كجؿ: "  ِّ صم  . 08الانفطار الآية ةسكر “. مَا شَاءَ رَلَّبَكَ  في  أَي 

الصكر بكسر الصاد لغة في الصَّكر، كصكرهي الله صكرة حسنة :" ك  "الجكىرم"كقاؿ 
 2فتصكر".

مف معاف في الذىف كىك  ـفالصكرة تعني الشكؿ كالكجو كالييئة الظاىرة كالنكع، كما تجس
المصاغة  كالأحاسيسالمعنى الأقرب مف معاني الصكرة، فالصكرة ىي التي تعكس المشاعر 

 بألفاظ مختمفة.
 : ب_ اصطلاحا
كلا يمكف أف تنتج عف مجرد المقارنة، إنيا نتاج التقريب خالص لمذىف  إبداعإف الصكرة 

الدرس الأدبي عمكما كالشعرم خصكصا  اىتـكثيرا فقد  كأتيف متباعدتيف قميلب بيف كاقع
اليكنانية كبخاصة فمسفة أرسطك فيي بمثابة العقؿ كالقكة لمنص. كمفيكـ  بالصكرة منذ الفمسفة

 خؿ مع مفاىيـ أخرل تؤدم إلى تعدد المعنى المراد بالمصطمح.الصكرة يتدا
" تعد الصكرة نسخة جمالية إبداعية تستحضر الييئة الحسية أك الذىنية للؤجساـ 
كالمعاني بصياغة جديدة تنيض ليا قدرة الشاعر كمقدار تجربتو كفؽ تعادلية بيف طرفيف 

 3"ىما: المجاز كالكاقع دكف أف يستبد طرؼ عمى آخر.
كذلؾ أف مصطمح الصكرة يستدعي استعمالا يبرز الدلالة عمى الشيء، يعبر عف ما 

 بو، كما تبقى الصكرة محافظة عمى علبقتيا. ريجكؿ في خاطره كما يشع

                              
 .08سكرة الانفطار، الآية -1

ق(، "الصحاح تاج المغة كصحاح العربية"، ت: أحمد عبد الغفكر عطار، دار العمـ 393إسماعيؿ بف حماد الجكىرم ) -2
 .797/2، مادة: )صكر(، 9987، 9407، 2، لبناف، طلمملبييف، بيركت

، 9997، 9عبد الإلو الصائغ، "الخطاب الإبداعي الممي كالصكرة الفنية"، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط -3
 .97ص
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الصكرة بأنيا: "مصطمح يستعممو الناقد الشكمي لمدلالة  "سمير سعيد حجازم"كيعرؼ 
عمى خمؽ رؤية خاصة ينحصر دكرىا في أداء كظيفة فنية تتفؽ كطبيعة الخصائص العامة 

 .1"لمنص، كأبرز ىذه الخصائص الفنية ىي التقابؿ كالتكرار كالاستعارة
أنماطيا فالباحث يجد في طبيعة الصكرة عدة تصكرات، فيي قديمة قدـ الشعر، ك  

محصكرة في المجاز، فيي كانت تتكالد كحدىا متتابعة في خط كاحد، قادمة مف الخارج دكف 
 تتخذ أم شكؿ معيف. فأ

يعتبر مصطمح الصكرة الشعرية مف اعقد المصطمحات الأدبية كالنقدية لأنو مصطمح 
الحديث لـ ( كلأف النقاد العرب في العصر imageحديث نسبيا إذ ترجـ مف الكممة الفرنسية )

يتفقكا عمى تعريفيا تعريفا شافيا، لأف كؿ كاحد منيـ يعطييا مفيكما يختمؼ عف مفيكـ 
 2الآخر، كذلؾ نتيجة لتأثر ىؤلاء بالمدارس المختمفة كالمذاىب النقدية العديدة.

كالصكرة الشعرية كميا تعبيرات تكاد تترادؼ في أنيا  "فالصكرة الفنية كالصكرة الأدبية
ؾ شكلب مف نكع لغكم مخصص يرسمو الشاعر في رسمو مفردات مف الطبيعة، تعبر أف ىنا

 3ليبرز فييا مغزل أك فكرة أك عاطفة."
فالصكرة الشعرية ىنا تمعب دكرا ىاما في بناء الشعر، إذف "الصكرة" تبقى أداتو الأكلى 
كالأساسية، تفرؽ عصرا عف عصر، كتيارا عف تيار، كشاعرا عف شاعر، كأنيا ركف مف 

في  ككنات النص، بؿ منطقة جذب لإحساس القارئ كمشاعره، حيث يمجأ الشاعر إلييام
 .و عمى عمموشعره ليستغؿ الجماؿ الذم تضفي

"كمعمكـ أف سبيؿ التصكير كالصكغ فيو كالفضة  :"عبد القاىر الجرجاني"كما يقكؿ  
كالذىب يصاغ منيا خاتـ أك سكار، فكما أف محالا إذ أنت أردت النظر في سكغ الخاتـ كفي 

                              
تكزيع العممية، يا الحديثة )دراسة لغكية تحميمية("، دار طيبة لمنشر كالتسمير سعيد حجازم، "النظرية الأدبية كمصطمحا -1

 .977، ص2004القاىرة، مصر، 

، 9ينظر، محمد ابف منظكر، لساف العرب، تح: خالد رشيد القاضي، دار صبح لمنشر كالتكزيع، بيركت ،لبناف، ط -2
 .403، ص2006

ازنة، دار علبء أحمد عبد الرحيـ، الصكرة الفنية في قصيدة المدح بيف ابف سناء الممؾ ك البياء زىير، تحميؿ كنقد كمك  -3
 .29، ص2008، 9الإيماف لمنشر، ط
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الذم كضع فيو كرداءتو، أف تنظر إلى الفضة الحاممة لتمؾ الصكرة أك الذىب  جكدة العمؿ
 1ة."ذلؾ العمؿ كتمؾ الصنع

صكرة كاممة فيك في أحياف كثيرة يستخدـ الكممة ليشير  فالتصكير ىنا يساىـ في إعطاء
 2بيا إلى مجرد الصياغة كالتشكيؿ، فتصبح كممة الصكرة مرادفة لمشكؿ أك الييئة أك الصفة.

كالتعديؿ لأجزاء  كالإبداعفالصكرة الشعرية ىي جكىر الشعر كأداتو القادرة عمى الخمؽ 
ر يحكؿ المعادلات الفكرية إلى تجارب شعكرية الكاقع. كىي:" المعادؿ الفني لمفكرة، فالشاع

بطرح المكضكعات الذىنية بشكؿ لا تسقط ىذه المكضكعات فيو في أذف السامع مف دكف 
ي يقاع كا   3".ءاحصكرة كا 

كيعني ىذا أف الصكرة الشعرية لـ تعد حكرا عمى التشبييات كالاستعارات كالمجازات 
 قة بالخياؿ كالحقيقة كالمكسيقى كالأصكات.فقط، بؿ أصبحت مركبا معقدا يشمؿ كؿ مالو علب

الشعرم عند الشاعر  التخيؿكلاشؾ أف مفيكـ الصكرة الشعرية ناتج عف فيمو لعممية 
نما ىي محددة في دلالة  "يالقرطاجنحازـ "كالمتمقي، فالصكرة عند  لا تشير إلى الشكؿ فقط كا 

 4نفسية.
ذا جئنا إلى مفيكـ الصكرة عند "حازـ القرطاجني ": "فإننا نجدىا تختمؼ عما  كانت كا 

مع  تقديـ الحسي، كما رأيتصر عمى التعميو، فمـ تعد عنده مجرد شكؿ أك صياغة كلـ تق
لمدرؾ حسي ا، بؿ اكتسبت دلالة سيككلكجية تأتي مع استفادة الذىف "الجرجاني"ك "الجاحظ"

اف عف الأشياء المباشر حيث أف المعاني ىي الصكر الحاصمة في الأذى الإدراؾغائب عف 
المكجكدة في الأعياف، فكؿ شيء لو كجكد خارج الذىف، فإنو إذا أدرؾ حصمت لو صكرة في 

                              
 .358، ص2، ط2عبد الحميد عبد الله اليرامة، القصيدة الأندلسية، دار الكتاب، طرابمس، ج -1

جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب،  : ، نقلب عف939، 932، صظينظر، الجاح -2
 .255، ص9992، 3طالناشر المركز الثقافي العربي، 

، 9ساسيف سالمكف، الصكرة الشعرية كنماذجيا في إبداع أبك نكاس، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط -3
 .92ـ، ص9982

 .94، ص9995ينظر: أحمد جاب الله، الصكرة الشعرية عند أكس بف حجر ، رسالة ماجستير، جامعة باتنة،  -4
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أقاـ  الإدراؾالذىف تطابؽ ما أدرؾ منو، فإذا عبر عف تمؾ الصكرة الذىنية الحاصمة عف 
 1المفظ المعبر بو ىيئة تمؾ الصكرة الذىنية ىي إفياـ السامعيف في أذىانيـ".

ه ناتجة عف التخيؿ الشعرم عند المتمقي كالمبدع عمى السكاء، فيك عممية فالصكرة عند
فالتخيؿ الشعرم عنده عممية إثارة لصكرة ذىنية في مخيمة  .إثارة انفعالات في مخيمة المتمقي

المتمقي كفي ذلؾ يقكؿ حازـ القرطاجني:" كتقكـ في خيالو صكرة أك صكر ينفعؿ لتخيميا 
إلى جية مف الانبساط  وينفعالا عف غير رك بيا ا كتصكرىا، أك تصكر شيء آخر

 2.كالانقباض"
ر كالشمس في الحياة، فالصكرة الشعرية تسيـ دائما في التعبير عف الصكرة في الشعف

 كاقع فتصكر مشاعره كأفكاره.رؤية الشاعر لم
نما يتكسؿ يقكؿ نعيـ الياف ي:" إف لغة الفف لغة انفعالية كالانفعاؿ لا يتكسؿ بالكممة كا 

  3بكحدة تركيبية معقدة حيكية، لا تقبؿ الاختصار نطمؽ عمييا اسـ الصكرة".
الصكرة ىنا ىي كاسطة الشعر كجكىره، كلكؿ قصيدة مف القصائد كحدة كاممة، تنتظـ ف

في داخميا كحدات متعددة ىي لبنات بنائيا العاـ ككؿ لبنة مف ىذه المبنات ىي صكرة تشكؿ 
 مع أخكاتيا الصكرة الكمية التي ىي العمؿ الفني نفسو.

منيما " لأف لمصكرة دلالات  الصكرة أمر متعمؽ بالأدب كالمغة كالتطكر يحدث في كؿ
 4مختمفة كترابطات متشابكة كطبيعة مرنة تأبى التجديد الكاحد المنظر أك التجريدم".

الشاعر في نقؿ تجربتو الشعرية، كمدل قدرتو في  إبداعإذف الصكرة الشعرية ىي 
لممتمقي، مما تجعمو يعمؽ إدراكو للؤشياء كيتأثر بيا، فيي ركف أساسي مف مككنات  إيصاليا

 النص، بؿ منطقة جذب لإحساس القارئ كمشاعره.

                              
 .994، نقلب عف جابر عصفكر، الصكرة الفنية، ص99- 98لبمغاء، صحازـ القرطاجني، منياج ا -1

 .84المرجع السابؽ، ص -2

، ص 9986نعيـ أليافي، تطكر الصكرة الفنية في الشعر العربي الحديث، منشكرات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، دط،  -3
89-82. 

لمطباعة كالنشر كالتكزيع، عبده غريب، القاىرة، ص  ـ، دار قباءر إبراىيـ أميف الزرمكني، الصكرة الفنية في شعر عمي الجا4
 .05. نقلب عف: عمي صبح، الصكرة الأدبية تاريخ كنقد، دار إحياء الكتب العربية، القاىرة، ص 99
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ف م الأساسية في العمؿ الأدبي كعنصر ميـ الصكرة الشعرية ىي الركيزةكنعمـ أف 
ؿ خاصية جكىرية ر في ىذا الاىتماـ يرجع إلى ككنيا تشكعناصر البناء الشعرم، كلعؿ الس

 الشاعر.مف الخصائص التي ينيض عمييا الشعر، فيي لبي العمؿ الشعرم الذم يميز ذات 
مصكرة الشعرية طريقة خاصة مف طرؽ التعبير أك كجو مف أكجو الدلالة، كما تنحصر لك 

أىميتيا فيما تحدثو مف معنى مف المعاني الخصكصية فيي تمثؿ المعادؿ الفني لمفكرة، 
الصكرة تظير طريقة جديدة لمتعامؿ مع المغة، كنستنتج مما ذكر أف الشعر  كأينما تحؿ

 لفة لمغةمعناه مف الصكرة الشعرية لأنيا ىي التي تعطي الألفاظ المؤ ك يكتسب أىميتو كدكره 
خصائصيا الفنية، أنيا لا يمكف تعميميا عمى الشعر العربي كأف الصكرة الشعرية قديما ليا 

 الخاصة في تشكيؿ صكرة أك خاصية مف خصائص تصكيرىا.لأف لكؿ شاعر طريقتو 
 الصورة في النقد العربي القديم: .2

احتمت الصكرة الشعرية مكانة كبيرة في الشعر العربي القديـ كالحديث، حيث جعؿ 
 قدامةالقدماء مفيكـ الصكرة عمى تفكير ذىني منطقي، كما فطف عدد مف الشعراء كالنقاد ال

الميلبد ظيرت إشارة ىامة  ؿإلى عنصر التصكير ىك قكاـ العمؿ الشعرم كمنذ عصكر ما قب
مة صمة كجكدية بيف الشعر كالتصكير ث فكالركماف أ الإغريؽتدؿ عمى أف بعض شعراء 

الكيكسي"  كىذا يتضح مف خلبؿ تعريفاتيـ لمشعر، فقد نقؿ عف الشاعر اليكناني "سيكنديس
كما  1صكرة ناطقة، أك رسـ ناطؽ، كأف الرسـ أك التصكير شعر صامت".قكلو بأف: " الشعر 

تغيير مف إحدل قصائده يشبو فيو الشعر بالتصكير كفي  "راسىك "نقؿ عف الشاعر الركماني 
النسيج،  ناقد يعمف أف "الشعر صناعة، كضرب مف ؿيعد الجاحظ أك . مجاؿ النقد العربي 

 2كجنس مف التصكير".
قكلة في أنيا ميدت السبيؿ لدخكؿ مصطمح الصكرة إلى معجـ النقد تكمف قيمة ىذه الم

إلى أىمية عنصر التصكير في  ظالعربي، كما أنيا نبيت النقاد الذيف جاءكا بعد الجاح
كلات أف قائمييا فيمكا الصكرة بدلالتيا المغكية قالشعر كما يمكف استنتاجو مف تمؾ الم

                              
 .95، ص9987دط،عبد الغفار مكاكم، قضية كصكرة، الشعر كالتصكير عبر العصكر، عالـ المعرفة،  - 1

 .932، ص3، ج9948 دط، عة مصطفى البابمي الحمبي، القاىرة،الجاحظ، الحيكاف، مكتبة كمطب -2
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فف الشعر بفف التصكير كالرسـ، يكحي بأنيـ  ةقدامكالحرفية، كلكف مف الممفت أف ربط ال
 النقاد في ىذا العصر.ما أدركو أدرككا 

نجد اىتماـ شعراء العرب القدماء بالمفظ دكف المعنى ىك شأف في إقامة الكزف كما 
كانكا يتحدثكف عف الصكرة عمى أساس أنيا المجاز كالاستعارة  قدامةكتخير المفظ. فالنقاد ال
عمى الاستعارة المبني ىك الكلبـ البميغ "بقكلو: الشعر  "ابف خمدكف" كالتشبيو فقد عرؼ 

 1.كالأكصاؼ"
 .ك مجازية ؿ فيو المعاني سكاء كانت حقيقية أفالصكرة  ىي الشكؿ الذم يتشك

" الصكرة المعمكلة فييا كمما كانت أجزاؤىا :في كتابو، أسرار البلبغة  "الجرجاني "يقكؿ
مع ذلؾ أتـ كالائتلبؼ بيف، كاف شأنيا  ،بينيما التلبؤـأشد اختلبفا في الشكؿ كالييئة ثـ كاف 

 2.أعجب كالحذؽ لمصكرىا أكجب"
 الصكرة كتماسؾ أجزائيا يجعؿ فييا جمالا كركنقا كأف ىذه الصكرة قادرة  تلبؤـذلؾ أف 

 رتبة عالية.تجعؿ مصكرىا في م فأ
الشعر عف بقية الفنكف عنصراف اثناف " المكسيقى كالصكرة بؿ لقد  زكمف أىـ ما يمي

 3ذىب معظميـ إلى أف الشعر في جكىره تعبير بالصكر."
ذلؾ أف الصكرة الشعرية مجمكعة علبقات لغكية، يخمقيا الشاعر، لكي يعبر عف انفعالو 

عف  بيا حقؽ بيا تجاربو الشعرية كيعبرالخاص. فالصكرة ىي كسيمة الشاعر الجكىرية ي
 انفعالاتو الخاصة.

                              
 .30ص 9983،  3عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى أكاخر القرف الثاني اليجرم دار الأندلس، لبناف،  ط1

ف . نقلب ع927، ص9998عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، تح: محمد رضا، دار المعرفة، بيركت، لبناف، دط،  2
 33 32، ص2090، 9خميؿ حاكم، الصكرة الشعرية، دار الكتب الكطنية أبك ظبي، الإمارات، ط

، 3لبناف، ط بيركت،جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، الناشر المركز الثقافي العربي،3
 .05، ص9992
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، كما اىتـ ىك أيضا بحسف المفظ كجكدتو "بف جعفر قدامة "في رأيو"الجاحظ "شارؾ 
كقسـ الشعر  إلى أقساـ في قكلو:" فقسـ ينسب إلى عمـ عركضو ككزنو، كقسـ ينسبي إلى 

 1".رديئو ك هعمـ قكافيو كمقاطعو، كقسـ ينسب إلى عمـ جيد
في كتابو الحيكاف: " المعاني المطركحة في الطريؽ يعرفيا العجمي  "الجاحظ"قكؿ كي

نما الشأف إقامة الكزف، كتخير ال ، كسيكلة المخرج مفظكالعربي، كالبدكم كالقركم كالمدني، كا 
كجنس  ،كجكدة السبؾ، فإنما الشعر صناعة كضرب مف النسيج ،كصحة الطبع ،ككثرة الماء

 2مف التصكير."
ىي الشكؿ المحسكس الذم يمجأ إليو الشاعر ليجسد  "بف جعفر قدامة "فالصكرة عند

بثنائية المفظ كالمعنى. كىك الأفكار المجردة الحاصمة عنده، حيث نرل أف الجاحظ اشتغؿ 
بذلؾ يطرح لأكؿ مرة فكرة الجانب الحسي لمشعر، فالصكرة طبقا لتحديده الكسيمة، أك السبيؿ 

 غيا.لتشكيؿ المادة كصك 
عمى ضركرة الاىتماـ بالشاعر بما أنو المحرؾ الرئيسي في  "بف جعفر قدامة"كما يصر 

بناء المعنى أثناء التصكير، فالأدب تتجمى قيمتو كجماليتو في المفظ كالصياغة "لا يعيب 
النجارة رداءة الخشب الذم ىك مادتيا، كذا الأمر بالنسبة لممعاني التي ىي مادة الشعر 

 3.ى الصكرة"المفٍضية إل
فمك كاف  مرتبطا ارتباطا كثيقا بالصكرة الشعرية، كرداءتوكذلؾ بالحكـ عمى جكدة الشعر 

 المفظ جيدا كالمعنى رديئا ،لما ناؿ ذلؾ مف قيمة الشعر كجكدتو كقبكلو.
 : ثلبث مبادئ "الجاحظ "مف "جابر عصفكر"استنبط الدكتكر 

الشعر أسمكب خاص في صياغة الأفكار كالمعاني، كىك أسمكب يقكم إثارة  فأ .1
 الانفعاؿ كاستمالة المتمقي إلى مكقؼ مف المكاقؼ.

                              
 .93، ص9949،دط،، دار المعارؼ، القاىرة بف جعفر، نقد الشعر، تح: كماؿ مصطفى أبك الفرج قدامة1

 932 -939الجاحظ ،الحيكاف ، ص 2

 .99، ص 2099، 9دلاؿ ىاشـ كريـ الكناني، الصكرة الشعرية في الغزؿ العذرم، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكريا، ط3
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إف أسمكب الصياغة يقكـ في جانب كبير مف جكانبو عمى تقديـ المعنى بطريقة  .2
 حسية أم التصكيرم بالترادؼ.

في طريقة التشكيؿ كالصياغة  إف التقديـ الحسي لمشعر يجعمو قريبا لمرسـ كمشابيا .3
ف اختمفت عنو المادة التي يصكغ بيا كيصكر بكاسطتيا"  1.كالتأثير كالتمقي كا 

يمكف التثبت فييا كالتعمؽ، مف  "التصكير"الثلبثة التي يشير إلييا مصطمح  المبادئىذه 
بو )التصكير( كمشتقاتيا في كتا امة، التي يستخدـ بيا الجاحظ كممةدراسة الدلالات الع

 ، فيك يستخدـ الكممة ليشير بيا إلى مجرد الصياغة كالتشكيؿ."البياف كالتبييف"، ك"الحيكاف"
كؿ ماتبمغ بو المعنى قمب السامع فتمكنو في نفسو  ةالبلبغ:" "ىلبؿ العسكرم"يقكؿ أبك 

نما حسف المعرض كقبكؿ الصكرة شرطا في البلبغة، ممع صكرة مقبكلة ك  عرض حسف، كا 
ف كاف مفيكـ المعنى  لأف الكلبـ إذا كانت عبارتو رثة كمعرضو خمقان لـ يسّـَ بميغا، كا 

 2.مكشكؼ المغزل"
مبتعدة عف  البياف ذلؾ أف الرسالة التي تربط القائؿ بالمتمقي يجب أف تككف كاضحة

جية ىي تمثيؿ كقياس عقمي كمف جية الغمكض كشرط لمتكاصؿ. كأف الصكرة في نظره مف 
 إجادة الصياغة المييئة لمتصكير.يب فرض النظـ كالتركيأخرل 

ربي القديـ ىذه الصكر باعتباره جزءا مف النظاـ الشكمي المتمثؿ عكما عالج النقد ال
بعمكد الشعر، فسار النقاد كالبلبغيكف عمى تقدير التشبيو "لأنيـ رأكا فيو جانبا مف أشرؼ 

خراج غير المحسكس كغير البدييي إلى  كلبـ العرب كجعمكه أبيف عمى الشاعرية، كا 
 3المحسكس كالبدييي."

عقكلنا عمى الذم نراه بأبصارنا كلذا كانت بلبغة نتج بأف الصكرة تمثيؿ لما نعممو بنست
امتدادا لبلبغة الجرجاني، كأف الصكرة في التراث النقدم العربي القديـ،  ةالصكرة المعاصر 

 ةن.ره جكدة كرداءتعني الكجو الجمالي الحسي للؤلفاظ كالمعاني يميز الشعر عف غي
                              

 .257جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ، ص1

ق(، الصناعتيف )الكتابة كالشعر(، تحقيؽ: عمي محمد البجاكم كمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ، 395ؿ العسكرم )ت أبك اليلب2
 .90ـ، ص9986دط،منشكرات المكتبة العصرية، صيدا، بيركت، 

 .908، ص9983، 3مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، دار الأندلس، بيركت، ط3
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" ىي التي تيدؼ إلى إقناع المتمقي بفكرة مف الأفكار أك معنى مف  :فالصكرة الشعرية
 وتغير مف طريقة عرض إنمافإف الصكرة لف تغير مف طبيعة المعنى في ذاتو، ، المعاني 

 1ككيفية تقديمو"
 عمى:أف كممة صكرة تعددت استعمالاتيا المغكية كدلالاتيا الأساسية نستنتج ك 
 الشيء كشكمو الذاتي كالمادم.بنية  -
المقابؿ لمجانب المادم  الشيءجكىر الشيء أك الجانب الخفي المضمر مف ىي  -

 المباشر.
 الصورة في النقد العربي الحديث: .3

كانتقالا مف القديـ إلى الحديث، التفت النقاد المحدثكف إلى أىمية الصكرة الفنية في 
 منطمقاتيـاطيا، أما النص الإبداعي، فاختمفكا في مياديف بحثيا فدرسكا جذكرىا ككظائفيا كأنم

فمتعددة بتعدد قناعتيـ، إذ انطمؽ بعضيـ مف ثقافتو التراثية مقرا بما أنجزه العقؿ العربي. كما 
باىتماـ  ةصطمحات النقدية الحديثة كالمعاصر حضي مصطمح الصكرة عمى غرار كؿ الم

 .الدارسيف ك النقاد المعاصريف
الأدكات يشمؿ كؿ  أصبحنو أحد  ىإلشعرية في العصر الحديث الصكرة ال تطكر مفيكـ

تتركب مف المغة بدلالتيا المغكية  ي:" ىي المادة الت "حمد الشايبأ"د ندىا عنجالتعبيرية،  ف
كالمكسيقية،  كمف الخياؿ الذم يجمع بيف عناصر التشبيو كالاستعارة كالكناية كالطباؽ كحسف 

 2.التعميؿ "
 الصكرة منيـ:كجد العديد مف النقاد الذيف تناكلكا مفيكـ ي
يقكؿ: "تستعمؿ كممة الصكرة عادة لمدلالة عمى كؿ مالو صمة  "صؼمصطفى نا"

تعارم لمكممات... إف لفظ الاستعارة إذا سالاللبستعماؿ ادفا بالتعبير الحسي كتطمؽ أحيانا مر 

                              
 .66دت، صيثة، دار المعارؼ، القاىرة ، دط، الحدعمي عشرم زايد، عف بناء القصيدة العربية 1

أسماء بف يكسؼ، جمالية الصكرة الشعرية عند محمكد دركيش، قصيدة "حالة حصار" نمكذجا، رسالة ماستر، جامعة 2
 .90، ص2097، ـمستغان
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 عنيا لف تستقؿ بحاؿ ماحسف إدراكو قد يككف أىدل مف لفظ الصكرة إذا جاز الحديث المفرد 
 1تعارم".عف الحاؿ الاس

ستعارم يرتد عمى كجو العمكـ ؼ" أف الصكرة ترادؼ الاستعماؿ الاصمصطفى نا"يرل 
إلى الشعكر الكامؿ بالحياة نفسو، فالمظير الجمالي للبستعارة استعادة الحياة تكازنيا 

ى كانسجاميا ذلؾ أف الصكرة جكىر الشعر كأداتو، كما أنو يكاد يختزؿ الصكرة الشعرية إل
 مجرد استعارة فقط.

 رثالتأ كطأةىي مصطمح حديث صيغ تحت  ةالصكر " :أفيرل  "جابر عصفكر" ماأ
 إليياالتي يشير شكلبت ف الاىتماـ بالمإد العربي كالاجتياد في ترجمتيا فالنق اتبمصطمح

 2" الأدبيالكعي بالخصائص النكعية لمفف  اتبداي إلىرجع ،يالمصطمح القديـ 
الصكرة كمصطمح بالصياغة الحديثة لا يكجد في التراث البلبغي كالنقدم  أفيقصد ىنا 

كما تباينت جكانب التركيز  كدرجات الاىتماـ فيناؾ مف بحثكا في كظيفة  .عند العرب
 .في طبيعتيا  كآخركف ةالصكر 

فمنيـ مف ربط تعريفيا بالكجداف كما  ،كما نجد العديد مف التعريفات كالمفاىيـ لمصكرة 
تركيبة عقمية  تنتمي في جكىرىا  الصكرة  إفن :" يعرفيا قائلبالذم  "إسماعيؿعز الديف "عند 

 3"لى عالـ الكاقعإ انتمائيامف  أكثرلى عالـ الفكر إ
يساعد دبي كما ك عامؿ يسيـ في تجسيد الصكرة داخؿ العمؿ الأأم دكما ىناؾ دافع أ

 4"التمثيمية الخاصة بالذاتنتاج لمقدرة "الصكرة  إذف ،منو استخراجيافي الكقت ذاتو 
جديد بمساعدة  لشيءالصكرة الحديثة كشؼ نفسي  : "يضاأ "إسماعيؿعز الديف "كيقكؿ 

 5"رآخ شيء

                              
 .98، ص2003، 9عمي الغريب، محمد الشناكم، الصكرة الشعرية عند الأعمى التطيمي، مكتبة الآداب، القاىرة، ط1

 99ص  ،الصكر الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، عصفكر رجاب2

، نقلب عف عز الديف إسماعيؿ، التفسير 98ص  الأعمى التطيمي،الصكرة الشعرية عند   ،اكمنعمي الغريب محمد الش3
 .992النفسي للؤدب، دار الثقافة، لبناف، دط، دت، ص

 .7،ص912095،ط المغرب،منشكرات دارالتكحيدم   الأندلسي،في الشعر  المرأةصكرة  ،سميماف القرشي4

 .995، دط، دت، صلبناف ،دار الثقافة دار العكدةللؤدب،التفسير النفسي  إسماعيؿ،عز الديف 5
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 . إدراكيةكثر منيا أحسية  إسماعيؿم عز الديف أالصكرة في ر  أفكيتضح ىنا 
 فإ" :عقمي يقكؿتشكيؿ  إلا ىي ماف الصكرة أنو يرل إف "عبد القادر الرباعي"ما عند أ

ييئة ف تككف الأالمفيكـ الفني ىيئة تثيرىا الكممات الشعرية في الذىف شريطة  الصكرة في
 1."ف كاحدآالمعبرة كمكحية في 
 مخصكصا كلياالصكرة تبقى دكما مكضكعا  عقمي كأفتشكيؿ  إلا ىي مافالصكرة عنده 

 .الشعر كأداتوف الصكرة ىي جكىر أعناية كبيرة ك 
الحديث بالنقد الغربي:" فالصكرة منيج كفؽ المنطؽ لبياف حقائؽ كقد تأثر النقد العربي 

حساس الأشياء، كلست أبغي مف كراء الصفحات اليسيرة الممقاة بيف يديؾ إلا أف تشاركني الإ
 2بكؿ تمؾ المشاكؿ التي لا يعرفيا النقد القديـ".

تشكيؿ  جعؿ الصكرة عنده متفاكتة مف شاعر لآخر كيذىب إلى أف الصكرة ماذا كى  
 .لغكم

خياؿ حسكس لممك الأالصكرة ىي الكجو المرئي ":بقكلو  "حمد بساـ الساعي"أكيؤكد 
       3."كلى لمشعربتعاث العاطفة كانت الغاية الأاك ، نياكاممف متستثير عكاطؼ النفس تحركيا 

 فللآخريقؿ عبرىا فكرتو كعاطفتو ين ذف كعاء حسي  يستعممو الشاعر ككاسطةإفالصكرة 
الصكرة المثمى فيي بكظيفتيا  أداءينيا عمى خرل تعأ جزئية بأمكرف يربط الصكرة أفيحاكؿ 

 للؤلفاظ.كف ليا صمة كثيقة بالمعاني المغكية كليدة الخياؿ  ل
ف نظميا أ بعد، لفاظ كالعباراتالأ تتخذهفالصكرة في الشعر ىي الشكؿ الفني الذم 

 .سياؽ بياني خاصالشاعر في 
في نفس  جم يختمذال بالانفعاؿىلبؿ الصكرة الشعرية  "محمد غنيمي"كيربط الناقد 

ف كظيفة صكر الشعر أ نصو فيرل لإنتاجالشعكرية  ،الإبداعيةثناء كتابتو أالشاعر في 

                              
 .42ص،99799464العدد ،مجمة المعرفةالأكركبي،الصكرة في النقد  ،عبد القادر الرباعي1

 .48،  نقلب عف خميؿ حاكم، الصكرة الشعرية، ص8مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، ص2

، نقلب عف خميؿ حاكم، الصكرة 28ص ،9984 ،9بيركت ط ،دار المنار، غة كالنقدحمد بساـ الساعي الصكرة بيف البلبأ3
 .55الشعرية، ص
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 ،حساساتلإؿ عميو مف مختمؼ اكلما تشتم، يؿ الحسي لمتجربة الشعرية الكميةالتمث:"ىي
شياء بو الحسي بيف الأبحاؿ الكقكؼ عند التشا نو لا يصحإف ،لجزئية ا ،كالأفكاركالعكاطؼ 

عمى الشاعر في المسيطر بالشعكر ىا دكف ربط التشابو ك غير أك مسمكعات أمف مرئيات 
 1."نقؿ تجربتو

 الحقيقية قدالعبارات أف بؿ يرل الصكرة، العبارة لتشكؿ أك فيك لا يشرط مجازية الكممة  
 .لفاظ كالمعانيخصبة الأكما تككف  تككف دقيقة التصكير خصبة الخياؿ

لا إأدبي، ك المفظ في نمكذج أبيف المعنى كالصكرة رؽ فلا  :"نوأيرل  "شكقي ضيؼ "ماأ
 الشأفنما إ ك ك الكاتبأشاعر عند ال الأكلى حاسيسىك الأ ك المضمكفأجعؿ المعنى إذا 

 2."يا النمكذجفي المعاني التي يحتكي
تحاد إف فالصكرة عبارة عف عما ينتج مف لا تفترقا ودب كصكرتمادة الأ أفكمعنى ذلؾ  

 .كانسجاميـ كتلبؤميـالشكؿ كالمضمكف 
ساسية الأالخاصية  ر بالصكرة ىكف التعبي: "إيرلف "للهامد حسف بف عبد مح"ما الدكتكر أ

ف المجاز أت أليو دراسات لغكية ر إشارت أتحفظ  ا حؽ بلبذساف البدائي شعرا فينمنذ تكمـ الإ
محؿ  الاستعارةف أ أرسطكقرر  لحت عميو الدراسات النقدية منذأكلى ك نسانية الأالإىك المغة 
كما  نابكاكير نقد فينيا الشيء الذم لا يمكف تعممو  كىي أدليؿ عبقرية الشاعر ك ك  الشاعرية

 3."لكؿدالم اختلبؼبصرؼ النظر مؤقتا عف  ،في بكاكير نقدىـ
كلكف مف الآخر. دكف  امكقف يتخذا يجعمو ف كؿ تيار لديو مف المبررات مأا ليذا عكتب

ف الذيف شايعكا كناصركا الدراسات النقدية التراثية لـ يقدمكا شيئا جديدا يطكر مف الملبحظ أ
 .ىذه الدراسات

                              
 . 499، 9987،د ط ،بيركت  ،دار العكدة،الحديث  الأدبيالنقد ،ىلبؿ  غنيميمحمد 1

 .969ص،  9993،د ط ،دبية مكتبة الدراسات الأ،دار المعارؼ  ،دبيفي النقد الأ ،شكقي ضيؼ2

د ت  ،د ط ، مصر  الأدبية،الإسكندرية،مكتبة الدراسات  ،دار المعارؼ ،الصكرة كالبناء الشعرم،محمد حسف عبد الله 3
 .49لصكرة الشعرية، صا نقلب عف خميؿ حاكم،. 92ص،
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ترجمتو  كركبية كتـلينا مف المغة الأإف المصطمح قد كفد أ" يفاينعيـ ال"كيذىب الدكتكر 
المصطمح ذاتو عف المغة  ـالعربي بلب شؾ قد ترجالنقد " :يحممو مف دلالات مع كؿ ما

 1."ف يقؼ عمى مختمؼ دلالاتو كمشكلبتوألى مجالو في جممة ما نقؿ دكف إكركبية كنقمو الأ
ككؿ قصيدة مف القصائد كحدة كاممة كينتظـ في  ،الصكرة ىي كساطة الشعر كجكىره

شكؿ الصكرة تالمبنات  ككؿ لبنة مف ىذه ،داخميا كحدات متعددة ىي لبنات بنائيا العاـ
 .يا عف المعاني العميقةب دكات الشاعر التي يعبرأىـ أفالصكرة الشعرية كاحدة مف  ،الكمية

نمالا يتكسؿ بالكممة  كالانفعاؿ انفعاليةف لغة الفف إكيقكؿ أيضا:" تركيبية  يتكسؿ بكحدة كا 
ىي كاسطة الشعر ذف إفالصكرة  ،الصكرة اسـنطمؽ عمييا  الاختصارمعقدة حيكية لا تقبؿ 

في داخميا كحدات متعددة ىي لبنات  تنتظـكاممة ككؿ قصيدة مف القصائد كحدة  ،كجكىره
رة الكمية التي ىي تيا الصك أخكاككؿ لبنة مف ىذه المبنات ىي صكرة تشكؿ مع  ،بنائيا العاـ

 2."ونفسالعمؿ الفني 
يي كحدة  . فالاختصارؿ ىي كحدة  تركيبية معقدة حيكية لا تقب يالياف أمف الصكرة في ر إ

لى مجمكعة لبنات تشكؿ صكرة مستقمة لذاتيا لكنيا تككف كتركب في بنائيا إكاممة  تنقسـ 
 .بذاتو الفنيكىذه تعني العمؿ 

ف الصكرة  ىي خرؽ أفيرل  :"يضاأعلبـ مجمة الشعر أالذم كاف  مف  "سأدك ني"ما أ
 إحساسا الأشياءتحس فيي  ،ككشؼ لجكىرىا الأشياءى عمؽ لذ إطار الخارجي كنفاللئ

 3".بؿ يدركيما الخياؿ كالحمـ، كشفيا كفقا لجكىرىا كصميميا الذيف لا يدركيما العقؿ كالمنطؽ
  ،بداع الصكرة الشعريةإبيف مقكميف ليككنا معا المحرؾ القكم في  "س"أدك ني فيلبزـ ىنا

لخفي كالعاطفة  ثانيا ا بالإحساسشعكر المتعمقة لبلية الآ أكالحمـ  ثـ ،كلاألخياؿ كىما ا
 ،ف يتكقؼ عند لحظة معينة لا يتعداىاأعمميما دكف  استمراريةعمى  "سأدك ني"كيصر 

 .طراؼفالصكرة عنده  كحدة منسجمة  متلبحمة الأ
                              

نقلب عف خميؿ حاكم، الصكرة ، 49 ص، 9982،د ط  ،دمشؽ ،كزارة الثقافة،رة الفنية مقدمة لدراسة الصك  ،نعيـ اليافي1
 .49الشعرية، ص

 .45مقدمة لدراسة الصكرة الفنية،ص ينظر، نعيـ اليافي،2

 53ص، خميؿ حاكم الصكرة الشعرية. نقلب عف: 90، ص9972، 9، زمف الشعر، دار العكدة ،بيركت، طسأدك ني3
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ذا كاف المستكل الدلالي يؤدم  الكظيفة  المعنكية  إنو  أالنقدية نرل  الآراءكمف خلبؿ  
ستغني  نكحينما  ،حاءيليا  الحيكية  ك القدرة عمى الإف  المستكل النفسي يحفظ إلمصكرة ف

لى إكنحكليا لبؽ،كرة ذاتيا مف حيث ىي فعؿ خياؿ خبالص نضحيفإننا "عف ىذا الجانب 
 1."فيو لا خمؽفعؿ لمكىـ 
كما  ،حقيا مف البحث كالدراسة كتحديد المفيكـ ذتخأف  الصكرة قد أخير نجد كفي الأ

 .حاء يالإ إلىنيا تيدؼ  أبالصكرة عمى  اىتـف النقد العربي الحديث  أ
رة لصك أفٌ اطؽ كذلؾ نملكما تبقى الصكرة عنصرا فنيا جماليا غير خاضع لمعقؿ كا

لا إىذا التطكر  ثفلب يحد ،بما قدمو المكركث البلبغي القديـ ةالشعرية الحديثة تطكرت مقارن
ككجكد قكة كبيرة بيف التشبيو كالاستعارة في تشكيؿ الصكرة  ،بفعؿ براعة المبدع كبصيرة الناقد

فاختلبؼ الصكرة الحديثة  عف الصكرة القديمة فيي لـ تعد تعتمد عمى المرئي  ،الشعرية
  .لى المجرد (إ) مف الحسي  لى البصيرةإمف البصر  ،اء يحلى الإإنيا انتقمت المحسكس لأ
في   كابتعدتصبحت قيمة في ذاتيا أك  بداعلإف الصكرة الشعرية ىي خلبصة اأكذلؾ 
دة  فالشاعر الحديث يحاكؿ تعبيرية مجر  ةأدانيا أكما  ،ديـ فمـ تعد زخرفا كلا زينةمفيكميا الق

كاف  مف تراكيب كتعقيد  كما اما فييكيقدـ لنا التجربة  بكؿ  ،ف يجعؿ الشعر خصبا غنياأ
عر الحديث بتسمسؿ غير منطقي مو الشاينق  كالاستعارةقديـ ينقمو بالصكرة كالتشبيو الشاعر ال

 ذخيرتوف الشعر الحديث  يمح كثيرا عمى إلكفة فألات الغريبة غير الماجؿ تصكير الحأكمف 
 .مف الصكرة 
لأف طرؼ النقاد المحدثيف  كبيرة مفف الصكرة في العصر الحديث لقيت عناية أذلؾ 

نيا ركيزة ألفاظ كالمعاني كما نيا تككف خصبة الأأصكرة مخصكصة بالمدح كالثناء كما ال
 .دبي كعنصرا ميما مف البناء الشعرم فيي جكىر الشعرالأركائز العمؿ  أساسية مف

  

                              
 .23ص ، 24العدد، 9974،لصكرة الشعرية امقاؿ في ،بكديب مجمة مكاقؼ أكماؿ 1
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 الصورة الشعرية: أهمية .4
تعد الصكرة الشعرية جكىر الشعر كركحو، كأداتو القادرة عمى الخمؽ كالإبداع كالابتكار، 

 مف القيـ الجمالية كالذكقية كالإبداعية خاصة.كالتعديؿ لأجزاء الكاقع، فالصكرة تستمد أىميتيا 
فيي " نكع مف الانتباه لممعنى الذم تعرضو، كىي الطريقة التي تجعمنا نتفاعؿ مع ذلؾ 
المعنى، كنتأثر بو إنيا لا تشغؿ الانتباه بذاتيا إلا أنيا تريد أف تمفت انتباىنا إلى المعنى 

 1.تقديمو"في الذم تعرضو، كتفاجئنا بطريقتيا 
ف أىمية الصكرة ىنا تتمثؿ في نقؿ التجربة كتجسيد الكجداف كالعكاطؼ، كأنيا تعتبر إ

لى عكالـ الشاعر كخيالو، كما إمف أىـ مقكمات الشعر، فيي التي تجعؿ المتمقي يذىب 
تكمف أىمية الصكرة في سر ذلؾ التأثر كالاىتزاز الذم يحدث في نفس المتمقي كىك يكاجو 

زاز لغيره، كدارسك الصكرة يركف الشعر صكرة مؤثرة. بؿ إف الصكرة عملب إبداعيا دكف الاىت
فيي الشيء الثابت في الشعر كمو ككؿ قصيدة إنما ىي في »:ىي التي تيب الشعر الحياة 

 2«.ذاتيا صكرة
ىكذا ينتقؿ المتمقي مف ظاىرة المجاز إلى حقيقتو كمف ظاىر الاستعارة إلى أصميا 

ـ ذلؾ كمو خلبؿ نكع مف الاستدلاؿ ينشط معو ذىف المتمقي، تكمف المشبو بو إلى المشبو، كي
كيشعر إزاءه بنكع مف الفضكؿ يدفعو إلى تأمؿ علبقات المشابية أك التناسب التي تقكـ عمييا 

 الصكرة حتى يصؿ إلى معناه الأصمي السابؽ في كجكده عمييا.
آخر كما أف  يقكؿ "إحساف عباس" : " إف الصكرة الشعرية ىي التي تميز شاعرا مف

 3.طريقة استخداميا ىي التي يختمؼ فييا الشعر الحديث عف القديـ، كىي عناف الشاعرية"
فالصكرة الشعرية ترتقي بذكؽ المتمقي كحسو المغكم، كعمى قدر الجيد المبذكؿ في ىذه 
العممية، كعمى قدر قيمة المعنى الذم يتكصؿ إليو المتمقي، كتناسبو مع ما بذؿ فيو مف جيد 

حدد المتعة الذىنية التي يستشعرىا المتمقي كتتحدد قيمة الصكرة الفنية كأىميتيا، تبدك أىمية تت

                              
 .328جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، ص  1
 .329المرجع نفسو، ص 2
 .949، ص2002منير سمطاف، الصكرة الفنية في شعر المتنبي، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، دط، 3
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الصكرة الفنية في طريقتيا التي تفرض ليا نكع مف تسمط الضكء في المعنى المراد كعرضو، 
 1" فالشعر لا يككف شعرا إلا بالصكرة."

كف إلا بيا، كأف أىمية الصكرة إذا فكؿ قصيدة تعتبر في حد ذاتيا صكرة، كالشعر لا يك
الشعرية في طريقتيا الخاصة في تقديـ المعنى فجكىر بناء الشعر ليس مجرد محاكلة تشكيؿ 
صكرة تشكيؿ صكرة لفظية مجردة بؿ يسعى إلى تنشيط ذىف المتمقي لخمؽ استجابة. 

 الثابت كجسده. هفالصكرة ىي البنية المركزية لمشعر ككسيمتو كركحو كجكىر 
فالصكرة الشعرية مف الملبمح التي ترسـ جماليات القصيدة كقد اىتـ بيا الشعراء 

 2." السلبح الذم ينتصر بو الشعر":اىتماما كبيرا فيي بمثابة 
فالصكرة الشعرية ىي الجكىر الثابت كالدائـ في الشعر، فكمما تتغير مفاىيـ الشعر، 

 اداـ ىناؾ شعراء يبدعكف كنقاد يحممكف.تتغير الصكرة الفنية، فالاىتماـ بيا دائـ قائـ، م
إف كممة الصكرة قد تـ استخداميا خلبؿ  "" عف الصكرة :سي دي. لويسيقكؿ " 

الخمسيف سنة الماضية أك نحك ذلؾ كقكة غامضة، كمع ذلؾ فاف الصكرة ثابتة في كؿ 
القصائد، ككؿ قصيدة ىي بحد ذاتيا صكرة، فالاتجاىات تأتي كتذىب، كالأسمكب يتغير 

 3".بدكف إدراؾ، كلكف المجاز باؽ كمبدأ لمحياة في القصيدة، ككمقياس رئيس لمجد الشاعر
فالصكرة الشعرية تنبع مف طريقتيا الخاصة في تقديـ المعنى، كقد كاف ىذا الاىتماـ بالصكرة 
منذ القديـ حيث اىتـ الشعراء كالأدباء بيا، كبرعكا في تشكيميـ ليا في أعماليـ الشعرية 

 ة.كالأدبي
كتكمف أىمية الصكرة الأدبية في ككنيا أداة فنية تجسد التجارب الشعكرية بكؿ ما 

 .تحكيو 

                              
 49سرار البلبغة، صعبد القاىر الجرجاني، أ 1
 .970، ص 9986، 9الدار البيضاء، ط ،محمد العمرم، دار تكبقاؿ لمنشر ،جكف ككىيف، بنية المغة الشعرية، تر 2
، 9982سي. دم. لكيس، الصكرة الشعرية، ترجمة أحمد ناصؼ الجنابي كمالؾ مارم، دار الرشيد لمنشر، بغداد،  3

 . 20ص
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مف أفكار،  وفيي الكسيمة الجيدة الدقيقة في إظيار التجارب الشعكرية بما تحكي "
كخكاطر كمشاعر، كأحاسيس، كبدكنيا لا نعرؼ شيئا بدقة عف تجارب الغير، كما لا يستطيع 

 1".ف تجاربنا شيئاالغير أف يعرؼ ع
كىكذا يتضح أف الصكرة الفنية في العمؿ الأدبي، ىي أداة الشاعر الفنية يعبر بيا عف 
تجربتو كيرسـ مشاىد مف حياتو ككاقعو، فيي جكىر الشعر كأداتو القادرة عمى الخمؽ 

 كالابتكار.
جمالية، ييا النأف ندرس ىنا الصكرة الأدبية في معا"يرل الناقد" محمد غنيمي ىلبؿ" : 

كفي صمتيا بالخمؽ الفني كالأصالة، كلا يتيسر ذلؾ إلا إذا نظرنا لاعتبارات التصكير في 
لى مكقؼ الشاعر في تجربتو، كفي ىذه الحالات تككف طرؽ  العمؿ الأدبي بكصفو كحدة، كا 
التصكير الشعرية كسائؿ جماؿ فني، مصدره أصالة الكاتب في تجربتو كتعمقو في تصكيرىا، 

معا عمى إبراز الفكرة في ثكبيا   ةي الصكر النابعة مف داخؿ العمؿ الأدبي، كالمتآزر كمظيره ف
 2".الشعرم

فالصكرة مف مقكمات الشعر، كلا يستقيـ الشعر دكنيا، فيي لكحة مؤلفة مف كممات، 
كقيمتيا ترتكز عمى طاقتيا الإيحائية، فيي ذات جماؿ تستمده مف اجتماع الخطكط، كالألكاف 

يي تستمد مف الشعر أىميتيا، كما أنيا أداة تطكر المعاني كتكشؼ المكضكع كالحركة، ف
كتبمكر الحالات كالمكاقؼ كىذا النكع مف الصكرة الشعرية ىك الأكثر اكتمالا كأىمية، كبو 

 لى نسيج شعرم لا تقكـ القصيدة بدكنو.إتتحكؿ الصكر 
  

                              
 .909عمي صبح، الصكرة الأدبية تاريخ كنقد، ص  1
 .387محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ص 2
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 .ومصادرها عناصر الصورة الشعريةالمطمب الثاني: 
 الصورة الشعريةعناصر  .1

 تتككف الصكرة الشعرية مف مجمكعة مف العناصر الأساسية حددىا مجمكعة مف النقاد:
فالشاعر ىك الذم »: الصكرة الشعرية ىي الفف الذم يستخدـ المغة كسيمة لمتعبير المغة .أ 

يستطيع تحكيؿ ىذه المغة إلى ريشة سحرية ترسـ الشعكر كتكحي بالمعنى مف خلبؿ شحف 
ة، بعد نسجيا في علبقات جديدة يحددىا السياؽ العاـ تعبيرية مكحيقات الألفاظ بطا

كثب عف طريؽ تجميع شحنات مف لمقصيدة، كتتحكـ فييا ركح الشاعر، بتحريؾ الخياؿ المت
، فالمغة تنمك مف خلبؿ التجارب كالمكىبة تفجر تمؾ الشحنات كتطمقيا 1«فة كالفكر.العاط

 الإثارة.تعبيرا لغكيا يحمؿ عناصر الدىشة ك 
مف العناصر الأساسية في صناعة الصكرة الفنية الخياؿ المبدع، الخصب  :الخيال .ب 

الذم يتفاضؿ بو الشعراء في مجاؿ الإبداع، كىذا ما ذىب إليو "محي الديف ابف عربي" : 
إف الخياؿ عند ابف عربي ىك أعظـ قكة خمقيا الله كلكلا الخياؿ لما أمر النبي أحدا بأف يعبد »

 2".نو يراهالله كأ

عمى  الاعتمادفيجب  ،تغني عنو شاعر، أك أديب، أك فنافأف يسفالخياؿ لا يمكف 
الخياؿ، ك أف عبقرية الخياؿ ترتبط بمدل تحقيقو الأثر النفسي في المتمقي بغض النظر عف 

إف الشعر لا تعتبر " طبيعتو أكاف سمبيا أـ إيجابيا كعف ككنو مطابقا لمحقيقة أك مخالفا ليا:
 3".المادة، بؿ ما يقع في المادة مف التخيؿفيو 

فالشعر عنده لا يحكـ عميو مف باب المادة بؿ مف خلبؿ التخيؿ الذم يقع في ىذه 
 المادة.

                              
عيسى بدكخة، الصكرة الفنية في شعر الفتكحات الإسلبمية في صدر الإسلبـ، مجمة جامعة الأمير عبد القادر لمعمكـ  1

 .599الجزائر، صق، مطبعة اقرأ قسنطينة، 9437، ربيع الأكؿ، 36الإسلبمية، العدد 
 .49جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص 2
 .83حازـ القرطاجي، منياج البمغاء كسراج الأدباء، ص 3
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الإبياـ بالكذب لأف الصكرة إذا كانت برىانيو الخياؿ بيربط "عبد القاىر الجرجاني" 
التخيلبت "قياس مخادع: ة أما الصكرة الفاتنة فتقكـ عمى حيعقمية جاءت ضعيفة غير مك 

التي تيز الممدكحيف كتحركيـ كتفعؿ فعلب شبييا بما يقع في نفس الناظر إلى التصاكير التي 
 1يشكميا الحذاؽ بالتخطيط كالنقش".

كعمى ىذا فإف الخياؿ جكىر الأدب، كىك كسيمة تكليد الصكر في ىيئة جديدة طريفة، 
ك حتى المتعارضة كالمتضادة. "كالخياؿ كىك أيضا كسيمة لمجمع بيف الصكر المتباعدة أ

الشعرم...نشاط خلبؽ، لا يستيدؼ أف يككف ما يشكمو مف صكر نسخا أك نقلب لعالـ الكاقع 
كمعطياتو...بقدر ما يستيدؼ أف يدفع المتمقي إلى إعادة التأمؿ في كاقعو مف خلبؿ رؤية 

 شعرية. كاف "جرير" يعجب مف خلبؿ "قيس" في تصكير الطيؼ يقكؿ:
 .2ما تمٍنعيٌ يقظى فقد تؤتينو               في النكـ غير مصرٌد محسكب""

مف كسائؿ التصكير الشعرم ": ىي الإحساس الحي كالشعكر الدقيؽ فيي: العاطفة .ج 
ممكات الشاعر المختمفة، فإذا لالأساسية، إذف ىي ىذا الإحساس الذم يشكؿ المنطمؽ الأكؿ 

يؽ كخياؿ نشيط، استطاع تحكيؿ الرمكز، التي كاف لمشاعر، مع ىذا الإحساس ،شعكر دق
 3".لى صكر كأفكار ذاتية حيةإيتمقاىا مف الطبيعة 

ىنا كسيمة أساسية مف كسائؿ التصكير الشعرم، كىي إحساس يتشكؿ مف  فةطفالعا
الشاعر يستطيع أف يحكؿ الرمكز إلى صكر فالمنطؽ الأكؿ لممكات الشاعر المختمفة. 

 كأفكار.
الصكرة الفنية تركيبة كجدانية تنتمي في جكىرىا إلى عالـ "سماعيؿ" : قاؿ "عز الديف إ

 4".الكجداف أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الكاقع

                              
 .297عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة  . دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، ص 1
 .98جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص 2
 .249ص9982، 2محمد مصايؼ، جماعة الديكاف في النقد، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ، ط 3
 .927ص، دت، 3عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، قضاياه كظكاىره الفنية ، دار الفكر العربي ، ط 4
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فالصكرة تسعى إلى إدراؾ متناغـ بيف الإنساف ككجدانو، لأف الإنساف كالكجداف شيئاف 
 لا ينفصلبف. 

ؿ معيا كلكف المطمعيف : لك تصكرنا أف رساما رسـ لكحة بعد أف تخيميا كتفاعالإيحاء .د 
لييـ بشيء، فيذه المكحة إعمييا عمى كثرتيـ لـ يتأثركا بيا، كلـ يتجاكبكا معيا لأنيا لـ تكحي 

بالرغـ ما بذؿ فييا تبقى ىامدة، كأف الإبداع لا يؤثر في الصكرة إلا مف خلبؿ قدرة المبدع 
مقصكدة تككف عند عمى تحريؾ خياؿ المتمقي: "فالصكرة الشعرية المشخصة نتائج خالقة 

أناس كلا تككف عند آخريف، كىي صكرة عميقة الشعكر كلا تخضع لمناطؽ التسمسؿ الفكرم 
 1التشبييية الجاىزة".

كىذه العناصر لا تعمؿ باستقلبلية عف بعضيا البعض كلكنيا تتضافر لتنتج الصكرة 
"كليست ىناؾ طريقة لفصؿ ما ىك مكحد  دراسية: الفنية كلا يمكف فصميا إلا لدكاعي

ف كنا نحاكؿ عند التحميؿ عزؿ بعض العناصر لأىداؼ عممية لكف مف  بطبيعتو، كا 
الضركرم أم يدرؾ أنو لا يكجد عنصر عاطفي كلا خيالي بدكف مضمكف تصكيرم 

 .2منطقي"
 دعىنستنتج أف الصكرة الشعرية كانت حاضرة في كؿ العصكر قديما كحديثا، مما 

 ختلبؼ حكليا مف ناحية المفيكـ.الا
 مصادر الصورة الشعرية: .2

ميما يكف تفرد الشاعر في إبداعو، فإنو لا يمكف إلا أف يككف ابف زمانو كبيئتو، يغترؼ 
منيا أفكاره كمعانيو، كينحت لغتو كيتصيد صكره، فيك لا يستطيع أف يتخمص مف مخزكنو 

حياة، فالذم يحدث أف الشاعر يستشير المعنكم الذم ىك في النياية حصيمة تجاربو في ال
ىذه المادة مف الييئة التي يختارىا كتعبر عف نفسيتو بحيث تشكؿ معادلا لتجربتو الشعرية. 

 كمف بيف مصادر الصكرة نجد:

                              
 .290، صه كظكاىره الفنيةعز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، قضايا1
جراءاتو، الييئة العامة لمكتاب، مصر، ط2  . 244، ص9925، 2صلبح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كا 
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: " تعد الطبيعة مف مصادر الصكرة الشعرية عند الشعراء المترسميف فقد اختص الطبيعة .أ 
بطبيعة ساحرة، فتف بجماليا كؿ مف عاش فييا، لاسيما الله سبحانو كتعالى بلبد الأندلس 

الأدباء باعتبارىـ أصحاب مكاىب فتية يذكييا طبع مرىؼ كاستعداد فطرم كذكاء نافذ، كمثؿ 
 1.ىذه المكىبة لا تقؼ جامدة أماـ سحر الطبيعة كفتنتيا، فلببد أف يستجيب لمؤثراتيا"

فتأ الإنساف يرجع البصر فيو كيعمؿ ي ذلؾ الكتاب المفتكح، الذم لا يى فالطبيعة ىنا
الفكر ما تعاقب الميؿ كالنيار، فيظؿ الإنساف يتأمؿ صكر ذلؾ الكتاب الجميؿ، كيظؿ تمميذا 

كجمادىا، كحيكانيا كجباليا كأنيارىا،  سمائياصغيرا في مدرسة الطبيعة الكبيرة بأرضيا ك 
المكىبة لأنيا تمنح المبدع  ......فالطبيعة مصدر الإلياـ كلعميا السبب الرئيسي في تطكير

 الجك المناسب.  
: "كاعمـ أف العرب أكدعت مف العدـ لذلؾ قاؿ "ابف طباطبا" كلا يمكف أف تنشأ الصكرة

أشعارىا مف الأكصاؼ كالتشبييات كالحكـ ما أحاطت بو معرفتيا، كأدركتو أعيانيا، كمرت بو 
فميست تعدك أكصافيـ ما رأكه تجاربيا كىـ أىؿ كبر: صحكنيـ البكادم كسقكفيـ السماء، 

منيا كفييا، كفي كؿ كاحد منيا في فصكؿ الزماف عمى اختلبفيا: مف شتاء كربيع، كصيؼ 
كخريؼ، كمف ماء كىكاء، كنار كجبؿ، كنبات كحيكاف، كجماد كناطؽ، كصامت كمتحرؾ 

 2كساكف، ككؿ متكلد مف كقت نشكئو إلى حاؿ انتيائو".
يرة في إنتاج الصكرة، كما تمنح الجك المناسب لممبدع، فالبيئة الطبيعية ليا أىمية كب

 كيستعد لإلقاء إبداعو بطريقة حيكية مميئة بالجماؿ كالأحاسيس كالعكاطؼ.
" إف الشعر الأندلسي الكصفي قد تميز بظاىرة المزج بيف الكصؼ الكجداني كالمادم 

غراض لا نمت إلى كأف الطبيعة الأندلسية الجميمة تبدك مشمسة كأرقة لمظلبؿ حتى في أ
 الطبيعة بسبب، كغرض المدح مف ذلؾ مثلب قكؿ "ابف خفاجة" في المدح:

 لذكرؾ ما عب الخميج يصفت          كباسمؾ ما غنى الحماـ المطكؽ .

                              
 .457، ص2008الإسكندرية، د ط،  سالـ عبد الرزاؽ، ترسؿ الشعراء في الأندلس، دار المعرفة الجامعية، 1
 دت ،2محمد بف أحمد بف طباطبا العمكم، عيار الشعر، تح: عباس عبد الساتر، دار المكتبة العممية، بيركت، لبناف، ط 2
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مما يدؿ ىذا دلالة كاضحة أف جماؿ الطبيعة الأندلسية كاف يسيطر عمى أخيمة 
 1مف أمره".الشعراء، كيأخذ بألبابيـ كلا يستطيعكف التخمص 

كمف الشعر الأندلسي ما يقتصر عمى كصؼ لقطات مف الطبيعة الأندلسية الممتعة، 
 كأصبحت الطبيعة عند شعراء الأندلسييف ملبذا كممجأ ليـ.

كبالإضافة إلى غنى الأندلس الطبيعي " فإف العرب سرعاف ما تأقممكا كشارككا في 
ربية جديدة عمى أرض جديدة كانتشر معالجة أمكر الزراعة، كالصناعة ، كشادكا حضارة ع

العمراف في أنحاء الأندلس كاتصمت المدف بالمدف، كالقرل بالقرل في إتقاف عمؿ كبياء 
منظر، كىذا يستمر إلى زمف "ابف سعيد" الذم يصؼ بلبده. كميزاف كصؼ الأندلس أنيا 

افرت مف جزيرة قد أحدقت بيا البحار فأكثرت فييا الخصب كالعمارة مف كؿ جية فمتى س
مدينة إلى مدينة لا تكاد تنقطع مف العمارة ما بيف قرل كمياه، كمزارع، كالصحارم فييا 

 2معدكمة."
فيذا يتحدث عف خصب الأرض كجماليا، فقد كىب الله الأندلس طبيعة ساحرة ككافرة 
جمالا... جباليا الخضراء كسيكليا الجميمة، كؿ ذلؾ لو أثر في جماؿ الأندلس، كيعتبر 

الطبيعة في الأندلس صكرة دقيقة لبيئتيا ك مرآة صادقة لطبيعتيا ،كسحرىا، كجماليا شعر 
فقد كصفكا طبيعة الأندلس الطبيعية كالصناعية ممثمة في الحقكؿ ،كالرياض، كالأنيار، 

أصبحت الطبيعة بالنسبة لشعراء الأندلس ملبذا كممجأ ليـ يبثكنيا  ككالجباؿ ،كفي القصكر .
،كأفراحيـ، كمف ىنا نجد تعمؽ الأندلسييف بيا، يسرحكف النظر في خمائميا ىمكميـ كأحزانيـ 

كقد انعكس ذلؾ في شعر الأندلسييف بشكؿ عاـ كمف ىنا تشكمت صكرة الأندلس في الأذىاف 
 متقاربة في أكصافيا كألكانيا.

ة يعد الكاقع مف المصادر التي عني بيا قسـ كبير مف نقادنا لما يمثمو مف أىمي" الواقع: .ب 
في تشكيؿ الصكرة، فيك المصدر الذم يستمد منو المضمكف، كتمثؿ الصكرة حكارا ذاتيا بيف 
المبدع كالكاقع يكشؼ عف طبيعة المكاقؼ التي تثيرىا التجربة في حياة المبدعيف، تعبيرا عف 

                              
 . 36-35، ص9979دط،  باقر سماكو، التجديد في الأدب الأندلسي، كمية الآداب، جامعة بغداد، مطبعة الإيماف، 1
 ،2ة كالنشر كالتكزيع، بيركت، طفي الأندلس، مؤسسة الرسالة لمطباع د. محمد رضكاف الداية، تاريخ النقد الأدبي 2
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ذات الشاعر التي تتحقؽ مكضكعيا في الصكرة أكثر مما تتحقؽ في أم عنصر مف عناصر 
 1.«البناء المغكم

ذلؾ أف تفاعؿ المبدع مع الكاقع أمر منطقي يسمح لو بتشكيؿ كتككيف صكر معينة 
نتيجة لمشعكر، كما تمؾ الأحاسيس الحزينة عندما نشاىد كاقعا مرا ،أك المشاعر التي تعطي 

 جانبنا العاطفي كنحف سعداء بكاقع معيف كأف التجربة الشعكرية مصدرىا الكاقع.
ف بلبد الأندلس في منأل عف ىذا الفف الذم كاف لو شأف : لـ تكالغناء والموسيقى  .ج 

الذم أسس  "زرياب"عظيـ في الفترة الأمكية، كالحقيقة أف تطكر الغناء كالمكسيقى يعكد إلى 
منيجا جديدا في أرض الأندلس كنشره عبر حكاضرىا، كىذا ما يؤكده "ابف خمدكف" بقكلو: " 

 2ه إلى أزماف الطكائؼ."فأكرث بالأندلس مف صناعة الغناء ما تناقمك 

برز "زرياب" في المكسيقى كمجدد عبقرم في الأندلس، فإف ىذا المنطمؽ مف الغناء 
،كالمكسيقى تعبراف عف خمجاف الحضارة كسمكىا الركحي، فكانت أداة لإثبات كجكد الفرد 

 الأندلسي.
 يعد عصر الطكائؼ:  " مف أزىى العصكر التي شيدت فيو المكسيقى كالغناء ثكرة
حقيقية، فيك بحؽ عصر الغناء كالمكسيقى، كمف ثمة فإف الغناء كلد في السمطة كالبلبطات، 

 3كالغناء." ميا الملبىيفكليس معنى ىذا أف العامة لـ تيتـ بو بؿ العكس فقد عرؼ عف أى
إف عدد المغنييف كالمغنيات كثر عددىـ في بلبط ممكؾ الطكائؼ، كاشتيرت أشبيمية 

ب المكسيقى، كفي ىذا العصر تعددت مراكز الفف كالغناء، كيمكف أف بالخلبعة كالميك كح
نقكؿ أف فف المكسيقى كالغناء جسد في الأندلس ثقافة التركيح عف النفس، فانتقؿ الأندلسي 
مف منطؽ الغناء إلى فمسفتو، كما بيف ىذا الفف مدل تأثير البيئة الأندلسية في صنع 

 المكسيقى كمكضكعات الغناء.

                              
 .44، ص9994، 9طالشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، بيركت،  بشرل مكسى صلبح، الصكرة 1
 .766، ص9967، 3ط ،دمة، دار الكتاب المبناني، بيركتالمق ابف خمدكف )عبد الرحمف بف محمد بف أبك زيد(،2
 .247ـ، ص 9902دت،  دط، كماؿ السيد أبك مصطفى، تاريخ مدينة بمنسية الأندلسية في العصر الإسلبمي، 3
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غناء مف أكبر العكامؿ التي مكنت لمنماذج المشرقية في البيئة الأندلسية، فإف " كاف ال
 1التفاعؿ بيف المكسيقى كالشعر ذك قدرة عمى تكجيو الشعر كتحديد قكالبو."

كالملبحظة ىنا أف الغناء الأندلسي تغذل بالألحاف كالأشعار المشرقية كالحؽ أف 
 الغنائية المختمفة فقد كاف لمغناء شأف كبير. الأندلس أصبحت بكتقة انصيرت فييا التيارات

 تحولات المغة عبر العصر العباسي والأندلسي.المبحث الثاني: 
 .المطمب الأول: تحولات المغة في العصر العباسي

عندما فتح العرب العراؽ كالشاـ كمصر كرثكا ما فييا مف حضارات مختمفة، كأخذكا 
يكتبكف تراثيـ العربي الخالص، فالعباسيكف ساركا في شتى المجالات: القصكر كالطرؽ 
كتنظيـ المدف كترتيب الحدائؽ كغيرىا مف المشاريع التي تؤدم إلى استقرار الأكضاع. "لقد 

الذم كاف يتمتع بو الخمفاء  البذخيـ عمى الدكلة العباسية في ظيرت معالـ الترؼ كالنع
كحكاشييـ مف البيت العباسي كمف الكزراء كالقكاد ككبار رجاؿ الدكلة، كممف اتصؿ بيـ مف 
الفنانيف كالشعراء، كمف العمماء كالمثقفيف ككأنما كتب عمى الشعب أف يكدح ليملؤ حياة ىؤلاء 

 2«جميعا بالنعيـ.
ة تطكرت في شتى جكانبيا في العصر العباسي، كتغيرت تغيرا كاسعا، ذلؾ أف الحيا

كبيذا التغيير انتقمت الأمة مف بقايا حياة البداكة إلى الحضارة كمف خشكنة العيش إلى رخاء 
النعـ، فالشعراء في العصر العباسي ترككا البكادم كاتجيكا إلى المدف، كفي ىذا المجتمع 

جالس الغناء كتعددت دكر المجانة كالميك كالشراب، كقد نممس الجديد ظيرت الجكارم ككثرة م
بداع كابتكار في  التطكر في الأدب كسائر العمكـ كلذلؾ يعتبر ىذا العصر عصر تجديد كا 
شتى ضركب المعرفة. "فقد كانت البادية في ىذا العصر تمد الحاضرة بكثير مف الشعراء، 

ئة المغة كركاية الشعر القديـ، ككاف يقابميـ كقد تحكؿ كثير منيـ إلى معمميف يعممكف الناش

                              
 .53، ص9969، 2دار الثقافة، بيركت، لبناف، ط د. احساف، تاريخ الأدب الأندلسي، 1
المجيد، مطبعة رابعة، القاىرة، دط، دت لديف عبد أبك الحسف عمي بف الحسيف المسعكدم، مركج الذىب، تحقيؽ: محي ا 2
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شعراء في المدف تحكلت إلييـ السميقة العربية كأصبحكا لا يقمكف عف شعراء البادية 
 .1فصاحة"

إف المغة شاعت في جميع المناطؽ الخاضعة لمنفكذ كاتخاذىا أداة لمتعبير عف جميع 
زت المذاىب الأدبية كتمثمت بعدد القضايا الفنية كالعممية ، كظيرت المدارس بقكاعدىا كبر 

مف المدارس بقكاعدىا كبرزت المذاىب الأدبية كتمثمت بعدد مف المشاىير أمثاؿ: أبي نكاس، 
 2المعرم، كالجاحظ، كبديع الزماف اليمذاني.

فقد عرؼ الشعر كالشعراء تجديدا شمؿ العديد مف المضاميف كالأغراض "إف جميع 
ظ كالتراكيب كفي صيغ الكممات المختمفة كفي الإعراب، بحكث العرب في المغة، في الألفا

كفي ما كرد عف العرب كما لـ يرد، كفي ما كرد عف قبيمة دكف قبيمة، إنما قصد بيا ضبط 
 .3لغة القرآف حتى يظؿ القرآف يقرأ كما نزؿ عمى الرسكؿ فقرأه عمى المسمميف الأكليف"

ما تعددت فيو كسائؿ الترؼ ذلؾ أف العصر العباسي كاف عصرا متطكرا كمزدىرا م
ككثرت مجالس الميك كالطرب، كقد ساعد عمى ذلؾ التغيير الذم أصاب البيئة العربية مف 

 جميع نكاحييا، ككاف الشعر مسيطرا في تمؾ الفترة عند الخمفاء كما تعمؽ بمدحيـ.
كيمكف اعتبار نقطة البداية لمتطكر الحضارم كالفكرم في العصر العباسي إنما كانت 

ق( كانت حافمة بكثرة مف 334-132ي الفترة الأكلى مف بداياتو: "العصر العباسي الأكؿ )ف
 الأحداث السياسية كالتغييرات الثقافية كالأدبية. كىك عصر ازدىرت فيو العمكـ كالفنكف

فيو فحكؿ الشعراء كالعمماء كالكتاب ككانت لمنيضة الأدبية فيو دكييا كأثرىا  كالآداب، كنبغ
 4صكر التي تمت ىذا العصر العظيـ".في كؿ الع

تجمى ىذا في تطكر المعارؼ الإسلبمية ككذا الآداب العربية بالإضافة إلى الاستفادة 
مف العمكـ الأجنبية، حيث فتح ىذا بابا كاسعا أماـ البحث كالتعمؽ في شتى المجالات، كعميو 

عرفيا التاريخ  فإف فترة حكـ العباسييف ىي مف بيف أرقى كأعظـ فترات الحكـ التي
                              

 .138، دت، ص 9شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي في العصر العباسي الأكؿ، دار المعارؼ، القاىرة، ط 1
 .974ـ، ص2003ينظر: أحمد الفاضؿ، تاريخ كعصكر الأدب العربي، دار الفكر المبناني، دط،  2
 .47ـ، ص9967، 9عمر فركخ ، تاريخ الأدب العربي الأعصر العباسية، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف، ط 3
 .25ـ، ص9992، 9محمد عبد المنعـ خفاجي: الآداب العربية في العصر العباسي الأكؿ، دار الجيؿ، لبناف، ط 4
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الإسلبمي. "كفي العصر العباسي ازدىرت الحياة العقمية ازدىارا كبيرا، كتلبقت في الحكاضر 
الإسلبمية شتى الثقافات التي تمثؿ حضارات الأمـ العريقة في أثرىا في العمـ، كالأدب 

غة ، فقد ظمت البادية حتى ضحى ىذا العيد ترفد المدف كالحكاضر بمكاد الم 1كالثقافة."
كالأخبار كالخطب كالأشعار بكصفيا مكطف الأصالة كمنبع الإبداع، كأف العصر العباسي 
أزىى العصكر العربية حضارة كرقيا كقد ازدىر الشعر في ىذا العصر كتحكلت المغة كما 
احتفظ الشعر العباسي بالأغراض كالمضاميف القديمة، لكف انعكست عمى مكضكعاتو: "آثار 

رة كلكنيا لا تحدث تعديلب في جكىرىا، فجكىرىا ثابت، إنما تحدث بعض حضارية كثقافية كثي
إضافات تكثر كتقؿ حسب ممكات الشعراء كحسب ما كانكا يتغذكف بو مف الثقافات كما كاف 

لكف بالمقابؿ ظيرت ثكرة عمى   2" ."يداخميـ مف إعجاب إزاء مظاىر الحضارة الجديدة
ات جديدة مثؿ: شعر التياني، الشعر التعميمي، بعض تقاليد الشعر العربي، كبرزت مكضكع

 .لتصكؼ كشعر الميك كالمجكف كغيرهشعر الزىد كا
 التجديد في العصر العباسي: .1

أخذت حركة التجديد تتطكر في مطالع القرف الثاني اليجرم كتصطدـ بعنؼ مع عمكد 
مف ناحية الشعر القديـ كمنيجو كقكالبو كمما أعاف ذلؾ ظيكر طبقة جديدة في المجتمع 

جنسيا. "كاف لاتساع الدكلة العباسية ككفرة ثكرتيا كركاج تجارتيا، أثر كبير في خمؽ نيضة 
ثقافية لـ يشيدىا الشرؽ مف قبؿ، حتى لقد بدا أف الناس جميعا مف الخميفة إلى أقؿ أفراد 

جكبكف العامة شأنا غدك فجأة طلببا لمعمـ أك أنصارا للؤدب ككاف الناس في الدكلة العباسية ي
أماكف كثيرة مختمفة طمبا لمعمـ كالمعرفة. ككانت الدكلة تضـ بلبدا كاسعة الأطراؼ متعددة 

فقد ممكت المغة ألسنة الناس كقمكبيـ كأصبحت شعكبيا عربية المغة،  3الأجناس كالمغات."
مغة كالشعكر بالثقافة كالأدب، أما الفرس فقد أقبمكا عمى العربية بؿ عمى التعرب كقد تعممكا ال

                              
، 2004، 9طباعة كالنسر، الإسكندرية، مصر، طمحمد خفاجي: الحياة الأدبية في العصر العباسي، دار الكفاء لم 1

 .26ص
 .203،دت،ص2شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الثاني، دار المعارؼ،القاىرة،ط 2
 .09ص،دت، 9دب العربي، العصر العباسي الأكؿ، دار المعارؼ، القاىرة ،طشكقي ضيؼ، تاريخ الا 3
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كأتقنكىا كأجادكىا كقد أصبحت ىذه المغة متقمقمة في كجدانيـ كمشاعرىـ كأحاسيسيـ .كانت 
 كالرىبة.  التقديسثقافة المغة تكلد ركح التجديد التي تنظر إلى التراث الشعرم القديـ نظرة 

 كا المغةديف الجديد كأشربكا تعاليمو كأتقنكلكف يجدر بنا أف نتذكر أف الذيف دخمكا في ال
الجديدة لـ ييجركا لغتيـ تماما. "فقد تمسؾ الكثيركف بمغاتيـ الأصمية مما أدل إلى تسرب 
بعض الألفاظ إلى العربية لاسيما مف الفارسية، كأخذ المحف يفشك، كلكف عمماء المغة العربية 

مما لا شؾ فيو أف  1كانكا بالمرصاد لكؿ لحف ككانكا حماة التراث الأدبي مف المحف كالخمط."
لعصر العباسي بدأ مرحمة جديدة في تاريخ المغة العربية كصب أفكار جديدة في قكالب المغة ا

العربية القديمة، إضافة إلى ذلؾ تأثير الغناء، إذ كاف أكثر الشعر يغنى، كيقتصر شعرىـ 
عمى المقطكعات القصيرة، كتقديميا في إطار مكسيقي جذاب، كىذه كانت لغة الشعر في 

 ذلؾ القرف.
ا كاف ىذا التحكؿ شمؿ الحياة العباسية كالمغة في ىذه المرحمة مف مراحؿ التحكؿ "فإذ

المغكم، فإف الشعر كىك الفف الذم يتخذ مف المغة أداة التعبير، قد مر بيذه المراحؿ نفسيا، 
 2.أك بعبارة أدؽ، قد ساير ىذا التطكر المغكم في المراحؿ التي مر بيا"

لأمكنة كالأزمنة حتى تظؿ مكافقة لحاجات المتكمميف بيا، فالمغة تتحكؿ بالإضافة إلى ا 
ما جمعكا ألفاظ المغة لـ يجمعكا ألفاظ مضر فقط، بؿ جمعكا ما سمعكه لكما أف عمماء المغة 

مف البدك لأف البدك كانكا في رأم أكلئؾ العمماء يتكممكف سميقة كلا يخطئكف، كمف ىذا 
 3يحة كغريبة كحكشية كدخيمة.الافتراض انطمؽ العمماء يضفكف الألفاظ فص

يمفت نظر الباحث في الأدب الدكر الإيجابي الذم قاـ بو عمماء المغة في العصر "
العباسي حيث حفظكا المغة العربية سلبمتيا مف مداىمة المحف ليا كتأثيره فييا... كاف ىناؾ 

                              
تجديدم كأثره في نيضة الشعر في العصر العباسي الأكؿ، شيادة لنيؿ الدكتكراه، أحمد الطيب خكجمي عباس ،  الاتجاه ال 1

 .950ـ، ص2007درماف الإسلبمية، مصر،  كمية المغة العربية جامعة أـ
 .6761677ـ، ص9968يكسؼ خميؼ ، حياة الشعر في الككفة، دار الكتاب لمطباعة كالنشر، القاىرة،  2
 .47العباسية، ص الأعصر العربي الأدب تاريخ ، فركخ ينظر: عمر 3
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بية المستقيمة نفر غير قميؿ مف شعراء البادية يتجيكف إلى الحكاضر يمدكنيا بسميقتيـ العر 
تقافدكيق  1".مكف ليا تراث العربية في نقاء كا 

ذلؾ أف عمماء المغة بذلكا جيدا كبيرا في جمع ألفاظ المغة، كالسبب المباشر في بذؿ  
كما تحكؿ نفر كبير مف ىؤلاء الشعراء  .ىذه الجيكد ىك نشر لغة القرآف كحمايتيا مف المحف

في إتقاف المغة العربية كركاية الشعر القديـ في  إلى معمميف لمناشئة كغيرىـ مف الراغبيف
السميقة  اسبك تحماية المغة: "ككانكا بذلؾ يقصدكف غايتيف: أكليما، أف يقكمكا ألسنتيـ كيك

المغكية السميمة، كثانييما: أف يمتقطكا مف الأفكاه مباشرة مادتيـ المغكية الصحيحة التي 
 .2يعرضكنيا عمى الناشئة كفي حمقات المساجد"

لسلبمة المغة احتياطا كاسعا فمـ يأخذكا المغة عف عربي متحضر بؿ ذلؾ أنيـ احتاطكا  
رحمكا في طمبيا إلى قمب الجزيرة كينابيعيا الصافية كعندما كاف العصر العباسي تحكلت 
السميقة العربية السميمة إلى شعراء الحضر، فقد جمع عمماء المغة: الشعر الجاىمي 

قاييس المغكية في صكرة كاضحة كدقيقة، ككاف عمماء المغة كركاتيا كالإسلبمي كرصدكا الم
 شعراء مقتدركف.

 التجديد في الألفاظ: . أ

تدؿ المغة عمى الحياة العقمية مف ناحية أف لغة كؿ أمة في كؿ عصر مظير مف 
نما  مظاىر عقميا: "فمـ تخمؽ المغة دفعة كاحدة، كلـ يأخذىا الخمؼ عف السمؼ كاممة، كا 

في أكؿ أمرىـ ألفاظا عمى قدر حاجتيـ، فإذا ظيرت أشياء جديدة خمقت ليا  يخمؽ الناس
ذا اندثرت أشياء قد تندثر ألفاظيا، كاشتقاقات، كتعبيرات المغة تنمك، كترتقي  ألفاظا جديدة، كا 

 3.تبعا لرقي الأمة"
كمف أكجو الثقافة  ذلؾ أف البيئة العباسية بما جد فييا مف مظاىر الحضارة المادية،

كبما حدث فييا مف جكانب الحياة الاجتماعية اقتضت ألفاظا جديدة لمتعبير  جنبية خاصة،الأ

                              
 .984، ص9محمد عبد العزيز الكافكرم ، تاريخ الشعر العربي في صدر الإسلبـ كبني أمية، مطبعة القاىرة، دت، ج 1
 .998تاريخ الأدب العربي في العصر العباسي الأكؿ، ص شكقي ضيؼ، 2
 .50ـ، ص9938-ق9357، 3، طأحمد أميف، ضحى الإسلبـ، لجنة التأليؼ كالترجمة كالنشر، القاىرة 3
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عف تمؾ المظاىر، كالأكجو كالجكانب، كما تجمت العبقرية المغكية في العرب عف ثلبثة أنكاع 
 1مف الألفاظ: الألفاظ المكلدة، كالألفاظ المعربة، كالألفاظ الدخيمة.

جديدا لإنساف العصر ككاف ليا الذكؽ تأثير في تغيير  فالمجتمع العباسي خمؽ ذكقا
 كثير مف التصكرات كالمفاىيـ الأدبية.

كالجدير بالذكر أف المغة لـ تقؼ جامدة أماـ التيارات الجديدة. "كىي أداة التعبير 
كالأداء عف شتى نكاحي الحياة. فقد اتسع نطاؽ الحياة اتساعا مدىشا، كتنكعت المظاىر 

ا عجيبا، ككاف السبيؿ لمغة، حتى تستكعب كؿ ذلؾ كتككف مرآة لو، كأف تمتد الحياتية تنكع
 2.عف طريقيف: طريؽ الاشتقاؽ، كطريؽ التعريب"

فالمغة سمكت الطريقيف سمككا حثيثا، فالعرب في عمميـ كانكا جديريف حقا بيذه المدنية، 
مى حالو، كىكذا تقدمت فإنيـ لـ يقفكا جامديف كلـ يقبمكا كؿ ما جاءىـ مف المغات الأخرل ع

عمكـ المغة كازدادت ثركتيا المفظية بفضؿ التمازج العنصرم كالثقافي، فالمغة أداة لابد ليا مف 
 مماشاة الحياة في تطكرىا كشتى تقمباتيا.

كما يرل "حسيف عطكاف" : "إف دخكؿ الأجانب بلبد العرب قد أحدث تمازجا ثقافيا 
في التركيب كالدلالات كالألفاظ التي تعددت فمـ تكف كاجتماعيا أدل إلى تغيير لغكم كبير 

 3فارسية فقط، فجاءت في أشعارىـ كممات ركمية يكنانية نبطية" .
كىذه الألفاظ الدخيمة كثيرا ما كانت تخضع في أصكاتيا كمكازينيا الصرفية لمغة  

ثقافية العربية، فاتبع العرب قكاعد معينة في تعريب ىذه الألفاظ، كقد أدت العكامؿ ال
 كالاجتماعية دكرا كبيرا في ظيكر ىذه الألفاظ في لغة العرب ك آدابيـ.

ىذا الأخير الذم  ...كمف ىؤلاء الشعراء الذيف مثمكا تيار المجدديف أبك تماـ، أبك نكاس
مؿء الدنيا تنديدا بالقدماء كبتقاليدىـ كأعرافيـ كمف ذلؾ ثكرتو عمى المقدمة الطممية كاستبداليا 

 الخمرية يقكؿ:بالمقدمة 

                              
 .49-40ينظر: عمر فركح، تاريخ الأدب العربي الأعصر العباسية، ص 1
 882ـ، ص9986، 9حنا الفاخكرم، الجامع في تاريخ الأدب العربي، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، ط 2
 .35ت، ص د ط، د حسيف عطكاف، مقدمة القصيدة العربية في العصر العباسي الثاني، دار الجيؿ، مصر، 3
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 داءػػػػػػت ىي الػػػػػػػػػػػكداكني بالتي كان  دع عنؾ لكمي فاف المكـ إغراء"
 راءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػستو سػػػػػػػػػػلك مسيا حجر م  صفراء لا تنزؿ الأحزاف ساحتيا

 .1فلبح مف كجييا في البيت لألاء"  عتكرػػػػػػػػػميؿ مػػػػػػػػػػقامت بإبريقيا كال
فأبك نكاس" يدعك الشعراء مف خلبؿ ىذه القصيدة إلى التخمي عف الأطلبؿ، فالحياة قد "

 تغير كجييا لذلؾ كجب استحضار نمكذج حضرم لائؽ بركح العصر.
 التجديد في المعاني: . ب

إف التغيير الذم حدث في الحياة العباسية أحدث تغييرا كاضحا في الشعر العباسي مف 
كالألفاظ كالأساليب: "إف الشعر قد سمؾ في أياـ بني العباس طريقا حيث الأغراض كالمعاني 

تكاد تخالؼ كؿ المخالفة طريقتو أياـ بني أمية، فنشأت معاف جديدة كذىب الشعراء مذاىب 
 2مختمفة في كصؼ المعاني كالتعبير عنيا".

إلى ذلؾ أف ترتيب المعاني كاستعماؿ الألفاظ عمى كجكىيا بمغة مف المغات. ثـ انتقؿ 
لغة أخرل، كيؤكد "أبك ىلبؿ العسكرم" بقكلو: إف الكلبـ ألفاظ تشتمؿ عمى معاف تدؿ عمييا 
كيعبر عنيا، لأف المعاني تحؿ مف الكلبـ محؿ الأبداف كالألفاظ فالمعاني تطكرت تبعا 

 3لتطكر الأكضاع كالمفاىيـ.
ؿ نفسيا إلى "كمف المعاني الجديدة أيضا غيركا الكقكؼ عمى الأطلبؿ كغيركا الأطلب

 أطلبؿ بعض القصكر، مثؿ قكؿ "محمد بف بشر" في قصر خرب:
 أرل بؾ بعد أىمؾ ما شجاني  النكشجاني ألا يا قصر قصر

 افػػػعظـ شػػػػػػػػػػػػنيـ كلػػػػػػػلفضؿ م  كـػػػػػػلبء ديار قػػػػػػػفمك أعطى الب
 4اف"ػػػػػػػػػػؾ آثار الزمػػػػػػػػػػػميمكح عػػػػػػػػػت  يناتػػػت ترل بؾ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلما كان

                              
 32-39، ص2003أبك نكاس، الديكاف، تحقيؽ كشرح سميـ خميؿ القيكجي، دار الجيؿ بيركت لبناف، دط،  1
 .20، صت،د 9طو حسيف: حديث الأربعاء، دار المعارؼ، مصر، ط 2
 .75ينظر: أبك ىلبؿ العسكرم، الصناعتيف، ص 3
 .39، د ت، ص9أبك الفرج الأصفياني، الأغاني، دار الكتب المصرية، القاىرة، ط 4
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ذلؾ أف الشاعر العباسي في كصؼ الأطلبؿ إلى بث حنيف مقابؿ لكطنو حيف ينأل 
كتظؿ ركحو ممتصقة بو كلكف الجديد أنو أفرد ليذا الحنيف معاف جديدة، فالمعاني ىي درر 

 الألفاظ التي تعتبر مف أقكل الأسمحة كأشدىا تأثيرا في حياة الإنساف.
كقد كاف لمدكلة العباسية الدكر الكبير في: "تطكر العمـ كالأدب فقد اعتبر العصر 
 ، العباسي العصر الذىبي بامتياز خاصة في الجانب العممي، حيث تطكرت العديد مف العمكـ
بمختمؼ مكضكعاتيا، كظيرت العديد مف الكتب في مجاؿ المغة كالتاريخ كالجغرافيا ككذا 

 1دب كالفمسفة".الأ
ذلؾ أف المغة استعادت مكانتيا كرسميتيا، كتعددت الحكاضر العممية كالثقافية كىذا  

 .بفضؿ تلبحـ كتماسؾ الدكلة العباسية قبؿ انفصاؿ بعض الدكيلبت 
كعمى ىذا النحك دفع التحضر شعراء العصر العباسي إلى استحداث أسمكب مكلد 

البدك الزاخرة بالكممات الكحشية،  جديد، كىك أسمكب يعتمد عمى الألفاظ الكاسطة بيف لغة
كلغة العامة الزاخرة بالكممات المبتذلة، أسمكب كسط بيف الغرابة كالابتذاؿ، يحافظ عمى مادة 
المغة كمقكماتيا التصريفية كالنحكية كيلبءـ بينيا كبيف حياة العباسييف المتحضرة ، كىذا تنبو 

لتقميد كالإتباع ففضمكا الشاعر المجدد بعض عمماء المغة إلى فضؿ الابتكار كالإبداع عمى ا
أف المغة في العصر العباسي تحكلت كتجددت، نتيجة  ىنا تبيف لنايعمى الشاعر المقمد، مما 

 المؤثرات كالمستجدات في الحياة العباسية.
كمما سبؽ نقكؿ إف العصر العباسي يمثؿ المرحمة الذىبية لتاريخ الأمة الإسلبمية، لما 

ر تحكلت فيو العمكـ كالآداب كتحكلت فيو المغة، كاحتؾ فيو العقؿ فيك عص حكؿعرفو ت
العربي مع شتى الأجناس كاستفاد مف حضارات الأمـ الأخرل عف طريؽ الترجمة التي لعبت 
دكر كبير في تنشيط الحركة الأدبية كالعممية فتعددت فيو الرؤل كالأفكار كظيرت قضايا 

 جديدة في الأدب.
  

                              
 .27، ص9989، 9ينظر، إبراىيـ أيكب، التاريخ العباسي كالسياسي كالحضارم، الشركة العالمية لمكتاب، ط 1
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 المغة في العصر الأندلسي: تلاتحو المطمب الثاني: 
شيدت الأندلس في تاريخنا العربي كالإسلبمي فترات زمنية كعصكرا مشرقة باعتبارىا 
أرقى البمداف التي مثمت العرب كالمسمميف الذيف أنشأكا في ثمانية قركف حضارة كرقيا 

يرتبط ارتباطا  بالأندلس، ككاف الأدب العربي أحد ركافدىا باعتباره أثر مف البيئة الأندلسية
كثيقا بأطر الحياة السياسية كالاجتماعية كالفكرية كالطبيعية. "أف أىؿ الأندلس الإسلبمي كانكا 
يستعممكف العربية الفصيحة كمغة رسمية يتعمميا الناس في المدارس كيكتبكف بيا الكثائؽ كما 

 ةليجة مف اللبتينيإلييا. أما في شؤكنيـ اليكمية كأحاديثيـ فيما بينيـ فكانكا يستعممكف 
الدارجة أك العجمية. ككاف ىذا الازدكاج في المغة ىك الأصؿ في نشكء طراز شعرم مخطط 

 1تمتزج فيو مؤثرات غربية كشرقية كلقد أزدرل أىؿ الأدب الفصيح".
ذلؾ أف الأندلسييف ليـ لغتيـ الخاصة بيـ، يتخاطبكف بيا كيستخدمكنيا في مكتباتيـ،  

يجركف لغة بلبدىـ الأصمية كيتخذكف مف العربية لسانا ليـ في كؿ كشيئا فشيئا أخذكا ي
شيء، كمنيـ مف أجادىا إلى حد نظـ الشعر بيا فمضمكف الشعر عند الأندلسييف ىك 

 مضمكف يغمب عميو سيماء الحضارة كالتجديد كالابتكار.
يككف يرل "إحساف عباس": " أف تقميد الأندلسييف لممشارقة كاف أمرا طبيعيا بؿ يكاد 

حتميا لعدة أسباب منيا: أف الأندلس بنت المشرؽ كلـ تنقطع صمتيا الثقافية بو في يكـ ما، 
كأف الكسيمة التعبيرية عند الأندلسييف كالمشارقة كاحدة بكؿ ما فييا مف مظاىر القدرة، كلعؿ 

 2الإتحاد في كسيمة التعبير يكحد المكضكع الشعرم، كيقرب صكر الشكؿ".
نستنتج أف الركح المشرقية كانت تسرم في نفكس الأندلسييف كلكنيـ مف خلبؿ ىذا 

أفادكا منيا ما يعزز قدراتيـ كأدائيـ التعبيرم كيكشؼ عف جماليات الإبداع الشعرم الذم 
 طالما كاف حمما يراكدىـ، لتحقيؽ استقلبؿ الشخصية الأندلسية.

                              
، 9محمد سعيد الدغمي، الحياة الاجتماعية في الأندلس كأثرىا في الأدب العربي كفي الأدب الأندلسي، دار أسامة، ط 1

 .35ق، ص9404-ـ9984
 .996-995إحساف عباس: تاريخ الأدب الأندلسي عصر سيادة قرطبة، ص 2
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بيعات كالبيئات، كشتى كانت الأندلس: "بلبد كاسعة الأنحاء كالأطراؼ، كمختمفة الط
المناخات مف إقميـ إلى آخر، كجدت فييا أرض خصبة كأرض جدبو كفييا جباؿ كأكدية 

 1كأنيار كصحارم".
ذلؾ أف الله سبحانو كتعالى منح الأندلس طبيعة فاتنة فكانت أغنى بقاع المسمميف 

الكاسعة كتجرم منظرا كأكفرىا جمالا ترتفع فييا الجباؿ الخضراء كتمتد في بطاحيا السيكؿ 
فييا الجداكؿ ،كالأنيار، كتغرد عمى أفناف أشجارىا الأطيار، كيعطر النسيـ جكىا المعتدؿ 

 كبساتينيا المشرقة.
قد شاعت في ظؿ الدكلة الإسلبمية في الأندلس شيكعا كاسعا  كانت المغة العربية

تنحسر شيئا كانتشرت في جميع الطبقات كظيرت سيطرتيا عمى تمؾ المغات التي أخذت 
فشيئا كأصبحت العربية المغة الرسمية لدل الأندلسييف كرسخت فييا، ثـ ظمت دائما في 
المنزلة الأكلى بيف المغات كما بيف الدكتكر "أحمد ىيكؿ" صاحب الأدب الأندلسي مكضحا 
مراتب المغات بالأندلس فيقكؿ: "عمى أنو يجب أف نقرر أف العربية الفصحى كانت دائما في 

الأكؿ، فكانت لغة العمـ كالأدب العالي، كما كانت لغة الرسميات ككؿ ما ىك جاد مف  المحؿ
أمكر الدكلة، أما العامية العربية فكانت تمي تمؾ الفصحى في المنزلة، كذلؾ لاستنادىا إلى 
الفصحى كتفرعيا عنيا كقربيا منيا، كأما تمؾ العامية اللبتينية فكانت في المحؿ الأخير 

  2ؿ".بطبيعة الحا
ذلؾ أف المغة عرفت أساليب جديدة كألفاظا جديدة مكنتيا مف استيعاب الحضارة 
الجديدة، فيي مرآة أحكاؿ الأمة، كسجؿ حياتيا في شتى نزعاتيا كتقمباتيا كقد تكحدت 
ليجاتيا، كتيذبت ألفاظيا كلانت أساليبيا كاتسع نطاؽ معجميا في العيد الإسلبمي، كما 

مف طمطانية الداخميف عمييا لككنيا لغة الديف كالسياسة  حرص العرب عمى تنقيتيا
 3المسيطرة.

                              
 .93، ص9986، 90ارؼ، القاىرة، طىيكؿ، أحمد مقصكد، الأدب الأندلسي مف الفتح إلى سقكط الخلبفة، دار المع 1
 .49المرجع نفسو ، ص 2
 .877ينظر: حنا الفاخكرم، الجامع في تاريخ الأدب العربي القديـ، ص 3
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تعد فترة الخلبفة في الأندلس بالعصر الذىبي مف أزىى الفترات كأرقاىا في تاريخ 
الأندلس، كما أنيا احتمت مكانة مرمكقة كمنزلة سامية، كمف الأسباب التي ساعدت في 

 يا كالسيطرة عمييا منيا:انتشار المغة العربية في جميع أنحاء اسبان
كاف في طميعة ىذه الأسباب أف المسيحييف لما رأكا التسامح الإسلبمي في جميع الأمكر  .1

كشاىدكا الكرامة كالصداقة في ىذا الديف، ككاف طبيعيا أف يتعممكا لغة المسمميف كىي 
، فالقرآف العربية: "ككاف للئسلبـ دكر في تقكية مركز المغة العربية حيث نزؿ القرآف فييا

فالذم جعميا لغة قكية تبرز غيرىا مف المغات ىك ارتباطيا  1عربي كبو يككف تعبدىـ".
بالقرآف الكريـ الذم نزؿ بيا، فشيدت العربية انتشارا كاسعا عمى اعتبار أنيا لغة القرآف 

 .كالعبادة الدينية
ة حظ كبير مف كانت العربية لغة الفاتحيف كالغالبييف )المسمميف( ككاف لأىؿ ىذه المغ .2

العزة كالقكة، يقكؿ "ابف خمدكف" : "كاف لساف القائميف بالدكلة الإسلبمية عربيا ىجرت كميا 
في جميع ممالكيا لأف الناس تبع لمسمطاف كعمى دينو، فصار استعماؿ المساف العربي مف 
شعائر الإسلبـ كطاعة العرب، كىجر الأمـ لغاتيـ كألسنتيـ ... حتى رسخ ذلؾ لغة في 

فالمغة ىنا ليا  2ميع أمصارىـ كمدنيـ كصارت الألسنة العجمية دخيمة فييا كغريبة".ج
خصائص لا تحصى، كمنيا أنيا استكطنت جميع البلبد التي دخمت فييا كظفرت المغات  
المتداكلة  بيا جريا عمى عادتيا لما دخمت ىي في الأندلس. فالمغة العربية ىي لغة العمكـ 

 .العربية لغة جميكر الييكد بالأندلس كالآداب كأصبحت المغة

أف المغة مادة مصكرة فما دامت لغتيـ عربية فصكرىا كأساليبيا مادة فقط كلكنيا مادة 
مصكرة تأتي أخيمتيا كمعانييا متصمة كثيرا بحركفيا ككمماتيا، كمنيا كانت ىجرة عمماء 

 جاؿ المغكم كالعممي.المغة مف المشرؽ إلى الأندلس لمساعدة إخكانيـ الأندلسييف في الم
  

                              
 .277عبد المجيد البغدادم: أسباب انتشار المغة العربية كسيطرتيا في الأندلس، ص 1
 .379ص ،9989، 7ابف خمدكف: مقدمة، دار القمـ، بيركت، لبناف، ط 2



 قراءة في مفهوم الصورة وآليات اشتغالها  الفصل الأول

~ 40 ~ 

 التجديد في العصر الأندلسي: .2
 لغة الموشح: . أ

سار الشعر الأندلسي عمى نيج الشعر المشرقي كظؿ يحاكيو إلى غاية مجيء عصر 
الإمارة، كقد تأثر بالمجتمع كبالبيئة الأندلسية فأصبحت تميزه عف غيره، بحيث تمكف 

خاصة، فكاف المكشح كالزجؿ مظيرا الأندلسيكف مف ابتكار نمط جديد مف الشعر بمميزات 
لمتجديد في الشعر الأندلسي. كينظـ جسـ المكشح، المركب مف الأقفاؿ كالأدكار، بمغة 
فصحى كبألفاظ كاضحة كسيمة. كيذكر "مصطفى عكض الكريـ" أف لغة المكشحات الأكلى 

يب تميزت بالبساطة، كلكف الكشاحيف المتأخريف أكثركا مف استعماؿ الألفاظ كالتراك
 1الكلبسيكية.

ذلؾ أف لغة المكشح جاءت بملبمح لغة شعر القريض: "كيتجمى ذلؾ في المكشح الشيير  
 "للؤعمى التطيمي ". ضاحؾ عف "جماف" الذم يقكؿ فيو: 

 سافر عف بدر          ضاؽ عنو الزماف        كحكاه صدرمضاحؾ عف جماف     
 دهػػػػػػػػػػػػػا أجػػػػقي مػػػػما أجد           شػػػػػػػػآه م                   

 دػػػػػػػػػػػػش متئػػػػػػػػػػػػػػػػػعد           باطػػػقاـ بي كق                   
 ف قدػاؿ لي أيػػػػػػػػػػػػػق ا قمت قد          ػػػػػػػكمم                  

 2«طرػػػػػداف     لصبا كالقػػػػػػػػػػػػػػػػػػتو يػػػػػػػابثػػػػػػػػع         ر  ػػػػػػذا مير نص     بافػػػػػػػػػنى خكطػػػػكأث
كاف اختيار الكشاحيف مقصكرا عمى كؿ ما ىك سيؿ، كما حبذكا الابتعاد عف كؿ 

الدارسيف مف ىذه السيكلة منطمقا يحكمكف بو عمى لغة بعض كحشي نافر، كما اتخذ 
 المكشح بالركاكة كالضعؼ.

                              
 .95ـ ،ص9965، القاىرة،دط،المعارؼ دار ينظر: مصطفى عكض الكريـ، المكشحات كالأزجاؿ، 1
 .57، ص9977، 2ابف سناء الممؾ، دار الطراز في عمؿ المكشحات، تحقيؽ جكدت الركابي، دار الفكر، دمشؽ، ط 2
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ألفاظا جديدة في جسـ المكشح مستقاة مف مصطمحات التصكؼ  كفالكشاحيدخؿ 
كارتباط المفظ بالمعنى ارتباطا طبيعيا، كأف المغة كائف حي ينشأ كينمك، كيتطكر، كيمكت 

 أيضا. "كيلبحظ "عمر فركخ" ملبحظتيف: 
الأكلى: أف تحكؿ المغة يستند إلى قكاعد تكاد تشبو القكانيف الطبيعية كالمغات 

ؿ( بحسب الحاجات الداعية إلى ذلؾ التحكؿ فيتكسع في الألفاظ ،كالتعبير تتغير)تتحك 
كالمعاني، كلكف المغات لا تتبدؿ إذا كاف مف أىميا فرد جاىؿ أك أفراد جاىمكف تصعب عمييـ 

 ألفاظ أك يجيمكف معاني ألفاظ فيحتجكف بحجج كاىية، كيطمبكف تغيير المغة.
ظيمة كقدرة عمى الحياة. إف ىذه المغة التي ترجع الثانية: أف المغة العربية ذات طاقة ع

في التاريخ أربعة ألاؼ سنة لا تزاؿ قادرة عمى التعبير عف كؿ شيء. كلا تزاؿ تحيا قكية 
 1زاىرة".

كمف خلبؿ الملبحظتيف السابقتيف نجد أف المغة أداة لمتفاىـ، جامعة لثقافة الأمة كمعبرة 
المغة حفاظ عمى الصمة، بيف حاضر الأمة  عف عبقريتيا، كممثمة ليا، فالحفاظ عمى

كماضييا، كذلؾ يدعك إلى حفاظ الأمة عمى مستقبميا، كمف العكامؿ التي تترؾ أثرا في تطكر 
 2المغة: المكسيقى )أك الميؿ إلى سيكلة المفظ(.

اح " نظـ شعراء المكشح عمى نظاـ المقطكعات الشعرية بصفة محكمة كابتكر الكشٌ 
أدخؿ ألفاظا عامية كعجمية عمى القسـ الأخير مف المكشحة. كفي أكاخر أكزانا جديدة كما 

عصر الخلبفة استحدث الشعراء الأندلسيكف فنا آخر ىك الزجؿ الذم نظمكه عمى منكاؿ 
المكشحات، لكف بمغة مجردة مف الإعراب. ككؿ ذلؾ ظير نتيجة اختلبط الأندلسييف 

 3كتسامحيـ فيما بينيـ".
زجاؿ الأندلسية مف الفنكف التي استحدثيا الأندلسيكف رغبة ذلؾ أف المكشحات كالأ 

منيـ في التجديد كملبءمة حياتيـ الاجتماعية في ذلؾ العيد، كأف المكشحات انفردت 
                              

 .23، 22ص،9009، 3عمر فركخ، تاريخ الأدب العربي، دار العمـ لمملبييف، بيركت لبناف، د ط، ج 1
 .25-24ينظر: عمر فركح، تاريخ الأدب العربي، ص 2
محمد عباسة، المكشحات كالأزجاؿ الأندلسية كأثرىا في شعر التركبادكر، دار أـ الكتاب لمنشر كالتكزيع، مستغانـ،  3

 . 32ـ، ص2092-ق9433، 9الجزائر، ط
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 كلـ يقتصر نظميا عمى عصر أك مكافبأشكاليا المتعددة كأكزانيا المتنكعة كلغتيا العذبة، 
نكاليا، أما الأزجاؿ ظيرت لأكؿ مرة في بلبد بؿ لا يزاؿ الشعراء إلى اليكـ ينسجكف عمى م

 1الأندلس فقد جاءت تقميدا لممكشحات كلـ تختمؼ عنيا إلا في المغة كأحيانا في الشكؿ.
كلمبحث في لغة الأندلسييف ينبغي التعرؼ عمى العناصر البشرية التي يتركب منيا 

شابؾ ىذه العناصر كؿ عنصر مف ىذه العناصر لغتو الخاصة أدل تلالمجتمع الأندلسي. ك 
 المختمفة إلى مجتمع متعدد الميجات بؿ كاف الفرد الكاحد منيـ يتكمـ أكثر مف ليجة. 

أما  نضـ بيا الشعر منذ العصر الجاىميفمغة المكشحات ما ىي إلا المغة العربية التي 
 ما فيلظرؼ استحسنو الكشاح تالخرجة التي كتبت بالعجمية تارة كبالعامية تارة أخرل فيي 

 ذلؾ مف متعة، فمغة المكشح إذف ىي المغة العربية.
"مر الزجؿ الأندلسي بأطكار لغكية مختمفة، فكاف الطكر الأكؿ المغة الفصحى غير 
المعربة، ككاف الزجؿ في ذلؾ الكقت مف اختصاص الطبقات المثقفة التي نسجتو عمى منكاؿ 

بما تقتضيو ضركرة الكزف المكشحات، ثـ بدأت تتسرب إليو عناصر الميجة الأندلسية حس
 2كالغناء عند أىؿ الأندلس".

كلغة الزجؿ كما سبقت الإشارة تتألؼ مف المغة غير المعربة بالإضافة إلى عناصر 
لغكية أندلسية اختمطت فييا ليجات أىؿ المغرب مع لساف أىؿ المشرؽ كمف الذيف نظمكا 

 اصر.الزجؿ فيـ مف الشعراء المثقفيف الذيف لجأكا إلى ىذه العن
  

                              
 .39-30، صادكرمحمد عباسة، المكشحات كالأزجاؿ الأندلسية كأثرىا في شعر التركب 1
 .939المرجع نفسو، صينظر:  2
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 شكل الموشح: . ب

شكلب خاصا بو. كما يتمثؿ في تقابؿ الأبيات بشكؿ متكاز، كيظير ذلؾ يتخذ المكشح 
 عمى النحك التالي:

          
 
          
 1«      قفل      

 
حيث تمضي المكشحة في خطكط متقاربة، تتماثؿ ىذا الشكؿ ىك شكؿ بسيط لممكشح، 

مع جسـ الخطيف مف المؤلؤ الذم تتزيف بو المرأة كتضعو عمى صدرىا كطرفي كشاح، كيتبيف 
 ذلؾ في قكؿ "ابف المبانة" :

 "شاىدم في حبة حرقي                             أدمع كالجمر تندرؼ       
 تعجز الأكصاؼ عف قمر

 مف النظر خذه يدمى
 بشر يسمكه عمى البشر

 2«ما عسى في حسنو أصؼ      قد براه الله مف عمؽ                              
ف لا يمتزمكف التعادؿ الكمي في رسـ ىندسة تكشيحاتيـ كقد خضعت بذلؾ فالكشاحك 

أك أشكاؿ المكشحات إلى التقطيع العركضي، كما يختار الكشاح أحد الأجزاء القصيرة منيا 
 الطكيمة كيبني عمييا مكشحتو.

                              
 .90مصطفى عكض الكريـ، المكشحات كالأزجاؿ، ص 1
يكسؼ عبد، التكشيح في المكشحات الأندلسية، باب جديد في أكزاف المكشح كنغماتو، دار الفكر المبناني لمطباعة كالنشر،  2

 .906ـ، ص9993، 9بيركت، ط
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كما تحكلت المغة الشعرية مف أشكاؿ ذلؾ دخكؿ العامية، كاستعماؿ الألفاظ الإسبانية 
كاستعماؿ المعجـ المغكم المستكحى مف طبيعة الأندلس فبعض الباحثيف:" الإسباف اتخذكا 

مية في مف مكضكع الميجات حجة لتغريب أصؿ المكشح خاصة عند اكتشاؼ الخرجات العا
لتقميد ىذه الأغاني كمف جية أخرل فإف  ت التي ختمت بيا بعضيا، إنما نشأتالمكشحا

المكشحات كميا لـ تكتب بالعجمية بؿ أكثرىا نظمت بيذه الميجة تتخمميا بعض الألفاظ 
 1العربية أك العامية فكزنيا العركضي لا يطابؽ العجمية في شيء".

ا عدا خرجتيا أك قفميا الختامي، فقد نظمت فالمكشحات نظمت بمغة عربية فصحى فيم
أحيانا بمغة عامية أك ركمية أك معربة، كلما كانت المكشحات فقد كضعت أساسا مف أجؿ 

ف لغة سيمة تناسب الغناء،  فقد لاقت المكشحات كمف الطبيعي أف يختار ليا الكشاحك الغناء 
 كابتعدت عف الجزالة كالتعقيد. 

                              
سي كتعدم صرامة الأنمكذج الأعمى دراسة سيمائية، شيادة الماستر، المركز حناف مزكز، يحي خياط، المكشح الأندل1

 . 34-33ـ، ص2098-2097الجامعي عبد الحفيظ بك الصكؼ، ميمة، 
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 الصورة الشعرية في النماذج المختارة المبحث الأول: مصادر
يعتمد العمؿ الفني لمصكرة أساسا في تقديـ المعاني كالانتقاؿ بيا مف مرحمة المباشرة 

سيف النقاد شعرية حظي مف قبؿ العديد مف الدار مرحمة التأثير، كما أف مكضكع الصكرة ال إلى
الصكرة في الشعر العربي تأبى في طبيعتيا الانسياؽ صكب  إف»بحظ كافر مف الدراسة. 

ية، مف تشبيو ككناية، كاستعارة، لأنيا عبارة عف خمؽ ذاتي كضرب مف المعايير المنطق
اليقيف القائـ بذاتو بنكع مف الرؤيا الخاصة التي تسقط مف حساباتيا كؿ الافتراضات، 

فعؿ كينكنة حر كمتمرد يعيد خمؽ المتنافرات  إنياكالأقاكيؿ، كالادعاءات، كالانتماءات. 
ساكمات كالرىانات المنطقية، كتبعا لذلؾ ترد الصكرة ضمف تييئ منسجـ، يتمرد عمى كؿ الم
شعرية الضياع المعتمد ضمف ألعاب المغة غير  إلىفي الغالب بكصفيا تشكلب متكترا، ييفكا 

فالصكرة ىنا جزء مف عممية الخمؽ الفني، كليست شكلب مف أشكاؿ الزينة  1«المتكافئة.
تثبيتو في ذىف المتمقي، فتقكـ الصكرة كالزخرفة فيي تمعب دكرا بارزا في تكضيح المعنى، ك 

مالو صمة عمى التشبيو ،كالاستعارة،كالطباؽ كىذا يشير إلى أف الصكرة تدؿ عمى  كؿ 
 بالتعبير الحسي، كتطمؽ أحيانا مرادفة للبستعماؿ الاستعارم لمكممات، كالصكرة مجاؿ الحكـ.

 معتركومات عنده تخرج فابف خفاجة استقى صكره الشعرية مف رحـ تشكؿ لغكم معقد، فمكم 
 لركح كمف أبرز مصادر الصكرة لديو:بخمجات نفسو فيك يعمؿ عمى بث ا

 الميل والنهار:  
رقاءً   يىنظيري مًف كىراءً غىمامىةو  كىالفىجري »  عىف ميقمىةو كيحًمىت بًيا زى

باحً لًن  2«أيغرل لىيا بًبىنفسىجً الظىمماءً   كرىةو ػػػى فىرىغًبتي عىف نكرً الصى
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ءت في كصؼ الصكرة أكثر في أبيات شعرية أخرل خاصة تمؾ التي جا كتتسع»
خص ذلؾ المنظر في شخص المريض ضمف تشكؿ لغكم ينأل الغركب، لأف الشاعر يش

 1«عف المتداكؿ المألكؼ
 الأنهار والأشجار:

سن أىشيى كيركدان مًف لًمى  اؿى في بىطحاءً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيره سػػػػػػػػػػػػلًمَّوً نى »  اءً ػػػػػػػػػػػػػالحى
رُّ سىمػػػػػػػكنيفيوي مى ػػػػػػػػري يى ػػػػػػػػػػػكىالزىى  أىنَّوي ػػػػػػػكارً كى ػػػػػػػػػػػثؿى السً ػػػػػػػػػػػؼه مً ػػػػػػِّ ميتىعىط  اءً ػػػػػػػػػػػجى

 ضراءً ػػػػػػػػػػػػػػػػػخى  ردىةو ػػػػػةو في بي ػػػػػػمًف فىضَّ   فرىغان ػػػػػفَّ قيرصان مي ػػػػػػتٌى ظي ػػػػػقىد رىؽَّ حى 
رقػػػػػػػػحيؼُّ بًمي ػػػػػػػػدبه يى ػػػػػػػػىي   أىنَّياػػدىت تىحيؼُّ بًوً الغيصكفي كى ػػػػػػكىغى   اءً ػػػػػػػػػػػػػػػقمىةو زى
لىط ف  ةن ػػػػػدامى ػػػػػػيوً مي ػػػػاطىيتي فػػػػا عػػالىمػػػػػكى  بي أىيدًمى النيدىماءً ػػػػػراءى تىخضً ػػػػػػػصى

قىد جىرل يفً الماءً   كىالريحي تىعبىثي بًالغيصكفً كى مى ليجى  2.«ذىىىبي الأىصيؿً عى
كىك نير لطالما سحره بجمالو لقد خص ابف خفاجة بيذه الأبيات نير بمدتو شقر، 

 كالأنكارو بشكؿ مجراه، فالشاعر شبو نير شقر بسكار معصـ الحسناء، كما شبو الزىرة كفتنن
تحؽ بيا النجكـ في السماء، فتقضي ببريقيا حسنا كجمالا، فابف عمى ضفتو بالمجرة التي 

خفاجة يجمع في خيالو أشياء لا تجمع في الكاقع، كيقرب بيف أشياء متباعدة ليخمؼ منيا 
 لمىصكرة جديدة، فنير ابف خفاجة ىك نير الشيكة كقد غدا شييا رائقا كانستاؿ ليشرؾ مع 

 الحسناء في الرقة كالعذكبة.
  :أيضا خفاجةفيقكؿ ابف 

مساؿي »  كساؿي ػػػػػػػػػػػػػػيا مً ػػػكىصبان بىميؿه ذىيمي   نىيره كىما ساؿى المىمى سى
ةو مى  كضى ةً رى مىيىبُّ نىفحى ميىتىييا لًمنىس  طمكلىةو ػػػػػكى  يًـ مىجاؿي ػػػػػػػػػػػػفي جى

لتيوي كىالأيقػػػػػػػػػػغ بسً ػػػػػػػازى  كىالبىنىفسىجي خاؿي كىالآسي صيدغه   هـ ػػػػػحيكانىةي مى

                              
 .  529كفاء مناصرم، جماليات الصكرة لدل ابف خفاجة الاندلسي )أعماؿ الممتقى الدكلي(، ص 1
 .93ص، 2006ابف خفاجة، الديكاف، تحقيؽ سنده عبد الالو، دار المعرفة، بيركت، لبناف،  2



 جماليات الصورة الشعرية وأثرها في توتير الدلالة )نماذج مختارة من الشعر الأندلسي(  الفصل الثاني:

~ 48 ~ 

يثي يىعثيري بًالحىصى تىعبىثي بًالغيصكفً شىماؿي   أىلقى العىصا في حى  نىيره كى
كىأىفَّ ما بىيفى الغيص م  نازيعه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كفً تػػػػػػػػػػػكى  ياهً جًداؿي ػػػػػػػػا بىيفى المً ػػػػػػػػػػػفيوً كى

كضى  لىيفً كى ػػػػػػػػػػةً جى ػػػػػػػػػػػػػمابىيفى رى شًماؿي ػػػػػػػبيسًطىت يىميفه مًن  اػػػػػػػأىنَّمػػػػػدكى  ييما كى
نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًثؿي الحي  ناهي ذيؤابى ػػػػػػػػػػػػػػػبابً بًمي فٌاقى   ةه ػػػػػحى يػػػػػػػػػػخى  ثي الريبى أىكفاؿي ػػػػػػػػةه حى

عػػػػػػػػػػػػابى ثػػػػػػػػػػػػػكىاًنس  اؾى ميذاؿي ػػػػػكافه ىينػػػػػػػػػىىيمافي نىش  أىنَّوي ػػػػػػكى طًفىيوً ػػػػػػػاني مى
شىماؿي   ره ػأىطِّ ػػػػػػػػػكل ميتى ػػػػػػػػػػً مىرى بًالمػػػػػػػػػػػػػػأىك ظًؿُّ أىس تنىوي كى نكبه مى  1.«عىطىفىت جى

صكرة  الأبياتيصؼ لنا الشاعر في ىذه الأبيات حركة النير، كما تشكمت في ىذه 
التصكر  إلىأسبؽ  لا ندرم أم الصكرتيف كانتا إنناى المرأة مف النير، كانبثقت منو حت

 فحركة النير كانت تحاكي حركتي الحية كالأنثى في آف معا.، كالخياؿ في ذىف ابف خفاجة 
فالطبيعة عند ابف خفاجة الأندلسي لا تخمك أبدا مف ذكر اخضرار الأشجار، كتدفؽ 

 ياتو عمى جماؿ الصيغة المفظية كأناقتيا قائلب:المياه، كتدؿ أب
ضػػػػػػػػػػػػػػمًف فىضَّ   ان ميفرىغان ػػػرصفي تٌى ظيفَّ ػػػػػػػػرىؽَّ حى  قىد»  راءً ػػػػػػػػػػػػةو في بيردىةو خى

 اءً ػػػػػػػػػػرقمىةو زى ػػػػػػػػػػػؼُّ بًميقػػػػػػػػدبه يىحي ػػػػػػػىي   ؼُّ بًوً الغيصكفي كىأىنَّياػػػػػػػػػػػكىغىدىت تىحي 
قىد جى  يفً   رلػكىالريحي تىعبىثي بًالغيصكفً كى مى ليجى  2«الماءً ذىىىبي الأىصيؿً عى

كىـ أشعر الناس فيما كثره الله تعالى في بلبدىـ »عف أىؿ الأندلس:  "الحجازم"كقاؿ 
كجعمو نص أعينيـ مف الأشجار، كالأنيار، كالطيكر، كالكؤكس، لا ينازعيـ أحد في ىذا 
الشأف، كأما إذا ىب نسيـ كدار كأس في كؼ ظبي رخيـ، كرجع يـ كدير كصفؽ لمماء 

ية أك يتسـ عف شعاع ثغر نير ضية كالذىبفال إيرادىاالعشية، كخمعت السحب  خرير، أرقت
ؽ بطؿ خفؽ زىر، أك خفؽ بارؽ أك كصؿ طيؼ طارؽ، أك كعد حبيب فزار مف أك ترقر 

 3«الظماء تحت جناح...
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ينبت عمى شاطئييا مف  ؾ كخمجاف كغدراف، كمافالأنيار كما يتشعب عنيا مف بر 
تع مف مائيا مف دكاليب مى صفحاتيا مف زكارؽ كأشرعة كما يحدائؽ كرياض، كما يجرم عم

كسكاؽ كما يتصؿ بو مف مظاىر الطبيعة مف مد كجزر، كليؿ كنيار، كفجر أصيؿ كشمس 
الأندلسيكف كتأثركا بو  كصباح كمساء كغناء كطرب.كؿ ذلؾ قد تنبو إليو الشعراء كقمر

 فسجمكا صكرا لمطبيعة.
 الأزهار: 

ياسميف حيث يشبييا عمى " صكرا رائعة لزىرة ال :لقد رسـ " أبك القاسـ بف عباد
و الياسميف عمى بأغصانيا الخضراء كالدراىـ النفسية المنثكرة عمى ثكب أخضر، فيش

 الأغصاف الخضراء كالزمرد منثكر عمى أغصانو كىك فكؽ عرشو يقكؿ:
 كفػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػيى كالعػػعنا لمنػػا بديػػػخمق  سيبحاف مف انشا ذا الياسميف»
اػػػػػػػػػك  لميخضىكضري المستبيفا ؽي الكرى فى   توحً تى ف ػاف مػػػػػػػػػػػالأغص أنَّمى
 كف"ػػ"مص مى أعىلبه دىرػػػػػػػكىىيك عى   ىػػػػػػكؽى الريبى ػػػػػػػػػػد فى ػػػػػػػػػػػرد نىضػػػػػػػػػػزيم
 1«.ريفػػػػػػػػػػقى سى لمف أبدىعيا مف ػػػػػػػػػػػلي  داتػػػػػػػػػػػػػػػػػاىً ػػػػػدؽ شػػػػػػػػػػػات صػػػػػػػػػػآي

الأندلسيكف القكؿ في الياسميف كىي الزىرة التي تجد عناية مف الحمبييف كأكثر مف  أكثر
فكانكا  الأندلسييفافتتف بزىرة الياسميف ىـ الخمفاء كالأمراء فالأزىار قد لقت شغفا كبيرا مف 

ىـ بؿ تعدل يزينكف بيا الحدائؽ كالرياض كالقصكر، كما لـ يقتصر كصفيـ ليا في أشعار 
الرسائؿ النثرية. فيقكؿ " المعضد بالله عباد بف محمد بف عباد " حيف رأل ياسميف في  إلى

 بستاف يقكؿ: 
 تىبيضي  السىماءً و في كىكاكًبه   غىضُّ ػػػػػػػال نااسىمينػػػػػكىأىنَّما ي»

كانًبًوً  في الحيمري  كىالطيريؽي  دِّ ػػػكى   جى  2«ضي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الىوي  عىذراءى  خى
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كتمؾ الخيكط الحمراء التي ،كخضرة السماء  قد شبو النكر بالككاكب ،كخضرة كرقوف
 عمى جكانبو، كخد حسناء بدت عميو آثار العض.

كيمتقط ابف خفاجة زىرة الخيرم ذات المنظر الناعـ اليادم كالعبير الفكاح العطر الذم 
 يفكح ليلب قائلب:

بىينى  ي ًـػػػػػػالنىس يفى ػػػػػػػػػبى  يرًيَّةو ػػػػػػػػػػكىخى » ديثه   ياػػكى فَّ  إًذا حى  يىطيبي  لبيـ ػػػػػالظى  جى
 ريبي ػػػيى  اؾى ػػػػػػػىن رٌان ػػػػػػػػػػػػسً  لوي  أىفَّ ػػػػػػكى   عاطًره  المىيؿً  مىعى  يسرم سه ػػػنىفى  ياػػػلى 
تٌى الًإمساءً  عى ػػػػمى  دًبُّ ػػػػػػػػػػيى  بيبي  الظىلب ًـ أستارً  خمؼى  لىوي   اػكىأىنَّم حى  حى

يىخفى تٌى الًإصباحً  مىعى  كى مىي ؿُّ ػػػػػػػػػػػػػيىظى   كىأىنَّما حى باحً  وً ػػػػػعى قيبي  لًمصى  1.«رى
برية ؿ الطرافة فيك يجرم حديثا بيف الخة كرة التي رسميا ابف خفاجة ىنا طريفاف الصك 

لذم لا أريج الزىكر كشذاه ا ثـ يركز الشاعر عمىكىي زىرة المنثكر كبيف الظلبـ كؿ ليمة 
 ليلب. إلاينفح 

فشعراء الأندلس افتتنكا بالزىر جميعو كانفتح صدره كأرىفو حسو بالإعجاب بألكانو 
 كأنكاعو، فيرسـ لكحات خلببة ىي في حقيقتيا انعكاس لأحاسيس الشاعر كرىافتو.

يرثى باقة مف الزىكر أصابيا الذبكؿ كيتحرؽ حزنا  حمديسكنمتقي شاعر الأندلس ابف 
 كأسى عمييا فيقكؿ ىذيف البيتيف:

زٍفي  عميؾً  قمبي أذابى   بيذًلىتٍ  لمرٌدىل يميني في ةن ػػاباقػػػػػػي»  كالأسؼي  الحي
سٍفً  لتاجً  كنيػػػتك ـػػػػػػػػػأل  2«الصدٌؼي  صانؾً  ،فيلبٌ  اغرقتً  ل ٌـ  جكىرة الحي

ة كىك يشبييا بالجكىرة ككما كانت الجكاىر تؤخذ مف أصداؼ فالباقة قد غرقت في برك
 التصكير. إلىالبحار كقد يككف الشاعر شبو أكراؽ الزىكر بالأصداؼ كىك أقرب 
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ككصؼ ابف الزقاؽ الشقيؽ ككاف كصفو مف لأرؽ ما قالو الأندلسيكف في ىذه الزىرة 
 الرقيقة البييجة حيف جعميا مذنبة في نظر الغماـ سارقة حمرة.

تٍ  الشقائؽً  مفى  كرياضو » يـ ػػػػػػػػػنس فييا ادىلػػػػػيتي  أضٍحى  الرياحً  ي
يـ ػػػػػػػكالغم ياػػػػػػػػػػزرتي   لراحً ا  كفػػػػػػل ركؽي ػػػػػػػػػت زىىىراتو   نياػػم مدي ػػػػػػػػػيج ا
قىتٍ ي   مجيبان  اؿػػػػػػفق ذنبييا اػػػػػػػػم تي ػػػػػػػػػقم  1«الملبح  الخدكدً  مٍرىةى حسىرى

مف الأزىار، فكصفكا الكرد كالنرجس كالشقائؽ كالياسميف  الأندلسفقد أكثر شعراء 
 كالقرنفؿ كالمكز كغيرىا مما كقعت عميو عيكنيـ كلكنيـ لـ يكثركا مف عقد مجالس للؤزىار.

عناية كبيرة مف قبؿ الشعراء الأندلسيكف كذلؾ لكثرتو في بلبدىـ ككلعيـ  لقيكالكرد قد 
ميرم " كصؼ الكرد كمجاؿ الجماؿ كيقكؿ مازحا بمدح عر " أبي الكليد الحديد بو، فالشاالش
 أبيو:

 اتًوػػػػػئػػػػػػػىي في مكؾً ػػػػػػالم ؿٌ ػػػػػػػػػػكأجى   شجراتًو لذير  في  الكردي  إنٌما»
ب ران ػػػػػػػػػػػمنظ ؽه ػػػػػػػػػػػرائ مى  التي حلبهي  في  دُّ ػػػكف ران ػػػػػػػػػكخي  كصفاتو تػػػػػػػػػحى

ؿي   اتوػػػػػنفح شذا مف المًسؾً  نفحة لبتًوػػػػػػػخ ناػػػػػػػس مف الخدٌ  خجى  جى
سبً  عمى بوً  فجاءت رى   بالدُّ  تً ػػػػاليكاقي مرةي ػػػػػػحي  تػػػػػػػميزج  2.«ذاتًو حى

كصؼ " أبك الكليد الحميرم " الكرد بأنو ذك مكانة عالية بمكانو الممكؾ كرائحتو الزكية 
كصفو لمكرد مف أجمؿ الأكصاؼ كراؽ المعاني كيقكؿ " الحميرم "  كمنظره الخلبب، فكاف

 في كصؼ زىرة الأقحكاف:
كدًهً مبػػػػػػػػػػػػػػػبً   ؽػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػكأن»  يضةػػػػػػػػػػػػػػػري

 3«عيف الندل المرفضة.  رزتياػقد ط

                              
 .925ؽ البمنسي، الديكاف، دار الثقافة، بيركت، صابف الزقا 1
 .95يد الحميرم، البديع في كصؼ الربيع، صأبك الكل 2
 .29المرجع نفسو، ص3



 جماليات الصورة الشعرية وأثرها في توتير الدلالة )نماذج مختارة من الشعر الأندلسي(  الفصل الثاني:

~ 52 ~ 

شابو مف فالشاعر ىنا تفنف كبرع في كصؼ زىرة الأقحكاف كىك أنيؽ شديد البياض كما 
 قطرات الندل كأنيا مطركدة بخيكط مف فضة.

 :الجبل -

 ارًبً ػػػػػػػبًغ اءً ػػػػػػػػػالسىم افى ػػػػػػػػػػػػػػػأعن اكًؿي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييط  باذًخو  ةً ػػػػػػػالذيؤابى  احً ػػػػػػػػطىمٌ  فى ػػػػػػػتػػػػكىأىرعى »
يىزحى   ةو ػػػػػػػػى كجي كيؿِّ  عىف الريحً  يىبَّ ػػػػػػمى  يىسيدُّ  ن بىوي ػػػػػػػػػػشيي لبن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىي يـ ػػػػػػػػػػػػػػػػكى  اكًبً ػػػػػػػػػػػػػػبًالمى
ق  كاقًبً ػالعى  في فىكِّره ػػػػػػػػػػػػػػػػمي  المىيالي كاؿى ػػػػػػػػػػػػػػػػػطً   كىأىنٌوي  الفىلبةً  يرً ػػػػػػظى  مىػػػػػػػع كرو ػػػػػػػػػػػػػػكى
 ائبػػػػػػش الثمج مف رعػػػػػػػػػػف عف ؾلبلػػػػػػػػػػػػػػػػج  اػػػػكربم افػػػػػالزم كؿػػػػػػػػط مىػع فػػػػػػفن
مىيوً  كثي ػػػػػػػػيىم  ذىكائًبً  حيمري  البىرؽً  ضً ػػػػػػػػػكمي مًف اػػػػػػػػػػػػػػلىي  مائًوـ ػػػػػػػػػعى  كدى ػػػس يـ ػػػالغىي عى

 ائًبً ػػػػػػػالعىجب رلػػػػػػػػػالسي  ؿي ػػػػػػػػػػلىي دَّثىنيػػػػػػػػػػػػػػػػػفىحى   امًته ػػػػػص أىخرىسي  كىىكى  إًلىيوً  أىصىختي 
مى    جػأ قاتؾػػػػت ممػـ كنػػػػػػػػػػػاؿ ألا كػػػػػػػػكق  بً ػػػػػػػػػػػػػػائً ػػػػت بىتَّؿى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت أىكٌاهو  كطًفى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى

كىـ بيػػػػػػػػػمى  كى مي  جو ػػػػػػػػميدلً  مًف رَّ بو ػػػػػػػػػكى ق  ؤىكِّ  بً ػػػػكىراكً  طًيو ػػػػػػػػػػػػػمى  مًف يػػػػػػػػػػػػػػػمٌ ظً ب اؿى ػػػػػػػػػػػكى
 جكانبي ارً ػػػػػػػػػػػالبًح رً ػػػػػػػػػخيض مًف ىـ ػػػػػػػكىزاحى   عاطًفيػػػػػمى  الرًياحً  نيكبً  مًف ىـ ػػػػػػػكىلاطى 
 ككاكب كفػػػػػػػػػػػػػػػعي مف يػػػػػػتران تػػػػػػػػػػػػػكبات  كأقمر مكسػػػػػػش مفي ل سفرت ككـ
تييـػػػػػػػأىنطى  إًلٌا  افى ػػك اػػػػػػػػػفىم ط  الرىدل يدي  كى  كالنىكائًبً  النىكل ريحي  ـػػػػػػػػػػبيً  تار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى
رجفىةً  غير أىيكي خفؽي  فىما ةً  يرى ػػػػػػغ يػػػػػػػػػػكيرق كحي ػػػػػػػػػػنى  كىلا  أىضميعو  ىَ رخى  نادًبً  صى
م نَّما عيػػػػػػػدىم السيمكافى  غيَّضى  اػػػػػكى ف  كاً  كاحًبً  فًراؽ يػػػػف كعيػػػػػػػػػدم تي ػػػػػػػنىزى  الصى
تٌىػػػػفى  يىظعىفي  أىبقى مىتى حى دِّعي   صاحًبه  كى  بً ػػػػػػػػػػػػػػػػػيً آ غىي لبن ػػػػػػػػػػػػػػػراحً  وي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًن أيكى

تٌى  كغارًبً  لمىياليا رلػػػػأخ الًعو ػػػػػػػػػػػػػػػػػط فػػػػػػفىمً   اىًران ػػػػس الكىكاكًبى  أرعى مىتى كىحى
 بً ػراغً  ةى ػػػػراحى  عماؾى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن إًلى دُّ ػػػػػػػػػػػػػػػػيىمي   ارًعو ػػػػػض كىةى ػػػػدًع مىكلامى  يا ماؾى ػػػػػفىريح

 ارًبً ػػػػػػػػػػػػػػػػالتىج افي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلس وي نع ياػػػػػػييتىرجًمي   برىةو ػػػػػػع ؿَّ ػػػػػػػكي   وً عظك  مًف فىأىسمىعىني
كافى   جا ػػػػػفسمى بما أبكى كسرل بما ش  مى كى  صاحًبً  يرى ػػػخى  السيرل عىيدً  عى

قيم قى  تي ػػػػػػػكى ذاىً  يوـ ػػػػػػػػػػػػػميق مًف فىإًنٌا لبهـ ػػػػػػػػػػػػػػػػسى   طًيَّةو ػػػػػػػػػػل نوي ػعى  تي ػػػػػكَّب دفى ػػكى  1«بً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى
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يؤصؿ لمصكرة مف أكؿ بيت شعرم، عبر الصكغ »فالشاعر ضمف ىذه القصيدة: 
تؤديو  ما الشعرم الذم يخرج عف حرج التركيب المعيكد في الدرس البلبغي القديـ في ضكء

ىذه القصيدة تنفجر مف  عارة بنكعييا إلى رحاب التركيب المنفتح فالصكرة الكمية ضمفالاست
كالتعقيد، فكر بدءا  اعؿ يبمغ ذركة الاعتماؿ كالتشظياثر تدفؽ الصكر الجزئية بشكؿ متف

حداث، ؿالحكار بيف المعقكؿ كاللبمعقك  كمف ىنا 1.«أفقيا فالتشاكؿ العمكدم مع المتباي كا 
في قصيدتو ىذه أف  خفاجة الأندلسي، فاختار يتراءل لنا حداثة الخطاب الشعرم لدل ابف 

فالشاعر يمغي علبقات الكاقع المألكفة كيعيد تشكيؿ  كف الجبؿ معادلا دلاليا لشخصو، كثـيك
الكاقع بعلبقات نفسية جديدة قذ تدىش المتمقي، يقدر ما تككف قادرة عمى تجسيد العالـ 

خمي لمشاعر، عبر تشكيلبت لغكية فياضة بالإيحاءات، كيبدك جميا في شعر ابف خفاجة الدا
ت عمى بث الحياة كالحركة في اعتماده عمى الاستعارات أكثر مف غيرىا، لما ليا مف قدرا

ظيارىا قريبة مف الحس كالإدراؾ. كيقكؿ ابف خفاجة أيضا اء ك الأشي  :ا 
نى » ن أينسو  دًمِّ ػػػػػػػكى  الشىبابً  مًفى  الشىرابً  ىىزَّ   يػىىزَّ

بي كضٌاحي  كىالمىيؿي   ثًيابً ػػػػػػػال أىذياؿً  قىصيري  في   الجى
 2«النًقابً  مىحطكطي  الكىردً  دُّ   كخى  هـ ػػػػػػػػػػميبتىسً  كري ػػػػػكىالن

يرسـ ابف خفاجة مف خلبؿ شعره صكرة لمجمس الشراب، كاف فيو يحسك المداـ كالميؿ 
تمكف مف التعبير عف الميؿ ذم الظممة الخفيفة، كعف الكرد الذم قصير أذياؿ الثياب، كما 

 تفتقت أكمامو تعبيرا غير مباشر.
 :الثمار -

الأندلسي كيفتتف بطبيعة بلبده ممثمة في رياضيا كزىكرىا كمياىيا كلا  يفتتف الشاعر
 يفكتو أف يفتتف بثمار الأرض التي تملؤ العيف سحرا كالنفس بيجة.
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 فا التيف فيقكؿ:قاؿ ابف خفاجة كاص
قىد  البىمىس غصكفً  كىاًىتًصارً  أىما» بحي  قىمَّصى  كى  الغىمىس ذىيؿى  الصي
م ن ؿي ػػػػػػػيىسي اؿى ػػػػػػػػػػكى  نىعىس حبيبو  ريؽي  اؿى ػػػػػػػػػػػػػس كىما  شىيدًهً  ىػػػػػػػػػػػجى
نى شىيًيَّ   جتىمىػالمي  رائًؽً  مًف اؽى ػػػػػػػػػػػػس لىقىد  النىفىس ميستىطابى  الجى
 1«عىسػالمى  كادى ػػػػػػػػػػسى  وً ػػػػػػػػفي كىأىحبىبتي   الثيغكرً  اضً ػػػػػبًبىي وي ػػػػػػػلت يًمػػػػػػػػػػػػفى 

و شيد التيف بريؽ الحبيب كليس مف الشؾ أف التكفيؽ قد صاحب الشاعر لكلا تشبي
 . النعساف 

 كيصؼ ابف خفاجة بعض الثمار بعيدا عبر التمثيؿ بالمفارقة يقكؿ:
مى »  ناكًبً  فىكؽى  حمكلىةو ػػػػػػػػػكى ةً  في به سى ن لىيا  زَّةن ػػػػػػػػعً  المى كضى زفً  رى  ميعرًؽي  الحى
شىم  تمتىقي كىيؼى  ىػػػالمين رآىاػػػػػػبمى  تي ػػػػػػػػػرىأىي  تفىرَّؽي  كىىيى  بً ػػػػػػػػالطي رًياحً  ؿى ػػػػػػػػػكى

ظي   كاضًحه  الشىمسً  مًفى  ثغره  ييضاحًكييا يىمحى  زرىؽي  اءًأى ػػػػػػالم مًفى  طىرؼه  ياػػػػػػػػكى
تيج يثي  رفيطى ػػػف ركؽي ػػػتى   صكرىةه  ارً ػػكالن اءً ػػػػػلًمم اػػػػػبي مىػػػػػػكى  2«حرىؽي ػػػػػػػػي ي ؽي غرى ي حى

أبيات غزلية، فنلبحظ أف  مف خلبؿ ىذه القصيدة يتكىـ القارئ لمكىمة الأكلى أنيا
استعارة صكر فييا امرأة حسناء ذات نسب كديف عريؽ، فطمتيا البيية  إلىالشاعر عمد 

كىي  ثمرة النارنج إلىحمؿ عمى المناكب كرائحتيا الزكية كمكانتيا الرفيعة التي تقتضي ال
أمتار، تميزىا رائحة طبية كمنظر خلبب كجميؿ، كقد جمع الشاعر  3شجرة يتراكح طكليا 

 3رتيف ألا كىما الماء كالنار في مقابؿ الغرؽ كالحرؽ.في البيت الأخير بيف صكرتيف متناف
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 البرد: -

ده  الثىرل نىحرى   بًوً  مٌىػػػػػػح اطرػػػػػػػع طرو ػػػػػػػػػػقى  ياريبَّ »  بي ػػػػػػػصائً  دَّرحى تى  بىرى
 بي ػػػػػذائً  عىذابه  بًوً  لبدى ػػػػػػالبً  غىشٌى  امًده ػػػػػػػج اءه ػػم مًنوي  الأىباطًحى  حىصىبى 
ؾي  فىالأىرضي  وـ  قىلبئًدًأى  عىف تىضحى كُّ  ياػػػػػػػػػػػب نيثًرىت  نجي يهـ  كىالجى  قاطًبي  جى

نىتً  أىنَّماػػػػػػػػػػػػػػفىكى  يـ  يىرجيميو فىأىكىبَّ   تىحتىوي  طىةي ػػػػػػػػػػػػػالبىسي زى  1«الحاصًبي  االغىما
 تمثمت الصكرة الشعرية في ىذه الأبيات الى أربعة أجزاء ىي: 
غشى البلبد بو عذاب »الصكرة الجزئية الأكلى: فالشاعر يستعير لمبرد صكرة الجلبد 

 كىذا تشكيؿ لغكم لمعذاب. « ذائب
ة التي الصكرة الجزئية الثانية: فالشاعر يستعير لمفرض صكرة المرأة الحسناء كالمتمرد

 2د أنجـ ".كتضع أجكد أنكاع الحمي " فالأرض تضحؾ عف قلبئ ترتدم أبيى الملببس كتتزيف
د أك القاىر تدخؿ الصكرة الجزئية الثالثة: فمفضتي جيـ/ قاطب تؤدياف صكرة الجلب

 المحتجب " الجك جيـ قاطب ". ىذاف الكممتاف حيز
 الصكرة الجزئية الرابعة: فالفعؿ " زنت " يحرؾ جمالية مشيد الأرض.

جـ فيذه الصكرة فالفعؿ زنى مرتبط بالصكرة الجزئية السابقة. الأرض تضحؾ/ قلبئد أن
 3متمردة ترقى عف تصنيؼ مسبؽ لككنيا في أرقى صكر الشكؿ المغكم.

الصكرة الشعرية تنيض عمى شكؿ لغكم رحب  أفنتيجة مفادىا  إلىكمف ىنا نخمص »
فيما بينيا لتأدية صكرة كمية ينشدىا  تتعمؽيتككف مف مجمكعة المتكاليات الجزئية التي 

 4«الشاعر لغرض ما.
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 دة بف ماء السماء بكصؼ ىكؿ ىذا البرد قائلب:. فقاـ عبا
 فرػػػعىشيةً الأربعاء مف ص  ت لمعتبرػػػػػرة أيىدًيػػػػػػػػػػيا عب»

 درً ػػػقتػػػػػػػفييا كثنى بعفك كم   ـػػػػأس منتقػػػػػػػػػػا الله بػػػػػػػػػػػػػػأقبمن
 بشرً ػػجلبمدنا تنيمي عمى ال  أرسؿ مؿء الأكيؼ مف برد

 زدجرػػكؿ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػفييا نذير ل  ة كمكعظةػػػػػػػػػػػػػاليا آيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي
 حجرػػػػػػػكلك أعيرت قساكة ال  كاد يذيب القمكب كمنظرىا

 درػػػػػي القػػػػػنا بسػػػػػػػػػػػػػػػػأف يبتمي  ئتوػػػػػي مشيػػدر الله فػػػػػػػػػلا ق
 1«مف بأسو المتقي عمى حذىرً   جعمناػػى ليػػػػا بالتقػػػػػػػػػػكخضن

 الثمج: -

ما تقع عميو العيف ركاء كبيجة كمتعة، منظر الثمج كقد كسى الككف غلبلة  مف أجمؿ
بيضاء نظيفة ناصعة طاىرة، فيك كالقطف المنفكش كمنظره عمى السفكح كالسطكح كالأغصاف 

 العارية فيجعميا كاسية، يقكؿ ابف خفاجة:
مىت» بابي  رُّ ػػػػػػػػػتىجي   يمىةه ل ياػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىيمى  أىلافىضى  دىباػػػػػػػػػػػىىي ياػػػػػػػػػػب الرى

قىد  بىػػػػػػحتى  النىقافىاً  غيصفى  كىأىلحىؼى   الثىرل كىجوى  الثىمجي  برقىعى  كى
يـ  الغيصكفً  نيكاصي  لب ًـػػػالظى  قًناعً  كىراءى  فىشابىت  2«الريبى  كىا

بارعة النسج رحيبة الخياؿ عذبة الجرس غنية فثمجية ابف خفاجة عمى يتميا، 
كالأرض مبرقعة  الأبياتبالاستعارات كالتشبييات كالمجازات، فالشاعر كصؼ الثمج في ىذه 

فيذا تعبير عميؽ ترجـ مشاعر الذيف يعيشكف في مناطؽ مثمجة شائبة النكاصي.ببياضو 
 شتاء حيف ييشكف لمنظره .
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 مر: الخ -

كجد عند المشارقة منذ القدـ كمع  اامتدادا طبيعيا لمكاف كصؼ الخمر في الأندلس 
تنحي أىميا منحى الميك كالمجكف كبساطة النظاـ الاجتماعي، كاف طبيعيا أف يتسع ىذا 

ندلسيكف يستميمكف مف صكر الخمرة بأنكاعيا، كلا المكف أكثر مف ذم قبؿ، فأقبؿ عميو الأ
  .بكصؼ الطبيعة التي ارتبطت بوينفرد ىذا الكصؼ بالخمر كحده، بؿ كثيرا ما يمتزج 

كما يمثؿ ىذا الجانب المتطرؼ شعر أبي بكر بف زىر يصؼ حاؿ جمع مف السكارل 
 عة:صنبعد أف أنيكيـ الشراب كغمبيـ النكـ، كصفا دقيقا لا يخمك مف الطرافة كال

ميكسِّديفى » مى كى با نىكيـ  غالىييـ قىد  خيدكدىىـ الأىكيؼِّ  عى  غالني حًكى  الصى
تٌى  فىضمىيـ كىأىشرىبي  يًـػػػػػػػػػػػػأسقي مازًلتي  نالىييـ سىكًرتي  حى  الىنيػػػن اػػػػػػػػػم كى
مري  يـ  كىالخى م إًنٌي  ثىأرىىا بي ػػػػطمي ؼى تػػػػػكىي تعمى  1«يػػػػػػػػػػػػػػػالىنػػػػػفىأىم إًناءىىا تي ػػػػػػػأىمى

برائحة الخمر  غنىفت .بيات نسج مف مجمكعة مف الصكرنلبحظ مف خلبؿ ىذه الأ
 مف مباىج الطبيعة. ستكحياكمذاقيا م

كيصؼ أمية بف عبد العزيز مشيدا جديدا لمجمس الخمر، مركزا في ذلؾ عمى بياء 
ؿ الشاعر عف التغزؿ بمفاتنو الحسية كالتعبير عف غفالطبيعة، كركعة جكىا الماطر، كلـ ي

 أثرىا في نفسو:
 ػػػػػاؽً ػػػػػػػػػػػػػػػػػبى الأىرمػإًلٌا لًتػػػػػػرجػػػػػػع ذاىًػػػ  ػاقػيلىـ تىػػعػػؿي كىػأس الرٌاحً ييػمػنػى السٌ »

ػػػمىيٌ دى ؤه ػػػػي اًمػػػػػػػػػػػػاقىيػػػا إًنٌػػػػػػػػفىػػػأىدر عى ػػيػػرى دىػػاؽً   ػػػري  لا أىسػػػتىػػػسػػيػػغي الكىػػأسى غى
ػػمػػث  ػائًـػػػػػأىكى مػػا تىػػرل ضػػحػػؾى الرٌبػػى بًػػغىػم ػػدامًػػعً العيػػشٌػػػػػػػػػػتىػػػبػػػكػػي كى  اؽً ػػػؿ مى

ػػػػيػػػػرً أىج  ػػكعػيػاػػػػػػػؿي ديمػػػػػػػػػمًػػف كيػػؿِّ بػػاكًػػيػػةو تىػػسػػي  ػاؽً ػػػػػػػػػػػػػفػػػػافو كىلا آمػػػػػػػػمًػػػػف غى
ػفػٌػػػػػػػػػػطىػػفػػقػػت تيػػزجػػيػػيػػا البىػػ ب  لبػػػػػػػكارؽ حي  ػػداؽً ػػػػػػػػػػالغػػي ػػاػػػميػػػػػػتىػػركم البًػػلبدى بًػػكى

ػػػربىػػػؿ كي  ػػػتػٌػػى تىػػػسى ػػػةػػحى كضى ػػػػحػػػػ  ػػػؿٌ جػػػزعو رى قػػػػػػػػػػتػػػفػٌػػة بىػػػغػػػمي  راؽً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديػػػرًهً الرَّ
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ذا اليى  ػػرٌ نىػػسػكىاً  قػػػػػػػػػػػػػأىذيػ  يػػمػػوي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاءي الطَّمػػؽ جى ػػػػػمىيػػػػػوً رى  ػػاؽً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ أىردًيىػػػػػةو عى
ٌـ الغي   حػػػػبػػػابي بًػػػالأىحػػػبػػػاب غػػػبٌ فػػػراؽً الأى   كف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى الغيصػػػػػػػػػػكف عى ػػػػػػػػصضى

ػػػشػػػك إً   م كشػػػػاحػػػو كىالبىػػػدري فػػػي الأىطػػػكاؽً   زارًهً كىالغيػػػصػػف طػػيالدٌعػػػص حى
ػػب نَّمػػػػػػػػػرم يىػػكىـ بػػػػػػػػػػمػػػا بػػػافى صى  1.«ػػػػراؽً ػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػيى المًيػػػػػبػػػػدَّدتػػػػوي مًػػػػف دىم  ػػاػػػػػافى كىاً 

كؿ عنصر مف عناصر الطبيعة، أقدـ يلبحظ في ىذه الأبيات دقة الكصؼ في 
الشاعر عمى تناكليا، مف أرض أينعت بماء الغماـ، فأينع معيا الركض كالغصف كالزىر 

 كتنتقؿ ىذه الدقة لتشمؿ الساقي الذم مثؿ بدكره بؤرة الانجذاب. .الندم
 تصكير الخمر في صكرة زكجيف سعيديف:

 يا أشيبىا ػػػػػػػػػػكؽ كمغرقػػػػػػػػػيش  ا ترل خدىا أحمرناػػػػعركس»
 2«كتمنعيا السف أف تخضبىا  ابػػػيمكحي عمييا مشيب الحب
ىذه الأبيات ضمف عرؼ بلبغي، كأمسى عنصرا مف  إدراجفالقارئ يستحيؿ عميو 

لى نسج ىذه الأبيات، إلى ما حكلو بمنظكر شاعرم دفعو إعناصرىا التي أليبت الشاعر 
الة مف الارتقاء الشعرم عبر استعارة لى تمثيؿ صكرة الكأس في حإفالشاعر عمد 

العركس/الخد الأحمر/ لمخمر، في مقابؿ استعارة الشيب/كتقدـ السف/ كعدـ التخضيب/ 
 لمحباب.

 3فيذه الاستعارات تكلد لنا صكرة مكثفة لصكرة الكأس.
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 كلمحمد عبد المنعـ الغساني تغف آخر برائحة الخمر كمذاقيا، فيقكؿ:
مذاق نىفحييا لكلا كىصفراء»  ذائبي  الأىباريؽ في نيضاره  لقمتي   ياػػػػكى

 1«بػػػً ذكائ الأىكيؼِّ  في منيا كلًمنٌكر  عمائهـ  لمحباب فييا الماء مف
لييما لذا فقد رأينا إفكصؼ الطبيعة عند الأندلسييف متصؿ بالغزؿ كالخمر، كىك طريؽ 

لا في إكف الحب لا في رحاب الحب بؿ لا يذكر إالشعراء الأندلسييف لا يذكركف الطبيعة 
رحاب الطبيعة، كىـ بيذا يمنحكف غزليـ لكنا بييجا مف الجماؿ تقدمو ابف زيدكف، ابف 
حمديس، ابف خفاجة كغيرىـ عمى امتزاج الطبيعة بالغزؿ كالخمر كما يقتضيو ىذا الامتزاج 

 مف ليك كطرب.
 قاؿ ابف خفاجة يصؼ الطبيعة في جك مف الخمر:

يـ كى  الميدامىةى  سُّ ػػػػػػأىحي » ميؿي  النىسي فٌاؽي  ؿُّ ػػػػػػكىالظً   عى  ظىميؿي  الرًكاؽً  خى
قي يىركؽي  ميبتىسًهـ  كىالماءي   دامًعه  تىنىبَّوى  قىد رؼه ػػػػػػطى  كري ػػػػػػػػػػكىالن  2«ؿي ػػػػػػصى

 الماء: -

كىب الله بلبد الأندلس جمالا كركنقا مميز جعؿ شعراءىا مميزيف عف غيرىـ في 
يقرأ الشعر الأندلسي يتضح لو أف الأندلسي مفتكف ببمده كصؼ أكجو ىذا الجماؿ، كمف 

كسحر عيكنيا. كمف أشعار ابف خفاجة الشيقة الجميمة المتعمقة بكصؼ  ،معجب بجماليا
 الطبيعة كصفو لممياه قائلب:

رِّ » مىجى شيى   بًسىتبًوً ػػػػػػػػػػلى  امىةو ػػػػػػػػػػغىم ذىيؿً  كى بابً  كى  الأىنيارً  مىعاطًؼي  الحى
فىقىت  ارً ػػػػػػػػػػػالتىيٌ  ائًجي ػػػػػػػم ان ػػػػػػػرًدف جَّ ػػػػػػػػػكىاًرتى   ان ػػػػػػػػػذىكائًب فيوً  الأىيؾً  ظًلبؿي  خى
لىكل باسً  وي ػػػػػػػػقىبَّمىت دػػػػػػقى   أىتمىعان  جيدان  ىيناؾى  القىضيبي  كى  كٌارً ػػػػػػػػػػػػالني  يـ ػػػػػػػػػػػػػمى
توي  يـ ػػػػػػػػػػػػػكىال باكىرى ةي ػلىف بىرؽي ػػػػػػػػػػكىال ةه ػػػػػػػػػػػمىشبكبى   بىرو ػػعىن عىةي ػػػػػػػػػػػطقً  غىي  ارً ػػن حى
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يـ  كىالريحي  تىمثً  ان ػػػػػػػػػػػػػػػػلىعًب  ىػػػػالريب أىرداؼى  فيوً  تىمطً  ارً ػػػػػػػػػالأىزى وى ػػػػأىكجي  يـ ػػػػػػػكى
منابًري   1«.ارً ػػػػالأىطي مًفى  ةه ػػػػػميفصًحى  اءي ػػػػخيطىب  ياػػػبً  قامىت قىد الأىشجارً  كى

ترتدم معطفا مكشا، كالطبيعة فتاة يصغ ابف خفاجة الغمامة، كشخصيا في صكرة 
 تخفؽ ظلبليا الآيؾجرة شساحرة كجميمة، كؿ شيء فييا يساىـ في ىذا الجماؿ الساحر، ف

 كالتيار يمكج، كالغضب يمكل جيده، كالبرؽ يخفؽ كالرياح تمطـ أرداؼ الربى.
الكضع في بلبد الأندلس يختمؼ تماـ فالبيئة الجغرافية كالسياسية فرضت عمى 

 كاه تخنقيا مف جميع الجياتالأندلسييف التعامؿ مع البحر، فالأندلس شبو جريرة تكاد الأم
 فيي تممؾ أنيار كثيرة كعديدة تخترؽ المدف الأندلسية يقكؿ الحسف بف رشيؽ يصؼ البحر:

عٍبي  أىلٍبىحٍري » عًمى   مير   را ًـالمي  صى تيػػح تٍ ػػػػػػػػػػػلاجي  إًليٍوً  اجى
نىحٍفي  ماءن  سى ػػػػػػػػػػػػػػأىلىيٍ  بٍرينا عىسى فما  طًيفه  كى مىيٍ  صى  2.«وً ػػػػػػعى

تيكر، كيصدر فتكل بعدـ جكاز يفمف شدة الخكؼ مف البحر كأىكالو كاد البعض أف 
كالمصائب كيتشرد الناس كيحدث الخراب رككبو، فقد تفيض الأنيار كالكدياف فتقع الككارث 

  .كالدمار كالمكت
 يقكؿ ابف خفاجة:

 تىجكد ماءو ػػػػػػسى  كىفَّي رلػػػػػػػػػػكىأىج  طىما أىتًي   بىحري  ّـَ ػػػػػػػػػػػػأىلاطى »
ت رُّ  فىأىىكى فكد كؾي ػػػػػػػػػػػػػػػالميم تىتىمىقٌى كىما  البينى ىيناؾى  تىخي  الكي
باتىت مىيي كىأىفَّ  كى لبةن  اعى بىعضه  ريككعه  فىبىعضه   صى  3«سيجكد كى

فالشاعر ىنا يتحدث بمساف شاىد عياف فكاضح أنو رأل بعينو آثار ىذا الفيضاف 
كالدمار الذم لحؽ الأبنية، فقد شبو ىذا المنظر في الحالة الأكلى برككع الكفكد أماـ الممؾ 

 سييف.ؿ نفكس الأندلك كالثاني بصكرة المصمييف فالخكؼ كالتيكؿ لا يزا
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 يقكؿ ابف زيدكف:
 كالشراب العذاب في نفس الصدل  كـ يريح الغرب مف عرؼ يدم»
 يدمػػػػػػػػص الػػػو نػػػػػػػػػت الدنيا بػػػػػػػػػػػنص  ث عباد فتى المجد الذمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحي
 دمػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر النػػػػػػو بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا غرتػػػػػػػػػػػػػمثمم  دلػػػػػػػػػػػػػػنالحر ػػػػػو بػػػػػػػػػػػمؾ راحتػػػػػػػػػػػػػم

 1«.دمػػػػػػػصاد في سيؼ ػػػػػػػػػػػػػػػػػفرند عػػػػػػػػك  اػػػػػػػػػو في عصرنػػػػػت دكلتػػػػػػػػػأصبح
 ؿ صكر متعددة لمماء كما يتعمؽ بولابف زيدكف تشكي الأندلسيةفقد أتاحت الطبيعة 

فكاف  .ماـ كالسحاب ...غعمية كتأثير حيث نرل فييا البحر كالاذات حضكر كف كىي صكر
 الشعر الأندلسي الأثر الحاسـ في جعؿ شعر الطبيعة مف أميز أغراض الأندلسلطبيعة 

 كتمثؿ طبيعة الأندلس الرائعة المميـ الأكؿ لشعرائيا.
 لخيل:ا -

 يأتي ابف خفاجة في كصؼ الخيؿ فيقكؿ:
يـ النىصرً فىاًنيىمىلبالآفى سىحَّ » غكي عىمكدً الديفً فىاًعتىدىلا              غىما قاىـ صى  كى

فىت أىرضي العىدكُّ بًوً  طئًوً كىىىلب            مًف عىسكىرو رىجى تٌى كىأىفَّ بًيا مًف كى  حى
لىيثً شىرلن يىدعكنىوي بىطى                  مابىيفى ريحً طًرادو سيمِّيىت فىرىسان  كران كى  لبجى

رً الجًمبابً تىحسًبيو قىدً اًستىعارى رًداءى المىيؿً كىاًشتىمىلب            مًف أىدىىوـ أىخضى  يَ
بحً فىاًغتىسىلب              كىأىشيىبو ناصًعً القًرطاسً ميؤتىمًؽو   كىأىنَّما خاضى ماءى الصي

ىـ نارً             تىرل بًوً ماءى نىصؿً السىيؼً مينسىكًبان   البىأسً ميشتىعًلب يىجرم كىجاحً
يَّرى أىطراؼى القىنا فيتيلب             فىغادىرى الطىعفي أىجفافى الجًراحً بًو رىمدل كىصى ًَ 

لبن  كىأىشرىؽى  جى دِّ الثىرل خى يـ في خى لبكى             الدى ففً الكىغى كىحى ىـ النىقعي في جى  أىظمى
فى               كىأىقشىعى الكيفري قىسران عىف بىمىنسًيىة  2«اًنجابى عىنيا حًجابه كافى مينسىدًلاوَ
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شارا بالنصر ككيؼ بيعبر لنا ابف خفاجة مف خلبؿ ىذه الأبيات عف دكر الخيؿ كاست
رس فلى النصر، كما أحسف ابف خفاجة في الابتداء بكصؼ الإكانت الخيكؿ تقكد الفرساف 

نار الحرب، كالأشيب كالسيؼ  إشعاؿ هالأدىـ الذم تقدـ خيمو، كيميو الأشقر الذم كاف دكر 
 لى تشخيص الجراح.إلبف نار البأس فيمجأ ابف خفاجة عيش

 كيقكؿ ابف خفاجة أيضا في كصؼ الخيؿ:
ربً  كالخيؿي » ؽػػػػػػػػػػعى الفى ػػػػػتحت الكماةً كتيذرم أدمي   تغرم جيكب النقعً مًف حى  رى

يـ المَّيؿً ع  بو شؽَّ عنو النقعي ىبكتىوي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمف أسيى  ا تقرم أدي  ؽػػػػػػػػػػػػف فىمى ػػػػػػػػػػػػكىمى
ا تعمَّؽ بىدءي الصيبح ب  وي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػض التحجيؿي أكريعى ػػػػكأدىـ فض  ؽً ػػػػػػػػالغىسى ػػػػػػػػػػػكمى
 1«ـ في الشفؽً كىمىا تصكب نجيـ الرج  حػػػػػػػػػػػػػػػػوً كضػػػػً ائًؿ في كجيػػػػػػػػػػػػػكأشقىرً سى 

كاف دكر خيمو في تحقيؽ النصر، كتحقيؽ النصر عمى الأعداء، فيصؼ لنا الخيؿ 
 اكج بيف حركة الخيؿ كالطبيعة.ز التي تقطع جيكب غبار الحرب، كىي تحت فرسانيا، كي

 :الثريا -

الشمس، في  ؽابف حمديس يصؼ الميؿ كالثريا كالسيؿ كطمكع الفجر كشرك قاؿ 
 مقطكعة مطمعيا:

سىبٍنا كليؿو » بح طفا أىف إًلى   ظىلبمًوً  ابً ػعيب في رى  نجيـ  أيفٍقوً  في لمصُّ
زٍعه  فكاصمييا   جكاىرو  عي ػػػػػػػػػػسىبٍ  وػػػػػػػػػػفي الثريٌا كأفٌ   2«ظيـ ػػػػػػػػػػػػػػػالن فيصٌؿى  بو جى

" المعقكؿ" فيحدث ارتباؾ في المغة تائو يستعير الشاعر " لميؿ" اللبمعقكؿ صكرة ال
منسجـ أفقيا، كيتكلد المنسجـ في أبيى صكر التمثيؿ ليعكس جماؿ "  كينتج فيما بعد اللب

 3الثريا".
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 و صكرة أجساـ الفمؾ في عظميا بالجباؿ.بفش
 كيصؼ ابف زيدكف بعض نجكـ السماء فيقكؿ:

يٌا أىفَّ ػػػػػػػػػػػػػػػكى » بافه       ياػػػػػػػػػػػلى  رًعه ػػػػػػميش ةه ػػػػػػػػرايى  الثيرى  ابي ػػػػػػيىي ثيّـَ  الطىعفى  ييريدي  جى
ب في لبن ػػػػػػػػػػػسييىي أىفَّ ػػػػػػػػػػػػكى  يـ       قًوً ػػػػػػػػػػػػػػأيف اكىةً ػػػػػػػػرى  إًيابي  مًنوي  افى ػػػػػػػػػح نيجكوـ  ميسي

نىن       وي ػػػػػػػػػػػػػػشىفَّ  اشىةً ػػػػػػػػػالحيش فاني السييا كىأىفَّ  فاته  ضى مىشابي  رَّةن ػػػػػػػػػػػمى  فىخي  كى
باحى  كىأىفَّ   1«ابي ػػػػػشًي ميشتىريوً  مًف لىوي  فىجاءى       نارىىا الشىمس استىقبىسى  الصى

يصؼ في ىذه الأبيات بعض نجكـ السماء ككذلؾ الصباح بتشبييات عدة، فشبو نجـ 
بالطعف كيخاؼ. كيشبو سييلب في عمكه كارتفاعو بأنو الثريا بالإنساف الجباف الذم ييـ 

.  كالراعي لمنجكـ
كاسعا مف نكاحيو المختمفة، فقد حكلا كعمى اثر ما سبؽ ذكره شيد العصر الأندلسي ت

ندلس طبيعة فاتنة فكانت أغنى بقاع المسمميف منظرا كأكفرىا منح الله سبحانو كتعالى الأ
تمتد في بطاحيا السيكؿ الكاسعة كتجرم فييا الجداكؿ جمالا، ترتفع فييا الجباؿ الخضراء ك 

ساب الماشية كالأنعاـ في نك الأنيار كتغرد عمى أفناف أشجارىا العنادؿ ك الأطيار، كت
الأندلس أف مف أثر جماؿ  مراعييا الجميمة، كيعمؿ الفلبحكف في حقكليا الخضراء، كقد كاف

لأندلسيكف جميعا كأقبمكا يسرحكف النظر بيا النفكس، فتعمؽ بيا ا تشغفت بيا القمكب كىام
 في خمائميا كيستمتعكف بمفاتنيا.

و لمطبيعة يصكرىا بندلسي، عمى رغـ حسو العميؽ كحشاعر الطبيعة الأ بقيكىكذا 
 كيجمميا بخيالو.   ببصره كيزخرفيا
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 الصورة الشعرية في النماذج المختارةأنماط : الثانيالمبحث 
تشكؿ منيا العمؿ الأدبي، إذ تكمف أىمية يالعناصر التي  إحدلتمثؿ الصكرة الشعرية 

ذلؾ حظيت  لى متمؽ يأسره بفكره كعكاطفو، كمفالعمؿ الأدبي في نقؿ الشاعر تجربتو إ
ظ في معرض حديثو الصكرة بعناية النقاد قديما كحديثا، كأكؿ إشارة إلييا كانت عند الجاح

 1نسيج كجنس مف التصكير.":" إنما الشعر صناعة كضرب مف العف الشعر يقكؿ 
حية كالتأثيرم، إذ تأتي مشحكنة بعاطفة رك  كالإيحائيالشعرية ليا الأثر الدلالي فالصكرة 

ندلسي فمجأ في الشعر الأالداخمية فميا مكانة كبيرة  يشير إلييا الشاعر لتعبر عف مكامنو
ـ ليؤكدكا صدؽ في أشعارىإلييا الشعراء في تصكير أفكارىـ ك مشاعرىـ في صكر اعتمدكىا 

ا الحسية مف بصر تجاربيـ الشعكرية، كفي تناكلي لمصكرة الشعرية أقتصر عمى أنماطي
 كسمع ك ذكؽ كشٌـ كلكف.

 الصورة البصرية: .1

ط نمية تمثيلب في ىذه الحقبة، كىذا تعد الصكرة البصرية مف أكثر أنكاع الصكرة الحس
تأسيسو مف خلبؿ كصؼ الأشياء كما ىي مدركة  تصكيرم يعتمد عمى حاسة البصر في

بكاسطة ىذه الحاسة، كأىميتيا تكمف في تأثرىا الكاضح في المحيط. "تعتمد الصكرة البصرية 
ا كحركاتيا كسكناتيا، ثـ التأمؿ لكانيأعمى إدراؾ الأشياء كرؤيتيا بأحجاميا، كأشكاليا ك 

 2إدراؾ النظير كالمماثؿ كربطيا بو." فيلمستغرؽ ا
 د اختار ابف زيدكف ىذه الصكرة في إحدل قصائده عندما قاؿ:كق

"  "جاء ماء النعيـ منوي بخد فيو ممف مستشفى نكره كناره
3 

الانساف إلا مف خلبؿ خيالو: فالشاعر يصكر حبيبتو بالماء في  اىذه الصكرة لا يدركي
 الصفاء كالنقاء كركحيا بالنكر كالمشاعر بالنار.
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 بصرية تتعمؽ فييا أحاسيسو تجاه الطبيعة كيقكؿ:كيأتي ابف خفاجة بصكرة 
دَّيوً ميمتىيًبان "  يوً ميحتىرًقا   تىخاؿي ما اًحمىرَّ مًف خى دَّ مًف صيدغى ما اًسكى  1" بًيا كى

فالشاعر يشكؿ صكرة مف شدة احمرار الخد كالميب كىذا مكطف حسف فيو كقد أكثر 
 ع فيو الاحتراؽ فمـ تبقى لو آثار.الشعراء مف ذكره، ك شبو شدة سكاد الصدغيف بمكاف كق

 فيتغزؿ بالحبيبة ليكضح مفاتنيا في قكلو: "أبك الفضؿ جعفر بف شرؼ "أما الشاعر
بىر"  اؽ كالنظرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك كالميثػػػػة الخطػػػػػػػػػػػػػضعيف  قامت تجر ذيكؿ العىصٍب كالحى

مي  عىفىرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكردم بالػػػػػػػػػػػط العنبر الػػػػػػػػػػػػػكتخم  يا نيبىذان ػػػػػػػػػتخطك فتكلي الحىصا مف حى
رً   ؽػػػػػػػػػا تبديو مف قمػػػػػػػػػػػمػمي بػػػػػػػػخالغيرم  شٍح أك غىصىص تخفيو في الأيزي  في الكي

 ار مف أشرػػػػػػػػػػب الزنػػػػػػػػػػػػػػأـ لع وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمي  لـ أدر ىؿ حنؽ الخمخاؿ مف غضب
 عطرػػػػػػػػػػػػعف كاضح مثؿ نىكٍر الركضة ال  تػػػػػػػػاف كابتسمػػػػػػكسن لبت عف طى ػػػػػػػػػتمفٌت

ب  وػػػػػػػػػػػػػػع بمطمعػػػػػػت ريٌاه لـ أطمػػػػػػػػػػإف نم  لب ثمرػػػػػػػػػػػػا نىكٍر بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلأف ركض الصِّ
 ميرػػػػػػػػاؿ كالسَّ طف الػػػػػػػػػػػػػػاه بيػػػػػػػػػػػػػليلبن سمرن  رتػػػػػػػػػػػػا ذكػػػػػػػػػف نكـ بعدمػػػػػػػػػػػػػػػػما لذٌ لمعي

 غىرً ػػػػػػػػػػػات كالثُّ ػػػػػاقط الدرٌ في المبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتس  وػػػػػػػػػؿ مف فكؽ النحكر بػػط الطػػػػػػػػػػتساق
 2"عمرػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌ أدعك لو بالطكؿ كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً فب  و ػػػػػػػػػػت ذكائبػػػؿ قد شابػػػػػػػػػػػػرىؽ الميػػػػػػػػػػػكمف

يكشؼ الشاعر في ىذه الأبيات في رؤية بصرية عف محاسف الحبيبة، التي اعتمد في 
رسـ نمط صكرتو عمى رسـ تقميدم لمحاسف المرأة في كؿ عضك مف أعضائيا، فيذه الصكرة 

لرسـ صكرة  ضديةلا تتغير عند أغمب الشعراء، معتمدا عمى حاسة البصر، خالقا صكرا 
ظيار جماليا في كصؼ ح سي يصكر لباسيا كنظراتيا الساحرة، كحمييا كعطرىا الحبيبة كا 

ف اعتمدت في بعض  كخصرىا... فعماد المكحة التجسيدية لمشاعر ىي حاسة البصر، كا 
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أبعادىا عمى حكاس أخرل، كاعتنى الشاعر في كصفو عمى تكظيؼ دلالات الفنكف البيانية 
 التي زادت الجماؿ قكة كتكضيح.

رة بصرية يعبر مف خلبليا عمى ما يختمج في نفسو كقد يأخذ الشاعر مف البداكة صك 
 مف أحاسيس ككجداف، يقكؿ ابف خفاجة:

 اػػػػػػػػػػػراقًيى ػػػػػػػػػػػأك تىفيضٌ التٌ  الحكا يابي ػػػػػػػػتيذي  أحًفٌ، إذا ما عىسعىسى المٌيؿي، حنٌةن "
بابةن ػػػػػػػػػكأيرخًصي أعلبؽى الدٌم  اػػػػػػػػكاليػػػكعً غػػػػػػػػػػلدما لبؽػػػػػػػػػػػػأعبكعيدم   ،كعً صى

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتوي نائبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتنادم ىديلبن قد أض  رنٌةه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾو بالعراءً مػػػػػػػػػػػفما بنتي أي
كران بأكن  رامةو ػػػػػػػػػك تندبي عيدان قد تقضٌى ب  اػػػػػػػػػػػالًيى ػػػػػػقَّرً خػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼً الميشى ػػػػػػػػككى

 اػػػػػػػآقيػػػػػػػػدل مػػػػػػػػػػػػػػػػرىـ أنفاسان كأنػػػػػػػػػػك أض  يٌةي ػػػػػػػػػػػػػػػا حشػػػػػػػػػػػػػبأخفؽى أحشاءن كأنب
يٌ ػػػػػػػػػػػػػعى الأمسػػػػػػػػػػػتأرٌجٍ م  فيؿ قائؿه عنٌي لكادو بذم الغضا  اػػػػى يتى كادًيػػػػاءً حي

مٌؿٍ بً  نٍدً نىفسكعى يٌا الرَّ ميػػػػػػػػػػرى  1"معى الصٌبحً يىندل، أك معى المٌيؿ ىادًيىا  ،مىةن ػػػػػػػػػػػان عى
كاضحا لمصكرة البصريةػ إذ تكثر فييا مجمكعة مف  كالملبحظ في ىذه الأبيات نمكذجا

إذ شبو  نامية ذات جك نفسي كاحد، التشبييات كالاستعارات، بحيث تتشكؿ مف خلبليا صكرة
كلدىا، كىك  صكت بكائو في البيت الأكؿ بصكت حنيف الناقة التي ترفعو حيف تشتاؽ إلى

كىي دلالة  الدمكع أم يمنعيا، أعلبؽبقكلو: إنو أرخص  الصكرة صكت قكم مكجع، ثـ رثى
عمى خركج الأمر مف يده كذىاب القدرة عمى التحكـ بالكجع كالبكاء، بعد أ، كاف يممؾ أمره 

طكعة ىي مف قصيدة طكيمة لابف خفاجة يرثي بعض إخكانو كيحف أغمى ما تصرـ فيذه المق
 الشاعر مجمكعة مف الصكر البصرية. مف أيامو، كقد ضمنيا

 :قكؿ ابف زيدكف في صكرة بصرية كي
 عف ناظرًم بالحجابً     تً تكارىتٍ ػػػػػػػػػػالشٌمسي أن" 

قًيؽً السٌحى عى     اهي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما البىدٍري شىؼٌ سىنى   ابً ػػػػػػػػػػمى رى
 2"ابً ػػػػػػػػػػأضاء تحتى النٌق    اػػػػػػػػػػػكجٍيًؾً، لمٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإلٌا ك
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ىنا يصؼ حبيبتو فيقكؿ أنو يتيو بحسنيا كجماليا الذم يشبو الشمس في  فالشاعر
 نكرىا كالبدر في سناه كىذه الصكرة بصرية فالإنساف لا يستطيع إدراؾ ىذا الحسف.
 كمف الصكر البصرية التي تنامت بعلبقتيا في عدة أبيات قكؿ ابف خفاجة:

مىيػػػػػػػػػػػكىأىحسى  " نَّ ػفي ما اًلتىفَّت عى بيبو عىف عًناؽً حيسا ًـ   ةه ػػػػػػػوً ديجي  عًناؽي حى
ىـ الري قرىؽى أىدمي ػػػػػػػػػػفىمىيتى نىسي  ا ًـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخًلبؿى دًيارو بًالمًكل كىخًي   عيػػػػػػػػػػحً رى

مى أىجراعً كادو بًذم الغىضا  1"ا ًـػػػػػػػػػػػػػػفىصافىحى عىنٌي فىرعى كيؿِّ بًش   كىعاجى عى
الأكؿ فيو صكرة لمقاء بيف العشيقيف، كالبيت الذم يميو يأتي مباشرة بأداة  فالبيت

 التمني، لبعده كاستحالتو فيك يبكي مف ىبة تسيـ.
 الصورة السمعية: .2

يعد الصكت مف العناصر التي تشكؿ الصكرة الشعرية، عف طريؽ حاسة السمع التي 
تعمؿ ليلب كنيارا عمى عكس المرئيات " فالصكرة السمعية أف يتحكـ بيا الإنساف:  علا يستطي

لديو  رإلا بتكافر الضكء ىذه الصكرة يسكغيا الشاعر في خيالو بحسب ما يتكاف ؾالتي لا تدر 
 ؽفالصكرة السمعية ىي التي تقكـ عمى تكظيؼ ما يتعم 2مف آليات ثقافية كبيئية محيطة بو."

استيعابيا عف طريؽ بحاسة السمع، فالصكرة نستطيع أف نرسميا عف طريؽ الأصكات ك 
الحاسة مفردة أك بمشاركة الحكاس الأخرل، مع تكظيؼ الإيقاع الشعرم الداخمي كالخارجي، 

أذف الشاعر مف أصكات محيطة بو ينقميا إلى صكت شعرم يحسو كيدركو،  ؿفكؿ ما يدخ
 مف سماع صكت الطيكر، كتصفيؽ الرياح.
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 يقكؿ ايف زيدكف: 
ما فىخريهي إًلٌا بًأىف كا "  1"لًأىمرًؾى إًف نادىيتى لىبٌى فىأىسرىعا    فى ميصغًيان كى

فالشاعر ىنا اتجو إلى تشخيص الدىر الذم يصغي مأمكرا كيسرع ممبيا بما ىك مقتنع، 
 فأىمية الصكرة السمعية تكمف في التكاصؿ مع أذف الخياؿ.

 فالصكرة السمعية في شعر ابف خاتمة كثيرة كلاسيما عند كصفو لمطيكر يقكؿ:
 نؼػػػػػػػػػػػػحؿ كمشػػػػػػػػػػػفيي بيف مك   امعػػػػػػػػدك كتشدك لمعيكف كلممسػػػػػػػػػػػػػػتب"

 رؼػػػػػأف لـ تعػػػػػػػػػػكعدت عميو ك   ياػانػت بصنعتيا عناف عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػممك
 عزؼػػػػػػػعف أف يزكد لحنيا بالم   كتياػػػػػػػػت بطيب صػػػػػػػػػػػػػػػػػتغنى إذا غن

 قمرم نغمتيا كغض المعطؼ   يتؼػػػػػػػػػػػػػػػػػت تػػػػػػػػػػػت أك تثنػػػػػػػػػػػػػػػػأما تغن
 2"رؼػػػػػػػػػػؿ غريب أك مستطػػػػػػػػػػػػبك    يأتي عمى تكرر ما عنت بو صدقا

اعتمد الشاعر عمى مدركات حسية عمى حاسة السمع، فالشاعر قد حشد في صكرتو 
مضارعة )تبدك، تشدك، تيتؼ، تيدم....( فيذه الأفعاؿ تيدؼ إلى الاستمرارية، الأفعاؿ ال

الصكت كالمظير، فالصكرة  فالشاعر ىنا يمجأ عمى تزامف الحكاس ليشعر المتمقي بقكة جماؿ
"ىي كؿ صكرة تعبر عف صكت، أك قكؿ، أك حركات صكتية، ىي أكضح  السمعية: 

العيف، فإف الصكرة السمعية يمكف أف تميز  الصكر، للئحساس بالجماؿ كالقبح عف طريؽ
فالشاعر  3الجماؿ كالقبح كتحديد الحاؿ المحيط عف طريؽ بعض الأصكات المسمكعة".

يعتمد في صكرتو عمى الأصكات المسمكعة التي نقمت الطبيعة إلى مشاعر احتاج إلييا سمعي 
ت الطائر، فيعقد المتمقي، فرسـ صكرة لجماؿ تمؾ المسمكعات كأصكات تدفؽ الماء، كصك 

الشاعر صكرة سمعية تتراءل فييا جماؿ الطبيعة، فنجد ابف خاتمة يصكر جماؿ طبيعة 
 الأندلس فيقكؿ: 
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م" نكدى جى شىدى الرِّياضي لوي جي  حٍفىؿً ػػػػػػػػػػػػندهً في جى ػػػػػػػػػػكأتى بحافًؿ جي   الوً ػػػػػػػػػػػػػػػػحى
 جميػػػػػكالقيضٍبي ترقيص كالأزاىري تىن  فِّؽه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفالطَّيري تىشٍدك كالغىديري ميصى 

مىن  مى  كعىرائسي الأشجار تيجمى في حي  1"خيضٍرو كلا كىجٍوى العىركس إذا جي
يصكر الشاعر محاسف فصؿ الربيع، فالذم لـ تسمعو الأذف رأتو العيف مف )غصكف، 

 لحكاس.أزىار، كأشجار( فالشاعر في تشكيؿ صكرتو اعتمد تراسؿ ا
 كقد يصكر ابف حداد مفاتف الحبيبة عف طريؽ حاسة السمع إذ يقكؿ:

ا لًحًرىاكًوً تى    كقوي ػػػػػػػيا ربة القرط المعير خف" ؟ػػػػػػػػػػػػقىمٍبًي، أمى  سٍكًيفي
بىابىةً  مى  دِّؾً لمصَّ فيتيكري طىرفًؾً لمنُّفكسً فيتيكفي    كٍرًده ػػػػػػػػػػػتىكٍرًيدي خى  كى

مىقٍتً  بِّؾً مينٍزىؿه  فإذا رى ذا نطقتً    فىكىحٍيي حي  2"قيفي ػػػػػػػػػػػػػػتم وي ػػػػػػػػػػػفإنَّ  كا 
يبدأ الشاعر صكرتو بنغمة فييا شعكر بالحب، فيذه الأبيات فييا كصؼ لمحبيبة، 

يتحدث الشاعر عف مفاتف المرأة مف )خدٌ، كعيف( التي فتنت بيما المحبيف، فيحاكرىا في ك 
بيا النظر إليو أك النطاؽ بكلبـ كلعٌؿ ىذا يشفي حيرقة اليكل التي سبسؤىاؿ إذ طمب منيا 

 .سماعو صكت قرطيا كحسف مظيرىا
 الصورة الذوقية: .3

كىي التي تثير في شعكر المتمقي خيالو ليتذكؽ الطعـ المرسكـ في لكحة البيت 
ئ الشعرم، كما تستقي معطياتيا مف حاسة الذكؽ، ك"ىذا النمط مف الصكرة الشعرية يتك

بطريقة أك بأخرل عمى حاسة الذكؽ في إيصاؿ المعنى المطمكب، ذلؾ أف حاسة الذكؽ 
ة كقكية، أم أف الصكرة المشكمة لا تؤدم إلى تكظيؼ حالة الذكؽ كما تكحي بدلالات مكحي

بعد ىذا الإحساس مف لذة أك مرارة، كلكف المعنى يتشكؿ بكاسطة قرائف مؤدية إلى معنى 
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فالصكرة الذكقية ىي تمؾ الصكرة التي يعتمد فييا الشاعر  1كاقعية".قريب مف ىذه الحالة ال
عمى حاسة الذكؽ في بياف عالمو الداخمي، لتعمؽ تمؾ الحاسة بالجكانب الداخمية لو، عف 
طريؽ الفـ ، ناقلب ذلؾ الشعكر الحسي إلى تراكيب لغكية، فيمجأ الشعراء ليا في بياف 

 أحاسيس كمشاعر.
 يقكؿ ابف الحداد:

مٍ  في رًيقىتًوً  اباؿي م" بٍسًمً   ًـػػػػػػػػػػػسى  ردا؟ػالب القيكة تذيب أف ككاجب  وً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى
نىانًي أىعٍدىل اكىى جى اكًييأف ي  كغىرَّهي   طرفو مرضا  فىحى صٍريهي  حى اػػػػػػجى  خى  مىدى
فىعٍتي  فما  افحوي ػػػػػػيص درمػػػػػػػػػػػػػص في كفي كأف عٍتي  إلاَّ  يىدان  رى  2"يىدىا كىضى

فالشاعر مف خلبؿ ىذه الأبيات يذكر محبكبتو بأنيا كاضحة الثغر كالصكرة الذكقية 
لطعـ الريؽ تكثر في الشعر منذ القدـ، لأنيا صكرة يمثؿ الشاعر فييا إحساسو بمف يحب 

 كشعكره النفسي حياؿ طعـ الريؽ، كأف محبكبتو ليا ريقة كالخمر.
 رة الذكقية:كيقكؿ ابف شرؼ كذلؾ عف الصك 

كي " ميعان كى في ػبًتنا جى  شيربً الميداًـ حًجارًم  عًراقًيُّ   ؿه في السىماعً كى
  مينًيُّ ػػػػػػػػػػػػػػكىالدىكري مًنٌا شًمالًيٌ يى   ابى ثالًثيوي ػػػػػػػػػػػػػػأيسقى كىأىسقي نىديمان غ

ثا  تيوي   تىحتى الظىلبًـ الَّذم مًثؿي الظىميًـ جى كُّ أىدجًيُّ كىالبىدري بىيضى  3"كىالجى
يجمع الشاعر في صكرتو بيف حكاسو التي بدأت سماع الأنغاـ، ثـ شرب الخمر، مع 
تأكيد مداكمة الشراب كاستمراره، فينتقؿ المتمقي إلى حاسة البصر ليبرز جك الظممة الذم عـ 

كتو مجمسيا فيبيف حالة السكر التي كصمكا إلييا، فعكست صكرة الشاعر مدل النشكة التي تر 
 فييا الخمرة.

                              
ىػ، 9434ـ، 2093، 9، طعالتكزيسلبـ عمي الفلبحي، البناء الفني في شعر ابف جابر الأندلسي، دار غيداء لمنشر ك 1
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 كيقكؿ ابف حمديس:
نٌػحي بػالبػدرً غيػصٍػنػان رطػيػبػان  "  كتػرتػجٌ فػي السػيرً دًعٍصان ركاما  تىػرى

كٌم أيكامػػان كأشٍػػفػػي س  ػىػاءً الممى ػػػػػػػنػيػا بػمفػأمػسػيػتي مً   اػػقػامػى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػأيرى
 1"ادامى ػػػػنٍوي المفػيػؿ خامرى الأرٍمي مً   ػػيػػاػػػػػػػي ريػػقػرنػػً ػػػػػحػػلب لي كأسػػكػ

شبو الشاعر ريقتيا التي ركت عطشو بالعسؿ، الذم خالط الخمر كىي صكرة ذكقية، 
كذلؾ بصكرة ذكقية مشابية في غير ىذا  أراد بيا الطعـ الحمك المذاؽ، كما يأتي ابف حمديس

 المكضع، تتعمؽ أحاسيسو تجاه محبكبتو مف خلبؿ ذكر ثغرىا كبياض أسنانيا، يقكؿ:
ػػػديػػػ" ػػػأىنَّوي قًػػطىػػعي الرٌكضً ػػػػػػػػػكىحى ػؿَّ مًػف نىػداهي الب  ثو كى  ككري ػػػػػػػػػػإذا اخػضى

ػسػنًػؾ عىنيا كضً حي  ػػيػػري ػػػضػػػػػػػػػرجًػػػسه ذابًػػػؿه كىكرده نىػػػنى   فىػثىػنػانػي مًػف رى
ػػكافو ػػػػػػػػػػػػػػػػكشػػقػػيػػؽه ييػػشى  ػمىيػوً خى   ػػؽٌ عػػف أيقػػحي  ػفػيػري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًنػػقػػابً النٌػػقػا عى

ػبػ  رمػػػػػػػكأريػجه عػمى النَّكل مًػنػؾى يىػسػ ىـ مػنػو عى ييػػجػيػب النػسػيػ  ػري ػػػػػػػػػػػػيكى
ػػيٌػاؾً كػ  ياػػػػػػػكثػنػايػا يػضػاحػؾي الشػمػسى من ػػحى  سػتػنػيػري ػككػبه يػػػػػفػػي مي

ػشكري    ؾه ػؿ مسػػػػػػػػػػػي بػقػيٌػةً الميػػػػريػقػيػا فػ  2"شًػيػبى بػالرٌاحً مػنػو شػيػده مى
فشبو حديث  كقية،بصرية كالشمسية كالذفالشاعر في ىذه الأبيات جمع بيف الصكر ال

ثـ محبكبتو بالجناف مف شـ الأقحكاف ،كشـ الكرد كما شبو ثغرىا كبياض أسنانيا بالنكر، 
 استعار ليا مضاحكة الشمس كشبييا بالكككب فيك يريد زيادة الاشراؽ.

 كيأتي في شعر ابف خاتمة تكظيؼ حاسة الذكؽ في كصؼ الخمر فقاؿ:
مى " مى ًـأدًرٍ كؤكسى الرِّضا ناران عى يٍرى في لى   عى   ًـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذَّةو بتٌان لًميكتىتػػػػػػػػػػلا خى

 ًـ  ميرمػػػػػػػػػػػػكلٍتىجٍمييا بنتى دىف  عيمٍريىا عي   تىسٍتىدرجي العىقؿى فًعؿى الشَّيبً بالمَّمى
تٍيا لمشَّماؿً يى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىشٍميكلىةن نىس  ًـػػػػػطؼً في الكالطىفتيا أكيؼُّ المُّ   ده ػػػػػػػجى  قًدى

كحً مف قىدىحو  كحً الرُّ يٍري سًرِّ السِّر مًفٍ فى   فىما لىيا غيرى ري  ًـػػػػػػػػكلا لىيا غى  3"دى
                              

 .452س، الديكاف، صيابف حمد1
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يستيؿ الشاعر صكرتو مف خلبؿ ىذه الأبيات بطمب مف الساقي مكاصمة تكزيع الخمر 
يا مف صفات ما لالذم تركو كأثر الشيب في الشعر، لبيف الشاربيف، كذلؾ لتكضيح الأثر 

 تسكر العقكؿ، كما يعتمد في ىذه الأبيات عمى التشبيو لبياف الأثر.
 كجاء ابف شرؼ في كصؼ طعـ المكز فقاؿ:

س" ػبَّذا المىػكزي كىاً  غوي الماضًغي    ػعػادىهي ػػػػػػػػػػػػػػػيػػا حى  مًػف قىػبػؿً أىف يىػمضى
ػػػػسَّ لى  ػػػػجى ػػػلآفي بً ػػػػػػػػػػفىػػ   وي ػػػػلافى إًلى أىف لا مى يـ مى  ػارًغي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً فػػػػػػػالفىػػػ

ػ ػػأكى ػػيٌػػاف قيػػمنػػا مى ػػشػػرىبه سػ   ؿه طىػيِّبه ػػػػػػػػػػػسى لٌا مى  ػائًغي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػيػػػوً كىاً 
نػػػى مًػػنػػيػػا أىسىػػ   عًداػػأىحمى مىذاقان مًف دًماءً ال ػػػكِّ  1"غي ػػػػػػػػػػػػػػػده كالً ػػػػػػػػػػػػػػػػمي

كحاسة الذكؽ ىنا يثيرىا خياؿ الشاعر، فالشاعر في صكره الذكقية يشير إلى الذكؽ مف 
حمكة كالعسؿ فحاسة الذكؽ ىي التي سيطرت عمى  فخلبؿ المادة المتذكقة كغالبا ما تكك 

إحساس الشاعر كبياف  النص عف طريؽ الألفاظ، كمف خلبؿ ىذه الألفاظ نستنتج أنيا رسمت
 طعـ المكز.

 كيأتي ابف زيدكف أيضا بصكرة ذكقية عكسية فيقكؿ: 
ػبػاعًدً  " ػيػرى مي ػدتً بًػالًإعػراضً غى  كىزىىىػدتً فػيػمىػف لىيػسى فػيػؾً بػًزاىًدً   بػاعى

سىػقىػيػتًػنػي مًػف ماءً ىىجرًؾً م  2"رًدً أىصػبىػحػتي أىشػرىؽي بػًالزيلاؿً البػا  ا لىوي ػػػػػػكى
جاء الشاعر بيذه الصكرة فجعؿ لميجر ماء سقتو حبيبتو منو، مما جعمو يشرؽ بالماء 
العذب، فقد بنى الشاعر صكرتو عمى مشركب كىك الماء فمف خلبؿ ىذه الأبيات نستنتج أنو 

 رسـ صكرة ذكقية فريدة.
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 ية:الصورة الشم .4

فيصفكف طبيعتيـ كرائحة كىي الصكرة التي يعتمد فييا الشعراء عمى حاسة الشـ، 
" الصكرة التي يشيع الشاعر  : الأزىار، كالنباتات، كنسيـ الرياح كغيرىا مف تمؾ الركائح كىي

في جكانبيا رائحة تدرؾ بالشـ كالأنؼ، يمكف لممتمقي تخيميا كتمثميا عف طريؽ ىذه الحاسة، 
كىك ما يزيد في لأف تصكير التنسـ في الصكرة يمنحيا جمالا يعطي الإحساس بالإنشاء، 

 1النفس فالرائجة ليا دكر كبير في التخيؿ."
فممطبيعة صفات بيٌنيا الشعراء في جماؿ مياىيا، كنباتاتيا، كسمائيا، كأرضيا، فيذه 
النباتات تضمنت رائحة عبقة، فالشاعر الأندلسي قد لجأ في كثير مف الأحياف إلى تكظيؼ 

تبط بالحيز المكاني، الشـ لابد أف تر  الصكرة الشمسية مف خلبؿ جماؿ الطبيعة، فحاسة
  الديار فحسب.

 فقد كصفت الطبيعة الأندلسية بالجماؿ كالبياء كأنيا جنة الله يقكؿ ابف خفاجة: 
يـ ػػػػػػػػؿى أىنػػػػػػػػػػػيىػػػػػػأىىػػ " كيػػػػػ ظًػػػؿ  كىأىنػػػيػػػاره كىأىشػ  ػػػػدىليسو لًمَّوً دىرُّ  ػػجػػػاري ػػػػػػػػػمػػػاءه كى
ػنَّةي ػػػػػػػػمػػ يـ  ا جى ػمدً إًلٌا فػي دًيػارًكيػ ػػيَّرتي ىىػػذا كيػػنػػتي أىخػػتػػاري   الخي لىك تىػػخى  كى

مكا سىقران شى لاتىخى  ػنَّةً   كا بىعدى ذا أىف تىدخي ػؿي بىػعػدى الجى  2"ػاري ػػػػػػالن فىػػمىيػسى تيػدخى
الكرد  بالطبيعة مف جماؿ كعطر طتحدث الشاعر في ىذه الأبيات بكؿ ما يحي
إلى أصؿ العطكر التي كاف مصدرىا  كالياسميف ليعبر مف خلبلو عف كجدانو ،فيعمد الشاعر

جميلب مف نسيـ الأزىار كعبؽ الياسميف، فجماؿ ىذه الصكرة الركائح حيث تككف مبنية عمى 
 يمكف شمو. يقكؿ ابف زيدكف عمى حاسة الشـ:  ما

وي كىلا نىػػنػػشىػؽي العً " ػػع بًػػالعىػػجػاجً مىػلببي   ػطػرى النىػمػكىـ أىريػجي ػػعػػشى  3"إًذا لىـ ييػػشى
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في ىذه الصكرة ضرب الشاعر خيالو عف شـ الركائح العطرة، فيذه صكرة شمسية 
 يقصد بيا رقي أدبو، فالكسيمة التي تدرؾ كتتحقؽ ىنا حاسة الشـ.

 كيقكؿ ابف زيدكف:
رامًػػشىػةو يىػشػفػي العى  " ػػمَّخػػىةي الأىنػػف ػمييػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميػؿى نىػسػيكى  ػرً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسً طىػيِّبػىةي النىػشػػميػػضى

هـ ػػػػػػػػػػػافه مي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكم بىػػنػػػػػػػػػػػأىشػػارى بًيػػا نىػػح ػكػ ػػنىػػعَّ ػدامًػعً بػًالسًػححػكؿً ػػػػػػػػػلًأىغػيىػدى مى  ػرً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمى
يػدًىػا فػي غيػصكنًيا ػمػائًمًوً الزيىػػػػػػػػكىعيػػمَّت بًػػمًػػس سىػرىت نىػضػرىةه مًػف عى  ػرً ػػػػػػػػػػػػػػػػػؾو مًػف شى

ػػمػيػفى بً ػإًذا ىيػػكى أىىػػدل الي ذتي  كىػفِّوً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسى  ةً البىدرً ػػػػػػػػػػػػػػالنيجكىـ الزيىرى مًف راحى أىخى
ػػػػ ػػػػمؽه مي ػػػػػذبه كىخى ػػػػػميؽه عى ػػػػسَّفه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىوي خي مرً  حى ظىػرؼه كىػعىػرؼً الطػيبً أىك نىشكىةً الخى  1"كى

مف خلبؿ ىذه الأبيات يحيؿ ابف زيدكف، عمى كصؼ صكرة شمسية في كصؼ 
لما ينثره جسميا الفاتف مف عطر كطيب رائحة كنضارة كجو كحسف كركنؽ،  المحبكبة، كذلؾ

فيذه الأبيات ممزكجة بالعكاطؼ كالأحاسيس ككأف الشاعر في ىذه الأبيات سقي مسكا مف 
ىذه الفاتنة العبقة، فأتى عمى ذكر الصكرة الشمسية تشبييا لمحبكبتو كتشبيييا بأحسف ما 

 يمكف.
 لحبيبة فيقكؿ:كيأتي ابف حمديس في كصؼ ا 
 ػػقػػالاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػكران عػػػميػػؾ ظػػلبميوي كص  كتػريػؾى ليػلبن فػي الذكائب يجتمي "

ػػػشٍ  ذا تػػػػداكلتً الكلائدي مى  عىػريضى السُّرل بػالمػشػطً فػيػو كطالا  ػػػطىوي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا 
 2"ػػعػػالاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىػػػاره مػػػكاصًػػػمىةه بًوً الًإشػ  ػتٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّمكتىػػنىػػفَّسػػىتٍ بًػػالنػدِّ فػيػوً فىػخى 

يصكر الشاعر في ىذه الأبيات محبكبتو بالميؿ الأسكد، فنكر كجييا يضيء سكاد 
ثافتو، ففي البيت الثالث صكرة الميؿ، فيأتي في البيت الثاني كيصكر لنا طكؿ شعرىا كك

ىنا أشاعت جكا مف العبؽ فمـ  يةالشعر بعكد الندل، فالصكرة الشم فتشخص لنا رائحة يةشم

                              
 .902، صابف زيدكف، الديكاف1
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كحدىا عمى الشعر، ك إنما كانت ىناؾ صكر أخرل جاءت مبثكثة  تقتصر الصكرة الشمية 
مع صكرىـ التي شكمت صكرا مركبة في تراسؿ الحكاس، كذلؾ فضلب عف تعدد أكصاؼ 

 كالخمر، النباتات. الطبيعة التي كصفكا فييا: الزىكر،
 الصورة الممسية: .5

: "الممس كاحد مف الصكرة الممسية ىي كؿ صكرة اعتمدت في بنائيا عمى حاسة الممس
منافذ إدراؾ الأشياء ككصفيا، كتصكيرىا، فالشاعر المبدع ىك مف يستطيع أف يستثمر ىذه 

كسة، كالرقة، الحاسة في تصكير المدركات الممسية كالنعكمة، كالخشكنة كالطراكة، كاليب
 1كالغمظة كغرييا الكثير."

فالصكرة الممسية ىي الصكرة التي تعتمد عمى ما تتعامؿ معو حاسة الممس مف ليف، 
كخشكنة كطراكة كصلببة كغيرىا، كيقكـ بناء الصكرة عمى ىذه الأمكر المممكسة، كترجع 

ابف حمديس  أىمية حاسة الممس في قدرتيا عمى إدراؾ الأشياء كالجماؿ. نممس ذلؾ عند
 عندما تحدث عف نفاذ قضاء الله تعالى فقاؿ:

ػػمًٌـ الأمػرى مػنػؾ لمٌو كاعٍػمىـ "  أفٌ مػػا قػػدٍ قػضػى بػو سػيػكػكفي    سى
يـ فػيػ هـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًػجًػنىػافو ييػقػيػ ػقًػيػ  2"يػيفي ػػػػػػػػأك بػنػارو فػيػيػا عػذابه مػ   يػا مي

 تالنار المييف أمكر تدرؾ بالممس، كلكلا الإحساس بالممس ما كانفنعيـ الجناف كعذاب 
النار خمقت بيذه الكيفية، فالصكرة الممسية ىنا في لفظة النار كذلؾ العذاب، فالنار تدرؾ 

 بالممس.
 كقاؿ ابف حمديس أيضا:

رَّ ما اشفىقتى مًفٍ  "  لىمٍػسًػؾى مػنٍوي إصٍػبىػعيػؾٍ     كىـ جى
 مػف كػؿِّ كجػوو تىػمٍذىعيؾ    ارً الٌتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىػكىػيؼى بالنٌ 
ػعيػؾػػػػػػػػػػػػػػػنػ    رشً إًذاػػػػػػػػػػػػػػػيىراؾى ذك العى  يىػسٍػمى يٍػػتىوي كى  ػادى

ػػؾػػػػػػػػػػػػػػػػلغػػػي    ػفٍ ػػػػػػػػػػػػػوً كىلا يىػكي ػػػػػػػػػػػػػػفىػػثًػػؽٍ بً  ػػرُّعي  3"ػػػرًهً تىػػضى
                              

 .66سياـ راضي محمد حمداف، الصكرة الشعرية في شعر ابف الساعاتي، ص 1
 .596ابف حمديس، الديكاف، ص2
 .348ابف حمديس، الديكاف، ص3
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يشكؿ الشاعر في ىذه الأبيات صكرة شعرية، مكظفا في بنائيا حاسة الممس، إذ يصكر 
كشفقة عند ملبمسة أصبعو لمنار، ثـ يتساءؿ كيؼ يكاجو  ـنساف مف ألبو الإ رما يشع

 نساف نار الآخرة التي تمدغ مف كؿ جانب.الإ
 الصورة المونية: .6

الصكرة التي تعكس المكف بأشكالو المختمفة، لذا تكتسب الصكرة ركعتيا مف  ىي تمؾ
الألكاف. يقكؿ عز الديف إسماعيؿ: "فالشعر إذف ينبت كيترعرع في أحضاف الأشكاؿ 
كالألكاف، سكاء كانت منظكرة، أـ مستحضرة في الذىف، كىك بالنسبة لمقارئ كسيمة 

 1لاستحضار ىذه الأشكاؿ كالألكاف".
الأندلس كظفكا الصكرة البصرية المكنية، تأكيدا منيـ عمى أىمية المكف في تقكية  فشعراء

السطكر، فيي  ءالمعنى كبناء الصكرة، كما تكمف دراسة الصكرة المكنية أنيا تحكي ما كرا
بصرم، ذلؾ أف الألفاظ المكنية  يحسمدرؾ مف الصكرة البصرية لأف المكف  أجزءا لا يتجز 

 يا تعطي دلالة عميقة كصكرة فنية مؤثرة.ليا أىمية خاصة، لأن
فالصكرة المكنية ىي تمؾ الصكرة التي اعتمدت عمى العيف بكصفيا أداة رؤية شاممة، 
التقطت تمؾ الألكاف مف المحيط الخارجي، لتككف آلة مف آلات الشاعر في تكظيفيا لبناء 

 ات.ككممنصو الشعرم، جاعلب مف الألكاف مادة أكلية في رسـ صكرة بحركؼ 
 يقكؿ ابف زيدكف في صكرة أخرل شـ العطر كىك مدرؾ شمي حيث يقكؿ: 

ػطًػره ىيػكى المًػسؾي السىطكعي يىطيبي في " يـ   عى ػػتىػنىػسَّ وي المي ِـّ العيػػقػػكؿً أىريػػجي ػػ  2"شى
كضح الشاعر الألكاف الأساسية في صكره كالأحمر كالأصفر كالأبيض كيبدك أف ابف 

كؿ لكف، فالأحمر أكثر الألكاف بالألكاف كاختط لنفسو مفيكما معينا زيدكف قد فيـ دلالات 
 تكرار في قكلو:

 3رؽ، كأف الحسف أحمر"   الكىأسي مًف رىأدً الضيحى  "
                              

 .59عز الديف إسماعيؿ، التفسير النفسي للؤدب، ص1
 329ف زيدكف، الديكاف، صاب2
 944، صابف زيدكف، الديكاف3
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ـ الصكرة سانفعالية، فيمضي الشاعر كيتفنف في ر  حالة فالصكرة ىنا حكمت الشاعر
 عمى المشيد مف دلالات لكنية مكثفة. وكألكانيا كما تضفي

 كنجد ابف سيؿ يشبو السفف بتشابو متباينة حسب ألكانيا إذ يقكؿ،
مًمى " ديىهـ كىحيمره ما بىدىت عى  كافي ػػكتى أىلػػػػػػػػػػػػػػبًيا أىعاديؾى أىفَّ المى  تػػػػػػػػػػػػػخيضره كى

ؽو  تؼً قيضبافي   فىالخيضري قيضبه لىيا الأىعلبيـ عىف كىرى  لىك أىثمىرىت قىبمىيا بًالحى
ّـُ كى  كىالحيمري   افي ػػػػػػػػػػتىختاؿي في زىىىراتً الكىردً كيثب  ماػػػػػػيىرمي بًيا المىكجي الخًضى

تى  دِّ الماءً خي  ياػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىالديىيـ تىستىكقًؼي الأىبصاري حًكمى  1"لبفي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىأىنَّيا فىكؽى خى
مراء، فالخضراء يشبييا يشبو الشاعر ىذه السفف بألكاف مختمفة خضراء كسكداء كح

بالرياض النضرة كالحمراء فيشبييا بألكاف الأزىار الحمراء التي تتمايؿ فكؽ التلبؿ كالسكداء 
 فيشبييا بالخاؿ.

أما الصكرة المكنية التي اعتمدىا الشاعر أبك الفضؿ جعفر بف شرؼ فكانت مف 
 محيطو الطبيعي لرسـ الصكرة إذ يقكؿ:

يٍعىؿى الفجري بالفى    احً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"قد أذًف الشرؽ لمصب  لبىحً ػػػػػػػػػػػػػػػػكىحى
ابى جيٍشي الديجى ببيضو   قدً جئفى في سيمٍرة الرماحً    كانجى

ب   اجيػػػػػػػػػػػػػػػػسالت ليا مًسكة الدي  احً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأماـ كافكرة الصَّ
بحي عف ب كانبمجى    ؽو ػػػػػػػػػػػػػػػػػً كأندمج الميؿ في مىضي  2راح"ػػػػالصُّ

تعتمد صكرة الشاعر عمى قكة البصر في تفحص الككف، كحشد الشاعر في الجمع بيف 
المكف الأسكد كالأبيض، بتكراره لتضاد الألكاف في الألفاظ )الصباح، كالفجر، لمدلالة المكف 

تضاد  الأبيض، الدجى، كالمسؾ، كالميؿ لمدلالة المكف الأسكد(. التي طغت عمى النص مع
 دلالة ألكاف كؿ لفظة منيا.

                              
 .285ىػ، ص9424ـ، 2003، 3طابف سيؿ الأندلسي، الديكاف دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 1
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في كفني ر الأندلسي ليا رابط نفسي كركحي شعإف استعماؿ الصكرة المكنية في ال
 .  عة التي حفمت بضركبأشعار شعرائيا لأنيـ استمدكا مككنات صكرىـ مف الطبي

 يقكؿ ابف زيدكف أيضا:
مٌى لىوي غيرَّةن " ميؾه تىجى  1"تىأىمَّمىيا غًرَّةن تييتىبىؿ    مى

يتضح استخداـ الشاعر لعناصر المكف كقدد حددىا الإحساس كالانفعاؿ، إذف نستطيع 
 أف نقكؿ أف الصكرة المكنية اتسمت بالدقة كالتتبع كحسف التعميؿ.

كلمخمرة نعكتيا عند ابف سيؿ فيي حمراء ساطعة كالشمس كطالما يشبييا بالكركد أك 
 جماؿ خدكد الملبمح فقاؿ:

أعار الكىردى حسفى لباسو"           ا في خدِّه شفؽه "عاطيتيوي شمسنا لىي
2 

مف خلبؿ ىذه الأبيات رسـ انا ابف سيؿ لكحة متكاممة العناصر فقد جاءت الأرض 
 الشاعر كلبست رداء أخضر، كىنا يمعب التشبيو دكرا كبيرا في ابراز ىذه الصكرة، فيستمر

كالأقاح كالتفاح، كقطرات  في كصؼ أشجار ىذه الأرض كما تحكيو مف أنكاع الرياحيف
 ـ نار عرفتيا العرب يقكؿ: ظالندل فنجد ابف خفاجة يقؼ أماـ أع

أىنَّياػػػػػػػػػػػػػتىيفك بًوً ناري القًرل فى " يؼه لًسافي الميعرًبً    كى  مىيما عىشا ضى
مراءي نازىعىتً الرًياحى رًداءىى ن   اػحى مىتً السىماءى بًمى  كًبً ػػػػػػػػػػػػػػػػػكىىنان كىزاحى

مادًىا فى  أىنَّيػػػػػػػػػػػػػػػػتىذكك كىراءى رى  3"يىبً ػػػػػػػػػػػػػػشىقراءي تىمرىحي في عىجاجو أىك   اػكى
فالشاعر يقؼ أماـ حمرتيا متغزلا مفتخرا  ،ارتبطت حمرة النار في ىذه الأبيات بشدتيا

يا، كىي تزيد حركتيا كعظمتيا حتى أنيا تزاحـ السماء بمنكب في تنازع ،فيي حمراء شديدة 
يربط بيف النار التي تحمر عند ذركة فيك اشتعالا كراء رمادىا في بيجة مف يفرح بطيفو، 

 الكىج.

                              
 439ابف زبدكف ، الديكاف، ص1
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 كيقكؿ ابف خفاجة أيضا:
كَّعػػػػػػػػػػػمػفىكىأىنَّ    ران ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىـ أىنسى لىيمىةى ريعتي سًربىؾى زائً "  ؤذيراػا جي ػػػػتي فييػػػػػػػػا رى

مىكتى كىج فىأىقىمتي  راػػػػػػػػػػرفان أىحػػػػػػػػػػػػػران كىأىدىرتى طى ػػػػػػػػأىزىى    يان ػػػػػػػػػػػػعًطفان أىزكىران كىجى  كى
فا رًداءه مًف شىبابًؾى أىبيى  ياءي فىعىصفىرا   ضه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىضى لىريبَّما اًعتىرىضى الحى  كى
بدا ىًلبؿه في نًقابًؾً طالً  دىرى النًقابي فىأىقمى    عه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى لىريبَّما اًنحى  راػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى

كضان في قًناعًؾى أىزىى  نىيتي رى قىضيبى بافو في كًشاحًؾى أىثمى    راػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىجى  راػػػكى
ن قىد لىبًستي ميصى يتي مًف خًمىعً الظىلبًـ ميعىنبىرا   لان دى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثيّـَ اًنثىنىيتي كى طىكى  كى

راػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو فىتى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي شىممىةو كىرسًيَّ    كىالصيبحي مىحطكطي النًقابً قىدً اًحتىبى  1"أىزَّ
حساسية خاصة، ففي الكقت الذم  ند عمىإف تكظيؼ الألكاف في الصكرة الشعرية يست

استخداما لكنيا مكثفا ككاسعا، فإف أخرل لا تحتاج المكف إلا في تحتاج فيو قصيدة معينة 
حدكد ضيقة جدا، أك لا تحتاجو قطعا، كيتكجب عمى الشاعر أف يتمتع بيذه الحساسية ليككف 

 .تكظيفو للؤلكاف مناسبا كشعريا
يمعب ابف خفاجة دكرا في ابراز المكف إذ نجده يجعؿ عينيا حكراء المكف، فيكتمؿ 

مالي بياضا كسكادا، بإلباس محبكبتو الطبيعة ثكبا ضافيا مف البياض، كتتداخؿ النمكذج الج
 الألكاف في صكر مكثفة في الصكر الشعرية ليذه المقطكعة:

ػقػيػمىةً الأىنػكارً تىػمكم عًػ" صى  ػػطػػاري ػػػػػػػريػػػحه تىػػػميؼُّ فيػػركعييػػا مًػػع   طفىياػػػػػػػػػػػػػػػكى
ره عػاطػى بًيػا  يػباءى أىحكل أىحكى ػػحٌػػاري    الصى ػػػحٌػػػابي أىذيػػاؿً السيػػرل سى  سى

ػػميػػجي سً    ػكالًؼه ػػػػػػػػػػػكىالنػػكري عًػػقػده كىالغيػصػكفي سى  نػػده كىالخى  ػػكاري ػػػػػػػػػػػكىالجًػػذعي زى
ػػديػقىػةو ظىػؿَّ المًمػى ظًػلٌبن بًي تىػػطى    ػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًػػحى ػنىػبػان بًيػا الأىنكى  2"ػكاري ػػػػػػػػػػػػػػػمَّعىػت شى

                              
 .300، صابف خفاجة، الديكاف1
 .944ص ابف خفاجة، الديكاف،2
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لا يمكننا أف نقصر حديثنا عف المرأة كالخمر بعيدا عف الارتباطات النفسية لدل 
الشاعر، إذ لـ يجد مناصا لميركب مف معاناتو إلا مف خلبؿ مشاىدة الخمر كالمرأة، 

نفسيا بيف لكف الخمرة كلكف الشفاه كحضكر المكف جاء مؤكدا لذلؾ حاكؿ مف خلبلو أف يكحد 
 كالمثة، فالمكف داخؿ الصكرة الشعرية مدرؾ بصرم نجد ابف خفاجة يقكؿ متغزلا:

كضػان فػي قًػناعًؾى أىزىىرا " ػنىػيػتي رى قىػضػيػبى بػافو فػي كًشػاحًػؾى أىثػمىرا  كىجى  كى
قىػد لىبًستي مي  ّـَ اًنػثىػنىػيػتي كى ندىلان ػػػػػػػػػػػػػػػثيػ يػتي مًػف خًػمىعً الظىلبًـ ميعىنبىرا  صى طىػكى  1"كى

يجعؿ ابف خفاجة الصبح بمكنو الأبيض الذم يشبو الصندؿ، كيجعؿ الميؿ بمكف أسكد 
الذم يشبو العنبر، كىما مف مدركات البصر كالشـ معا محاليف إلى مدركات حاسة الممس، 

تشتمؿ عمييا مف شتى  فيذه صكرة بصرية، لذا تكتسب الصكرة ركعتيا مف الألكاف، لما
 الدلالات النفسية كالفنية...

لمصكرة طريقة خاصة في التعبير، لما ليا ف كبعد تتبعنا لظاىرة أنماط الصكرة نجد أ
مف دكر في شحف المعنى كالتأثير في المتمقي كخياؿ الشعراء قد أمد صكرىـ بإيحاءات 

أفكاىيـ، أك  وآذانيـ، أك ما ذاقت وكاكبت حكاسيـ في رصد ما أبصرت عيكنيـ، أك ما سمعت
يذه الحكاس المساىمة في اقناع المتمقي كالتأثير فيو  عف طريؽ شرح لأنكفيـ  فكاف  وما شمت

المعنى كتكضيحو،  إذف كانت ليذه الصكرة القدرة عمى نقؿ أفكار الشعراء كمشاعرىـ، فيذه 
كلكنية، رىـ بصرية، ، فجاءت صك الأندلس الأنماط أدت دكرا ميما في رسـ صكر شعراء

" فيي تركيب جميؿ ذك كحدة  :زجت فييا كسائؿ تشكيميا البلبغيةكسمعية، كذكقية، كشمية م
فنية منبعو الخياؿ ينبثؽ مف أعماؽ النفس ليعبر عف تجربة الأديب مصحكبا بعاطفة قكية 

فيما  كمشتملب عمى مجمكعة مف الصكر الجزئية النامية التي تتماسؾ كتتلبحـ تلبحما عضكيا
بينيا كتؤدم إلى غاية كاحدة، كشعكر نفسي متكامؿ، كتأخذ ىذه الصكرة الجزئية أنماط 

 2حسية أك غير ذلؾ." كمختمفة فقد ترد عمى ىيئة صكر مجازية أك رمزية أ

                              
 .935، صابف خفاجة، الديكاف1
 .225سلبـ عمي الفلبحي، البناء الفني في شعر ابف جابر الأندلسي، ص2
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فالأندلس كانت أرض ،ذلؾ أف الشاعر الأندلسي حاكؿ أف يكظؼ كؿ حكاسو كمشاعره 
اىـ في صناعة الحياة، فيذه الصكر ىي يس لأزىار كماذات طبيعة جميمة فييا مف الألكاف كا

 كسيمة لتحفيز المشاعر، كتنشيط ممكة التخيؿ عند المتمقي.
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 الآتية: تائجالناستخلبصو مف بحثي ىذا  فما يمكف أىـ إٌ  كفي الختاـ يمكف القكؿ
الصكرة الشعرية ىي الصكرة الجمالية التي يحقؽ فييا الشاعر بلبغة تعبيره بجدة  -

 متصمة، كايجاز يحقؽ الغرض المكضكعي.
 الصكرة الشعرية.تعريؼ في  الدارسكف ؼماخت -
حصرىا ك بيف النقد القديـ كالنقد الحديث في تحديدىـ لماىية الصكرة،  فركقاتكجكد  -

 في الأساليب البلبغية بالنسبة لمنقد القديـ كانفتاحيا في النقد الحديث.
شعرية ىي ضرب مف التعبير الأدبي يمجأ إليو الشاعر ليعبر مف خلبلو عما لالصكرة ا -

 كأحداثيا. الحياتيةكأحاسيس تجاه مكقؼ مف المكاقؼ  مشاعر يجيش في نفسو مف
 تعتبر العاطفة كالتشبيو كالخياؿ أحد الركائز الأساسية في إبداع الصكرة الشعرية. -
لمصكرة الشعرية أىمية كبيرة فيي تستمد مف القيـ الجمالية كالذكقية كالابداعية، فيي  -

 الجكىر الدائـ كالثابت في الشعر.
الشعرية ليا عناصر أساسية كالمغة، كالخياؿ، كالعاطفة، كالايحاء كىذه  الصكرة -

 العناصر ىي جكىر الشعر كركحو كجسده.
 عمييا الصكرة الشعرية ليا مصادر، كىي عامؿ أساسي في تجسيد الصكرة تضفي -
سيقية، كالعاطفة الجياشة التي مف خلبؿ الطبيعة الزاخرة بالثركات كالمعزكفة المك  جمالا 

 يـ بدكر كبير في تشكيؿ عممية الصكرة.ست
صر الذىبي بامتياز لأنو يعد العصر العباسي مف أزىى كأىـ العصكر، فقد اعتبر الع -
 فيو فحكؿ الشعراء كالعمماء كالكتاب. غالعمكـ كالفنكف، كنب كازدىرت المغة  وفيتحكلت  عصر
كالسيكلة ، كالبعد عف تميزت لغة العصر الأندلسي كخاصة لغة المكشح ، بالبساطة  -

كؿ كحشي نافر ،لأف أكثر المكشحات كانت تغنى كتمحف،كما سميت ىذه البساطة عند 
 بعض الدارسيف بالركاكة كالقرب مف العامية.
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 مف أقفاؿ كأدكار اكانت الطبيعة الأندلسية منبع التجديد، ككاف جسـ المكشح مركب -
 بالمغة الفصحى كألفاظ كاضحة كسيمة.

شحات الأكلى تميزت بالبساطة لكف الكشاحيف المتأخريف أكثركا مف استعماؿ لغة المك  -
 الألفاظ كالتراكيب الكلبسيكية.

شعراء الأندلس لـ يقفكا عند حدكد الصكرة البصرية بؿ انتقمكا بالمعنكم إلى الحسي  -
لغة كبالحسي إلى المعنكم، لذا قامت الصكرة الشعرية عندىـ عمى التجسيد كالتجسيـ، كالمبا

 كالايحاء كالايماء.
لمطبيعة فمنيا  حبيـكمف مميزات شعراء الأندلس كصفيـ، أف قكاـ الصكرة عندىـ  -

المكاد كالألكاف كالصدؽ، كيرتكز خياليـ عمى الحقيقة. كتناكؿ المألكؼ مف المناظر، حتى 
تبدك الصكرة بملبمحيا كذلؾ الممح الشعرم أبمغ مف كؿ تفصيؿ، كلمخياؿ دكر كبير في 

 تشكيؿ الصكرة الشعرية.
يتجمى سحر الأندلسييف قبؿ كؿ شيء في أجناس الطبيعة مف ثمار كأنيار كجباؿ  -

 كثريا، كماء، كخمر، كأنيار.
أنا لا أدعي ليذه النتائج أنيا شممت كؿ جكانب المكضكع خاصة كأف النماذج  كأخيرا   

حيث تفتح المجاؿ لمتحميؿ كالنقد بصكرة أكسع كأرحب.  ككثيرة؛الشعرية التي درستيا متنكعة 
يحيط بكؿ جكانب المكضكع. البحث أفكعميو لا يمكف ليذا 
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 الممخص
يتمحكر المكضكع حكؿ قضيتيف نقديتيف، ىما الصكرة الشعرية كتحكلات المغة، حيث 

الصكرة الشعرية بأنيا نسخة جمالية إبداعية لـ تعرؼ في الدراسات النقدية تمت دراسة 
نما نجد ليا جذكرا في الدراسات النقدية القديمة، كلذلؾ درست مف جانبيف ىما  الحديثة فقط كا 

 الجانب التراثي، كالجانب الحداثي.
كفي الشؽ الثاني مف المكضكع درست تحكلات المغة التي يراد بيا رصد تطكر 

ر الأندلسي، ككاف مما تكصمنا إليو لمغكم مف العصر العباسي إلى العصالاستعماؿ الشعرم ا
 أف المغة ركف أساسي في الشعر فيي كسيمة الشاعر في التعبير، كليا أىمية كبيرة.

 : الصكرة، الصكرة الشعرية، التحكؿ، المغة، الشعر الأندلسي.الكممات المفتاحية
Résumé 

Le sujet s’articule autour de deux questions critiques, à savoir : 

l’image poétique et les transformations linguistiques. Nous avons 

étudié l’image poétique comme étant une copie esthétique et créative 

qui n’a pas été explorer dans les études dans les anciennes études 

critiques. Par conséquent, nous l’avons abordée selon deux axes : un 

axe patrimonial et un axe moderniste9 

Dans la deuxième partie, nous avons mis la lumière sur les 

transformations linguistiques qui s’intéressent à l’observation du 

développement de l’usage poétique. Linguistique de l’ère abbasside à 

l’ère andalouse. Nous avons déduit que la langue et un facteur 

principal dans la poésie. Elle représente le moyen de l’expression chez 

le poète, et elle est dotée d’une grande importance9 

Mots clés  : Image, image poétique, transformation, langue poésie 

andalouse. 


