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 مقدمــــة
 

  - أ- 
 

 مقدمة

 شيدت القصيدة العربية في رحاب العصور الأدبية تطورات عدة شممت الجانبين الشكل 
والمضمون، وذلك في محاولة منيم لتعدي صرامة الأنموذج الأعمى وكسر فاعميتو المتكدسة 
منذ زمن، وتجمت بوادر ىذا التحديث في العصر الإسلامي، ثم الأموي، وذلك بابتكارىم نسق 

طممي مغاير ينبع بالحيوية وكان بشار بن برد رائد ىذه الحركة التجديدية بامتياز فأطمق 
لتخطيو التمثيل المرجع وىدمو وتعديو قداسة عمود الشعر، وتكممة ليذا " بأب المحدثين"عميو

النسق التجديدي وانتقاءً لثوابت الضبط المعياري السائدة في العصور السابقة فتحت البيئة 
العباسية الحضارية والثقافية منيا أفقا جديدا ساعد عمى بمورة ىذه الحركة، وىذا ما يمكن توسمو  

بتخمييم عن المقدمات الطممية ...." كأبي نواس، أبو تمام، المتنبي"في ثورة شعراء ىذا العصر 
واستبداليا بمقدمات تستجيب لمنسق الحضاري الجديد كالمقدمة الخمرية، الحكمة، وغيرىا 
وباستحداثيم أوزان وأغراض جديدة تساير النمط والوضع الراىن آنذاك، وعمى عتبات ىذا 
التحديث تأتى لمقصيدة العربية مكنة الإنفلات عن النظام القبمي وسيطرتو فكان العصر 

الأندلسي بوابة جديدة لتخطي التمثيل المرجع عبر ابتكار الموشح الأندلسي ىذا الأخير الذي 
عُد منعرجا تجاوزيا لبصرية التمثيل العمودي وبوابة استشرافية لحركة تجديدية أولى تحررت من 
بصرية الأنموذج الأعمى فأعطت لمقصيدة ملامح أخرى شكلا ومضمونا، وعمى إثر ىذا التشبت 
بالتغيير استحدث نوع من الشعر مزج فيو بين البلاغة البديعية والخط العربي وذلك بصدد خمق 

صورة بصرية مغايرة تتمنععن التبعية للأنموذج الأعمى، عرفت ىذه المرحمة بعصر الدول 
، واستكمالا لخمق أفق مغاير وتعديا لسيميترية (عصر الانحطاط أو عصر الضعف )المتتابعة

الأنموذج الأعمى استثمر الخط العربي وجماليتو في تمثيلات بصرية غير مسبوقة تآلفت فييا 
العبارات والجمالية، وذلك التشكيل في تمثيل شبيو باليندسي وآخر تشكيمي أيقوني نحو ابتداع 

شعر التختيم، المخمعات، المشجر، القصائد المجسدة، وقصيدة الدائرة والمربع، القصيدة 
صفي الدين : التشكيمية، التشكيمية الأيقونية، ومن الشعراء الذين مثموا ىذا التمثيل البصري

 ...الحمي، ابن قلاقس، أبو البقاء الرندي، حمدون بن الحاج

 مثمت ىذه الحركات التحديثية ثورة عمى التمثيل الشعري القديم وتحولا بصريا مكن 
القصيدة العربية من التحرر وأعطاىا تمثيلا مغاير شمل الشكل والمضمون وىو ما اتفق عميو 
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  - ب- 
 

شعرية التشكيل البصري في القصيدة العربية نماذج مختارة من عصر : في بحثنا الموسوم بـ
 :الإشكالية الآتيةالدول المتتابعة، ولمعالجة ىذا الطرح وجب الانطلاق من 

 كيف تأتى لمقصيدة العربية مكنة الإنقلاب وتعدي صرامة الأنموذج الأعمى؟ 
 ما ىي حدود التمثيل البصري لمشعر العربي في عصر الدول المتتابعة؟ 
 ماىي دلالات التشكيلات الأيقونية؟ 

: دراسات ومرجعيات سابقة أهمهاوعمى إثر ما خلا طرحو توخى البحث الإستناد عمى عدة 
تاريخ آداب المغة العربية لجورجي زيدان، الجامع في تاريخ الأدب العربي لحنا الفاخوري، تاريخ 
الأدب العربي لعمر فروخ، وكتاب الشكل والخطاب لمحمد الماكري وكتاب الشعرية العربية من 
فضاء الذاكرة إلى الأيقون العجيب لعبد الله بنصر العموي، وكتاب التشكيل البصري في الشعر 

 .العربي الحديث لمحمد الصفراني

 إن البحث لا يدعي أفضمية السبق في دراسة شعرية التمثيل البصري فقد سبقتو الكثير 
غير أن ما ......من الدراسات نحوما قدمو حنون مبارك وسعيد بنكراد وكذا محمد الماكري 

يمكن أن نحسبو إضافة في ىذا البحث ىو طبيعة الدراسة التي أثارت موضوع تعدي صرامة 
الأنموذج الأعمى ومراحل تطور القصيدة بدءًا من العصر العباسي إلى عصر الدول المتتابعة، 

 ...ودلالات التمثيل البصري لدى بعض الشعراء أمثال أبو بقاء الرندي، حمدون بن الحاج

 لسببين أحدىما متعمق بالبحث في حد ذاتو لكونو متعمقا اختيارنا لهذا الموضوع وقد وقع 
بالقصيدة العربية ومراحل تطورىا والسبب الثاني رغبة منا في الكشف عن اختلاجات الحركات 

جابة عمى ما خلا طرحو من تساؤلات رسم البحث  خارطة التجديدية في العصور السابقة، وا 
 .مقدمة وفصمين وخاتمة:  كالآتيممنهجة

 .القصيدة العربية القديمة بين كمون المشيد وحركية التشكل: تم وسم الفصل الأول بـ

 .مقومات عمود الشعر ومشيديةالإمتلاء : المبحث الأول

 .مشاىد تطور القصيدة العربية القديمة: المبحث الثاني
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دلالات التشكيل البصري في القصيدة العربية نماذج مختارة : أما الفصل الثاني وسم بـ
 ."عصر الدول المتتابعة"

 .القصيدة من الثابت إلى المتغير: المبحث الأول

 . المتأيقنةدلالات القصيدة  : المبحث الثاني

 .الخاتمة

عمى بعض آليات المنيج السيميائي وآليتي الوصف اعتمد البحث : وعمى إثر ذلك
 .والتحميل في معالجة التحول والتمثيل البصري

شعرية التشكيل البصري في القصيدة العربية نماذج مختارة من " وييدف ىذا الطرح 
 .إلى إثراء البحث العممي والدفع  لمتعمق أكثر في مثل ىذه الدراسات" عصر الدول المتتابعة 

 القصيدة العربية شيدت عدة  هذا البحث أنإنجازأهم ما توصمنا إليه بعد  وكان من 
تطورات وحركات تجديدية تعاقبت في ذلك العصور الأدبية من أجل تخطي ىيمنة التمثيل 

 .المرجع، فأضفى بذلك كل عصر وشعراءه بصمتيم

 ومما تجدر الإشارة إليو في ىذا المقام بعض ما واجيناه من صعوبات في إنجاز ىذا 
البحث ومن ذلك تشعب الموضوع وصعوبة الإلمام بكل ما يتعمق بو، وتذليلا لذلك بذلنا الجيد 

تمام الدراسة  .المستطاع لتجاوز ىذه العقبات وا 

 وأخيرا نأمل أن قد لبينا ولو قميلا مما سعى إليو البحث، ولا يسعنا بعد ىذا التقديم إلا أن 
عمى متابعتيا وتحمميا عناء ىذا " وفاء مناصري"نتقدم بجزيل الشكر إلى الأساتذة الدكتورة 

العمل وتقديميا التوجيو والدعم في سبيل تمامو، دون أن نغفل عن كل من مد لنا يد العون من 
 .أساتذة وزملاء ولو بالكممة الطيبة

 وليذا نحمد الله ونشكره ونسألو أن يكمل مبتغانا بالنجاح والتوفيق وأن يكون ىذا العمل زاد 
 .   عمميا ومعرفيا ينفع بو أىل العمم والمعرفة



 
 

 :الفصل الأول 
القصيدة العربية القديمة 

بين كمون المشهد 
 وحركية التشكل 
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ىديةالإمتلاء شمقومات عمود الشعر وم: المبحث  الأول
نمكدج الشعر المكتمؿ أيمثؿ الشعر الجاىمي بالنسبة لأغمبية النقاد العرب المناصريف لو  

كصؿ إلى حد الكماؿ الذم لا يمكف لأم شاعر محدث أف يزيد "... النمك شكلا كمضمكنا 
. كتماؿ كالنضجلاكفى شركط ات كذلؾ لأنو اس1"عميو أك يأتي بأحسف منو

قة بينو كبيف النثر؟ ؿلفااما الشعر كما معالـ إكتماليا: عمى إثر ذلؾ يطرح التساؤؿ الآتي 

قكلا "ؿ يجد الباحث أف تعريؼ الشعر قديما لا يخرج عف ككنو اؤستإجابة عمى ىذا اؿ 
ف الفارقة بيف الشعر بكاؿمسالؾ  لنا الكقكؼ عمى لأتتذا مب ، ك2"مكزكنا مقفى يدؿ عمى معنى

، مف ىنا نجد 3"كلاـ منظكـ بائف عف المنثكر الذم يستعممو الناس في مخاطبتيـ"كالنثر،إذ أنو 
 قحدم الكلاـ العادم بطريقة نظمو التي تقتضي الانصياع لمعايير أكأف الشعر يغاير النثر 
يقكـ بعد النية عمى أربعة أشياء كىي " ... ىب صاحب العمدة إلى أنو ذكمقاييس تضبطو، إذ م

 .4"المفظ كالكزف كالمعنى كالقافية

 

 

 

 

 

 

                                                           
بناء القصيدة في النقد العربي القديـ في ضكء النقد الحديث،دار الأندلس لمطباعة ك النشر ك التكزيع : حسيف يكسؼ بكار -1

 .37،ص1983،2طبيركت،لبناف،
 .64، ص1978، 1نقد الشعر، تحقيؽ محمد عبد المنعـ خفاجي،مكتبة الكميات الأزىرية، القاىرة،مصر،ط:قدامة بف جعفر- 2
 .21،ص3،1984 طعيارالشعر، تح محمد زغمكؿ سلاـ، منشأة المعارؼ الإسكندرية،: اابف طباطب-3
 محمد الديف عبد الحميد، دار جيؿ لمنشر كالتكزيع ك قيؽالعمدة في محاسف الشعر كأدابيكنقده،تح:ابف رشيؽ القيركاني-4

 .114،ص1981،5ف،طالطباعة،بيركت،لبنا
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: تكضيحا لما خلا نكرد المخطط الآتي

 
 

 

، تعد أسس بنائو قجمستتبعا لما سبؽ يتضح لنا أف الشعر مشدكد لمعايير تنظمو كقكاعد 
 في الإمتلاء المنتقي لكؿ نقص كالمنتصر لكؿ تشبع لاغي لمتفاعؿ أك مالعمكدم المغاؿ

. جية نسجوذالإجتياد اليادـ لأنمك

كعميو فما المقصكد بعمكد الشعر؟ 

صطلاحا . إجابة عمى ىذا التساؤؿ لا مناص مف ضركرة التعريج عمى مفيكمو لغة كا 

ىـ أىؿ : كيقاؿ لأصحاب الأخبية... ىك الخشب الذم يقكـ عمييا الخباء: العمكد:" لغة
 أم قكامو، كعمكد قعمكد كأىؿ عماد كأىؿ عمد، كىك عميد قكمو ، كعمكدحي

 .1"قكامو الذم لايستقيـ إلا بو:الأمر

كمف : العمكد أعمدةه ك عىمىده ك عيمٍده كالسيد كالعميد:"كرد في القامكس المحيط لمفيركز أبادم 
السيؼ شظيتو التي في ثمنو، كرئيس العسكر أك عمكد البطف ، الظير كمف الكبد عرؽ يسقييا، 

                                                           
 .501،ص(عمد)،مادة1،1979لساف العرب، المجمد التاسع،دار صادر لمطباعة كالنشر،بيركت، لبناف،ط:كرظابف مف- 1

الشعر

القافٌة  المعنى الوزن اللفظ

العمدة لابن رشيق :مخطط توضيحي لأعمدة الشعر ينظر
 114القيرواني ص 
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كالعماد الأبنية الرفيعة، عمد الثرل كثير المعركؼ ك أف أعٍمىدي منو أتعجب ك العمدة ما تعتمد 
 .1"عميو

أم أف عمكد البيت ذلؾ الشيء الأساسي ك الميـ ك لا يككف البيت بيتا إلا بكجكد ذلؾ العمكد، 
. كمنو فالعمكد ىك الركيزة التي عمييا يقكـ المنزؿ، فلا يتأسس دكنو

طريقة "عطؼ إلى البعد الإصطلاحيميذا  الحد إذ ىك فبعد التعريؼ المغكم ف: إصطلاحا
، كالمبادئ التي سبؽ بيا الشعراء الأكلكف رثةالعرب في نظـ الشعر أم التقاليد المتكا

ق السنف ك راعى تمؾ ذكاقتفاىا مف جاء بعدىـ حتى صارت سنة متبعة، فمف سار ق
ؿ عنو انو إلتزـ عمكد الشعر، كاتبع طريقة العرب، كمف حاد عف تمؾ التقاليد مالتقاليد ؽ

 2."ك عدؿ عف تمؾ السنف قيؿ أنو خرج عف عمكد الشعر ك خالؼ طريقة العرب

 الذم يؤكؿ مف المعايير المتكاضع عمييا شعريا كنقديا حتى غدت معيار المفاضمة بيف الأمر
. أجكد الشعر كأسكئو

الشعر )إلى ميزاف القصيدة العربية كذلؾ في كتابو3(ـ889_ىػ 267)أباف ابف قتيبة
ف عما يريد أف يخضع لو جميع ميستخرج مف الأنماط المتبعة في مدائح الجاىمي"(كالشعراء

فالشعر عنده يخضع  لقانكف عاـ كجب عمى كؿ شاعر التزاـ بو .4"الشعراء،بدكا كانكا أـ حضرا
 .كنظـ الشعر كفقو

فكاف عمكد الشعر في حقيقتو عمكد الذات ك ما " كأبدل ابف قتيبة رأيو في ىذه القضية 
الطكائؼ بو إلا طكائؼ بما ينطكم عميو مف قيـ تجمت في الشعر رمزا حضاريا عمى أف معيار 

نما استنبط مف مفيكـ شعرم معيف، ىك مىذا العمكد لـ يستنبط غالبا مف مفيكـ جماؿ  معيف، كا 
إلى أف أصبحت غاية النقاد .... مفيكـ الشعر الجاىمي الذم سيرت معظـ مبادئ النقد قالبو

إنما لمحاكاة الشاعر النمكذج القديـ .لا لمحاكاة الشاعر لمطبيعة مظيرا كجكىرامعيار كضع 
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. 588 ص،1986، 1 الجامع في تاريخ الأدب العربي ، الأدب القديـ،دار الجيؿ بيركت، لبناف، ط:الفاخكرمنا ح: ينظر-3
. 98، ص1954، 12، العدد3سالقديـ كالجديد في الشعرالعربي،مجمة الشعر،بيركت،لبناف،: غازم بركس-4
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، تبعا لما سبؽ فمعايير الشعر تتمثؿ في محاكاة الشاعر كتقميده لمشعراء 1"..مظيرا كجكىرا
أغفؿ النقاد حرية الشاعر في محاكاتو ما شاء مف معالـ "المتقدميف، كفي نفس السياؽ ذكر 

، ك ىذا يعني إلزاـ الشعراء بإتباع أسس 2"الطبيعة الخاصة ك ألزمكه أف يحاكي ما حاكاه القدماء
م إلى جمكد الخياؿ الشعرم لدييـ دكا، فيؤؤعمكد الشعر كبالتالي تقييد طريقة تعبيرىـ عف ما شا

. كعدـ تطكره

البحترم  "كلك قضية عمكد الشعر ك ذلؾ في كتابو المكازنةتناكاف الآمدم مف بيف النقاد الذيف 
ب الأكائؿ، كما فارؽ عمكد الشعر المعركؼ، ككاف يتجنب ذهأعرابي الشعر، مطبكع عمى ـ

 كمما يمحظ أف عمكد الشعر استنبط مف الشعر .3"مستكره الألفاظ ككحشي الكلاـكالتعقيد 
. الجاىمي

استمد الآمدم الخصائص التي تخص عمكد الشعر مف الشعر القديـ كذلؾ مف خلاؿ المكازنة 
ككاف صديؽ  .... مكالذم أركيو عف أبي عمي بف العلاء السجستاف" بيف أبي تماـ كالبحترم

كاف أغكص عمى المعاني :سئؿ البحترم عف نفسو ك عف أبي تماـ فقاؿ: البحترم أنو قاؿ
 يتضح بأف البحترم قد التزـ بيذه الأسس في حيف أف أبى 4"مني،كأنا أقكـ بعمكد الشعر منو

تماـ قد خرج عف ىذا العمكد كلـ يمتزـ بو، فالآمدم ينتصر لمبحترم ك ذلؾ مف خلاؿ الأقكاؿ 
أنو يؤثر ىذه الطريقة ك يميؿ إلييا، كمف أجؿ ذلؾ جعميا " كالعبارات التي أكردىا في مكازنتو

، ففكرة عمكد 5"ةبعمكد الشعر ك نسبيا إلى الأكائؿ ك صرح بأنو مف ىذا الفريؽ دكف مراك
الشعر عنده إذف ىي مستنبطة مف مجمكعة الأسس ك التقاليد المتكارثةمف القدماء ك ىك يميؿ 

نمكذجا لمشعر القديـ، فقد ذاكره مف أق بيذه التقاليد كقد جعؿ شعر البحترم ـإلى البحترم لالتزا
 تميؿ لمسيكلة ك الكضكح في الألفاظحيث الأسمكب كالمعاني ك الأخيمة كالصكر، فإذا كانت 

                                                           
. 77،ص1903الشعركالشعراء،تحقيؽ كشرح أحمد محمد شاكر، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، دط، : ابف قتيبة 1
 .77ص : نفسومرجعاؿ- 2
، حقؽ أصكلو كعمؽ  كتعميؽ محمد محي الديف عبد الحميدقيؽح تالمكازنة بيف أبي تماـ كالبحترم،:أبك القاسمبف بشرالآمدم-3

 .11حكاشيو ، دط، دت، ص
 .6ص : نفسومرجعاؿ-4
. 150،ص1971،، دطتاريخ النقد الأدبي عند العرب،دارالثقافة،بيركت،لبناف:إحساف عباس-5
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 كتبتعد عف كؿ تعقيد فيي في بناء الصكر تقكـ عمى قرب الإستعارة ك ىذا يتأتى مف الأفكار
. 1خلاؿ العلاقة بيف المشبو كالمشبو بو

ربط الآمدم بيف " كرد في منياج البمغاء ك سراج الأدباء أف سبب تسمية عمكد الشعر يعكد إلى 
كف العرب قديما قد يككف كاردا لأف الشعراء سالجانب الشكمي لأبيات القصيدة ك بيف الشعر ـ

م أفتأممكا البيكت فكجدكا ليا ككرا ...  ترتيب أجكبتيـ ك بيكتيـتبةف يجعمكا الأقاكيؿ مرأأحبك 
جكانب ك أركاف ك أقطار أم نكاحي كأعمدة كأسباب كأكتاد كجعمكا الكضع الذم يبنى عميو 

 .2"منتيى شطر البيت كينقسـ البيت عنده نصفيف بمنزلة عمكد البيت المكضكع كسطو

: حيث قاـ بكضع أركاف محددة لعمكد الشعر عمى النحك الآتي

أف يككف كصؼ الشاعر مطابقا لما يككف عميو الشيء : 3شرف المعنى وصحتو (1
.  أم إختيارالصفات المثمى4"فقد أرادك لمشاعر أف يصكر الكماؿ في معانيو"المكصكؼ 

أم لا يككف فيو غريب الألفاظ كحكشي الكلاـ كبالتالي : 5ستقامتو اجزالة المفظ و (2
كىـ  ":مالية، كقد شرحو كالآتيجنفكر السامع كثقؿ نطقيا فيحدث تخريب في الصكرة اؿ

ستعمالو ك لا مبتذلا كألا يقع في حركفو ايشترطكف في المفظ ألا يككف غريبا في 
الألفاظ التي تنفر السامع ك تحدث خمؿ في نطقيا ق كرت، أم الإبتعاد عف مس6"تنافر

. كتنافر في حركفيا
كيقصدكف بو أف يذكر الشاعر المعاني العامة التي لا تتصؿ :"الإصابة في الوصف (3

 كتعني محاكاة الشيء المكصكؼ ،7"بالمكصكؼ أك الممدكح إلا مف حيث أنو مثاؿ
. بالمفظ لتمثيمو

                                                           
. 5-4أبك القاسـ بف بشر الآمدم،المكازنة بيف أبي تماـ ك البحترم،ص:ينظر-1

منياج البمغاء كسراج الأدباء،تقديـ كتحقيؽ محمد الحبيب ابف الخكجة،دارالغرب : حازـ القرطاجيسفأبي الح-2
 .251،250، ص1966،3ت، طالإسلامي،بيرك

. 71،د ت، ص،دطفتحي أحمد عامر،مف قضايا التراث العربي،دار المعارؼ، الإسكندرية،مصر: ينظر-3
 .15،ص2010،1عماف، الأردف، ط،عبد اليادم خيضر،النقد التطبيقي عند المرزكقي،دار صفاء -4
 .12،11 ،صيمي ىلاؿ ،دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده، نيضة مصر القاىرة،مصرفمحمد غ:ينظر -5
. 10ص:  نفسورجعالـ-6
 .13دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده، ص: محمد غنيمي ىلاؿ-7
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كيراد بو عقد صمة بيف شيئيف حسسيف أك متخيميف، فلا كصؼ : المقاربة في التشبيو (4
 1.مف دكف تشبيو

كتدؿ عمى المكىبة كتدفؽ القريحة مما يدؿ عمى القدرة ك : الغزارة في البدييية (5
 2.الإرتجاؿ كسرعة ردالفعؿ اتجاه مختمؼ الظركؼ المحيطة ك المؤثرة

مف خلاؿ ما تكصؿ إليو الآمدم بيذا : 3كثرة الأمثال السائرة و الأبيات الشاردة (6
 .الشأف كاف بمثابة البكابة الكاسعة التي مر منيا الجرجاني ك المرزكقي، فكاف لو الفضؿ

الكساطة بيت المتنبي :"أما القاضي الجرجاني فقد تطرؽ إلى عمكد الشعر في كتابو
،كجاء الكتاب مقصكرا عمى شعر المتنبي كخصكمو بالرد عمييـ كبعض الآراء النقدية "كخصكمو

المتداكلة بيف النقاد في عصره، كما تعرض إلى بعض خصائص الشعر العربي، كمف ذلؾ 
ككانت العرب إنما تفاضؿ بيف الشعراء في :" في قكلوقريضإشارتو إلى عمكد الشعر كنظاـ اؿ

الجكدة كالحسف بشرؼ المعنى كصحتو كجزالة المفظ ك استقامتو كتسمـ السبؽ فيو لمف كصؼ 
قارب كبده فأغزر، كلمف كثرت سكائر أمثالو كشكارد أبياتو، كلـ تكف تعبأ  ؼفأصاب كشبو ك

بالتجنيس كالمطابقة، كلا تحفؿ بالابداع ك الإستعارة إذا حصؿ ليا عمكد الشعر كنظاـ 
 4".القريض

كىكذا تتضح بعض أركاف العمكد عند الجرجاني كتتحدد عمى نحك ما يقرره المخطط كىي 
: كالآتي

                                                           
. 75فتحي أحمد عامر،مف قضايا التراث العربي،ص :ينظر-1
. 76ص :المرجع نفسو:ينظر-2
. 77ص :المرجع نفسو:ينظر-3

 محمد أبك الفضؿ إبراىيـ كعمي قيؽالكساطة بيف المتنبي كخصكمو،تح:العزيز الجرجانيابف عبد القاضي -4
 .6،5، ص2006، 1رية،صيدا،بيركت،طصمحمدالبجاكم،المكتبة الع
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إنطلاقا مف المخطط نذىب إلى القكؿ إف ىذه الأركاف تختص بالمفظ كما ينبغي أف  
ستقامة،كأما المعنى فيشترط فيو الصحة كالشرؼ كأف يككف سيلا إتتكفر فيو مف جزالة ك 

مفيكما يسير أمثالا عمى الألسنة ك أبياتا شاردة يحفظكنيا حكما كشكاىدا، ككذلؾ الإصابة في 
. الكصؼ كالقرب في التشبيو

م في مقدمتو عف عمكد الشعر خطكة جديدة نحك إحياء الدراسة ؽيعد ما كتب المرزك 
تماميا، فقد إستفاد مف كؿ الآراء النقدية السابقة لأمثاؿ الآمدم كالجرجاني كيظير ذلؾ في  كا 

إنيـ كانكا يحاكلكف شرؼ المعنى كصحتو، :"شرحو ديكاف الحماسة لأبي تماـ فذكر ذلؾ في قكلو
كجزالة المفظ ك استقامتو، ك الإصابة في الكصؼ كمف إجتماع ىذه الأسباب الثلاثة كثرت 

سكائر الأمثاؿ كشكارد الأبيات كالمقاربة في التشبيو التحاـ أجزاء النظـ كالتئاميا عمى تخير مف 
لذيذ الكزف،كمناسبة المستعار منو لممستعار لو، كمشاكمة المفظ لممعنى كشدة اقتضائيما لمقافية 

، كمما يمحظ 1"حتى لا منافرة بينيما فيذه سبعة أبكاب ىي عمكد الشعر كلكؿ باب منيا معيار
عمى أركاف ىذا العمكد انيا مرتكزة عمى ما عدىا الآمدم ككضحيا الجرجاني مف قبؿ كىي 

 (شرؼ المعنى كصحتو، جزالة المفظ ك استقامتو، ك الإصابة في الكصؼ كالمقاربة في التشبيو)
. ؿ عنصريف اثنيف كىما الغزارة في البديية، ككثرة الأمثاؿ السائرة ك الأبيات الشاردةغؼكأ

                                                           
 .9،8،ص1951،1،ط1شرح ديكاف الحماسة،تح أحمد أميف،عبد الملاح ىاركف،ج:أبك عمي أحمد بف محمد المرزكقي-1

يعنى أركان 
عمود الشعر 

كثرة الامثال

السائرة والابيات 
الشاردة

الغزارة في 
البديهة

المقاربة في 
التشبيه

إصلفة في 
الوصف

جزالة اللفظ 
واستقامته

صحة المعنى 
وشرفه

مخطط توضيحي لأركان عمود الشعر ينظر الوساطة بين المتنبي 

 وخصومه للجرجاني

 ي

 ٌنظ
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عمد فإكتمؿ عمكد الشعر لدل المرزكقي في أجٌؿ صكر التمثيؿ عبر تكخيو لجممة مف المعايير 
: إلى إرادىا عمى النحك الآتي

شرؼ المعنى كصحتو أف :"كيقصد بو: عيار المعنى أو شرف المعنى وصحتو (1
يككف مف احاسف المعاني المستفادة مف الكلاـ، بأف يتمقى فيـ السامع المعنى مستغنيا 

كيعني ذلؾ إجادة الشاعر لصياغة المعنى بما لا . 1"ق ببو في استفادة الغرض الذم يفاد
 .يتعارض كقدرة الاستيعاب لدل المتمقي

ق عند العرض عمييا فيك ف سمـ مما ييجمافؿ:"عيار المقط أو جزالة المقط واستقامتو (2
ة تستكره بانفرادىا فإذا لفظالمختار المستقيـ كىذا في مفرداتو كجممتو مراعي لأف اؿ

 فظ مف ضمف ما يعنيو ىذا الطرح أف انتقاء الؿ2"اجيفقضاميا مالا يكافقيا عادت الجممة 
ك ما يؤديو فظمف قبؿ الشعراء يستكجب التطابؽ مع المعنى حتى لا يحدث الخمؿ بيف الؿ

. ضمف السياؽ الداخمي لمبيت
الذكاء كحسف التميز، فما كجداه صادقا في العمكؽ :" عيار الإصابة في الوصف (3

. 3"نو، كالتبرؤ منو فذلؾ سيماء الإصابة فيوعممازج في المصكؽ يتعسر الخركج 
ض عند العكس، ؽالفطنة كحسف التقدير، فأصدقو مالا ينت:"عيار المقاربة في التشبيو (4

بيف كجو التشبيو بلا مكأحسنو ما أكقع بيف شيئيف إشتراكيما في الصفات أكثر مف إنفرادىما
 يدؿ عمى كمفة، ألا يككف المطمكب مف التشبيو أشير صفات المشتبو كأممكيا لو،لأنو حينئذ

 مثؿ سائر،كتشبيو نادر، نفسو كيحميو مف الغمكض الإلتباس ،كقد قيؿ أقساـ الشعر ثلاثة
، كيعني بذلؾ مقياس المقاربة بيف المشبو ك المشبو بو أك مدل اشتراؾ صفات 4"كاستعارة قريبة

المشبو مع المشبو بو في قكلو الفطنة كحسف التقدير يعني إدراؾ ناظـ الكلاـ لمعلاقة بيف المشبو 
الكلاـ المتضمف لمتشبيو بكضع المشبو كضعو بؾ كالمشبو بو التي تمثؿ كجو الشبو، كحسف س

. الذم يستحقو ككذا المشبو بو كي يحسف إدراؾ معنى التشبيو ك مكضع جمالو مف متمقيو
                                                           

. 143فتحي أحمد عامر،مف قضايا التراث العربي،ص-1
. 9شرح ديكاف الحماسة،ص:المرزكقي-2
 دط؛ لبناف، بيركت، لمملاييف، دار العمـ مف مطمع الجاىمية إلى سقكط الدكلة الأمكية،  العربي،الأدبتاريخ  :عمر فركخ-3

. 52ص دت،
. 51ص :نفسو رجعالـ-4
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ذا قدـ الناظـ المشبو بو عمى المشبو لـ يفسد التشبيو لما بينيما مف علاقة أك كجو شبو  كا 
ق لما يجب أف يككف عميو التشبيو مف الخمك ب، تنكالأخريشتركاف فيو كلا يزيد فيو أحدىما عف 

مف التكمؼ كحسف المكازنة بيف المشبو كالمشبو بو كغيرىما حتى يككف مما استحسنو بمغاء 
 .العرب

لتئامو عمى تخير من لذيذ الوزن (5 الطبع كالمساف فما لـ :"معيار التحام  النظموا 
ستمر فيو ايتعثر الطبع بأبنيتو كعقكده، كلـ يحتبس المساف في فصكلو ككصكلو بؿ 

 بلا ملاؿ كلا كلاؿ فذلؾ يكشؾ أف تككف القصيدة منو كالبيت كالكممة تسالـ ءكاستيلا
 .1"لأجزائو كتقارنا

الإلتحاـ ىك أف تككف الكممات كالشيء الكاحد، أما الإلتئاـ أف تككف كممات النظـ متناسبة 
. بحيث لا يككف في النطؽ بيا بعد إجتماعيا مما يثقؿ عمى المساف

كأراد بالكزف كزف الشعر كىك البحر عند العركضييف كعيار الإلتحاـ ك الإلتئاـ ىك أيضا حسف 
. إنتقاؿ الشاعر مف جزء إلى جزء آخر مف القصيدة

كما يطرب الفيـ لصكاب . كتخير لذيذ الكزف لأنو يطرب الطبع لإيقاعو كيمازجو بصفاتو
 2.تركيبو

الذىف كالفطنة، كملاؾ الأمر تقريب التشبيو في الأصؿ حتى :" عيار الإستعارة (6
،إف إدراؾ حسف الإستعارة كإدراؾ قرب التشبيو في الأصؿ، 3"يتناسب المشبو كالمشبو بو
سالمستعار جفدعاء أف المستعار لو مف ا التشبيو، كعمى مفالإستعارة مبنية عمى تناس

. منو، فكانت جديرة بتماـ المشابية ك المناسبة بينيما
طكؿ الدربة كدكاـ المدارسة، :"معنى وشدة إقتضائيالمقافيةللعيار مشاكمة المفظ  (7

كلا زيادة فييا كلا . ف إلتباس بعضيا ببعض لاجفاء في خلاليا كنبكسفإذا حكـ بح
ص للأخص خقصكر، ككاف المفظ مقسكما عمى رتب المعاني قد جعؿ الأ

                                                           
 .52تاريخ الأدب العربي ،ص:عمر فركخ-1
. 566،ص2005، 5 طينظر الجرجاني،دلائؿ الإعجاز،قراءة كتعميؽ محمد شاكر، مكتبة الخفافجي، القاىرة،مصر،-2
. 52تاريخ الأدب العربي،ص:عمر فركخ-3
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 تككف كالمكعكد بو أففيك البرمء مف العيب، كأما القافية فيجب خسسملأخكالأ
ىاالمعنى بحقو كالمفظ بقسطو إلا كانت قمقة في مقرىا كمجتمبة لمستغف ؼالمنتظريتشك

المقصكد ىنا أف الغرض الشريؼ تناسبو الألفاظ الحميدة كالغرض الخسيس ، ؼ1"عنيا
تناسبو الألفاظ المكضكعة لممعاني الخسيسة،سكاء كانت المعاني حقيقية أـ كانت مجازية 

لا غرض المديح ك الرثاء يناسب المعاني الحميدة كاليجاء تناسبو المعاني ثكمستعارة، فـ
. الخسيسة

 2:فالمعايير المعتمدة كالآتي

 
 

 

 

. اتعتبر مقياس الجكدة فمف تتبعيا كضمنيا في شعره كاف صائبا كمف خالفيا كاف مرفكض

                                                           
. 52صتاريخ الأدب العربي، : عمر فركخ-1
. 481،دت،ص1طرابمس،لبناف،ط، قصي حسيف،النقد الأدبي عند العرب كاليكناف،المؤسسة الحديثة :ينظر-2

المعاٌٌر المعتمدة عند المرزوقً

طول 
الدربة 
ودوام 
الممارسة

الفطنة 
وحسن 
التقدٌر

الذكاء 
وحسن 
التمٌٌز

الإستعمال الرواٌة الطبع

العقل 
الصحٌح 
والفهم 
الثاقب

مخطط توضيحي لمعايير عمود الشعر عند المرزوقي ينظر قصي 

 النقد الأدبي عند العرب واليونان: حسين
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نما ىي خلاصة العصارة التي صار  فنظرية عمكد الشعر لـ تكف مف بنات أفكار المرزكقي كا 
رية ظبمكر فمف أعمييا النقد العربي فيذا الإرث النقدم الذم كاف ثمره إجتياد مف سبقكه فحاكؿ 

تختص بالقكؿ في عناصر الشعرية العربية كمعاييرىا ك أغراضيا،فقد اتسعت عنده لجميع 
 .الشعراء كالقدماء
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 مشاىد تطور القصيدة العربية القديمة: المبحث الثاني 
 :تحولات القصيدة في العصر العباسي

 شيدت القصيدة العربية في رحاب العصر العباسي حركة تحديثية انتقت بعض ثكابت 
 لذلؾ اةالضبط المعيارم السائد في العصكر السالفة تساكت كمعطيات التغيير في نسؽ الحي
في " العصر كعمى إثر ذلؾ يجد المتتبع لمعالـ الميز كالمغايرة أف القصيدة العربية تميزت 

العصر العباسي الأكؿ بمقاييس فنية أممتيا طبيعة البيئة الحضارية بذكقيا الفني كالجمالي 
يخرجكف عف "، كذلؾ لتعدد كسائؿ الترؼ ككثرة مجالس الميك كالغناء مما جعؿ الشعراء 1"الجديد

نمطية القصيدة المركبة لأنيا لـ تعد تلاءـ ىذه الأجكاء عاش فييا ىؤلاء الشعراء، كلـ تعد قادرة 
عمى التعبير عف حياتيـ كتجاربيـ كخبراتيـ، فمالكا عنيا إلى القصائد البسيطة المستقمة 

فخرجكا بذلؾ عف النظاـ الذم كضعو النقاد . 2"يعالجكف مف خلاليا فكرة كاحدة كمكضكعا كاحدا
 .القدامى بما في ذلؾ القافية

حاكؿ بعض الشعراء الخركج عف نظاـ القافية الكاحدة، بعد أف كجدكا فييا قيدا لا  "
، فظير ميميـ إلى رقة الأسمكب كحسف سبكو كخفتو كظيرت 3"تحتممو مكضكعاتيـ الجديدة

 .مكجة مف التمرد عمى عمكد القصيدة العربية ككذلؾ الأكزاف

 : كمثاؿ ذلؾ ما جاء في شعر إبراىيـ المكصمي في قكلو

يىاهؿ بىاتى يىمٍثًمينػًػػػػػػػػػي"  اؿً أىرًقٍنًي                                     خى  لًذىاتً الخى

ػػػػزٍفً  ا بًالقىمبً مًفٍ حي  بكىى كىجدًم لوي دىمٍػعه                                     لًمى

 4"فىلاى أنٍساهي كلا أنٍسػػى                                     إذىا أدٍرىجٍتي في كفىفًي

                                                           
الشعرية العربية، دراسة في التطكر الفني لمقصيدة العربية حتى العصر العباسي، ديكاف المطبكعات : نكر الديف السد-1

. 192، ص 1995دط ،الجامعية، الجزائر، 
. 192 نفسو، ص رجعالـ-2
. 112، ص (الشعراء )غازم بركس، القديـ كالجديد في الشعر العربي مجمة -3
 .76،ص2012،1التطكر ك التجديد في الأدب العباسي، المكتب الجامعي الحديث، الإسكندرية، مصر،ط: حمدم الشيخ-4
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 فكاف مف الشعراء البسيطة ألفاظيـ كتراكيب شعرىـ، بعيدة عف الغمكض كالكحشية 
 .فكافقت التعبير الذم طرأ عمى الحياة الاجتماعية في العصر العباسي

 (....) كمع مركر الكقت ظيرت حركات تجديدية كثيرة في البناء الفني لمقصيدة العربية
فضلا عف ذلؾ جاء بشاريف برد فأمد القصيدة العربية بطاقات تجديدية كبيرة، ثـ جاء أبك نكاس 
فأحدث ثكرة فنية في نظـ القصيدة العربية حيث دعا إلى افتنانيا بأكصاؼ الراح، بدؿ مسائمة 

 1.الأطلاؿ كبكاء الديار كمخاطبة الدمف الدكارس

   شيد العصر العباسي نيضة ثقافية في تاريخ الحضارة الإسلامية يتأثر مف مختمؼ الثقافات 
كترجمتيا كانصيارىا مع الثقافة العربية خاصة أف الإسلاـ أصبح  (فارسية، ىندية، يكنانية)

 2.حضارة جديدة ليذه الثقافات

 كمف أىـ الأسباب التي ساعدت عمى التطكر كالتجديد تحسف المستكل الاجتماعي 
ىذا الانتقاؿ الاجتماعي في خكاطر الشعراء أبمغ منو في نفكس "لشعراء ىذا العصر حيث كاف

الكتاب، فإف أكلائؾ بالخمفاء ألصؽ، كنفكسيـ بالترؼ كالمدنية أغمؽ كليـ المنادمكف عمى 
الشراب كالفاكيكف في السير، ضاؽ مضطربيـ في السعي فاتسع متقمبيـ في الخياؿ كغمت 
أيدييـ بالكسؿ عف العمؿ فاشتغمت أفئدتيـ بالفكر كانطمقت ألسنتيـ بالقكؿ كلـ يجدكا العيش 

ميسكرا بالتأليؼ لصعكبة النسخ كالنشر، فتفرغكا لصكغ الشعر في ضركبو المختمفة، ككجدكا مف 
الخمفاء كالأمراء مؤازرا كمف الحضارة ك الطبيعة ناصرا، كمف القريحة كالسميقة مؤتاف، فجالكا في 

الشعر جكلة لـ تتكافر أسبابيا لأسمكبيـ كنقمكه مف البكادم المجدبة إلى الرياض الناظرة 
 ، لا يمارم المطمع عمى 3"كالقصكر الشاىقة كالمناظر المكلقة عمى يد زعيـ المكلديف بشار

تاريخ الأدب العربي كتطكره فيما أحدثتو الحكاضر مف أثر عمى طبائع العرب عامة كعمى 
قرائحيـ خاصة، كلا سيما العراؽ كالفرس فقد كانت بغداد عاصمة الخلافة العباسية التي يغد 
إلييا الناس مف كؿ صكب كلما كفد العرب بيركا ببياء البلاد كطبائع العباد فجاءت قرائحيـ 

                                                           
، 97، ص1914، 1القصيدة العربية بيف التطكر كالتجديد، دار جيؿ، بيركت، لبناف،ط: محمد عبد المنعـ خفاجي: ينظر-1

98 .
.  71، ص2007، 6حركة التجديد في الشعر العباسي، دار الغريب، القاىرة، مصر، ط: محمد عبد العزيز المكافي: ينظر-2
. 79، ص1987، 28أحمد حسف الزيات، تاريخ الأدب العربي، دار الثقافة، بيركت، لبناف، ط-3
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بالمنظكـ كالمنثكر،تبيانا لما اختمج في نفكسيـ كمما أثر مع منظكميـ العكامؿ الاقتصادية 
أسماىا تحفيز الخمفاء كالأمراء لمشعراء ببذؿ العطايا كتكفير الماؿ ليـ نظيرا لقصائدىـ الجزلة 

كالفاخرة، التي تعبر عف عمراف كمناخ البلاد أك تمدح خميقة أك أمير أك غير ذلؾ، مما 
يستحسنو السامع مف الشعر كىذه الأسباب البكادم الذيف ألفكا البادية كالصحراء كلـ يبيركا 

 .بجديد

 تفرعت مضاميف الشعر كاختمفت مكضكعاتو حسب ما يستيكم كؿ شاعر كعرؼ لمشعر 
فأما التأثير في أسمكبو فبيجر الكممات "عكارض أثرت في أسمكبو كمعانيو كأغراضو كأكزانو،

الغريبة، كعذكبة التركيب ككضكحو كاستحداث البديع كالاستكثار منو كترؾ الابتداء بذكر 
كمف القصكر كالخمكر كالغزؿ، كالإغراؽ في المدح كاليجاء كالإكثار مف التشبيو .... الأطلاؿ

 .1"كالاستعارة، كالحرص عمى التناسب بيف أجزاء القصيدة، كمراعاة الترتيب كالتركيب

 نظـ شعراء ىذا العصر ألفاظا سيمة بسيطة قريبة مف لغة الحياة، فتحكلت بذلؾ أشكاؿ 
الشعر مف قمة التنكع ككثرة التشابو إلى كفرة البديع كالاستعارة كالتشبيو، فأكثركا أدباء ىذا 
العصر مف المكلكديف، فالأدب نفسو مكلدا اتجو ىذا الشعر في كثير مف حالاتو إلى قطع 

 2.الصلات التي تربط بالشعر الذم يتسـ بالمحاكاة

كأما في المعاني فبتكليد المعاني الحضرية كاقتباس الأفكار الفمسفية إذ أكثر شعراء ىذا  "
، فالتطكر الذم عرفو ىذا 3"العصر كًلداف جنسيتيف، كرضاع لغتيف كأدبيف كحضارتيف مختمفتيف

العصر أحدث تغييرا كتجديدا في المعاني كذلؾ مف خلاؿ التمازج الاجتماعي كالثقافي بدخكؿ 
الأجانب إلى بلاد العرب، فكاف النتاج الشعرم كليد حضارتيف كلغتيف مغايرتيف،  بالإضافة إلى 

بالمبالغة في نعت الخمر كمجالسيا ككصؼ الرياض كالصيد كغزؿ "التجديد في الأغراض كذلؾ
 .4" المذكر كالمجكف كالكعظ كالزىد كالأخلاؽ كالفمسفة كضبط العمكـ كالنحك كغيره

                                                           
. 251 ص ، تاريخ الأدب العربي:أحمد حسف الزيات-1
. 146،ص1973، 2، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ط(العصر العباسي الأكؿ)الأدب العربي خ شكقي ضيؼ، تارم: ينظر-2
. 251أحمد حسف الزيات، تاريخ الأدب العربي، ص-3
. 252، ص نفسوالمرجع -4
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 أبدع الشاعر العباسي في الأغراض الشعرية القديمة كنسج عمييا حملا زاىية، كما تأثر 
بيا في عصره مف حضارة كعمراف، بالإضافة إلى أغراض جديدة لـ تكف في العصكر السابقة 

 .ككصؼ الرياض كالصيد كالغزؿ بالمذكر كالمجكف

 كما عرؼ التطكر في الشعر الأكزاف كالقكافي فمالكا إلى أكزاف خفيفة كمجزكءة تلاءـ 
الإكثار مف النظـ في البحكر القصيرة "الغناء الذم انتشر في ىذا العصر كذلؾ مف خلاؿ 

كابتداء أكزاف أحرل كالمستطيؿ كالممتد كىما عكس الطكيؿ كالمديد كالمكشح كالزجؿ كالدكبيت 
، كبذلؾ تحرر الشعراء العباسيكف مف الأكزاف 1" كالمكاليا ككذلؾ في القافية كالمسط كالمزدكج

 .المعركفة كالقافية كقيكدىا كاستحدثكا أكزنا أخرل تلاءـ أذكاقيـ آنذاؾ كتنسجـ مع ركح العصر

 : كمثاؿ ىذا التجديد قكؿ مطيع ابف الككفي في قصيدتو مف بحر المجتث

 كيمي ممف جفاني                                      كحبو قد برانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي"

 كطيفو يمقانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي                                       كشخص غير داني

 2"أغر كالبدر تعشى                                       بحسنو العينػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف

 إلى جانب ىذا التجديد ظيرت المكاليا كالدكبيت كالمكشحات كالزجؿ كمثاؿ ىذا مكاليا 
 :لمعتابي شاعر البرامكة يقكؿ فييا

 يا ساقيا خصني بما تيكاه                   لا تمزح أقداحي رعاؾ الله"

 3"دعيا صرفا فإنني أمزجيا                    إذ أشربيا بذكر مف أىػػػكاه

  

 

                                                           
. 252 تاريخ الأدب العربي ،ص :أحمد حسف الزيات-1
، 1989الأدب العربي في العصر العباسي، كمية الآداب، جامعة المكصؿ،دار الكتب لمطباعة كالنشر، دط، : ناظـ رشيد-2

. 84، 83ص 
. 196، ص (الأكؿالعصر العباسي )تاريخ الأدب العربي: شكقي ضيؼ-3
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كعمى ىذا النحك مف التجديد شمؿ القكافي كظير ما عرؼ بالمزدكج كالمسمطات، كمف ذلؾ 
 :مسمطة أبي نكاس

 سػػػػػػػلاؼ دفٌ                                         كشمس دجٍفً "

 كدمع حقػػػػػػػفً                                          كخمر عػػػدفً 

 طبيخ شمػس                                          كمػػػػػػػػػكف كرسً 

 ربيبي فػػػػػػرٍس                                         حميؼ سًجػػػػػػػػفً 

 يا مف لحاني                                         عمى زمانػػػػػػػػػي

 1"الميك شانػػػػػي                                          فلا تممنػػػػػػػػػػػػػي

 كاف لحياة البذخ كالترؼ الدكر الياـ في تطكر القصيدة في العصر العباسي، حيث 
أصبح نمط القصيدة لا يتماشى ك التطكرات الجديدة التي حدثت في المجتمع مما أدل إلى 

 .ظيكر حركات تجديدية مست مختمؼ جكانب القصيدة

 : كمف مظاىر التجديد التي مست القصيدة في ىذا العصر نذكر

عرؼ الشعر العربي القديـ بالقصيدة المطكلة خاصة : الابتعاد عن القصائد المطولة (1
في العصر الجاىمي الذم أصبح نمكذجا يؤخذ بو، إلا أف القصيدة في العصر 

عرفت تغييرا كبيرا في بنائيا كالتحاـ أجزائيا إذا انتيت القصائد الطكيمة بما :"العباسي
تحتكم مف أغراض كثيرة ككاف نجاح الشاعر الجاىمي يتكقؼ عمى براعتو في الانتقاؿ 
مف غرض إلى غرض دكف أف يحس السامع بيذه النقمة كيعكس ذلؾ، كانت أشعار 

 .2"المحدثيف في معظميا مقطعات قصيرة تحكم كـ منيا غرض كاحد

كعميو لـ يعد البيت الشعرم كما كاف كحدة منفصمة، كما اعتبر الشعراء بأف القافية القديمة ثقيمة 
 .تصعب عمييـ الانطلاؽ بخياليـ أفكارىـ

                                                           
. 346الديكاف، ص:  نكاسكأب-1
. 130، ص 2007  د ط،الأدب العربي في مختمؼ العصكر، العمكـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع،:أبك سعد سلامة أبك سعد-2
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كاف ينتقؿ في قصيدتو مف فكرة إلى فكرة أحرل فكانت قصيدتو تتككف مف "فالشاعر قديما 
أغراض ك أفكار مختمفة في المقابؿ نجد الشاعر العباسي يحدد قصيدتو بفكرة كاحدة كمعينة 

 .، فالشاعر تناكؿ أفكار مختمفة كأغراض متعددة عكس الشاعر العباسي" أبيات معدكدة1تأخذ

لعب التطكر الحضارم ك الاجتماعي دكرا :التطور في مقدمة القصيدة العباسية (2
كبيرا في نفسية الشاعر، فقد أدل بو إلى الإبتعاد عف ذكر الأطلاؿ ككصفيا ككذا البكاء 
عمييا، كمف جية أحرل مجكف ىؤلاء الشعراء أغمبيـ يعتبر مف المكلديف الذيف لا تربطيـ 
أم علاقة مع البيئة العربية في الجاىمية، كبالتالي غير معنييف بكصؼ ككتابة كتصكير 

أشياء غير مكجكدة في المجتمع الذم يعيشكف فيو حاليا، فماؿ الشعراء إلى أقرب 
 ىذا الأخير الذم عرؼ تطكرا كازدىارا في مختمؼ نكاحي 2الأشياء المكجكدة في حياتيـ،

 :الحياة بما في ذلؾ مف قصكر فاخرة كمدف راقية كرياض، يقكؿ في ذلؾ أبك نكاس

غؿي                     كىلا شجاني لياى شخص كىلا طمػػػػػػػػػػػػػؿي " متٍ مفٍ أىمياى شي  مالي بدارو حى

 كلا رسكىـ كىلاى أبكػػػػػػػػػػػػي لمنزًلػػػػػػػػػػػػػػػػةً                      الأىىؿي فييا كلمجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرافً منتىقىػػػػػػػػػػػػػػػػؿه 

 بيداءي ميقفًرةو يكمػػػػػػػػػػػػػػػػا فانعىتييػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                      كلا سرؼ بي فأىحٍكمو بيا جمػػػػػػػػػػػػػػػػؿي 

 كلا شتكت بيا عامان فأدركنػػػػػػػػػػػػػي                     فييا المصٍيىؼي فبي عف ذلؾ مرتحؿي 

 لا الحيزف منٌي برأم العيفً أعرفوي                     كليسى يعرفني سيٍػػػػػػػػػػػػػػػػؿي كلا حبػػػػػػػػػػػػػػػػؿي 

ػػػػػػػػػػػػؿي   3"لا أنعتى الرٌكضً إلا ما رأيتي بو                      قصرا متبقنا عميوً النٌحيؿي ميشتىمى

دعا أبك نكاس إلى الابتعاد عف ىذا النكع مف المقدمات، كيرل أف الديار ك الأطلاؿ التي يقؼ 
عندىا الشعراء لا يمكف أف تعكد كما كانت كيحثيـ عمى نسيانيا كالتعايش مع الكضع الراىف 

 .الذم يساير العباسيكف

                                                           
. 30، ص2006 د ط،تطكر البناء الفني في القصيدة الغربية، دار اليدل، الجزائر،: الربيعي بف سلامة-1
محاضرات في أدب العصر العباسي، المطبكعات البيداغكجية لكمية الأدب كالحضارة الإسلامية، جامعة الأمير : سكينة قدكر-2

. 28، ص 2013، 2012عبد القادر لمعمكـ الإسلامية قسنطينة، الجزائر، 
. 529، ص 2003، 1 محمد عبد المجيد الغزالي، دار الكتاب العربي، بيركت، طقيؽالديكاف، تح: أبك نكاس-3
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 :يقكؿ أبك نكاس

سٍـ الديار ثـ الطٌمكلاى كاىجر الررٌّبعى دارسا كمحيلاى "  أنسى رى

 ىؿٍ رأيتى الدٌيار ردٌتٍ جكابػػػا                            كأجابتٍ لذم السؤاؿً سؤالاى 

 1"كأشربتيا كأنيا عيف ديػػػػػػػػػػػػػؾو                            يطردي اليمـَّ طعميا كالغميلاى 

 .إف أبك نكاس كاف مف دعاة التخمي عف المقدمة الطممية كاستبداليا بالمقدمة الخمرية

 كقبؿ أبك نكاس كاف ىناؾ مجمكعة مف الشعراء مف عزفكا عف المقدمة القديمة 
كاستبدلكىا بمقدمات جديدة، كمف بينيـ نجد مطيع بف إياس الذم ترؾ كصؼ الصحراء حيث 

 :يقكؿ

 لأحسف مف بيد بحار بيا القصا                        كمف جيمي طي ككصؼ كما سعا "

 2" تلاحظ عيني كاشفيف كلاىمػػػػػػػػػا                        لو مقمة في كجو صاحبو ترعػػػػػػػػػػػػػى

كمنيـ مف استيؿ قصيدتو بالمدح كأحر بالغزؿ كغيره مف استيميا مباشرة بالدعكة إلى ترؾ 
 :الأطلاؿ كالتحمي عف ذكرىا بما أنيا زالت، يقكؿ عبد الله بف أبي أمية

 دع دًراساتً الطمكؿً                                   ككؿلُّ ربعو محيؿو "

مٍمى                                   ذرىا لًكيؿًٌ بىييػكؿو   كىلا تصؽي دارى سى

 3"كلا تقؿٍ آؿ لىيٍمػػػػػػػػػػػػػػػػػى                                    قد أذنكا برحيؿً 

كبناءن عمى ما سبؽ فالقصيدة في العصر العباسي عرفت تجديدا شاملا خاصة في المقدمات 
حيث تخمى عنيا بعض الشعراء كاستبدلكىا بمقدمات تساير ركح العصر آنذاؾ، فشعراء العصر 
العباسي استطاعكا الإفلات مف قيكد عمكد الشعر كتماشكا مع عصرىـ كظركفيـ رغـ حرص 

 . العديد مف النقاد في الحفاظ عمى ىيكؿ القصيدة القديمة
                                                           

. 40ص ، الديكاف: أبك نكاس-1
. 94طبقات الشعراء، تح عبد الستار أحمد فراج، دار المعارؼ، مصر، دط، دت، ص: ابف المعتز-2
. 320ص :  نفسورجعالـ-3
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 اعتمدت القصيدة العربية في الجاىمية عمى كحدة البيت :تغيير تركيب وبناء القصيدة (3
 .كاشتممت في كثير مف الأحياف عمى غرض شعرم كاحد خاصة القصائد المطكلة

 قامت القصيدة في العصر العباسي عمى كحدة المكضكع كلـ يعد البيت فييا كحدة 
نما أصبح جزء مف الكؿ، دكف أف يصيب معناىا كمبناىا خمؿ كاضح  .1منفصمة قائمة بذاتيا كا 

بالتالي فإف الشعراء ابتعدكا شيئا فشيئا عف ىيكؿ القصيدة القديمة معتمديف عمى تجاربيـ في 
 .الشعر كالكاقع المعاش

 :التجديد في الأغراض الشعرية

إف المكضكعات القديمة كالمدح، الرثاء، الغزؿ، اليجاء كالكصؼ ظمت ىي المصدر الأساسي 
لمشعر في ىذا العصر كمع الذكؽ المتحضر المرىؽ سار التجديد في الشعر العباسي، فكجد 

 :الشعراء مجالا كاسعا لمتطكر كأبرز الأغراض التي جدد فييا العباسيكف

مف بيف الأغراض الشعرية التي مسيا التجديد في العصر العباسي خاصة ما :المديح (1
تعمؽ بمعانيو عمقا كسعة، كقد اتسعت مضاميف قصيدة المدح بشكؿ ممحكظ فأصبحت 
سجلا لأحداث عصرىـ كالانتصارات كالحركب كالفتف الداخمية، فصارت بذلؾ قصيدة 

 2.المدح مقاـ الصحافة الحديثة في العصر العباسي

ذا التمسنا مظاىر التجديد التي طرأت عمى قصيدة المدح نمحظ بعض المحاكلات التي     كا 
 .3مست القصيدة في بنائيا الشكمي لكنيا لـ تغير مف الطريقة الفنية

  قد جنح شعر المديح عند بعض الشعراء إلى المبالغة في رسـ صفات الممدكح كذلؾ ما نجده 
 :عند المتنبي في مدحو لسيؽ الدكلة فيقكؿ

 1"تظؿ ممكؾ الأرض خاشعة لو                          تفارقو ىمكى كتمقاىا سجدا"
                                                           

. 26الربيعي بف سلامة، تطكر البناء الفني لمقصيدة العربية، ص: ينظر -1
. 212، ص2006في الأدب العباسي، دار المعرفة لمطبع كالنشر كالتكزيع، دط، : فكزم عيسى، فكزم أميف: ينظر-2
، دار الامانة، بيركت، لبناف، ( ىجرم5 إلى القرف 2نقد الشعر مف القرف )تاريخ النقد الأدبي عند العرب: إحساف عباس-3
. 113، ص1971، سنة 1ط
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 : تطكر ىذا النكع مف الفف ليصبح كثيقة تاريخية ميمة، كعمى ىذا النحك يقكؿ البحترم

 ىك الممؾ المرجك  لمديف كالعػػػػػلا                        قممو تقكاه كلممجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد سائػػػػػػػػػػػػػػػػػػره"

 لو اليأس يخشى كالسماحة ترتجى                       فلا الغيث ثانيو كلا الميؿ عاشػػػػػػػػػػػػػػػػره

 2"كسرتيـ كسرل الزجاجػػػػػػػة حػػػػػػػػػدة                        كمف يجبر الكىي الذم أنت كاسػػػػػػػره

فتح )بالإضافة إلى بائية أبي تماـ في المعتصـ كقد صخبو في إحدل معاركو مع الركـ
يقكؿ مميدا بمقدمة حكيمة تنسجـ كطبيعة الصراع الإسلامي كمشاىد النصر "، (عمكرية
 :كالبطكلة

 السيؼ أصدؽ أبناء مف الكتب                       في حده بيف الجػػػػػػػػػػد كالمعػػػػػػػػػػػػب

 3"بيض الفائح لا سكد الصحائؼ                       في متكنيف جلاد الشؾ كالريب

 :كمف بيف القصائد الأكثر تناسؽ بيف أشكاليا،قصيدة المتنبي في شعر الحكمة فيقكؿ

 عمى قدر أىؿ العزـ تأتي العزائػػػػـ                  ك تأتي عمى قدر الكػػػػػػػػػػرـ المكػػػػارـ"

 كتعظـ في عيف الصغير صغارىا                  كتصغر في عيف العظيـ العظائػػػػػػـ

 4"يكمؼ سيؽ الدكلة الجيش ىمػػػػػػػػو                   كقد عجزت عنو الجيكش الخضارـ

العصر العباسي ىك عصر التطكر كالنضج، كلعؿ أكؿ مف استفاد مف ىذا :  الوصف (2
التحكؿ ىـ الشعراء كذلؾ لضركرة اتصاليـ بكاقعيـ كمعالجة قضاياه كتصكير أدؽ 

 .تفاصيمو

                                                                                                                                                                                           
. 221، ص198، 3الديكاف، دار صادر، بيركت، لبناف، دط، ج: أبك الطيب المتنبي- 1
. 53، ص1963الديكاف، تحقيؽ حسف كامؿ الصرفي، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، سنة : البحترم- 2
. 17، ص2003، سنة 3الديكاف، تح شييف عطية، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف ط: أبك تماـ-3
. 108، ص 1986الديكاف، شرح البرقكقي، دار الكتب العربيف بيركت، لبناف، سنة : المتنبي- 4
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ىذا كقد أثرت التيارات الفكرية المختمفة تأثيرا عظيما في دفع الشعراء في مكاضيع الشعر "
القديمة كالانصراؼ غمى كصؼ الحكاضر كما فييا مف ظكاىر عمراف، فكثر ذكر الرياض 

 1"كالحدائؽ كالبرؾ كمجالس الميك كالمجكف

   أعجب الشاعر بفسيفساء الحضارة العباسية فأخذ يستعير صكرة مف كاقع بيئتو، يقكؿ ابف 
 :المعتز

 2"ألحت عميو كؿ الأخيار ديمة                  إذا لـ يكف أجفانيا ضحؾ الزىر"

 . قد كصؼ الركض كصفا بديعا، جمع فيو بيف جكدة السحائب كضحؾ الزىر

بالإضافة إلى ىذا، فأبك عيادة البحترم يجيد بمغة دقيقة كعذبة كصؼ السحاب كالبرؽ كفي ذلؾ 
 :يقكؿ

 ذات ارتجاز كحنيػػػػػػػػف الرعػػػػػػد                      مجركرة الذيؿ صدكؽ الكعػػػػػد"

 مسفكحة الدمػػػػػع لغيػػػػػػػػر كجػػػػػػػػػد                      ليا نسيـ كنسيػػػػػػػػػػػػػػـ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرد

 كرقػػػػػػػػة مثػػػػػػػػػؿ زئػيػػػػػػػػػر الأسػػػػػػػػػػػػد                 كلمع برؽ كسيػػػػػػػػػػػكؼ الينػػػػػػػػػػػد

 جاءت بيا ريح الصبا مف نجد                      فانتثرت مثؿ انتثػػػػػػػػار العقػػػػػػػػػػػد

 3"فراحة الأرض بعػػػيػػػػػػػػػػش رغػػػػػػػػد                       مف كشي أنكار الربى في بيردً 

 فسحابة البحترم تبكي بدع مسفكح كنعيميا كنسيـ الكرد كصكتيا كزئير الأسد كلمعيا 
كسيكؼ اليند كقد حممتيا ريح الصبا مف بعيد فانتثرت كما ينتثر العقد كانتعشت الأرض بالزىر، 

 . كىذه أكصاؼ حسية تشبو كؿ شيء منيا بشيء يضارعو

                                                           
. 47، ص1967، 2إيميا الحاكم، تطكر فف الكصؼ، دار الكتب المبناني، بيركت، لبناف ، ط-1
. 263ابف المعتز، الديكاف ، تح كدراسة محمد الشريؼ البديع، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، دط، دت، ص -2
. 568البحترم، ديكاف، ص- 3



 القصيدة العربية القديمة بين كمون المشيد وحركية التشكل:                   الفصل الأول 

 

-26 - 
 

ذا تحدثنا عف الكصؼ فإننا نتحدث كذلؾ عف كصؼ السفف نظرا لتعمؽ العرب بالبحر،     كا 
كمف بيف ما سجمو الشعراء في ذلؾ قصيدة لأبي نكاس كصؼ فييا سفف الأميف كالتي تعددت 

 :أشكاليا يقكؿ

 سخر الله للأميف مطايا                               لـ تسخر لصاحب المحػػػػػػػػػػػػػػراب"

 1"فإذا ما ركابو سرنا برا                                 سار في الماء راكبا لبث الغاب

 كقد شمؿ الكصؼ أيضا الثقافة كأدكاتيا كىذا مف خلاؿ كصؼ الكتب كالخطكط كالأقلاـ 
كالقراطيس كذلؾ فيما يخص القمـ كحبره كشكمو الخارجي كطريقة إعداده كتقكيمو ليستقيـ لأنامؿ 

 .2الكتاب كالركاة فأبدع الشعراء في كصفيا في جميع المراحؿ كالحالات

تعددت مظاىر اليجاء التي عرفيا العصر العباسي، فمنيا مف تميز بالضحؾ :اليجاء (3
ك السخرية كالتي أصبحت ىكاية لدل شعراء ىذا العصر، تأتي لأحيانا في قالب مف 
الميك ك المزاح كأحيانا ناتجة عف رفض الكاقع، تميز ىذا العصر في أغمب الأحياف 

شراكو في الأمر  .3بالفكاىة كالتندر كفي إضحاؾ الآخر كا 

 :   لأبي نكاس قصيدة ىجائية تتميز بالفكاىة كالضحؾ، حيث يقكؿ

 يقتر عيسى عمى نفسو                               كليس بباؽ كلا خالػػػػػػػػػػد"

 4"فمك يستطيػػػػػػػػػع لتقتيػػػػػػػػػػره                                بنفس مف منخر كاحد

 نجد في ىذيف البيتيف أف ابف الركمي ىجا عيسى بف منصكر بالبخؿ الشديد حتى تمنى 
 .لك أنو يتنفس مف منخر كاحد تقتيرا كاقتصادا

 كبرز ميداف اليجاء مف جانب الاستحقاؽ كالتيكيف كالتحقير كيظير ذلؾ في ىجاء حماد 
 :عجرد لبشار عندما اشتد اليجاء بينو كبيف بشار في مثؿ قكلو

                                                           
. 127المرجع نفسو، ص-1
. 58حمدم الشيخ، التطكر ك التجديد في الأدب العباسي، ص: ينظر -2
. 621إيميا الحاكم، تطكر فف الكصؼ، ص: ينظر-3
 .56الديكاف، ص: أبك نكاس-4
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 قؿ لشقػػي الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد في رمسػػػػػػػػػػػػػػػتو                   كمف يفر الناس مف رجسو"

 لمقػػػػػػػػػػػػػرد بشػػػػػػػػػػػػػػػػػار بف بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرد كلا                   تحفؿ برغـ القرد أك تعسػو

ػػػو  لمقرد بالبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت اغتػػػػػػػػػػػػػػػػػػراره بػػػػػػػػػػػػػػػػو                فما الذم أدناؾ مف مسًٌ

 يا ابف استيافا فاصبر عمى ضغمةو                   بنابو يا قػػػػػػػػرد أك ضرسػػػػػػػػة

 .1"نيػػػػػػػػػػػػػاره أخبػػػػػػػػػػػػػث مػػػػػػػػػػػػػػػف ليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو                    كيكمو أخبػػػػػث مف أمسػػػػػػػػو

 : فرد عميو بشار فيجاه بشعر مف نفس حضارتو أك أشد كقعا إيلاما منو

 كالله ما الخنزير في نتنو                           مف ريبعو بالعشر أك خمسو"

ػػػػػػػػػوً   بؿ ريحو أطيب مف ريحو                           كمسػػػػػػػػػو أليػػػػػػػػػػف مف مسًٌ

 ككجيو أحسف مف كجيػػػػػػو                         كنفسو أنبػػػػػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػف نفسػػػػػػػػو

 .2"كعكده أكرـ مف عػػػػػػػػػػػػػػػكده                           كجنسو أكرـ مػػػػػػف جنسػػػػػػػػػػػػػػو

تحولات القصيدة في العصر الأندلسي 

بمغت فتنة الطبيعة في الأندلس كجماليا حدا لا يكصؼ،ىذه الطبيعة الساحرة مف جباؿ  
كأنيار ككدياف كحقكؿ كاسعة كشكاطئ البحار مثؿ قرطبة كغرناطة كطميطمة كاشبيمية 

 3.كغيرىا،كانت مناظر الطبيعة في الأندلس أجما مف أف تكصؼ

ثر ذلؾ، فإف جماؿ الأندلس مثؿ عتبة التغيير الأكؿ مف ذاكرة الجفاء كالصحراء إكعمى  
إلى ذاكرة الخضرة كالماء كلذا حدث التحكؿ مف لغة مكغمة في تكخي الجفاء إلى لغة تنبض 

 1.بالحياة
                                                           

 .26طبقات الشعراء، ص: ابف معتز-1
ـ، 1965ق، 1384، سنة 2، ط1الجاحظ أبك عثماف عمرك بف بحر، الحيكاف، تح كشرح عبد السلاـ محمد ىاركف، ج-2

 .241ص
. 6،ص1992، 1محمد عبد المنعـ خفاجي، الأدب الأندلسي، دار الجيؿ، بيركت،لبناف،ط:ينظر-3
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: يقكؿ ابف خفاجة في حنيف الأندلس

سٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإف لمجنة التي بالأندلس                                    مجتمى حسف كربا نؼ"

سٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب                                    كدجى ليمتيا مف لعػػفسنا صحبتيا مف شف

ذا ما ىبت الريح صب  2"ا                                    صًحٍتي كأشكاقي إلى الأندلسػػكا 

لقد فتنت الطبيعة شعراء الأندلس ففتنيتـ كسحرتيـ بجماليا ككصؼ طبيعتيا مف أزىار  
. كأشجار كطيكر،فتعمقكا بيا حتى أصبحت عندىـ جنة الله عمى أرضو

يسير في إتجاه المدرسة المحافظة المشرقية فما :"كاف الشعر الأندلسي عند ظيكره الأكؿ 
حاكلت الأندلس في القرنيف الأكؿ ك الثاني في حياتيا أف تنفصؿ بشعرىا عف المشرؽ 

،فالشعراء الذيف ظيركا لصقيع الأندلس في ىذه المرحمة كانكا مف الذيف ىاجركا مف المشرؽ ....
 فظيرت بذلؾ ملامح المدرسة التقميدية 3،"كجاءكا بكؿ مخزكنيـ الادبي كالعممي إلى المغرب

المشرقية مف الإبتداء بمقدمة طممية أك غزلية أك كصؼ المطية كمشاؽ الطريؽ كصكلا إلى 
كنظرا لحياة الترؼ كالمجكف التي سادت أكاخر القرف الثالث ظير العديد مف المغنييف .4المدح

كالمغنيات كاستخدمكا نكعا جديدا مف الشعر عرؼ بالمكشحات لأنو ىك الأصح لمغناء نظرا 
لقد كلدت المكشحات في أحضاف الطبيعة الأندلسية  المترفة " لتحرره مف قيكد الشعر التقميدم

ككاف في حقيقتيا تغييرا عف شخصية الأندلس ..... كتخمقت أنفاسيا في بيئة المغنييف كالمغنيات
 ،فالأندلسييف 5"كما كانت انعكاسا لما شاع في البيئة الأندلسية مف ترؼ كتحضر.... الفنية

                                                                                                                                                                                           
دت،  إحساف عباس،دار صادر،دط،قيؽتفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب،تح: أحمد محمد المقرم التممساني:ينظر-1
. 158،ص1ج
. 341،ص2000،أكتكبر،10، دار الملاييف،بيركت،لبناف،ط(مكضكعاتو كفنكنو)الأدب الأندلسي:مصطفى الشكعة- 2
.  32،33عبد العزيز عتيؽ الأدب العربي في الأندلس،دار النيضة العربية،لبناف،دط،دت،ص-3
. 33ص:المرجع نفسو:ينظر-4
، 2007، 1ا الطباعة كالنشر،الإسكندرية،مصر،طيفالشعر الأندلسي في عصر المكحديف،دار الكفاء،ؿ:فكزم عيسى-5

. 325ص
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فكجدكا في .أحسكا بتخمؼ القصيدة المكحدة إزاء الألحاف المنكعة كأحسكا بجمكد الشعر التقميدم
المكشح غايتيـ المنشكدة ىذا الأخير الذم تنكعت فيو الأكزاف كتعددت القكافي،كاعتبرت 

 1.المكسيقى أساسا ميما مف أسسو

كعميو ما المقصكد بالمكشح؟  

. إجابة عمى ىذا التساؤؿ لا مناص مف ضركرة التعريج لمفيكمو المغكم كالاصطلاحي

 اختمؼ الدارسكف في سبب تسمية ىذا المكف مف الشعر بالمكشح، كيبدكا أنو استمد :لغة
المكشح أك المكشحة مف "معناه مف الكشاح، كلقد كرد في أساس البلاغة لمزمخشرم 

الإشاح كالكشاح، كىك حمي النساء أك ىك كرساف مف لؤلؤ كجكىر منظكماف مخالؼ 
بينيما معطكؼ أحدىما عمى الأخر لتتزيف بو المرأة، أك سير منسكج مف الجمد يرصع 
بالجكاىر تشد المرأة بيف عاتقيا ككشجييا،كالمكشحإسـ مفعكؿ يدؿ عمى الناظـ كقد 

 2"كضع منظكمتو عمى شكؿ الكشاح

خد مف الكشاح، كاستمد ألفاظو منو كمما يرصع بو مف جكاىر، ككما تتزيف أكمما سبؽ المكشح م
. المرأة بالكشاح تتزيف الكلاـ بأسماطو كأغصانو

سمي المكشح كذلؾ لأنو خرجاتو كأغصانو " كقد عرؼ المحيي في خلاصتو الأثر بقكلو
. إذف فالخرجات ك الأغصاف كالكشاح لو. 3"كالكشاح

كتبعا لما سبؽ فالمكشح في المغة العربية ىك مف الفعؿ كشح بمعنى لبس كأخذت ىذه التسمية 
مف الكشاح الذم تمبسو المرأة بيف عاتقييا لما فيو مف جماؿ كركنؽ، كذلؾ لأف أقفالو كأبياتو 

كخرجتو كالكشاح لممكشح، بخلاؼ الشعر التقميدم الذم يحظى برقابة القافية كالاكزاف الخميمية 

                                                           
. 138،ص 1979ينظر أحمد ىيكؿ ،الأدب الأندلسي مف الفتح إلى سقكط الخلافة، دار المعارؼ،القاىرة،مصر،- 1
. 80، مادة كشح ،ص 1965جاد الله القاسـ بف عمر الزمخشرم،أساس البلاغة،دار صادر، بيركت، لبناف، دط، -2
. 108،دت،ص1 بيركت،لبناف ، دط، ج،م، خلاصة الأثر في أعياف الحادم عشر، دار صادربالمح-3
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:  تعددت تعاريؼ المكشح:اصطلاحا
كلاـ منظكـ عمى كزف مخصكص كىك يتألؼ في "يعرفو عمى أنو : ابن سناء الممك .أ 

الأكثر مف ستة أقفاؿ كخمسة أبيات كيقاؿ لو التاـ، كفي الأقؿ مف خمسة أقفاؿ كخمسة 
 ، 1"أبيات كيقاؿ لو الاقرع، فالتاـ ما ابتدئ فيو بالأقفاؿ كالأقرع ما ابتدئ فيو بالأبيات

. كيتضح لنا أف المكشحات بنيت عمى أكزاف معينة
التكشيح لكف مف ألكاف النظـ ظير أكؿ ما ظير بالأندلس :" بقكلوممصطفى عوض كري .ب 

في عيد الدكلة المركانية في القرف التاسع ميلادم كيختمؼ عف غيره مف ألكاف النظـ 
بالتزامو قكاعد معينة مف حيث التقفية كبخركجو أحيانا مف الأعاريض الخميمية كبخمكه 

 .أحيانا أخرل

   مف الكزف الشعرم كباستعمالو المغة الرجة كالعجمية في بعض أجزائو كباتصالو الكثيؽ 
مف ىنا نمحظ أف ىذا الفف ابتدعو أىؿ الأندلس كظير بادئ الأمر عندىـ كىك حركة . 2"بالغناء

تجديدية لا تتقيد بالمعايير التقميدية لمقصيدة العربية،فتحرركا مف نظاـ الشطريف كنكعكا في 
. القافية

في "فقد تعرض لتعريؼ المكشح في آخر فصؿ مف كتابو المقدمة :أما ابن خمدون .ج 
كأما أىؿ الأندلس فمما كثر الشعر في قطرىـ :"المكشحات كالأزجاؿ الأندلسية حيث قاؿ

كتيذبت مناحيو كفنكنو كبمغ التنميؽ في الغاية استحدث المتأخركف منيـ  فنا سمكه 
بالمكشح ينظمكنو أسماطا أسماطا كأغصانا أغصاف كيكثركف منيا كمف أعاريضيا 
المختمفة يسمكف المتعدد منيا بيتا كاحدا كيمتزمكف عدد القكافي في تمؾ الأغصاف 
كأكزانيا متتاليا فيما بعد إلى أخر القطعة كأكثر ما تنتقي عندىـ إلى سبعة أبيات، 

                                                           

.48،ص2002، 1طالمكشحات كالأزجاؿ الأندلسية أثرىا في شعر التركبادكر،دار أـ الكتاب ،مصر،: محمد عباسة- 1 
. 17فف التكشيح،دار الثقافة،بيركت،لبناف،دط،دت،ص:مصطفى عكض كريـ-2
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كيشتمؿ كؿ بيت عمى أغصاف كعددىا بحسب الأغراض كالمذاىب كينسبكف فييا 
. 1"كيمدحكف كما يفعؿ في القصائد

    كعميو فإف ابف خمدكف يؤكد أف المكشح فف مستحدث، استحدثو أىؿ الأندلس كتكسعكا في 
فنكنو كأشكالو ك أجزائو المختمفة كالمغايرة لأعاريض الشعر التقميدم، كقد تنكعت أغراضو كما 

.... تنكعت في القصيدة العربية القديمة مف غزؿ،مدح

كمما أسمفنا ذكره، فالتعاريؼ التي قدميا النقاد كعمى الرغـ مف تعددىا إلا أنيا تتفؽ في المكشح 
ليس لكف قائـ بذاتو بؿ ىك ضرب مف ضركب الشعر العربي يختمؼ عنو في تعدد القكافي 

 .كتنكع الاكزاف أحيانا

: بناء الموشحات أجزائيا وأوزانيا

يتككف المكشح في بنائو مف أجزاء فنية محمكة التزـ بيا الكشاحكف في : بناء الموشح (1
صنع مكشحاتيـ بغية تأدية إيقاعات منسجمة،إلا أنيـ لـ يعطكا ىذه الأجزاء تسميات 
تعرؼ بيا، كبقيت كما ىي،  حتى ذاع صيت المكشحات في الأندلس، فتناكليا بعض 
المؤرخيف الذيف اختمفكا في تسمية ىذه الأجزاء دكف الاتفاؽ عمى تسمية مكحدة، فمثلا 

ابف بساـ يطمؽ اسـ المركز عمى القفؿ الأخير في حيف يسميو ابف سناء الممؾ 
. 2بالمخرجة

لـ أر أحدنا صنؼ في :"    كيعتبر ابف سناء أكؿ مف حدد أجزاء الأندلس كذلؾ استنادنا لقكلو
،  كعد أكؿ مف أطمؽ تسمية مصطمحات 3"أصكليا ما يككف لممتعمـ مثالا يحتذل ،كسبيلا يقتفى

إلا أف الأمر يبقى مبيما حكؿ المصدر الذم استقى منو ىذه المصطمحات إذ أف " تعرؼ بيا

                                                           
. 391، ص2004، 1مقدمة، تحقيؽ عبد الله محمد دركيش،دار يعرب،دمشؽ، سكريا،ط: ابف خمدكف-1
. 61،62محمدعباسة،المكشحات كالأزجاؿ الأندلسية كاثرىا في شعر التركبادكر،ص :ينظر-2
. 31، ص1977، 1جكدت الركابي، دمشؽ، سكريا، طقيؽ دار الطراز في عمؿ المكشحات،تح ابف سنا الممؾ،-3
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معظـ الكتب الأندلسية التي تناكلت المكشحات، كالتي سبقت عصر بف سناء الممؾ لـ تصؿ 
. 1"إلينا

: اتفؽ الباحثكف المحدثكف عمى مصطمحات تحدد أجزاء المكشح كىي كالآتي

ىك ما يفتح بو المكشح إذ ىك مصطمح المكشح كيسمى مذىبو، :" المصطمح أو المذىب .أ 
، أم أف المطمع ىك البيت الأكؿ مف 2"كىك المجمكعة الأكلى مف الأقسمة أقميا إثناف

ا ذا خلا منو سمي أقرعن ا كا   .القصيدة، فإذا ابتدئ بو سمي تامن

: يقكؿ ابف ميميؿ

كفً " ا                                         عمى قيدكدً الفهصي امى    مطمع 3"النٌير شؿى حيسى

. كىذا مثاؿ لمشكؿ البسيط مف المكشح الذم انقسـ فيو المطمع إلى جزأيف كىك مكشح تاـ

: كمكحشة الأعمى التطبيمي" بالمكشح الأقرع:"كيمكف الإستغناء عف المطمع في المكحش كيسمى

سطكة الحبيب                                            أحمى مف جني النحؿ "

ذؿ ػػػػػػػػػػع لؿػػػػػػػػػػػػب                                             أف يخضػػػػكعمى الكئي

ؿ ػػػػػػػػػػػػػدؽ نجػػػػػػػػػػػركب                                             مع الحػػأنا في ح

اف   ػػػػػػػػػػػػػكر فتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداف                                              يأحػػػػػليس لي م

 4"دت دينوػػػػػػػػػػػػػػػػػػمف رأل جفكنو                                             فقد أفس

                                                           
. 31ص  دار الطراز في عمؿ المكشحات، ابف سنا الممؾ،- 1
. 21مصطفى عكض كريـ،فف التكشيح،ص-2
. 151، ص1964، 2،ج2المغرب في حمى المغرب،دار المعارؼ، القاىرة، مصر،ط: ابف سعيد، عمي-3
. 69، ص1967 ىلاؿ ناجي، مطبعة المنار، مصر، قيؽلساف الديف الخطيب،جيش التكشيح،تح-4
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كيذكر مصطفى عكض كريـ أف القافية قد تختمؼ في الشطريف في المطمع كما يمكف أف 
 1.تختمؼ

يعقب المطمع في المكشح، كيقع " ىك المجمكعة التي تمي المطمع في المكحش إذ: الدور .ب 
بيف الأقفاؿ يختمؼ عف قكافي المطمع كالقفمة كالخرجة كالحد الأدنى ليذه الأقسمة ثلاثة 

كقد تككف أربعة كخمسة كلا تتجاكز ذلؾ إلا نادرا كجميع الأدكار متماثمة في عدد 
 .2"(فقرتيف)مف فقرة كاحدة كاحدة كقد يككف معرب (مفرد)الأجزاء، بسيطا

:  أما الدكر في المكشح ىك

ا                                 عمى قدكد الغصكفً " ؿى حيسامى النٌيري سى

         كلمنسيـ مجاؿ  

الدكر     كالركض فيو اختياؿي 

 3"         مدت عميو ظلاؿ

كؿ قسـ مف الدكر يسمى سمطا :" اسـ إصطلاحي لكؿ شطر مف شطر الدكر: السمط .ج 
، كما في 4."يككف مفردا،أم مككف مف فقرة كاحدة كما يمكف أف يركب مف فقرتيف فأكثر

 :قكؿ الأعمى التطميمي في مكشحتو

لممو ما أقرب            عمى محبيو                       كأبعدا       سمط "

حمكا الممى أشنب        آسى الضنا فيو                  ك أسعدا      سمط 

                                                           
. 21فف التكشيح،ص:مصطفى عكض الكريـ -1
. 21ص :المرجع نفسو-2
. 151،صبالمغرب في حمي المغر: ابف سعيد عمي-3
. 29فف التكشيح،ص : مصطفى عكض كريـ-4
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     سمط 1"أحبب بو أحبب         كيا تجنيو                      طاؿ المدا

ىك الجزء الذم يأتي بعد الدكر ك يجب أف يتفؽ كؿ قفؿ مع المطمع كمع بقية : القفل .د 
يمزـ أف يككف كؿ قفؿ منيا متفقا مع بقيتيا في كزنيا : أجزاء مؤلفة."الأقفاؿ كمع الخرجة
 .، أم تككف الأقفاؿ متفقة في الكزف كالقكافي كعد الأجزاء2"كقكافييا كعدد أجزائيا

   يتردد في المكشح ست مرات في التاـ كخمس مرات في الأقرع كاقؿ ما يتركب القفؿ مف  

 3.جزأيف فصاعدا إلى ثمانية أجزاء كقد يككف في النادر ما قفمو تسعة أجزاء كعشرة أجزاء

: كمف أمثمة ذلؾ قكؿ ابف سيؿ الاندلسي

قمب صب حمو عف مكنس  ىؿ ذرل ظبي الحمى أف قد حمى           "

س ػػػػػػػػػػػػىا            لعبت ريح الصبا بالقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ مثؿػػػػػػػػػػػػػػػػػفيك في حر، كخؼ

س ػػػػػػػكالربا بالعارض المنبج ا          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم تبسـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكمما أشككه كج

كىي مف بيجتيا في عرس  ا            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر مأتـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ القطػػػػػػػػػػػػػػػإذ يقي

س ػػػػػػػػاكحؿ المحظ شيي المع ل            ػػػػػػػػػػػػػػكؿ المـػػػػػػػػػػػػػػػػة معسػػػػػػػفاحـ المـ

 كىك في إعراضو في عبس  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكجيو يتمكا الضحى مبتسف

س ػػػػػػػػػلاحظتو مقمتي في الخؿ ا           ػػػػػػػػػػػػػػػػػرس كمـػػػػػػػػػػػػػػػػكرد بغػػػػػػػػػػػػػػينبت اؿ

رس ػػػػػػػػػػػػػػػػػذلؾ الكرد عمى المفت ا            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمء حرـػػػػػػػػػػػػليت شعرم أم ش

رس ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا            كعدك لي نطقو كالخػػػػػػػػػػػػػػػػػدم إف ظمـػػػػػػػػػػػػػػػفيك عادؿ عف
                                                           

. 109ص ابف سناء الممؾ، دار الطراز في عمؿ المكشحات،-1
. 22، ص1980، 1المكشحات الأندلسية،المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف،الككيت، ط:محمد زكرياء العناني-2
. 22 ص،المكشحات الأندلسية:محمد زكرياء العناني:ينظر-3
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حؿ مف نفسي ما حؿ النفس  ا           ػػػػػػػػػػػػػػػػليس لي في الأمر حكـ بعدـ

رس  ػػػػػػػػكىك مف ألحاظو في ح ا            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم معمـػػػػػػػػػػػػػػػػػا أف تبػػػػػػػقمت لـ

 1"اجعؿ الكصؿ مكاف الخمس !اػػػػػػػػػػػػػػػػػػأييا الأخد قمبي مغتنـ: قمت

   فالقفؿ ىنا يتردد ست مرات في ىذه المكشحة،لذلؾ تعتبر مف المكشحات التامة كما تتفؽ 
. في الكزف لأنيا تقكـ عمى بحر كاحد كقافية كاحدة

فالبيت يتككف مف "مفيكـ البيت في المكشحة غير مفيكمو في القصيدة التقميدية: البيت .ق 
عدة أجزاء، يككف البيت بعد المطمع إذا كاف المكشح تاما كيتصدر المكشح إذا كاف ىذا 
الأخير أقرع، كتككف قكافيو مختمفة عف قكافي الأقفاؿ، تتكحد القكافي في اجزائو كيسمى 

 ، بمعنى أف يشترط في البيت 2"مفردا، كقد تختمؼ فيما بينيا كيسمى البت حينئذ مركبا
 يككف عمى نفس المنكاؿ مع بقية أبيات المكشحة في الكزف لا في القافية، لذلؾ ينبغي أف

 :أف تككف قكافي كؿ بيت مختمفة عف قكافي البيت التالي،كمثاؿ ذلؾ 

ىؿ في اليكل مف جناح  

أك في نديـ كراح              البيت 

 3"راـ النصيح صلاحي

ىذا البيت مفرد يتككف مف ثلاثة أجزاء يأتي بعد كؿ بيت قفؿ يتفؽ مع المطمع في كزنو كقكافيو 
 4.يفصمو عف البيت التالي

                                                           
 .47،48، ص 3،2003ديكانيو، تحب يرم عبد الغاني،عبد الله، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف ،ط:ابف سيؿ الأندلس-1
. 65ص:محمد عباسة، المكشحات كالأزجاؿ-2
. 66ص  :المرجع نفسو-3
. 66ص :المرجع نفسو :ينظر- 4
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تتساكل الأغصاف في  (منيا المطمع أك الخرجة)ىك جزء مف اجزاء الأقفاؿ: الغصن .ك 
، كأقؿ عدد الأغصاف في كؿ قفؿ إثناف 1جميع الأقفاؿ في العدد  كتتماثؿ في الترتيب

 2.كقد يصؿ إلى عشرة، كذلؾ ما جاء بو ابف سناء الممؾ

: كللاستضافة نكرد قكؿ ابف زىر

 3"فتؽ المسؾ               بكافكر الصباح           ككشت بالركض أعراؼ الرياح"

: كقد تتعدد الأغصاف في أقفاؿ المكشح، كمثاؿ مكشحة لساف الديف ابف الخطيب

س ػػػػػػػػػػػػػجادؾ الغيث إذا الغيث ىمى          يا زماف الكصؿ بالأندؿ"

 4."ا          في الكرل أك خمسة المختمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلـ يكف كصمؾ إلا حمـ

. فيذه الأقفاؿ تتككف مف أربعة أغصاف

 الغصف أقؿ ما يتركب مف جزأيف مع تنكع القكافي ، كأقؿ عدد يتككف أف   كمما سبؽ نستنتج 
. مف الغصف اثناف فما فكؽ كبقافية مختمفة

ىي آخر قفؿ في المكشح، كأىـ جزء فيو، كبدكنيا كبدكف الأقفاؿ لا يستكحي :"الخرجة .م 
، أم أنيا الأساس التي تبنى عمييا المكشحات، كقد تتميز الخرجة عف 5"المكشح شركطو

 6.الأقفاؿ مف حيث المغة،لأنيا القفؿ الكحيد مف المكشحة الذم يجكز فيو المحف

                                                           
. 10،ص1965المكشحات كالأزجاؿ،دار المعارؼ،القاىرة،دط،: مصطفى عكض الكريـ: ينظر-1
. 33ابف سناء الممؾ،دار الطراز،ص :ينظر-2
. 27فف التكشيح،ص:مصطفى عكض كريـ- 3
  11المكشحات كالأزجاؿ،ص : مصطفى عكض كريـ-4
فصكؿ في الأدب الأندلسي في القرنيف الثاني كالثالث لميجرة، مطبعة سمماف  الأعضمي بغداد،دط، : حكمة عمي الأكسي-5

. 124دت،ص
، 2009، 9ينظر محمد عباسة، الميجات في المكشحات كالأزجاؿ، مجمة حكليات التراث، جامعة مستغانـ، الجزائر، العدد-6

. 5ص
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الخرجة ىي إبراز المكشح، كممحو كسكره :"فقاؿ (العامية)كأعطى ابف سناء أىمية كبيرة لمخرجة
ف كانت الأخيرة كقكلي السابقة  كعنبره كىي العاقبة كيعني أف تككف حميدة كالخاتمة بؿ السابقة كا 

لأنيا التي ينبغي أف يسبؽ الخاطر إلييا كيعميا، مف ينظـ المكشح في الأكؿ،كقبؿ أف يتقيد 
فكيؼ ما جاء المفظ كالكزف خفيفا عمى القمب أنيقا عند السمع،مطبكعا عند ... بكزف أك قافية

النفس حمكا عند الذكؽ تناكلو كتنكلو، كبنى عميو المكشح،لأنو كجد الساس كأسؾ الذنب،كنصب 
 1"عمييا الرأس

كعميو فإف الخرجة مف أىـ عناصر المكشح فقد شبييا بالممح كالسكر، لصعكبة التخمي عنيما، 
. فأكؿ ما يذىب إليو الكشاح في نظمو ىي الخرجة، عمى الرغـ مف أف مرتبيا ىي الأخيرة

: كالخرجة تكتب عمى ثلاثة أنكاع

 :كمثاؿ ذلؾ قكؿ ابف زىر: 2"الخرجة المعربة" .1

تىقيؿٍ أنني في حيبؾى مد" كىا                    كى بىؾى في قىمٍبي كزى  3"ييعقىدٍ تيا حي

مف " كقد تككف الخرجة عامية ذات ألفاظ محمية يستسقييا الكشاحكف: الخرجة العامية .2
الأغاني الشعبية المنتشرة في أنحاء الأندلس، أك مف أغاني التي تنشدىا النساء في 

 : ، كمثاؿ ذلؾ قكؿ الأعمى التطيمي4"البيكت

يا رب ما أصبرني           نرل حبيب قمبي             كيعشقك "

 
                                                           

. 43ابف سناء الممؾ، دار الطرز، ص-1
،دار المعرفة الجامعية، جامعة الإسكندرية، مصر، دط، (النثر، الشعر، المكشحات)فكزم عيسى، الأدب الأندلسي-2

. 308،ص2012
 351جيش التكشيح،ص: لساف الديف بف الخطيب-3
المكشحات كالأزجاؿ الأندلسية في عصر المكحديف، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، مصر، دط، : فكزم سعد عيسى-4

. 115، ص 1990
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 1"كػػلك             كيعنؽػػػل خػػػػػػػػػػة           فيمف لؽػػػػػػػػػػػػػػػاف سفػػػػػػػػػػػػػلك ؾ

 Albodia,estadia                                  ألب ديا ا شت ديا"
 diadel,ansarahaqqa                            دياذيالعنصره حقا  
 vestitemeu'l-mudabbaj                          يشترم ىك المدبح

 wanashaqq'l-rumhashaqqa     كتشؽ الرمح شقا                 

: كترجمتيا

، ىذا اليكـ جميؿ  يا فجر اليكـ

يكـ العنصره حقا 

جي  بسألبس مد

 2"كتشؽ الرمح شقا

: كمما أكردناه سابقا نكرد أجزاء المكشح في المخطط الآتي

غصف      أ        غصف         ب       (المصطمح أك المذىب)

         سمط                                               

 بيت                                         دكر        سمط                     

سمط                                 

  قفؿ                        غصف       أ         غصف       ب الخرجة 

 
                                                           

. 110 صابف سناء الممؾ، دار الطراز، - 1
. 59الربعي بف سلامة، تطكر البناء الفني في القصيدة العربية،ص-2
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: كنكضح ىذا المخطط بمكشحة ابف زىر يقكؿ فييا

ف لـ تسمع      مطمع " أييا الساقي إليؾ المشتكي                        قد دعكناؾ كا 

           كنديـ ىمت في غرتو  

           كشربت الراح مف راحتو       دكر 

  سمط               كمما استيقظ مف سكرتو         

جذب الزؽ إليو كاتكى                          كسقاني اربعا في اربع         قافية 

قافية               غصف باف ماؿ مف حيث استكل              

          بات مف ييكاه مف فرط الجكل        دكر 

          خافؽ الأحشاء مكىكف القكل 

     قفؿ  قع؟مكمما فكرت في اليف بكى                            مالو يبكي لما لـ 

           ليس لي صبر كلا لي جمد     

   دكر              يا لقكمي عذلكا كاجتيدكا  

كأنكرك شككام مما أجد 

مثؿ حالي حقو أف يشتكي                      كمد اليأس كذؿ الطمع     قفؿ  

          ما لعيني عشيت بالنظر 

أنكرت بعدؾ ضكء القمردكر           

ذا ما شئت فاسمع خبرل            كا 
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شقيت عينام مف طكؿ البكى     كبكى بعضي عمى بعضي معي 

= قفؿ+ دكر                 كبد حرل كدمع يكؼ                           

  بيت           يعرؼ الذنب كلا يعترؼ         دكر                  

        أييا الممرض عما أصؼ                         

      خرجة 1"قد نما حبؾ عندم كزكا                      لا يضف الحب أني مدعي

 :أوزان الموشحات (2

تعد الأكزاف التي نظمت فييا المكشحات الأندلسية أكبر حركة لمتجديد في أكزاف الشعر " 
 لـ تكف ثكرة جريئة ضد تمؾ الأكزاف، كما أنيا ثكرة ضد القكافي الرتيبة التي كانت إفالعربية 

 كعميو بقي الشعر مقيدا بأكزاف الخميؿ، إلى أف اخترع 2."الأشعار العربية تمتزـ بيا دائما
ككاف أكؿ مف شبو "المكشح، فكانت أكؿ محاكلة جريئة كثكرة عمى أكزاف الشعر العربي القديـ،

إف أكثرىا عمى غير :"بقكلو" الذخيرة" اـ في كتابوبسإلى خركج المكشحات عمى ىذه الأكزاف ابف 
 3"أعاريض العرب

ثـ جاء جاء بعده ابف سناء فبيف البنية الإيقاعية لممكشح، كفصؿ فيو فبحسبو المكشحات  
الأكؿ ما جاء عمى أكزاف أشعار العرب، كالثاني ما لا كزف لو فيو كلا إلماـ "تنقسـ إلى قسميف،

الخميؿ بف أحمد )، كبذلؾ قسمت أكزاف المكشح إلى قسميف أكليا ما جاء عمى أكزاف 4"لو بيا
قد ينظـ المكشح عمى كزف " كثانييا ما لا كزف لو، ككافقو في ىذا الرأم شكقي ضيؼ (الفراىيدم

                                                           
. 351، 350جيش التكشيح، ص : لساف الديف بف الخطيب- 1
 .195،ص1978سامي عمي العاني، دراسات في الأدب الأندلسي، جامعة المسنصرية، بغداد، دط، -2
زىير بكزيدم،نظرية المرشح كملامحيا في أثر الدارسيف العرب ك الأجانب، شيادة الماجستر في الأدب كالعمكـ الأنسانية ك -3

. 74، ص2005،2006الإجتماعية، الجزائر،
. 44ابف سناء الممؾ،دار الطراز،ص-4
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كمف . 1"مف أكزاف الشعر العربي كقد ينظمو الكشاح عمى كزف ميمؿ لـ يسبقو إليو شاعر
: كىي نكعاف عمىحسب ابف سناء. المكشحات الأندلسية ما نظـ عمى بحكر الخميؿ

نكع لا تختمؼ أكزانو في أم شيء عف أكزاف الشعر العادم،فقد ىاجـ ابف سناء ىذا  .أ 
النكع مف المكشحات المرذكؿ، المخدكؿ، كىك بالمخمسات أشبو منو بالمكشحات كلا 

يفعمو إلا الضعفاء مف الشعراء كمف أراد أف يتشبو بيا لا يعرؼ كيتبع بما لا يممؾ إلا 
 2أنو استثنى مف الذـ ما كانت قكافي أقفالو مختمفة فإنو يخرج باختلاؼ قكافي الأقفاؿ

 : كتكضيحا ما سبؽ يقكؿ ابف زىر

ف لـ تسمع"  3"أييا الساقي إليو المشتكي                           قد دعكناؾ كا 

. اختمفت قافية الجزء الأكؿ عف الجزء الثانية في أقفاؿ ىذه المكشحة كجاءت عمى بحر الرمؿ

أخرجتو  (كسرة كانت أك ضمة أك فتحة )ما تخممت أقفالو كأدكاره كممة أك حركة ممتزمة .ب 
 : كقكؿ ابف بقي4عف أنو يككف شعرا صرفا كقريضا محضا،

بىرٍتي كالصبري شيمة العاني                         كلـ اقؿ لممطيؿ معذبي كفاني"  5"صى

، كمثاؿ الحركة عند ابف سناء الممؾ ىك 6(معذبي كفاني )فيذا مف المنسرح كأخرجو منو "
، كقكؿ 7أنيجعؿ حركة عمى قافية في كزف ، كيتكمؼ شاعرىا أف يعيد الحركة بعينيا كبقافيتيا

: أحدىـ 

                                                           
. 158،ص1،1998شرؽ كالمغرب بحكث في الأدب،نكبا،شيرا، مصر، طـشكقي ضيؼ مف اؿ-1
 75المكشحات كالأزجالالأندلسية كأثرىا في شعر التركبادكر، ص:محمد عباسة: ينظر-2
. 45دار الطراز، ص:ابف سناء الممؾ-3
. 197دراسات في الأدب الأندلسي،ص : سامي عمي العاني: ينظر -4
. 34 دار الطراز،ص:ابف سناء الممؾ-5
 .46 صدار الطراز،: ابف سناء الممؾ- 6
. 198دراسات في الأدب الأندلسي،ص: سامي عمي العاني-7
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 1"يا ريح صب الى البرؽ لو نظر     كفي البكاء مع الكرؽ لو كطر"

. ا مف البسيط ذكه

حسب ابف سينا – ا القسـ الأكؿ مف المكشحات جاء عمى كزف العرب ، أما القسـ الثاني ذ   ق
 كالعدد الذم لا ،ىك ما لا مدخؿ لشيء مف أكزاف العرب كىدا القسـ ىك الكثير كالجـ الغفير – 

 2.ينضبط فيده الأكزاف مف المرجحات لا يمكف عدىا كلا حصرىا

: كيمكف تقسيـ المكشحات مف جية أخرل لقسميف 

 "كؽ كما تعرؼ أكزاف الأشعار، كلا ذياتو كزف يدركو السمع كيعرؼ اؿبقسـ لأ
 ". يحتاج فييا إلى كزنيا بميزاف العركض

  مضطرب الكزف، ميميؿ النسيج، مفكؾ النظـ، لا » قسـ يعرؼ بالتمحيف لأنو
 :  كالمكشح الذم أكلو3"يجبس الذكؽ صحتو مف سقمو كلا دخكلو مف خركجو

م                                               لا قرب الله المكاحي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت اقتراح"

ع  ػػػػػػػػػكؿ                                               فإني لست أسـػػػػػمف شاء أف يؽ

ع  ػػػخضعت في ىكاؾ                                              كما كنت لأخض

ع  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػحسبي عمى رضاؾ                                             شفيع لي مشؼ

. 4"احػػم                                              بيف ارتياع كارتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنشكاف صاح

. 4"احػػكارتي

                                                           
. 198دراسات في الأدب الأندلسي،ص: سامي عمي العاني:ينظر-1
. 49ابف سناء الممؾ،الطراز،ص-2
. 49، صنفسو جعالمر-3
. 81لأندلسية كأثرىا في شعر التركبادكر، ص ا المكشحات كالأزجاؿ:محمد عباسة-4
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كىذه المكشحة نظمت عمى كزف مقطعي، فجاءت أجزاء الأقفاؿ الأكلى عمى خمسة  
مقاطع صكتية، أما أجزاء الأقفاؿ الثانية فيي عمى تسعة مقاطع صكتية، مع تكزيع التفعيلات 
ما بيف تفعيلات البحر السريع كتفعيلات البحر الطكيؿ، لذا لا يمكف تحديد بحر محدد ليذه 

 1.المكشحة

 كؿ ىذا يؤكد الاتصاؿ الكثيؽ بيف الغناء كالتكشيح، ذلؾ الأخير ظير تمبية لدكاعي فنية  
تتصؿ بالمكسيقى، فلا عجب أف تدرؾ ىذه الأكزاف عف طريؽ السمع كىذا المكف ابتدعو أىؿ 
الأندلس كانفردكا بو دكف المشارقة، مما دفع بعض المستشرقيف بالقكؿ بأف المكشح الأندلسي 

 2.متأثر بالأدب العربي كثكراتو

   تعددت مكضكعات المكشحات كعالج الشعراء في إطار ىذا الفف مختمؼ الأغراض مف مدح 
كغزؿ كخمريات ككصؼ لمطبيعة كاليجاء، حيث كانت في إطار القصيدة التقميدية لكف الميـ أف 

المكشحات تبقى شديدة الصمة بالمكسيقى، كمف ثمة فإف أىـ مكضكعات المكشح ما اتصؿ 
. بالغزؿ

نما يمتد جذكرىا مف البيئة الأندلسية كما تتطمبو فقد جمع      فالمكشحات لـ تنتج مف فراغ كا 
فييا كشاحكىا بيف الطرافة كالبساطة التي تناسب الغناء،بالإضافة إلى سلالة المغة ك الصفاء في 

 3.الخياؿ، مما جعؿ المكشحات أكبر حركة مف حركات التجديد في تاريخ الأندلس الأدبي

 

 

 

                                                           
. 81، صلأندلسية كأثرىا في شعر التركبادكر ا المكشحات كالأزجاؿ: محمد عباسة:ينظر-1
. 49ابف سناء الممؾ، دار الطراز، ص: ينظر-2
. 104محمد عباسة، المكشحات كالأزجاؿ الأندلسية كأثرىا في شعر التركبادكر،ص : ينظر-3
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  :عصر الدول المتتابعة

 زالت الدكلة العباسية كذىبت معالـ دكلة العمـ كالأدب، كذلؾ بسبب :البيئة السياسية (1
الغزاة الذيف يجتاحكف البلاد العربية، فقد تحركت قبائؿ التتار في جنكبي سيبيريا بقيادة 

جنكيز "بلاد الفساد نشركا الرعب كالدماء ثـ جاء ىكلاكك حفيد اؿ في ااثكعؼ": جنكيز خاف"
ـ، فأباحيا 1258فأتـ ما بدأه جده فعقد النية عمى الإيقاع ببغداد، فأكقع بيا سنة " خاف

أربعيف يكما، فقتؿ مف أىميا الكثير، كرمى كتبيا في الدجمة كدس معالـ الثقافة كخراب 
كتسح آسيا الصغرل كامتد افكاف السيؿ الجارؼ المتبقي، ؼ" تيمكرلنؾ"عمرانيا، ثـ جاء 

إلى الشاـ،فاستكلى عمى الماؿ كالرجاؿ كقضى عمى ما بقي مف معالـ الحضارة كالعمـ 
ح الأدباء كاضمحمت الحياة العممية ئارـ، فانتشر الضنؾ كالقمؽ كجفت ؽ1404تكفي سنة 

كالأدبية، كتسمط الخمكؿ عمى العقكؿ قصرت عمى الإبتكار كالتقميؿ مف المعاني 
 (العصر المممككي)، أما التحديد التاريخي ليذه المرحمة 1كالصناعة إلى الزخرفة كالتقميد

حسب جممة مف الباحثيف منيـ جكرجي زيداف الذم يؤرخ ليذه الحقبة مسميا إياىا بالدكر 
، يبدأ ىذا العصر بسقكط (ـ1516_ـ1256/ق922_ق656)المممككي العصر المغكلي

بغداد في قبضة المغكؿ عمى يد ىكلاكك، كينتيي بدخكؿ العثمانييف  مصر عمى يد سميـ 
 2.الفاتح عمى الشاـ كمصر

تبدأ عصكر الانحطاط أك الانحدار باستيلاء "كيؤكد ىذا التحديد جكدت الركابي 
ـ، كقضائيـ عمى الخلافة العباسية فييا، كتنتيي 1285_ق656المغكؿ عمى بغداد عاـ 

                                                           
ة مف التعميـ الثانكم، لمشعبتيف أداب فمسفة كلغات لثمجمكعة مف الاكادمييف، كتاب المغة العربية كآدابيا، السنة الثا: ينظر-1

. 8أجنبية، ص
 ، 3 ج دار اليلاؿ ، الييئة العامة لمكتبة الإسكندرية  ، مصر ،دط ،جكرجي زيداف، تاريخ أداب المغة العربية،: ينظر-2

. 121، ص 1927



 القصيدة العربية القديمة بين كمون المشيد وحركية التشكل:                   الفصل الأول 

 

-45 - 
 

كالملاحظ أف تحديده ليذه المرحمة أنو 1"ـ 1798/ق1213بدخكؿ نابميكف الأكؿ مصر 
عصر )شمؿ الدكريف المممككي ك العثماني جاعلا مف سقكط بغداد بداية لما سماه 

. كجاعلا نيايتو نياية السيطرة العثمانية عمى مصر (الانحطاط

يس فيرل ىذه الحقبة التي سميت بالمرحمة المظممة متفؽ في بدايتيا عمى أدكفأما 
:  سقكط بغداد، كلكف الآراء في تاريخ نيايتيا أربع

  ـ بدخكؿ نابميكف إلى مصر1798تنتيي سنة. 
 تنتيي في أكاخر القرف التاسع عشر. 
  ـ1908تنتيي بإعلاف الدستكر العثماني. 
  2.ـ1914تنتيي بانتياء الحرب العالمية الأكلى 

المممككي : كينظر دارس الأدب إلى ىذه الحقبة أنيا تنطكم عمى دكريف كبيريف ىما
الدكر المممككي، كيبتدئ منذ سقكط : يقسـ المؤرخكف عادة ىذه العصكر إلى دكريف" كالعثماني
ق كقضائيـ عمى الخلافة العباسية فييا، كالدكر العثماني، كيبدأ سنة 923بغداد سنة 

. 3"ـ حيف استكلى العثمانيكف عمى القاىرة، كينتيي باستيلاء نابميكف عمى مصر1517_ق923

كفي إشارة مف مؤرخي الأدب العربي الحديث، أك مف تحدثكا عف الأدب في عصر 
 )النيضة كالإحياء، فيـ يجعمكف مف الحممة الفرنسية عمى مصر نياية لمحقبة السابقة 

                                                           
، نقلا عف رحمة بنت 120، ص1982جكدت الركابي، الأدب العربي مف الإنحدار إلى الإزدىار، دار الفكر، دمشؽ، دط، -1

زيا، مأحمد الحاج عثماف كمحمد سعيد اليجرم، عصر الانحطاط بيف القبكؿ كالرفض، الجامعة الإسلامية العالمية، ماؿ
. 248 ص،2017، 41، العدد21المجمد

، نقلا عف رحمة بنت 53، ص1، ج1978، 1أدكنيس عمي أحمد سعيد، الثابت كالمتحكؿ، دار العكدة، بيركت، ط: ينظر-2
، 41، العدد21المجمد ، زيامالإسلامية العالمية، ماؿ ، الجامعةعصر الانحطاط بيف القبكؿ كالرفض، أحمد الحاج عثماف 

  .248 ، ص2017
نقلا عف رحمة بنت أحمد الحاج عثماف كمحمد  ، 122 ص الأدب العربي مف الانحدار إلى الازدىار، : جكدت الركابي -3

 ،  2017 ، 41، العدد21المجمد ، زيامالإسلامية العالمية، ماؿ ، الجامعةسعيد اليجرم، عصر الانحطاط بيف القبكؿ كالرفض
.  122ص 
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 كيصركف عمى كصؼ العصر الذم 1(.عصر النيضة) كبداية لمحقبة اللاحقة  (عصرالانحطاط
سبؽ عصر النيضة بالجمكد كالانحطاط كالتخمؼ، كالظلاـ الفكرم كانييار الحياة الأدبية، 

 2.كلاسيما في الدكر العثماني منو

كاجيت الثقافة العربية الإسلامية خطر الإبادة الذم : الحياة السياسية والأثر الثقافي (2
تجمت صكره في بغداد ككاجيت أيضا بقايا الصميبييف في بعض مدف الشاـ، فكاف بلاء 

كيقاؿ بالإجماؿ أف العالـ " المماليؾ تجاه ىذيف الخطريف محمكدا كجيكدىـ حاسمة
فمك ذىبت المغة في أثنائيا كامحت آدابيا لـ يكف .... الإسلامي مرت عميو ثلاث قركف

عمى ..... ذلؾ غريبا، لكنيا ضمت حية كنبغ فييا الشعراء كالأدباء كالمؤلفكف في كؿ فف
أف الفضؿ الأكبر في بقاء آداب المغة العربية في ذلؾ العصر يرجع إلى مصر 

كمف بقي مف الممكؾ الأيكبييف، فقد كانت الممجأ الكحيد لأبناء ىذا المساف في .... كالشاـ
فنبغ فيا معظـ شعراء ... فرارىـ مف كجو المغكؿ عند اكتساحيـ خراساف كفارس كالعراؽ

، فكاف بذلؾ إبقاء المغة العربية مدار الثقافة كلغة الغدارة في الدكلة 3العصر المغكلي
فمك أف الزماف عفا عف "سببا في حفظ الشعر العربي كالأدب بالرغـ ـ كؿ تمؾ الأىكاؿ 

المغة العربية أك ألحقيا بأخكاتيا السامية لما كاف ذلؾ بدعا منالقكؿ، كلا حدثا في 
. 4"التاريخ، كلكنيا بقيت عمى مرغمك الحكادث لسانا لمديف كالعمـ، كلغة لمحككمة كالأمف

                                                           
، 1الصراع بيف القديـ كالجديد في الأدب الغربي الحديث، الدار البيضاء، دار الثقافة، لبناف، ط: محمد الكتاني: ينظر-1

، نقلا عف رحمة بنت أحمد الحاج عثماف كمحمد سعيد اليجرم، عصر الانحطاط 52، 50، 48، 47، 22،  ص1،ج1982
. 249، ص2017، 41، العدد21المجمد ، زيامالإسلامية العالمية، ماؿالجامعةبيف القبكؿ كالرفض، 

، نقلا عف رحمة 17، ص1978، 5تطكر الأدب الحديث في مصر، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ط: ؿؾأحمد ىي: ينظر- 2
 زيامالإسلامية العالمية، ماؿالجامعةبنت أحمد الحاج عثماف كمحمد سعيد اليجرم، عصر الانحطاط بيف القبكؿ كالرفض، 

. 249ص   ، 2017 ، 41، العدد21المجمد
. 123جكرجي زيداف، تاريخ آداب المغة العربية، ص-3
. 401أحمد حسف الزيات، تاريخ الأدب العربي، ص-4
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غة العربية بقيت حية قادرة عمى العطاء رغـ ما آلت إليو الثقافة العربية مف الؿكتبعا ليذا ؼ
تصدع جراء الأىكاؿ كالمحف التي مرت بيا خاصة بعد نكبة بغداد، كذلؾ راجع إلى القرآف 
كالأزىر كجيكد السلاطيف الأيكبييف كالمماليؾ فيك يرل حسف الزيات مف جية أف العصريف 
الأيكبي كالمممككي أبقيا عمى المغة العربية كعمكميا كآدابيا قكية مزدىرة كقد عدد جممة مف 

، كبيراـ شاه (601ت)الأدباء كالعمماء الذيف برزكا في تمؾ الحقبة أمثاؿ عمي بف صلاح الديف
.   1كىك أحد سلاطيف الشعر عند المماليؾ (932ت)، قانكصي الغكرم(628ت)صاحب تعميؾ

كلكف ىؤلاء أفراد "إلا أنو في مكضع آخر يشير أف كؿ ىذا لـ يكف كافيا لإنياض الأدب 
تقسمتيـ الأعصر، فمـ يستطيعكا إنياض المغة الثكمى، كقد كتب بينيا الجدكد العكاثر، 

فاضمحمت في اليند كخراساف كفارس كالعراؽ كبلاد الركـ كالأندلس كبقيت في مصر كالشاـ 
 2..."كبلاد العرب بقاء المريض

 ىناؾ اختلاؼ في التسميات التي أطمقت لأدب العصريف :تسميات ىذه المرحمة (3
عمى عصر ما بعد " المممككي كالعثماني، فجرجي زيداف يطمؽ مصطمح العصر المغكلي
" بالعصر المغكلي" سقكط بغداد حتى ظيكر الدكلة العثمانية، فيسمى المرحمة الأكلى

 .، ىناؾ مف أطمؽ عمى ىذه الحقبة3"بالعصر العثماني"كالمرحمة الثانية 

كتبعو في  (عصر الدكؿ كالإمارات)تسمية العصر المممككي كالعصر العثمانيأمثاؿ شكقي ضيؼ
كياسيف الأيكبي في كتابو أفاؽ الشعر  (أدب الدكؿ المتتابعة)ذلؾ عمر مكسى باشا في كتابو

العربي في العصر المممككي، كأيضا جكدت الركابي الذم ينعتيـ بالعصريف المممككي 
إف بلاد مصر كالشاـ خضعت في أكؿ عصكر "فيقكؿ (عصر الانحطاط أك الانحدار)كالعثماني

كقد لاقت ىذه البلاد خلاؿ ىذه العصكر ....الانحطاط لسمطة المماليؾ ثـ لسمطاف العثمانييف 

                                                           
. 402 أحمد حسف الزيات، تاريخ الأدب العربي، ص:ينظر-1
. 402نفسو، ص رجع الـ-2
. 121، ص3جكرجي زيداف، تاريخ آداب المغة العربية، ج: ينظر-3
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ما كاف لو الأثر البميغ في تحذير العقكؿ كتدىكر العمكـ ..... مف الحركب كالمحف 
. كىف إشارة كاضحة إلى سمة الضعؼ كالجمكد الذم آؿ إليو الأدب في ىذه الفترة1"كالآداب

 :الأدب بين الرفض والقبولعصر الدول المتتابعة في 

كجو عدد مف الباحثيف كالدارسيف نقدا لاذعا للأحكاـ الشائعة في دراسة الفترة مف تاريخ 
ككلا الأمريف أم قمة الدرس كالإىماؿ، " الأدب العربي الذم اتسـ بالجمكد كالرككد كالضعؼ،

كجكر الأحكاـ أك عدـ انطباقيا تماما عمى الكاقع جعمت المثقفيف، كطلاب الأدب ينطبعكف عمى 
، فصدكر أحكاـ عامة عمى ىذا 2"أحكاـ ناقصة كتصكرات غير كاضحة عف ىذا العصر كأدبو

. العصر خمؽ نفكرا لدل طلاب كدارسي ىذا الأدب

أما بكرم شيخ أميف كاف عنيفا في نقد الدارسيف الذيف كصفكا ىذا العصر بالانحطاط 
كيخيؿ إلينا انو ما مف عصر مف عصكرنا الأدبية أصابو مف الظمـ في "كاعتبره إىمالا، 

الأحكاـ، كالإىماؿ في الدراسات، ما أصاب ىذا العصر كنالو، كأكثر مف ىذا اعتقادنا الجازـ 
أف ىناؾ عممية خفيفة تيدؼ إلى صرؼ الباحثيف عف دراسة ىذه الحقيقة كالاكتفاء بحكـ سريع 

، فسر ىذا الظمـ، الذم لحؽ العصر المممككي بمؤامرة خفية لصرؼ دارسي الأدب 3"ظالـ عمييا
اعتاد أكثر مؤرخي الأدب كالباحثيف عمى "عف ىذا العصر، إلا أنو في مكقؼ آخر نجده مناقضا

كصؼ العصكر التي تمت نكبة بغداد بالضعؼ الثقافي، كالانحطاط الأدبي، كالانييار 
كلسنا نعتقد أف ىذا الحكـ في جممتو غير صحيح، كلكننا نرل أنو يحتاج إلى بياف ....الفكرم

 فيك يرل بأف الحكـ عمى ىذه العصكر بالضعؼ كالانحطاط كاف نتيجة 4".كتكضيح، كتفصيؿ

                                                           
. 120،124الأدب العربي مف الانحدار إلى الإزدىار، ص: جكدت الركابي-1
. 5، ص1971، 1، ج1الأدب في العصر المممككي، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ط: محمد زغمكؿ سلاـ-2
، نقلا عف رحمة بنت أحمد الحاج عثماف كمحمد سعيد 12مطالعات في الشعر المممككي كالعثماني، ص: بكرم شيخ أميف-3

. 264ص ،  2017، 41، العدد21المجمد ،زيامالإسلامية العالمية، ماؿالجامعةاليجرم، عصر الانحطاط بيف القبكؿ كالرفض،
 نقلا عف رحمة بنت أحمد الحاج عثماف كمحمد سعيد اليجرم، مطالعات في الشعر المممككي كالعثماني،: بكرم شيخ أميف -4

. 264 ص،2017، 41، العدد21المجمد ، زيامالإسلامية العالمية، ماؿالجامعةعصر الانحطاط بيف القبكؿ كالرفض،
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نكبة بغداد، كىذه الأحكاـ كردت غفلا تحتاج لتكضيح كبياف، كعند تحميمو لأسباب بقاء الشعر 
 1.كتكاصؿ مسيرتو السطحية كالسيكلة بؿ كالركاكة التي انحدر إلييا الشعر

ياسيف الأيكبي مف الذيف انتقدكا تعامؿ الباحثيف مع أدب ىذه الحقبة حيف كصؼ العصر 
بأنو يعاني مف زيؼ التقكيـ " آفاؽ الشعر العربي في العصر المممككي"المممككي في مقدمة كتابو

كأحكاـ سطحية جعمت منو صناعة لفضية تزكيقية، خاكية الكفاض، فانصرؼ الأجياؿ عف 
، كيقر 2النظر في ىذا العصر كأدبو، فكاف بذلؾ مسحا لحقبة تاريخية كنتاج عممي كذخيرة أدبية
قد أككف "في مقدمة كتابو أف مف أىداؼ دراستو إثبات عكس ما ىك شائع عف ىذا العصر كأدبو

كربما صدر عني في ىذا المكقؼ، ردة فعؿ في كجو ... في مكقفي ىذا منحازا بعض الشيء
.  3"المغاليف المتطرفيف في الحكـ عمى جماليات ىذا الأدب كخمكه مف أم أثر للإبداع 

.  كالملاحظ مف ىذا الانحياز الذم رآه الأيكبي ضركرم لمدفاع عف أدب المرحمة كشعرىا

يرجع ىذا العجز بالإتياف " الفف كمذاىبو في الشعر العربي" أما شكقي ضيؼ في كتابو
لا تصؿ إلى القرف الرابع حتى تحس باف الشعر العربي جامد "بالجديد إلى القرف الرابع اليجرم

إذ ضؿ الشعراء طريقيـ إلى تنكيع أفكارىـ إلا ....لا يتحكؿ عف المكضكعات كالمعاني القديمة
أف يمجئكا إلى ألكاف غريبة كالمبالغة، أك يستعيركا بعض الألفاظ مف الثقافات، أما أف ينكعكا في 

، فمـ يكف ىناؾ تجديد في الألفاظ كلا 4"مكضكعاتيـ، كمعانييـ فذلؾ شيء قمما دار في أذىانيـ
في المعاني مما أدل إلى الإستعانة بالثقافات الأخرل، كيرل بأف مصر أعادت ىيبتيا في 

عصر المماليؾ سجمتيا منجزاتيـ في فنكف العمارة كمؤلفاتيـ الميمة، كعنايتيـ بالعمـ، كبالرغـ 
                                                           

نقلا عف بنت أحمد الحاج عثماف كمحمد سعيد  56 ص:مطالعات في الشعر المممككي كالعثماني: بكرم شيخ أميف -1
. 264 ص،2017، 41، العدد21المجمد ،زيامالإسلامية العالمية، ماؿالجامعةاليجرم، عصر الانحطاط بيف القبكؿ كالرفض،

، 5، ص1995، 1أفاؽ الشعر العربي في العصر المممككي، الناشر جركس برس، لبناف، بيركت، ط: ياسيف الأيكبي: ينظر-2
 265نقلا عف رحمة بنت أحمد الحاج عثماف كمحمد سعيد اليجرم، عصر الانحطاط بيف القبكؿ كالرفض،ص 

نقلا عف رحمة بنت أحمد الحاج عثماف كمحمد سعيد اليجرم، عصر الانحطاط بيف القبكؿ ، 11 ص:المرجع نفسو-3
. 265صكالرفض،

 .293، ص3، دت، ج1الفف كمذاىبو في الشعر العربي، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ط: شكقي ضيؼ-4
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مف كجكد صكر الجمكد التي أصابت الشعر إلا أنو ىناؾ دفعة ىنيئة تحققت لمشعر في الفكاىة 
. 1كالدعابة، تمثمت في ركح ىازلة ضاحكة في عيد المماليؾ

كباره نجد بعض الباحثيف قد اتجيكا  كمف حيث التأرجح بيف تقدر أدب المرحمة كا 
:" بدراستيـ إلى العصر العثماني، فمحمكد سالـ يصؼ ما آلت إليو الحالة الثقافي آنذاؾ قائلا
ككانت الثقافة محصكرة في عمكـ المغة كالديف، فكانت إضافتيـ إلى الأدب قميمة قياسا إلى 

كثرتيـ، كطكؿ زمنيـ، كلـ يتساك أثر البيئة، كأثر التراث في أدبيـ عمى الرغـ مف أف مستجدات 
البيئة فرضت عمييـ مكضكعات جديدة، كأشكالا تعبيرية مبتكرة، لكنيـ عبركا عنيا بطرائؽ 

التعبير التقميدية، مثؿ مكضكع القيكة كالتبغ كالمخترعات الجديدة، كمثؿ الأناشيد التي دفع إلييا 
، كتبعا ليذا فيـ لـ يخرجكا عف التعابير التقميدية رغـ كفرة المكضكعات 2"التطكر المكسيقي

الجديدة التي فرضتيا البيئة آنذاؾ، كبالتالي إضافتيـ إلى الأدب كانت قميمة مقارنة بطكؿ 
فترتيـ، كيعكد تراجع الأدب في العصر العثماني أف الأديب العربي أراد الجمع بيف الأصالة 
كالانتساب إلى التراث المعاصرة بالافتناف بالبديع في الأدب، كصار مف يجمع بيف ىذيف 

 3.الأسمكبيف مبدعا كمتفكقا في الأدب

 كمف الذيف نظركا إلى أدب ىذه المرحمة نظرة اعتداؿ فمـ تكف لا ازدىار كلا انحدار 
نما ىك "عمر مكسى باشا، " فيك ليس مف عصكر الازدىار، كليس مف عصكر الانحدار، كا 

مرحمة حرجة مف تاريخ الأمة العربية، كقد استطاع أف ينقؿ لمعصر الحديث العربي الأصيؿ، 

                                                           
. 501، 500ص: الفف كمذاىبو في الشعر العربي: شكقي ضيؼ- 1
، 2012، 1أدب الدكؿ المتتابعة، الدكلة العثمانية، ىيئة ابك ضبي لمسياحة كالثقافة، أبك ضبي، ط: محمكد سالـمحمد -2

. 267، نقلا عف رحمة بنت أحمد الحاج عثماف كمحمد سعيد اليجرم، عصر الانحطاط بيف القبكؿ كالرفض،ص 418ص
. 418ص : المرجع نفسو: ينظر-3
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، كبالتالي حسب رأيو ىي مرحمة حرجة مرت بيا 1"عمى الرغـ مما حؿ بو مف أحداث جساـ
. الثقافة العربية كرغما مف ىذا نقمت ما مر بو الأدب العربي مف أحداث

أما العصر العثماني فقد كسـ بأنو ذركة الانحدار كنيايتو، فقد احتفظت المغة العربية 
. بمكانتيا السابقة في العصر المممككي

فضمت لغة العصر لغة الثقافة كالعمـ كالدكاكيف كلـ تنافسيا أم لغة أخرل، كما حدث في 
ف كاف أكثر انشغاليـ في الشركح  2العصر العثماني حيث تكاثر الانشغاؿ في المغة كالعمكـ كا 

كيرل جكرجي زيداف أف ىناؾ أسبابا ليذا التفاكت بيف حاؿ الفكر كالمغة في العصر 
مف )كالآداب العربية أرسخ قدنا في عيد المماليؾ" المممككي كتدىكرىما في العصر العثماني،

: لأسباب كثيرة أىميا (العيد العثماني

 أف السلاطيف المماليؾ كانت عاصمتيـ مصر، كىي قمب العالـ العربي. 
  أف المماليؾ جعمكا المغة العربية لغة الحككمة، كبيا يتكاتبكف كيتخاطبكف كيستقدمكف

لكنيـ احتفظكا بمسانيـ .... أما العثمانيكف فكانكا يقربكف العمماء ... القراء كالمحدثيف
ىذه الأسباب أدت إلى التفريؽ بيف 3."التركي لممخاطبات كالمخابرات كسائر المعاملات

 .عيد المماليؾ كالعيد العثماني

كالحياة الفكرية العربية الإسلامية في العصر المممككي تحمؿ معالـ الضعؼ كالجمكد 
مكانات العطاء، حتى بدأ العصر العثماني ك بدأت صكر التدىكر كالانحدار تكتمؿ  كالبقاء كا 

أف الأدب قد حافظ عمى ركنقو في ىذيف "شيئا فشيئا، فغمب ىذا الجمكد عمى الحياة الأدبية،

                                                           
، 37، ص2004، 2 تاريخ الأدب العربي في العصر المممككي، دار الفكر المعاصر، لبناف، بيركت، ط:اعمر مكسى باش1

. 268نقلا عف رحمة بنت أحمد الحاج عثماف كمحمد سعيد اليجرم، عصر الانحطاط بيف القبكؿ كالرفض،ص 
. 151، ص1تاريخ آداب المغة العربية، ج: جكرجي زيداف: ينظر-2
. 290، ص3ج: المرجع نفسو: ينظر-3
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، كتماسؾ بعض الشيء في العصر المممككي، ثـ انحدر انحدارا (الزنكي كالأيكبي)العصريف
. 1"كاضحا في العصر العثماني

 سار الأدب في خط ىابط بداية مف العصر المممككي إلا أنو شيد بعض التماسؾ 
كعرؼ قمة الانحدار في العصر العثماني، ككاف ىذا التدىكر كاضحا في المغة العربية كآدابيا 
كذلؾ لانشغاؿ أىؿ العمـ، بالإنجازات العممية السابقة شرحا كتذييلا، بالإضافة إلى غمبة الأمية 
عمى الناس كضعؼ السميقة المغكية كبالتالي التقميؿ مف التحصيؿ المغكم، فكانت ليذه الأمكر 

 . 2المجتمعة أثرىا في صحة الأدب

 لـ تنؿ المغة العربية كلا الأدب في القرف العاشر حظا كبيرا مف العناية، فطلاب النحك 
كالأدب قد اقتصركا عمى كتابيف أك ثلاث مف الكتب المختصرة، فكثرت الشركح، أما في البلاغة 

فماؿ الشعراء إلى البديع فتلاعبكا في الألفاظ كبالغكا في ذلؾ حتى أصبح شعرىـ ألغاز 
 . 3كأحاجي، ثـ غمض معناىا لاتصاليا بالفقو كالنحك، ليس لمعامة اتصاؿ بيا

 تبمكرت ملامح الضعؼ كالجكد في شكميا النيائي في العصر العثماني، كذلؾ لكثرة 
الشركح كشركح الشركح، الحكاشي، التعميقات كالمناظيـ كالمختصرات، ىذا ما دفع جكرجي 

أما الآداب العربية عمى الإجماؿ، ."زيداف إلى تسمية ىذا العصر بعصر الحكاشي كالشركح
فأصبحت في أحظ أدكارىا، كندر نبكغ العمماء كالمفكريف أك المستنبطيف فييا، كالتعاليؽ كشركح 

كما سميت العصر  (عصر الشركح كالحكاشي)الشركح كنحكىا، كيصح أف يسمى ىذا العصر
. ، كبالتالي فيك عصر الشركح كالحكاشي4(عصر المكسكعات كالمجاميع) ]المممككي[المغكلي

                                                           
، نقلا عف رحمة بنت أحمد الحاج عثماف كمحمد سعيد 8الأدب العربي مف الانحدار إلى الازدىار، ص: جكدت الركاني-1

. 271اليجرم، عصر الانحطاط بيف القبكؿ كالرفض،ص
نقلا عف رحمة بنت أحمد الحاج عثماف كمحمد . 417ينظر محمكد سالـ، أدب الدكؿ المتتابعة في الدكلة العثمانية، ص-2

. 274سعيد اليجرم، عصر الانحطاط بيف القبكؿ كالرفض، ص
. 102، ص1، ج1معالـ الأدب العريي، دار العمـ لمملاييف، لبناف، بيركت، ط: ركخؼعمر : ينظر-3
. 291، ص1تاريخ آداب المغة العربية، ج: جكرجي زيداف-4
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 كيذىب في طرح آخر إلى تعداد بعض مظاىر الضعؼ فشاع التصكؼ في ىذا العصر 
كمما كصؿ إلينا مف القصص ....ككثر التأليؼ بلا نظاـ مثؿ الكشككؿ، كانحط أسمكب الإنشاء

المكضكعة في عصر الانحطاط كضع البعض في أكاخر العصر المغكلي، كالبعض الآخر في 
في دكرييا المممككي )، أما الباحثكف الذيف تقدمكا لمدفاع عف ىذه الحقبة1العيد العثماني

كلما جاء "أقركا باف العصر العثماني عصر جمكد كانييار كاضح لمثقافة كالفكر، (كالعثماني
الأتراؾ العثمانيكف كاحتمكا الشاـ كمصر، تقيقرت الحركة الثقافية، كراحت تتراجع شيئا فشيئا 

 بدخكؿ العثمانييف الشاـ 2"عمى تكالي الأياـ، كطغى الجمؿ عمى الناس طغيانا يكاد يككف تاما
كمصر تدىكرت الحركة الثقافية كساد الجيؿ كالطغياف، فأدل ذلؾ إلى ضعؼ المغة العربية 
كالأدب بصفة عامة، كانعدـ بذلؾ الشعر رغـ قمة كجكده سابقا، فاقتصر الأمر عمى جماعة 
يقرؤكف القصائد المكركثة القريبة مف عصكرىـ فيأتكف بنماذج لا ركح فييا كىي تقميد ضعيؼ 

. 3ركيؾ

 فالأدب في ىذه المرحمة لـ يكف صكرة كاحدة بؿ كاف متنكعا تنكعا شديدا فيو الأدب 
التقميدم كالأدب الإبداعي كالجيد كالردمء، كبالجممة تحمؿ سمات خاصة بالفكر كالأدب، 
شكمتيا الأكضاع السياسية كالاجتماعية الخاصة التي لـ يمر بيا التاريخ العربي مف قبؿ، 
فملامح التراجع التي رافقت بدايات العصر المممككي كالتي رصدىا الباحثكف، كصمت إلى 

صكرتيا النيائية في العصر العثماني، فكانت صكرة بادية لمضعؼ في الحياة الفكرية كالأدبية 
 . 4ككاف ليذا الأثر البالغ في الأدب عامة كفي الشعر خاصة

 

                                                           
. 292جكرجي زيداف، تاريخ أداب المغة العربية، ص: ينظر-1
. 60مطالعات في الشعر المممككي كالعثماني، ص: بكرم شيخ أميف-2
. 509الفف كمذاىبو في الشعر العربي، ص: شكقي ضيؼ: ينظر-3
. 292، ص3تاريخ آداب العربية، ج: جكرجي زيداف: ينظر-4
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 :الحياة الأدبية

شاع في ىذا العصر النثر الفني كالعممي فانحصرت مكضكعاتو بيف الكتابة الديكانية  
كالرسائؿ الأدبية، ىذه الأخيرة بأنكاعيا مف مراسلات بيف الأصدقاء كمناظرات أدبية كنحك ذلؾ، 

يع، كطغى السجع كالبديع، صفية كالتظككاف الأسمكب غاية الكتاب، فكثرت الزخرفة المؼ
بالإضافة إلى إغراقيـ في التكرية كالاقتباس كالجناس، ككثر أصحاب التصنيؼ مف لغكييف 

. 1مظكمؤرخيف كرحمة، فغمبو عمى أسمكبيـ الطبع كابتعدكا عف التكمؼ كالتنميؽ المؼ

 أما الشعر فقد انمحؽ كثير مف الأسباب التي تنيض بو، كذلؾ راجع لممكؾ كسلاطيف 
تمؾ الفترة فيـ أعاجـ لا يعنكف بتشجيع الشعراء كتقريبيـ إلييـ، فعمؿ ىؤلاء عمى كسب قكتيـ 
بطرؽ أخرل فكاف مف بينيـ الجزار كالدىاف كالكياف، كفي ظؿ ىذا الاضطراب السياسي كقمة 

. دكاعي الميك كالمجكف كصرامة العيش كقساكتو إلا أف قرائح الشعراء لـ تجؼ

 كلقد أصيب الشعر في ىذا العيد بكباء التنميؽ المفظي الذم ذىب بمائو كركنقو فأصبح 
بذلؾ عمى حالة المريض المدنؽ، كانتشرت معاف مكركرة مسركقة عثة كافتتف شعراء ىذا 
العصر بالبديع كأنكاعو كأكلعكا بالتكرية، كتباىكا بيا كاعتبركىا خصيصة مف خصائص 

 .2عصرىـ

 جرل الشعر في طريقيف الإباحية كالزىد، فطغى عميو التقميد كالاقتباس ككثرة الزخرفة، 
فالشاعر المجد مف كثرت في أشعاره المحسنات كالأسجاع كالتكرية كالجناسات التي كاف ليا 

، كنظمكا الألغاز كالأػحاجي كاستكثركا لإظيار براعتيـ كحذفيـ مف 3أثرىا في شعر ىذا العيد
الألفاظ المصغرة، كالتزمكا مالا يمزـ كبالغكا في التاريخ الشعرم، كمما شاع أيضا في ىذا العيد  

                                                           
.  8مجمكعة مف الأكاديمييف، كتاب المغة العربية كآدابيا، سنة ثالثة مف التعميـ الثانكم، ص: ينظر-1
 1028.1، 1027حنا الفاخكرم، الجامع في تاريخ الأدب العربي، ص: ينظر-2
آداب فمسفة المغات : مجمكعة مف الأكاديمييف، كتاب المغة العربية كآدابيا، سنة الثالثة مف التعميـ الثانكم، لمشعبتيف: ينظر-3

.  8أجنبية، ص
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، فالبكصيرم ينظـ 1المدائح النبكية كالبديعيات، ككجب عمى كؿ شاعر أف ينظـ في ىذا الباب 
: قصيدة في مدح الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ التي مطمعيا

 2"أمف تذكر جيراف بذم سمـ                            مزجت دمعا جرل مف مقمة بدـ"

 :كىمزيتو التي مطمعيا

 3"كيؼ ترقى رقيؾ الأنبياء                                 يا سماء ما طالعتيا سماء"

: كيقكؿ (بانت سعاد)كاللامية التي يعارض كعب بف زىير

 4إلى متى أنت بالمذات مشغكؿ                            كأنت عف كؿ ما قدمت مسئكؿ"

: بالإضافة إلى ىذا استخدامو تعابير كمعاني صكفية يقكؿ

 5"مكلام صؿ كسمـ دائما أبدا                              عمى حبيبؾ خير الخمؽ كميـ"

:  كيقكؿ في ىمزيتو

دلاء ػػػػػػػػػحؽ لي فيؾ أف أساجؿ قكما                             سممت منيـ لدلكل اؿ"

م                             في المعاني مديحؾ الشعراء ػػػػػػػػػػػػػػػػإف لي غيرة كقد زاحمتف

 6"م                              لمساني في مدحؾ الغمكاءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلقمبي فيؾ الغمك إف

 

                                                           
. 1028الجامع في تاريخ الأدب العربي، ص: حنا الفاخكرم: ينظر-1
. 1029 ص:المرجع نفسو-2
. 272الأدب في العصر المممككي، ص: محمد زغمكؿ سلاـ-3
. 272ص: المرجع نفسو-4
 .272ص: المرجع نفسو-5
. 273ص: المرجع نفسو-6
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فيك في ىذه الأبيات يعترؼ بفيضاف قريحتو الشعرية عف مدح الرسكؿ فأصبح يساجؿ 
. الشعراء في ذلؾ

: كممف اشتيركا بمدح النبي صمى الله عميو كسمـ ابف نباتة فيقكؿ

 1."ما يمسؾ الييدبي دمع حيف أذكركـ                          إلا كما يمسؾ الماء الغرابيؿي "

 كلقد أسرؼ الشعراء في ىذا العصر في كصؼ الأشياء المألكفة كالسجاد كالبساط 
كالسبحة كالسكيف كالمركحة، كزيادة عمى ىذا استعماليـ لمكلاـ العادم الصريح كالغزؿ بالمذكر 

، كىذا ما أدل إلى ...كانتشار الألفاظ كالأكزاف الشعبية مثؿ المكالي كالقكـ كالزجؿ كالدكبيت
 2.سقطة غير معيكدة في الشعر العربي شممت الأسمكب كالمعنى كالعاطفة كالخياؿ

: كمف النابغيف في الشعر كالأدب

 3". ق فريستو لمقمار675 ثـ ىمؾ سنة 952كلد بالمكصؿ سنة : التمعفرم"

 4".ق688 ق كتكفي بيا سنة 661كلد بمصر : الشاب الظريؼ"

 5". ق695البكصيرل صاحب البردة في مدح الرسكؿ كلد كتكفي بمصر سنة "

 6".ق782 ق كتكفي بيا 686ابف نباتة المصرم كلد بمصر سنة "

 7".ق827كابف الحجة الحمكدم زعيـ الأدباء في عصره صاحب خزانة الأدب تكفي سنة "

                                                           
. 508شكقي ضيؼ، الفف كمذاىبو في الشعر العربي، ص-1
. 1029حنا الفاخكرم، الجامع في تاريخ الأدب العربي، ص: ينظر-2
. 403، ص2أحمد حسف الزيات، تاريخ الأدب العربي، ج-3
. 129، ص 3تاريخ آداب المغة العربية، ج: جكرجي زيداف-4
. 130المرجع نفسو، ص -5
. 1050الجامع في تاريخ الأدب العربي، ص: حنا الفاخكرم-6
. 403أحمد حسف الزيات، تاريخ الأدب العربي، ص-7
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 1". ق821 ق كتكفي 756كالقمقشندم المصرم جامع صبح لأعشى لكلد سنة "

 2".ق750 كتكفي ببغداد سنة 677صفي الديف الحمي كلد سنة " 

 3.ق1087كابف معتكؽ المتكفي سنة "

                                                           
. 10الجامع في تاريخ الأدب العربي، ص: حنا الفاخكرم-1
. 1094المرجع نفسو، ص-2
. 403، ص2احمد حسف الزيات، تاريخ الأدب العربي، ج-3



 

 

 

: الفصل الثاني

دلالات التشكيل البصري 
في القصيدة العربية نماذج 

 مختارة 

 (عصر الدول المتتابعة )
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  المتغير إلىالقصيدة من الثابت : المبحث الأول

 كاىل أثقمترة التي عبالم  عن بعض مقابضالإنفلبت  لمقصيدة العربية مكنةىتأت 
قة واتسمن الزمن عبر توخي و توسل جممة من المقومات و المعايير المركحاالقصيدة العربية،

وجد لنفسو شكلب بصريا أشكلب ومضمونا مع سياق القصيدة فكان الموشح الأولى في التغيير اذ 
فنا من فنون الشعر يطرقو كل " و العوام حتى غدا أىلبلإبداعمغايرا لمشكل القديم فاستمطفو 

 و كان بذلك المنعطف التجاوزي الذي 1"الشعراء و يعجب بو كل الناس الخاصة منيم و العامة،
 تمثيل بصري مغاير ضمن بناءات ىندسية إلىتشكل السيمتري القديم الحدث الإنقلبب عن أ

 يف بدائل بصرية تنتلإيجادمتباينة تضمر في طي تمويناتيا المتقوزحة ، السعي الحديث 
لسيمترية البناء الممتمئ ، عمما أن بداية ىذه المحاولات كانت قبل عصر الدول المتتابعة منذ 

. كتابة قصيدة ذات الدوحة

جل صور التمثيل البصري ىو ابتداع شعر التخييم أنو من ألى إوفي ىذا السياق تجدر الإشارة 
 فأوردالرندي تجمى ذلك في كتابو الوافي في العروض والقوافي ،  صالح ابن شريفأبيعمى يد 

تتقاطع  بيات تكتب في شكل مختمأن تصنع أ" و التختيم ىو .2نماذج شعرية عمى شكل خاتم
مصفحا أوأكثر،إماو حرف واحد أاشطره ، ويشترك ما يتلبقى منيا في مواضع التقاطع في لفظة 

                                                           
. 221، ص 1997، 7نجمومصرية، طلأموسيقى الشعر، المكتبة ا: إبراىيمأنيس -1
برنت، -فو مطبعة آنمحمد، بنشريفة تقديم،(العجيبأيقون من فضاء الذاكرة )ينظر عبد الله بنصر العموي، في الشعرية العربية -2

. 167، ص 2014فاس، ط 
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وتبعا " 1 مختمف الضبط، أوباقيا في حالو كما في خاتمي أبي الطيب الرندي و ابن قلب قسأو
 2.عن شعر التختيم ليذا نورد بعض الصور

 

 

 

 

 

 صور عن شعر التختيم : 02-01الشكل رقم 

 نتبين منيا رسوما ىندسية متعددة أنمتداخمة نستطيع أشكالان يالخاتمين ويمحظ ضمن ىذ
.  المربع، الدائرة، الخطوطأبرزىا

 .لمتختيم يبنى عمى أساس قمب الصدر والعجز لتواردىا عمى حرف واحد أخروفي نموذج 

 

 

 

 3.لتختيم  لشعر ا متطور أيقوني أنموذج :03الشكل رقم 
                                                           

 .33،ص2008،1طالتشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، بيروت، : محمد الصفراني-1
 .34المرجع نفسو، ص -2
. 177ص  (العجيبأيقون من فضاء الذاكرة )في الشعرية العربية عبد الله ينصر العموي،-3
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 متطورا اقبل عميو شعراء العربية لما فيو من تزيين و تجميل نايقو أنموذجا وقد مثل ىذا التختيم
بداعو صنعة   1. في تشكيمو مما جعمو عجيباوا 

ة كالدائرة ي أشكال ىندس"تبمورت ىندسية الشكل في العصر الممموكي و العثماني حيث وجدت 
 قصائد عمى أو  مقطوعات ت نشرالأشكالالمثمث ، المربع و المخمس و المعين ، و في ىذه 

ففي الدائرة مركز و في ىذا المركز حرف من الحروف و من ىذا الحرف 2"صور ىندسية معينة 
  : ومن نموذج الدائرة المركبة3يبتدأ البيت و ينتيي بو ومنيا الدائرة المركبة والبسيطة

 

 

 

 

 

 

 4نموذج الدائرة المركبة : 04الشكل رقم 

 

                                                           
 . 177عبد الله ينصر العموي، المرجع نفسو ص ينظر -1
 . 209، ص 1980، 3الجديدة، بيروت، ط الأفاق مطالعات في العصر الممموكي والعثماني، دار :مين  أ بكري شيخ-2
 .35لتشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، المرجع نفسو، ص ، االصفراني محمد:ينظر-3
 .170ص  (العجيبأيقون من فضاء الذاكرة )في الشعرية العربية ينظر عبد الله ينصر العموي،-4
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والملبحظ في ىذه الدائرة أنيا تتداخل مع بعضيا البعض، وان كل بيت يبتدئ بحرف العين 
:  البسيطةأمثمةالأشكالوينتيي بو ومن 

 

 

 

 

 1.القصيدة المتأيقنة في شكمي المثمث والدائرة: 5 الشكل رقم 

 أيقونتوينوع الشاعر في الأضلبع،  جمعت في دائرة ومثمث متساوي الأبيات ىذه أنومما يمحظ 
 : وىي كلآتيمربعالدائرة والدىا في سفيج

 

 

 

 

 

 2القصيدة المتأيقنة عمى شكل دائرة ومربع : 07 - 06الشكل 

                                                           
 .37التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص : محمد الصفراني-1
 .172ص  (العجيبأيقون من فضاء الذاكرة )في الشعرية العربية ينظر عبد الله ينصر العموي، -2
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 1.قصيدة متأيقنة عمى شكل مربع : 08 الشكل رقم

و مثال ذلك  ،2 اليندسية متمازجة حيث تملؤ الفضاء الأشكاليتعقد التشكيل في القصيدة فتصبح 

 

 

 

 

 

 3.أيقون لتداخل الدائرة بالمربع : 09الشكل رقم 

 

                                                           
 .190ص (العجيبأيقون من فضاء الذاكرة )في الشعرية العربية  : عبد الله ينصر العموي-1
 .171 ص :المرجع نفسو-2
 .171 ص: نفسوالمرجع-3
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 1أيقون القصيدة الدائرة النجمية : 10رقم الشكل 

: الآتيينومن أمثمة عن الدوائر نورد الشكمين 

 

 

 

 

 

 2.انقصيذةانمتأیقنتدائرة : 11الشكل رقم 

 

 

                                                           
 .182ص (العجيبأيقون من فضاء الذاكرة )في الشعرية العربية :ينظر عبد الله ينصر العموي-1
 .191 ص :المرجع نفسو-2
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.انقصيذةانمتأیقنتدائرة : 12انشكم رقم 
1
 

 

 

 

 

 

 

 

 2.انقصيذةانمتأیقنتدائرة : 13الشكل رقم 

أحمد بن محمد "قصائد المسموبة لقصائد ذات الرويين ، وبرع "ابن رشيق المرسي"و تمرس 
 3".أبو عبد الله كمد جابر الضرير الاندلسي" في أشعار المربعات وكذا " البموي

                                                           
  192.ص (العجيبأيقون من فضاء الذاكرة )في الشعرية العربية  : عبد الله ينصر العموي-1
 .194المرجع نفسو، ص -2
 . 44وفاء مناصري، شعرية التمثيل في الشعر المعاصر نموذجا ص: ينظر-3
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وتعني المتفككات و كأنيا " لسان الدين محمد بن عبد الله السميماني"وابتكرت المخمعات عمى يد 
وتبعا ليذا تعمد عمى إيراد صورة من شعر 1تبدل عمى ما في القصيدة من تفكك أو انحلبل

. المخمعات

 

 

 

 

 2صورة عن شعر المخمعات : 14 رقم شكلال

 لو تمثل حضوره في ضربين الأول اوتماديا في خرق ثوابت التمثيل المتوازي القبمي و انتياك
 ، والثاني ما 3" متموضع بين التشكيل و الانتظامالأندلسيةذي الجذور " منيا شبيو باليندسي 

أطمق عميو بالتشكيل الأيقوني، ومن شعراء ىذين التمثيمين في المشرق نذكر ابن معصوم، 
 ،و في المغرب نذكر أحمد بن سعيد 4حمي، و ابن قلبقسالالفكري الوصمي، صفي الدين 

 رؤوسيا في وسطيا، وفي المجال نفسو نجد  ذئابالمكناسي لو قطعة شعرية مربعةلحباك ا
عثمان بن عمى اليوسي وقد جاراه صديقو سالم العياشي في صنعتو تدريبا لو و تحديا و أيضا 

 متعدد الالي السباعي و ممن سعوا في إيداع الخطاب البصري باعتباره نمطا  شعرييمحمد الج
                                                           

، مجمة العموم (دراسة استقرائية وتطبيقية)حسين فاضل يونس، جمالية القصيدة اليندسية بين الواقع و الطموح، : ينظر-1
 .14، ص 6 مج 12، العدد 2012الإسلبمية، الموصل، سنة 

  .14المرجع نفسو، ص -2
 .354 ،ص1993، منشاة المعارف، الإسكندرية، ط الأيوبي في العصر الأدبسلبم محمد زغمول، : ينظر-3
 .167تقديم محمد بن شريفة، ص  (العجيبأيقون من فضاء الذاكرة )عبد الله بن نصر العموي، في الشعرية العربية : ينظر-4
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، ولعل ىذا النمط برز في الييئات 1الرسوم نجد الشاعران حمدون بن الحاج و أحمد غزالي
وىو نوع من النظم يجعل في تفرعو عمى أمثال الشجرة و "المشجر : الآتيةالبصرية لمقصائد 

في بعض أجزائو سمي مشجرا لاشتجار بعض كمماتو ببعض أي تداخميا وكل ما تداخل بعض 
فرع عمى كل كممة منو ، تتمة لو يفقد تشاجر وذلك أن ينظم البيت الذي ىو جدع القصيدةتم 

 الشجرة  مثلمن نفس القافية التي نظم بيا و ىكذا من جيتيو اليمنى و اليسرى حتى يخرج منو
و إنما يشترط فيو أن تكون القطع المكممة كميا في بحر البيت الذي ىو جدع القصيدة و ان 

 . كما في مشجرة الشيخ محمد فيمي2"تكون القوافي عمى روي قافيتو أيضا 

 

 

 

 3القصيدة المتأيقنة شجرة : 16-15الشكل رقم 

 

 

 

 1القصيدة المتأيقنة نخمة : 17الشكل رقم 

                                                           
 .168 ، 167ص ،  (من فضاء الذاكرة إلى أيقون العجيب)عبد الله بنصر العموي ، في الشعرية العربية : ينظر-1
،  الإيمان ، مكتبةالبحقيري و ضبطو عبد الله المنشاوي، وميدي راجعو العرب، آدابمصطفى صادق الرافعي، تاريخ -2

  .376 ص  دط، دت، ،2 جالمنصورة، 
. 66محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص- 3
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 تشخيصيا عبر مكونات جسد ما إلىالمبدع  بعميد تصور للؤيقونوىو " وكذا القصائد المجسدة 
امرأة مثلب فمن خلبل تزاوج فنى بين الشعر و التشكيل تترسخ الكممات ذات اليمين شعر كظفيرة

 3.كما في مجسدة لابن حمدون، 2"و ذات الشمال في تدرج عجيب

 

 

 

 

 

 .  أيقون يمثل الضفيرة بوصفها مكونا من مكونات الجسد : 18الشكل رقم 

 

 

 

 

 

 

 قصيدة الشطرنج : 20- 19الشكل رقم 
                                                                                                                                                                                            

 .178عبد الله بن نصر العموي، في الشعرية العربية من فضاء الذاكرة إلى أيقون العجيب ، ص- 1
 .181 ص المرجع نفسه،-2
 .181المرجع نفسو، ص -3
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 متعددة، لان تشكيمو ينطمق من مراعاة كممة أشكالىي لون بديعي يتخذ : " القصيدة التطريزية
 تشكيلب يتخذ أوضاعا الأبياتيتفرع بيت شعري وتجسد كل حروفيا ما من كل حرف من 

 . ومثال ذلك كممة غربية1"مختمفة

 

 

 

 

 

 

 القصيدة التشكيمية : 22القصيدة التطريزية                              الشكل رقم  : 21الشكل رقم 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 183ص عبد الله بن نصر العلوي، فً الشعرٌة العربٌة من فضاء الذاكرة إلى أٌقون العجٌب، -1
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 2.القصيدة التشكيل أيقونية لمكرسي : 24الشكل رقم 1 .القصيدة التشكيمية الأيقونية : 23الشكل رقم 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 3.القصيدة التشكيل أيقوني لممنبر : 25الشكل رقم 

 

  
                                                           

 .186ص عبد الله بن نصر العلوي، فً الشعرٌة العربٌة من فضاء الذاكرة إلى أٌقون العجٌب، -1
. 187، ص نفسوالمرجع -2
. 186 ص نفسو،المرجع -3
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دلالات القصيدة المتأيقنة : المبحث الثاني
استطاع الفيمسوف الأمريكي شارل سندرس بيرس أن ينتج خطا ظاىريا يقف عند 

المظاىر المباشرة مع محاولة الجمع بين تدقيق الجزئيات والتعميم الأوسع الممكن، وبناءًا عمى 
وتمثل  (priméité)ىذا قسم العلبمة وفق مراتب الوجود الثلبث وسماىا عمى الترتيب الأولانية 

، والثالثانية (objet)وتمثل الموضوع  (secondéité)والثانيانية  (représentèrent)الممثل 
(tiercéiste)  وتمثل المؤول(interprétant).1 

_ مراتب الوجود الظاىراتية الثلبث_ارتكزت فمسفة بيرس عمى ثلبث أنواع من المقولات
، فكل مقولة من 2في بناء الدلالة وذلك راجع إلى نزعتو الرياضية القائمة عمى أساس عددي

ىي لا تربط بأي  (الممثل)المقولات الثلبث تستدعي وجود سابقتيا ما عدا المقولة الأولانية
سابق، ىي موضوعيا كما ىي، ىي وجود الشيء أو الذات في ذاتيا، أي وجودىا لا يربط بأي 

 3.شيء آخر

ىي نمط الوجود الواعي الفعمي المتجسد والوجود المتجسد، يرتبط ويتعمق بعالم :"الثانيانية
.  أي ما لا يمكن أن يكون إلا في وجود الأول، فيو متعمق بما قبمو4"الموجودات

ىي نمط الوجود المتوقع بناء عمى كون الحدث أو الشيء المتوقع الوجود :"أما الثالثانية
محكوما بقانون يضبطو والقول بالقانون يعني إمكانية التعميم، من ىنا يرى بيرس أن الوجود 

، أي أنيا تربط 5"يقوم عمى واقع كون الثانيانية تؤخذ طابعا عاما محددا ىو المقابل لمثالثانية
. الأول بالثاني وتنسج بينيما علبقة

                                                           
 .43، ص1991، 1المركز الثقافي العربي دار البيضاء، ط (مدخل لتحميل ظاىرتي)الشكل والخطاب: محمد الماكري: ينظر-1
 .43،44المرجع نفسو ص: ينظر-2
 .43المرجع نفسو، ص: ينظر-3
 .43المرجع نفسو، ص-4
 .43، ص(مدخل لتحميل ظاىراتي)محمد الماكري، الشكل والخطاب-5
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: إن ىذه المقولات الثلبث صاغيا بيرس عمى النحو الآتي

الأول إمكان فقط، والثاني وجود خالص، فالربط بينيما . يل عمى ثان عبر ثالثحأول ي
لا يمكن أن يؤدي إلى خمق تواصل دائم إلا بإدخال عنصر ثالث يحول العلبقة بين الأول 

والثاني من الطبيعة العرضية المحظية إلى ما يربط ىذه العناصر ببعضيا البعض من خلبل 
 1.قانون

استطاع بيرس أن يجعل لمعلبمة تحديدا محددا، زيادة عمى تقسيماتو وتفريعاتو ليا، والتي 
 2بسطت الدراسات السيميائية، باعتبارىا وحدة ثلبثية المبنى غير قابمة للبختزال في عنصرين،

ومن ىنا فإن العلبمة عند بيرس تقوم عمى ثلبث ركائز ىي الممثل، الموضوع والمؤول وتمثيل 
 deledalle:3ليذه العلبقة الثلبثية نورد الرسم الذي وضعو دولودال

 " موضوع واقعي أو قابل لمتخييل أو غير قابل لو"

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  بيرسمدخل إلى سيمائيات ش سسعيد بنكراد، السيميائيات والتأويل، : ينظر-1
 .48، ص2005، 1المغرب، ط

 .92، 91، ص2005، 2السيمائيات مفاىيميا وتطبيقاتيا، دار الحوار والنشر والتوزيع، سوريا، ط: سعيد بنكراد: ينظر-2
 .52، ص1987، 1حنون مبارك، دروس في السيمائيات، دار توبقال لمنشر، المغرب، ط: ينظر-3

ممثل صورة صوتية أو 
 مرئيةلكممة ما

مؤول صورة ذىنية مترابطة مع 
كممة أو غير مترابطة معيا     
                  

                               
                صورة ذىنية 

 مترابطة 

                               
                    مع كممة أو 
 غير مترابطة معيا
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العلبمة 

 

  

  

 

إن " يتحدث بورس عن الممثل، الموضوع والمؤول، فأما الموضوع فيو ما تمثمو العلبمة
موضوع العلبمة ىو المعرفة التي تفترضيا العلبمة، لكي تأتي بمعمومات إضافية، تخص ىذا 

. 1"الموضوع

والموضوع غير  (immédiat)ميز بورس بين نوعين الموضوع المباشر
، فأما الأول يوجد داخل العلبمة في حين (dynamic)ويسمى أيضا الدينامي (médiat)المباشر

 2.يكون الثاني خارجيا، أي بقدر ما يكون الموضوع مباشرا ومفيوما بقدر ما يكون ضمنيا

ىي المبدأ " ائييولعل ىذه المقولات الثلبث التي قدم بورس من خلبليا تصوره السيم
الأساسي الذي يشكل عمق السيرورة المنتجة للئدراك والفيم والتواصل الإنساني، فمن خلبليا 

يمكن  

                                                           
، مركز الانتماء القومي، 3 العربي والفكر العالمي، العددةبورس أوسوسير، ترجمة عبد الرحمن بوعمي ، مجل: دالوللجيرا-1

 . 115، ص1988بيروت، 
 .47، ص1987، 1حنون مبارك، دروس في السيمائيات، دار توبقال لمنشر، المغرب، ط: ينظر-2

 العلبمة لدى بورس
.(ميمتو التمثيل)=شيء ينوب عن شيء آخر: الممثل   

.ما يمثمو الممثل: الموضوع  

. الممثل والموضوعبينفعل التوسط الإلزامي : المؤول  

 مشجر توضيحي لأركان العلبمة لدى بورس
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الكشف عن مكونات التجربة الإنسانية بدءا من الإحساس وصولا إلى الوجود وانتياء 
 1"بالتوسط

: وتبعا لذلك يتفرع المؤول إلى ثلبثة حقول

 المؤول المباشر(immédiat interprétant":) ىو المؤول الممثل والمدلول في
، ويشكل نقطة انطلبق ىذه السيرورة التأويمية، فيو الذي يسمح ببداية "العلبمة الممثل

 2.العمل السيميوطيقي
 المؤول الدينامي(médiat interprétant":) ىو المؤول الذي يقدم كل المعمومات 

، فيو يوفر 3"الضرورية لتأويل العلبمات، العقل الواقعي الذي تمارسو العلبمة عمى الفكر
العلبقة التي يمكن منيا المؤول بين الممثل " المعمومات الضرورية لمتأويل الصحيح

، إذا كان (ما إذا كان ديناميا أو مباشر )والموضوع فيي تختمف بحسب طبيعة الموضوع
الموضوع ديناميا، في ىذه الحالة يستقي المؤول الدينامي معموماتو من سياق الموضوع 

. 4"أيا كان بعده أي من مجموع المعارف والمعمومات المتصمة بالموضوع
 المؤول النهائي(final:)5: ويأخذ ثلبثة أشكال 

  شكل افتراضabduction 
 شكل استقراءinduction  
  شكل استنتاجdéduction 

أما المؤول النيائي الأول فيو عادة عامة مكتسبة بواسطة التجربة وىي جماعية أكثر 
منيا فردية، أما المؤول الثاني النيائي فيو عادة مخصوصة، ويختمف المؤول النيائي الأول عن 

                                                           
 السيرورة السيمائية ومشروع الدلالات المفتوحة، قراءة في الخطاب النقدي المغاربي، أطروحة دوكتوراه، :بن سنوسي سعاد-1

 .31، ص2012، 2011جامعة الجلبلي اليابس، سيدي بمعباس، قسم المغة العربية وآدابيا، كمية الآداب والعموم الإنسانية، 
 .54، ص(مدخل لتحميل ظاىرتي)الشكل والخطاب: محمد الماكري-2
 .54المرجع نفسو، ص: ينظر-3
 .55ص: المرجع نفسو-4
 .55ص:  المرجع نفسو-5



(عصر انذول انمتتابعت )دلالاث انتشكيم انبصري في انقصيذة انعربيت نمارج مختارة: انفصم انثاني  
 

-76 - 
 

الثاني كون الأول افتراضي لا علبقة لو بالشكل التجريبي، أما المؤول الثاني النيائي فيو السقي 
 1.بامتياز، فيو خارج عن السياق لا يكتسب أي تجربة ليوجد

 2:ويصنف بورس المؤولات في مقام ثان من وجية نظر المؤول الذات إلى

  مؤول شعوري(int affectif.) 
 مؤول طاقوي(int énergétique.) 
 مؤول منطقي(int logique.) 

: ولقد قسم بورس العلبمة حسب ثموثيات الوجود إلى تسعة اعتبارات تتوزع كالآتي

 3:الممثل بذاتها)باعتبار علاقة العلامة (1
  علبمة نوعية(qualisigne.) 
 علبمة مفردة(sinsigne.) 
 علبمة قانون(legisigne.) 

ىي الممثل في علبقتو مع الممثل، أما العلبمة المفردة وىي الممثل  (الكيفية)فالعلبمة النوعية
 4.في علبقتو مع الموضوع، أما العلبمة القانونية فيي الممثل في علبقتو مع المؤول

 :باعتبار علاقة العلامة بالموضوع (2

علبمة تحميل عمى "ائي في تحديد مفيوم العلبمة ومقوماتياياىتم بيرس في الدرس السيم
الموضوع الذي تعينو ببساطة، بفضل الخصائص التي تمتمكيا سواء أكان ىذا الموضوع موجودا 

أم لا، صحيح أنو إذا لم يوجد ىذا الموضوع حقيقة لا يتعرف الأيقون كعلبمة، ولكن ىذا لا 
علبقة لو بطابعيا كعلبمة أي شيء كان، نوعا أو فردا موجودا أو قانونا، يعتبر أيقونا عمى 

                                                           
 .51حنون مبارك، دروس في السيمائيات، ص: ينظر- 1
. 56، ص(مدخل لتحميل ظاىرتي)محمد الماكري، الشكل والخطاب- 2
 .47، صمرجع نفسو-3
 .53،54حنون مبارك، دروس في السيمائيات، ص: ينظر-4
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شيء ما ستربطو أن يشبو ىذا الشيء ويكون مستعملب كعلبمة شيء ما شريطة أن يشبو ىذا 
، وتبعا لذلك تكون الخصيصة التمثيمية للؤيقون الممثل 1"الشيء ويكون مستعملب كعلبمة عميو

ىي أولانية الممثل، لكون خصيصتو كشيء تجعمو مؤىلب لأن يكون ممثلب، فأي شيء يصمح أن 
 2.يكون بديلب لأي شيء آخر يشبيو

أنيا علبمة تحيل إلى الشيء الذي تشير "ترجمت سيزا قاسم تعريف بيرس للؤيقونة حيث
قد يكون أي شيء أيقونة لأي شيء .... إليو بفضل سمات تمتمكيا، وخاصة بيا ىيا وحدىا

آخر، سواء كان الشيء صفة أو كانت فردا أو قانونا بمجرد أن تشبو الأيقونة ىذا الشيء 
 أي أن الأيقونة يكون بينيما وبين المشار إليو عاملب مشتركا يربط بينيما 3".وتستخدم علبمة لو
. لوظمثل الشخص و

كيفما كانت )كل لوحة"...وفي حدود المجال البصري يفصل بورس الحديث حول الأيقونة
ن لم يكن  (طريقتيا اتفاقية ىي بالأساس تمثيل من ىذا النوع، كذلك كل رسم بياني، حتى وا 

ىناك أي شبو مادي بينو وبين موضوعو، ولكن فقط يوجد تماثل بين علبقات أجزاء كل منيما، 
إن الأيقونات التي يكون فييا لممشابية سند اتفاقي، تستحق عمى الخصوص أن تثير انتباىنا، 

يمكن أن يظير تصنيف ....ىكذا فالصيغ الجبرية تعتبر أيقونا أصبح كذلك عبر قواعد استبدال
ولكن الأمر ...العبارات الجبرية، تصنيفا اعتباطيا، وان من أفضل اعتبارىا علبمات اتفاقية مركبة

ليس كذلك، لأن إحدى الخاصيات المميزة الكبرى للؤيقون، أنو عبر ملبحظتو المباشرة يمكن أن 
غير تمك التي تكفي لتحديد بنائو،وىكذا "، وعميو فيي4...."تكشف حقائق أخرى تتعمق بموضوعو

فبواسطة صورتين فوتوغرافيتين يمكن أن نخطط خريطة وىكذا، فسواء تعمق الأمر بعلبمة عامة 

                                                           
 .48، ص(مدخل لتحميل ظاىرتي)محمد الماكري، الشكل والخطاب-1
 .48ينظر، المرجع نفسو، ص-2
، مقالات مترجمة ودراسات، دار إلياس العصرية، المغرب، دط، اسيزا قاسم، ونصر حامد أبو زيد، مدخل إلى السيميوطيق- 3

 .252دت، ص
 .49، ص(مدخل لتحميل ظاىرتي)محمد الماكري، الشكل والخطاب-4
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لموضوع اتفاقي أو لموضوع آخر، فذلك من أجل استنباط حقيقة أخرى، غير تمك التي يدل 
 . 1....."عمييا ظاىريا، ومن الضروري في كل الأحوال تعويض ىذه العلبمة الأيقون

لى  (images) وتتفرع الأيقونة إلى الصور وىي جزء من الكيفيات البسيطة، وا 
 les)وتمثل العلبقات الثنائية، وتتفرع أيضا إلى استعارات  (diagrammes)الرسوم

metaphores) 2"وتمثل الخاصية التمثيمية .

علبمة تربط بموضوعيا وفق علبمة حركية، نحو الشمس دال : (indiceالمؤشر)القرينة
. 3عمى اكراره

. 4علبمة تحيل إلى الموضوع بموجب قانون: (symbole) الرمز

 :باعتبار علاقة العلاقة بالمؤول (3
  علبقة خبرية حممية(signe rehématique) : وىو كعلبمة يقتضي تأويميا استدعاء

 5.وسائمو الخاصة لا غير
 علبقة المقولية(signe dicent,disigne) ": وىي دليل يشكل بالنسبة إلى مؤولو، دليل

 ،6"وجود واقعي
 براىنية علبمة حججية(argument) :7ىي علبمة تحيل إلى جممة من القوانين. 

وفي مقابل ىذه الشروح الشائكة حول العلبمة لدى بورس يقدم إيكو مفيوما مخالفا لمفيوم 
إن العلبمة الأيقونية لا تمتمك خصائص الشيء الممثل لكن تعيد إنتاج بعض " العلبمة

                                                           
 .50، 49، ص(مدخل لتحميل ظاىرتي)الشكل والخطابمحمد الماكري،-1
 .56حنون مبارك، دروس في السيمائيات، ص: ينظر-2
 .50، ص(مدخل لتحميل ظاىرتي)الشكل والخطاب: محمد الماكري: ينظر-3
 .51ص: المرجع نفسو: ينظر-4
 .58دروس في السيمائيات، ص: ينظر حنون مبارك-5
 .58ص: المرجع نفسو-6
 .59ص: المرجع نفسو-7
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شروط الإدراك المشترك عمى أساس تسكينات عادية، وتسمح بتكوين بنية إدراكية تممك في 
علبقتيا بالتجربة المكتسبة الدلالة نفسيا التي توحي بيا التجربة الواقعية من قبل ىذه 

للؤيقون " بورس"أن تعريف " إيكو" ، ودفاعا عن فكرة وسيط الأنموذج الإدراكي يرى1"العلبمة
الذي استميم من القياس فخ، فالأيقون علبمة تحيل إلى المرجع كما لو أنو موجود حقيقة، 

 وبذلك يكون عكس الجية cambrich))فيو إعادة إنتاج الواقع البصري حسب كامبريش
، والأيقون قد يكون تمثيلب لشيء غير موجود أصلب، (التعبير يتم عبر الرسومات)الخارطية

، والمعادلات الرياضية (diagrammes)وبيرس أيضا ضمن الأيقون الرسوم البيانية 
 الأمر الذي يؤول إلى كون 2.والعلبقات المنطقية وبالتالي فالأيقون عنده صورة ذىنية

نما " بورس"الأيقونمدى لا يجمع أشياء مدركة حسيا ويوجد ليا معادل موضوعي في الواقع، وا 
ينفي التواصمية مع " إيكو"يكون ذلك من خلبل الوعي باعتباره صورة ذىنية، وىذا ما جعل 

نما يكون ذلك عبر وسيط إلزامي تحت مسمى البنية الإدراكية أو  الأشياء بالتمقائية وا 
. 3"الأنموذج الإدراكي

تربط الممثل " بيرس"يتمثل بناء الدلالة وفقا لعلبقة ثلبثية الأبعاد حسب ما صاغو
 signifiant)الدال الأيقوني= تمثل عند جماعة مو"بموضوعو عبر المؤول ىذه الأبعاد الثلبثية

iconique) النمط الأنموذج ،(le type)والمرجع ،(le référent")4 .

 

 

 
                                                           

 .21، ص2013، 1، دار المحاكاة، سوريا، ط(قضايا العلبمة والرسالة البصرية)السيمائيات البصرية: العابد عبد المجيد- 1
 .23 المرجع نفسو، ص:ينظر-2
 .23المرجع نفسو، ص: ينظر-3
ترجمة سمر محمد سعد، مركز دراسات الوحدة -بحث في العلبمة المرئية من أجل بلبغة الصورة، مجموعة مو: عمي مولا-4

 .179ص، 2012، 1العربية، بيروت، لبنان، ط
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: 1"الأمر الذي يؤول إلى شبكة ثلبثية التعالق قواميا"

 مرجع+ دال 
 شبكة تمفصلبت العلبئق الثلبثية        (نمط)نموذج+مرجع. 
 دال+(نمط)النموذج 

النمط، / إحداث معالم الميز بين المرجع والأنموذج"جماعة مو"وبذلك فإن العلبمة الأيقونية لدى
، أما  ( caractéristique physiques )فالحد الأول خاص لو خصيصاتفيزيائية

، وبالتالي فعممية 2(caractéristique conceptuelles)الثاني فمو خصيصات تصورية
. التحويل لا تتم إلا بحضور العناصر الثلبثة

الباحث البلبغي في الخطاب "أن عمى " جماعة مو"    وفي مجال الشاكلبت البصرية ترى 
لا يأخذ بعين .... البصري أن يميز أربع تشاكلبت عوض إثنين لأن القول بوجود تشاكمين فقط

 4:، وىي كالآتي3...."الاعتبار خصوصيات الخطاب البصري

 تشاكل التعبير الأيقوني 
 تشاكل المحتوى الأيقوني 
 تشاكل التعبير التشكيمي 
 تشاكل المحتوى التشكيمي 

 

 

                                                           
 .288وفاء مناصري، شعرية التمثيل البصري في الشعر العربي المعاصر محمد ينيس أنموذجا، ص-1
 .288صالمرجع نفسو، -2
 .312، ص(مدخل لتحميل ظاىرتي)محمد الماكري، الشكل والخطاب-3
 .312،313المرجع نفسو، ص: ينظر-4

.مستويات التشاكل الأيقوني  

.مستويات التشاكل التشكيمي  
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ن شعراء عيد تاتبع شعراء عصر الدول المتتابعة منيجا غير منيج العصور السالفة، فمقد افت
الانحطاط بفن البديع وآثروا منو الأنواع اليندسية والتصورية، ومن التشكيل التصويري في التراث 

الشعري العربي نجد التختيم، التشجير، التجسيد والدائرة النجمية، وىي أشكال ليا حضور في 
نفسية الشاعر تعكس تفكيره، أما الأشكال اليندسية والتي تمثل تشكيل خطوط وفق تصورات 

. شكمية محددة الإطار كالدائرة والمربع والمثمث والمخمعات

إن الأيقون في المجال البصري إدراك لشيء مالو ما يشابيو أو يماثمو، فخاصية الأيقون     "
تدل مجمميا عمى شيء تجمعو مع شيء آخر علبقة ما بينيما اختلبف في الإدراك، رغم توفر 

، أن الأيقون يمثل العلبمة، التي تشبيو، ويشكل أيقونو إطار 1"عنصر المشابية أو المماثمة
. الصورة ينعكس عمييا عمل ما

 2:وتوضيحا لما سبق نورد الشكمين الآتيين 

 

 

 

 

 

: وبيانا ليذا التشكيل

 (حار)الفؤاد عمى السموان حتى (راض)"

 (نار)السمو وألقى في الحنايا (راح)

                                                           
 .164، ص(من فضاء الذاكرة إلى أيقون العجيب )في الشعرية العربية: عبد الله بنصر العموي-1
 .172المرجع نفسو، ص -2
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 (عار)الأسى والنوى ىل في بكائي (ران)

 1"(ضار)النوى يا حبيبي في الجفا أو  (راع)

     والملبحظ عمى مستوى الفضاء البصري في ىذين الشكمين أن الشاعر مزج بين الشكمين 
المربع والدائرة، إذ لديو أربع أطراف يتوسطيا حرف الراء وىو حرف مشترك لأربع أقطار مما 
يدل عمييا انيا مربع، فإذا ما أردنا الوقوف عمى معاني المشابية وجدناىا متوفرة بين شكل 

 بصري من الألفاظ يحدد أيقونيا فيما اصطمح أيقونفالدائرة الشعرية ىي . القصيدة وشكل المربع
. عمى شكمو بالدائرة

    أما عمى مستوى الدلالة فإن القارئ ليذه الأبيات يمحظ أن حرف الراء ىو مركز المربع 
شعاعيا حروف وعميو فيو أيقون عن مرتكز الدائرة والدائرة الذي ىو بداية كل بيت ونيايتو،  وا 

أو كممات موصولة بالمحيط، وىي تتفاعل في حركاتيا مع الشعاع والمركز، مما يجعل الأسطر 
إذا تشافعت شكمت مربعا وعميو فإن قراءة العلبمة الرمزية التي ىنا العلبمة المسانية وجدنا أن 
ىذا المقطع يتمحور حول أسى النفس عمى فراق الحبيب مما يدل عمى الألم فإذا ما تتبعنا ىذه 
الدلالات وجدنا أن المربع والدائرة ىما الشكلبن الوحيدان لتمثيل حالة الأسى والألم لدى الشاعر 

. وعميو نجد أن ىناك تشاكلب بين التمثيل الأيقوني والعلبمة المسانية

 2: نورد الصورة الثانية عمى شكل التختيم الموضح عمى النحو الآتي 

 

 

 

 :وبيانا ليذا الشكل

                                                           
 .199، ص(من فضاء الذاكرة إلى أيقون العجيب )في الشعرية العربية: عبد الله بنصر العموي-1
 .189المرجع نفسو، ص- 2
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أصفحة زىر الربا الباسم"  
 
 
 

 ونفحة ريح الصبا الناسم 
 وعزة ىزه متن الحسام 

 
 تجرده راحة الحاسم 

 وماء يمين يمين الغمام 
 

 بباكر وسمية الواسم 
 سميل بني الحجر المتبني 

 
 بو ربع كل علب طاسم 

 فما قسم المجد إلا لو 
 

 وذلك عدل من القاسم 
 تفرع من دوحة أصميا 

 
 يمف كياتين مع ىاشم 

 قريش البطاح قريش الربا 
 

 بعارضو العاصف العاصم 
 لو راحة سد تمم السماح 

 
 بيا فيي تخل من لاثم 

ذا وكفت وكفت نازلا   وا 
 

 فمن ساجم راجم راجم 
 يمين أي الله ألا ترى 

 
 كفيمة كل بني آدم 

 سقت في الأقاليم أقلبميا 
 

 براق من الخاطر الراقم 
 لدييا الدواوين من ناثر 

 
 عمييا الدوارين من ناظم 

 وتمك الدواة دواء الولي 
 

 وداء العدو عمى الدائم 
 لو زىر ناظم كم ربا 

 
سالم: فناداه زىر الربا   

 فاقسم بالفضل والفضل من 
 

 يمين المحب لو اليائم 
 لقد نار في زمن مظمم 

 
 وثار عمى زمن ظالم 

ن لم أقل   فإن تمت فيو وا 
 

 فقد بان ذلك لمعالم 
 فمن شاء خاتم أىل السماح 

 
1"وخاتميم فيو في الخاتم   

      والملبحظ في ىذا التشكيل عمى مستوى الفضاء البصري، أن العين تبصر شكلب بصريا  
 من أشكال ىندسية متعددة مثل المربع، الدائرة والمثمث والخطوط، وىي أشكال متداخمة امكون

                                                           
 .208، ص(من فضاء الذاكرة إلى أيقون العجيب )في الشعرية العربية: عبد الله بنصر العموي- 1
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وىذا ما يوضحو شكل التختيم، حيث يتوسطيا مربع، والمربع يتوسطو خطوط في ما بينيا 
 .ومعين، ومن ناحية الرؤية البصرية لمقصيدة العربية فيو يعتمد عمى التقاطع والإشتراك

فيلبحظ القارئ من الوىمة الأولى أن الأبيات متداخمة فيما بينيا وىي ، أما عمى مستوى الدلالة
شطره ويشترك في مقطع التقاطع لفظة واحدة مشتركة ما أأبيات كتبت عمى شكل مختم تتقاطع 

. بين المربع والدائرة والمثمث

.     وعميو فإن قراءة العلبمة الرمزية في ىذه الأبيات تحيل إلى وصف النبي صمى الله عميو وسمم

  1:  في الصورة الموالية تمثيل أيقوني مغاير يجذب العين القارئة، عمى النحو الآتي

 

 

 

 

 

 

:  وبيانا ليذا التشكيل

نما في العشا حبو وىواه "
 

 
 
 
 

 فما زادني الموم إلا ىياما 
 في الحشا حبو وىواه فما 

 
 زادني الموم إلا ىياما نما 

 مل لن أنل سر مد أطع جد جل 
 

 إن شئت جنات ونار الاتغش 
 سد أطح جد جل أخش إن شئت جنا 

 
 ت ونارا لا تغش مل لن أنل سر 

 أطع جد جل أخش إن شئت جنان 
 

 ونارا لا تغش مل لن أنل سر سد أطع 
                                                            

 .137عبد الله بنصر العموي، في الشعرية العربية من فضاء الذاكرة إلى أيقون العجيب، ص-1
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 جل أخشى إن شئت جنات ونارا
 

 لا تغش مل لن أنل سر سد أطع جد 
حسان   يُرى لي منكم فضل وا 

 
 وعز وارتقاء في ذرى العبد 

حسان وع   لي منكم فضل وا 
 

 ز وارتقاء في ذرى العبد يرى 
حسان وع   منكم فضل وا 

 
 

 وارتقاء في ذرى العبد يرى لي 
 لو نسب يزيد علبءه حسب 

 
 لو رتب يزيد سناءَىا أدب 

 نسب يزيد علبءه حسب 
 

 لو رتب يزيد سناءىا أدب لو 
 سلب ىل سلب قمبي زمان المقا العذب 

 
 زمانا بلب ركب ولا ىجر أو عتب 

 ىل سلب قمبي زمان المقا العذب زما 
 

 نا بلب ركب ولا ىجر أو عتب سلب 
 قمبي زمان المقا زمانا بلب 

 
1"ركب ولا ىجر أو عتب سلب ىل سلب   

:  يتراءى ىذا المشيد مكونا من 

 انتشار الأسطر بشكل متفاوت الطول، تنطمق في اتجاىات غير محددة عبر تموجات؛ 
  يتخذ ىذا الشكل صورة نير يتفرع إلى خمسة جداول وفي كل جدول دائرة من دوائر

 العروض الخمسة؛
 ارتباط حركة الأسطر بموضوعيا بالمشابية؛ 
  مشيد متموج يتجو من اليمين إلى اليسار ومن الأعمى إلى الأسفل ومن الأسفل إلى

 الأعمى؛
 أيقون يرتبط بموضوعو عبر المشابية؛ 
  نبر بصري لكل مطمع من الجداول الخمسة يتوسط ىذا التشكيل من الأسفل إلى الأعمى

مكتوبة بخط غميظ أندلسي بحت يميزىا عن باقي الأبيات في شكل متموج يراعي فيو ىذا 
 .التشكيل

                                                           
. 204 ص، (من فضاء الذاكرة إلى أيقون العجيب )في الشعرية العربية: عبد الله بنصر العموي،- 1



 

 

 

  

 خاتمة
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: خاتمة

 :عقب هذا البحث نخمص إلى النتائج الآتية

  ،ظهر التمثيل البصري وانتشر في عهد الدول المتتابعة تحت مسميات عدة كالمشجر

 .المربع، الدائرة، الكرسي، التختيم، الشطرنج، المخمعات، وغيرها

 ظهور تمثيلات تشكيمية شبيهة بالأشكال الهندسية وآخر أيقونية. 

 بصرية الأنموذج الأعمى وخمق قراءات   استثمار الخط العربي الأندلسي في إنتهاك

 .بصرية

 استحداث أنساق بصرية مغايرة تداخمت فيها العبارات وجمالية الخط العربي والبديع. 

  افتتن شعراء الأندلس بالبديع وخاصة البصرية منه، فجمعوا في خطابهم التشكيمي  

 .بين الإنتقاد والبصرية وذلك راجع لتأثرهم البالغ بالفمك والتخطيطات والحضارة

 جدد التشكيل الشعري بشقيه التصويري والهندسي قراءات القصيدة العربية. 

  أطمق عمى عصور الانحطاط بعصور البديع لاحتفائهم وتوظيفهم لمبديع في كل

 .أشعارهم

  جسدت الأشكال الهندسية والتصويرية شكلا جماليا تناغم فيه الإنشاد والبصر فشكمت

 .بذلك قراءة غير معهودة من قبل
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  مظاهر التشكيل المستحدثة التي خالفت النظام القديم لم تكن بسبب قصور أخيمة

الشعراء بل لإدراكهم لما لفضاء التشكيل من قيمة إبداعية جسدت في تمك الأشكال 

 .التي لها دلالات وقراءات
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 ،1971تاريخ النقد الأدبي عند العرب،دار الثقافة،بيروت،لبنان. 
 دار ( ىجري5 إلى القرن 2نقد الشعر من القرن )تاريخ النقد الأدبي عند العرب ،

 .1971، سنة 1الأمانة، بيروت، لبنان، ط



 قائمة المصادر والمراجع
 

 -91-  
 

 
 عباسة محمد: 

  : الموشحات والأزجال الأندلسية أثرىا في شعر التروبادور،دار أم الكتاب ،مصر
 .2002، 1ط

 العموي عبد الله بنصر: 
  تقديم بن شريفة (من فضاء الذاكرة أيقون العجيب)في الشعرية العربية

 .2014برنت، فاس، ط، - محمد،انفو
 العناني محمد زكرياء: 

 1،1980الموشحات الأندلسية،المجمس الوطني لمثقافة والفنون،الكويت، ط. 
 عوض كريم مصطفى: 

 فن التوشيح،دارالثقافة،بيروت،لبنان،دط،دت. 
 عيسى فوزي: 

  الشعر الأندلسي في عصر الموحدين،دارالوفاء،لدنيا الطباعة
 .2007، 1والنشر،الإسكندرية،مصر،ط

 دار المعرفة الجامعية، جامعة (النثر، الشعر، الموشحات)الأدب الأندلسي،
 .2012الإسكندرية، مصر، دط، 

 عيسى فوزي سعد: 
  ،الموشحات والأزجال الأندلسية في عصر الموحدين، دار المعرفة الجامعية

 .1990الإسكندرية، مصر، دط، 
 الفاخوري حنا: 

 1، دار الجيل، بيروت، ط(الأدب القديم)،الجامع في تاريخ الأدب العربي ،
1986. 

 فروخ عمر: 
  تاريخ الأدب العربي،من مطمع الجاىمية إلى سقوط الدولة الأموية،دار العمم

 .لمملايين، بيروت، لبنان ،دط ؛ دت
 الماكري محمد: 
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 المركز الثقافي العربي دار البيضاء،  (مدخل لتحميل ظاىرتي)الشكل والخطاب
 .1991، 1ط

 الممك ابن سناء : 
 1دار الطراز في عمل الموشحات،تح جودت الركابي،دار الفكر، دمشق، ط ،

1977. 
 ىلال محمد غنيمي: 

 دراسات ونماذج في مذاىب الشعر ونقده، نيضة مصر، دط، دت. 

: المراجع

 ابن الخطيب لسان الدين: 
 ،1967جيش التوشيح، تح ىلال ناجي، مطبعة المنار، مصر، دط. 

 (القيرواني)ابن رشيق ألو عمي الحسن: 
  العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده،تح محمد الدين عبد الحميد، دار جيل

 .5،1981لمنشر والتوزيع و الطباعة،بيروت،لبنان، ط
 (عمي بن العباس بن جريح)ابن الرومي: 

 تح كامل الكيلاني، دط، دت: الديوان. 
 ابن سعيد عمي: 

 1964، 2،ج2المغرب في حمى المغرب،دار المعارف، القاىرة، مصر،ط. 
 ابن سيل الأندلسي : 

 3،2003تح بييري عبد الغاني،عبد الله، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان ،ط. 
 ابن قنينة: 

  ،1903تح وشرح أحمد محمد شاكر، دار المعارف، القاىرة، مصر، دط. 
 (عبد الله ابن الخميفة المعتز بالله)ابن المعتز: 

 طبقات الشعراء، تح عبد الستار أحمد فراج، دار المعارف، مصر، دط، دت. 
  ،الديوان ، تح ودراسة محمد الشريف البديع، دار المعارف، القاىرة، مصر، دط

 .دت
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 الأمدي أبو حسن بن بشر: 
 الموازنة بين أبي تمام والبحتري،نح وتعميق محمد محي الدين عبد الحميد. 

 
 (حبيب بن أوس الطائي)أبو تمام: 

 2003، 3الديوان، تح شيين عطية، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان ط. 
 أبو السعود سلامة أبو السعود: 

  ،الأدب العربي في مختمف العصور،دار العموم والإيمان لمنشر والتوزيع، دط
2007. 

 (أحمد بن الحسين الجعفى)أبو الطيب المتنبي: 
 1980، دط،3الديوان، دار صادر، بيروت، لبنان، ج. 
  ،1986الديوان، شرح البرقوقي، دار الكتب العربي، بيروت،دط. 

 (الحسن بن ىانئ)أبو نواس: 
 2003، 1الديوان، تح محمد عبد المجيد الغزالي، دار الكتاب العربي، بيروت، ط. 

 أنيس إبراىيم: 
 1997، 7موسيقى الشعر، المكتبة الأنجمومصرية، ط. 

 الأوسي حكمة عمي: 
   فصول في الأدب الأندلسي في القرنين الثاني والثالث لميجرة، مطبعة سممان

 .الأعضمي، بغداد،دط، دت
 (أبو عبادة الوليد بن عبيد)البحتري: 

  ،1963الديوان، تحقيق حسن كامل الصرفي، دار المعارف ، مصر،دط. 
 بدوي أحمد: 

 1958، 1أسس النقد الأدبي عند العرب، مكتبة نيضة مصر،ط. 
 بكار حسين يوسف: 

  بناء القصيدة في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديث، دار الأندلس لمطباعة و
 .1983، 2النشر و التوزيع بيروت،لبنان،ط

 بن جعفر أبو الفرج قدامة: 
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 1نقد الشعر، تحقيق محمد عبد المنعم خفاجي،مكتبة الكميات الأزىرية ،مصر،ط ،
1978. 

 بن خمدون عبد الرحمن : 
 1،2004مقدمة، تحقيق عبد الله محمد درويش،دار يعرب،دمشق،ط. 

 بن سلامة الربيعي: 
  ،2006تطور البناء الفني في القصيدة الغربية، دار اليدى، الجزائر. 

 بكراد سعيد: 
  ،مدخل إلى سيمائيات ش س بيرس، المركز الثقافي العربي، السيميائيات والتأويل

 .2005، 1الدار البيضاء، المغرب، ط
 2005، 2السيمائية و مفاىيميا وتطبيقاتيا، دار الحوار والنشر والتوزيع، سوريا، ط. 

 التممساني أحمد محمد المقري: 
  نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب،تح إحسان عباس،دار صادر

 .، دت،دط1،ج
 الجاحظ أبو عثمان عمرين بحر: 

 ه، 1384، سنة 2، ط1الحيوان، تح وشرح عبد السلام محمد ىارون، ج
 م1965

 الجرجاني عبد القاىر: 
 5دلائل الإعجاز،قراءة وتعميق محمد شاكر، مكتبة الخنافجي، القاىرة،مصر،ط ،

2005. 
 الجرجاني القاضي ابن عبد العزيز: 

  الوساطة بين المتنبي وخصومو،تح محمد أبو الفضل إبراىيم وعمي محمد
 .2006، 1البجاوي،المكتبة العصرية،صيدا،بيروت،ط

 الحاوي إيميا: 
 1967، 2تطور فن الوصف، دار الكتب المبناني، بيروت، لبنان ، ط. 

 حسين القصي: 
 دت1النقد الأدبي عند العرب واليونان،المؤسسة الحديثة طرابمس، ط،. 
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 خيضر عبد اليادي: 
 2010، 1النقد التطبيقي عند المرزوقي،دار صفاء عمان، الأردن، ط. 

 رشيد ناظم: 
  ،الأدب العربي في العصر العباسي ،دار الكتب لمطباعة والنشر، الموصل ،دط

1989. 
 الزمخشري جار الله القاسم بن عمر: 

  ،1965أساس البلاغة،دار صادر، بيروت، دط. 
 السد نور الدين: 

  الشعرية العربية، دراسة في التطور الفني لمقصيدة العربية حتى العصر
 .1995العباسي، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 

 سلام محمد زغمول: 
  ،1993الأدب في العصر الأيوبي، منشاة المعارف، الإسكندرية، ط. 

 الشكعة مصطفى: 
 2000 ،10، دار الملايين،بيروت، ط(موضوعاتو وفنونو)الأدب الأندلسي. 

 الشيخ حمدي: 
 1التطور و التجديد في الأدب العباسي، المكتب الجامعي الحديث، مصر، ط ،

2012. 
 ضيف شوقي: 

 دار المعارف، مصر، (عصر الدول والإمارات مصر)تاريخ الأدب العربي ،
 .1119، 2، ط7ج
 دار المعارف، مصر، (عصر الدول والإمارات الأندلس)تاريخ الأدب العربي ،

 .1119، دط، 8ج
 عامر فتحي أحمد: 

 من قضايا التراث العربي،دار المعارف ،مصر،دط،د ت. 
 العاني سامي عمي: 

  ،1978دراسات في الأدب الأندلسي، جامعة المسنصرية، بغداد، دط. 
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 عتيق عبد المزيد: 
 الأدب العربي في الأندلس،دار النيضة العربية،لبنان،دط،دت. 

 االعموي ابن طباطب: 
 1984،3عيارالشعر، تح محمد زغمول سلام، منشأة المعارف الإسكندرية،ط. 

 

 القرطاجي أبو الحسين حازم: 
  منياج البمغاء وسراج الأدباء،تقديم وتحقيق محمد الحبيب ابن الخوجة، دار

 .1966، 3الغرب الإسلامي، بيروت، ط
 المحبي: 

 دط، ،دت1خلاصة الأثر في أعيان الحادي عشر، دار صادر، بيروت ،ج ،. 
 المرزوقي أبو عمي أحمد بن محمد: 

 1951، ،1،ط1شرح ديوان الحماسة،تح أحمد أمين،عبد الملاح ىارون،ج. 
 الموافي محمد عبد العزيز: 

 2007، 6حركة التجديد في الشعر العباسي، دار الغريب، القاىرة، مصر، ط. 
 ىيكل أحمد: 

 ،1979الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة، دار المعارف، مصر،دط. 

المعاجم 

 ابن منظور الفضل جمال الدين محمد بن مكرم: 
 1979، ،1لسان العرب، دار صادر لمطباعة والنشر، لبنان، المجمد التاسع،ط. 

 فيروز أبادي: 
 2009،، 4قاموس المحيط، دار المعرفة،بيروت ،ط. 

المجلات 

 بركس غازي: 
 1954، ،12، العدد3القديم والجديد في الشعر العربي،مجمةالشعر،بيروت، س. 
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 دالولجيرال: 
  ،بورس أوسوسير، ترجمة عبد الرحمن بوعمي ، مجمة العربي والفكر العالمي

 .1988، مركز الانتماء القومي، بيروت، 3العدد
 عباسة محمد : 

 9الميجات في الموشحات والأزجال، مجمة حوليات التراث، الجزائر، العدد ،
2009. 

 يونس حسين فاضل: 
  ،(دراسة استقرائية وتطبيقية )جمالية القصيدة اليندسية بين الواقع و الطموح ،

 .2012 ،سنة 12، العدد 6مجمة العموم الإسلامية، الموصل، مج 

: المذكرات والأطروحات

 بوزيدي زىيرة : 
  نظرية المرشح وملامحيا في أثر الدارسين العرب و الأجانب،رسالة الماجستير

 .2006 ،2005في الأدب والعموم الإنسانية و الاجتماعية، جامعة الجزائر،
 سعاد بن سنوسي: 

  السيرورة السيمائية ومشروع الدلالات المفتوحة، قراءة في الخطاب النقدي
المغاربي، أطروحة دوكتوراه، جامعة الجلالي اليابس، سيدي بمعباس، قسم المغة 

 .2012، 2011العربية وآدابيا، كمية الآداب والعموم الإنسانية، 
 مناصري وفاء: 

  شعرية التمثيل البصري في الشعر العربي المعاصر محمد ينيس أنموذجا، رسالة
دوكتوراه، كمية الآداب والفنون، قسم المغة العربية والأدب العربي،جامعة أحمد بن 

 .2018، 2017بمة،وىران، 
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المحاضرات 

 قدور سكينة: 
  محاضرات في أدب العصر العباسي، المطبوعات البيداغوجية لكمية الأدب

والحضارة الإسلامية، جامعة الأمير عبد القادر لمعموم الإسلامية، قسنطينة، 
2012 ،2013. 

 المقالات

 قاسم سيزا ونصر حامد أبو زيد: 
  ،مدخل إلى السيميوطيقا، مقالات مترجمة ودراسات، دار إلياس العصرية

 .المغرب، دط، دت
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 :ملحق

 1":(م1349_1277/ه75ه 676): صفي الدين الحلي"

 ىو عبد العزيز بن سرايا بن عمي بن أبي القاسم الطائي، ولد ونشا في الحمة، بين 
الكوفة وبغداد، كان شاعر الدولة الأرتقية في ماردين، فمدحيم وأجزلوا لو عطاياىم، لو تسعة 

، رحل إلى مصر ومدح السمطان الناصر ابن قلاوون، "الأرتقيات" وعشرون قصيدة سماىا
لو ديوان شعر جمعو بنفسو ورتبو عمى إحدى عشر بابا " الناصريات"وسميت قصائده فيو 

حسب أبواب الشعر من الفخر والمدح والوصف والإخوانيات والغزل وغيرىا، وىو شديد التكمف 
يكثر من وجوه البديع والألاعيب المفضية، صفي الدين من أشير شعراء عصر الانحطاط، بل 

أشيرىم عمى الإطلاق، وىو ذو قريحة فياضة وخيال خلاق، حاول في فخره ومدائحو أن 
 يعارض المتنبي؛

العاطل الحالي والمرخص الغالي، في الزجل والموالي الكافية :  لو عدة قصائد منيا
البديعية في مدح النبي، قصيدة في مدح الصالح الأرتقي، وصف الصيد بالبندق، ديوان صفوة 

 2.م1349/ه750الشعراء وخلاصة البمغاء، توفي في بغداد سنة 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .1049الجامع في تاريخ الأدب العربي، ص: حنا الفاخوري-1
 .139، ص3تاريخ آداب المغة العربية، ج: جورجي زيدان: ينظر-2
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 :ابن قلاقس

ىو أبو الفتوح نصر الله بن عبد الله بن قلاقس الأزىري الإسكندري الممقب بالقاضي "
الأعز، كان شاعرا مجيدا صحب الشيخ الحافظ أبا طاىر السمفي، دخل في أخر وقتو اليمن، 

ه ونشا بالإسكندرية تفتحت موىبتو 532ولد سنة "، 1"وامتدح بعض رجاليا وحكاميا فأثرى
الشعرية مبكرة فمدح بعض أولى الأمر المشرفين عمى الإسكندرية، ركب البحر إلى عيذاب ثغر 

قوص عمى بحر القمزم، وكأن الموت كان في انتظاره، فمم يكد ينزليا حتى لبى نداء ربو وىو 
 .2"ه597في الخامسة والثلاثين من عمره أي سنة 

، ولو قصائد متفرقة في "السفمى"لو ديوان مرتب عمى الأبجدية فيو كثير من مدائحو في  "
أماكن عديدة، ومن أمثمة شعره قصيدة قاليا بعد الغرق يستغيث ببعض ممدوحيو، وقد أجازه، 

 :فقال

 وغمطت في تشبيو 
 
 
 

بالبحر فالميم غفرا  
أو ليس ثمث بذا غنى  

 
 جما وثمث بذلك فقرًا 

وعيدت ىذا لم يزل  
 

 3"مدا وذاك يعود جزرا 
  

 

 

 

 

 

                                                           
 .14، ص3تاريخ آداب المغة العربية، ج: جورجي زيدان-1
، 1119، 2، ط7تاريخ الأدب العربي، عصر الدول والإمارات مصر، دار المعارف، القاىرة، مصر، ج: شوقي ضيف-2

 .199ص
 .15، 14، ص3جورجي زيدان، تاريخ آداب المغة العربية، ج-3
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 :أبو البقاء الرندي

ىو صالح بن أبي الحسن يزيد بن صالح بن شريف يكنى كنية مشيورة بأبي البقاء "
ه وكان من أىل العمم، لو كتاب 601وكنية أخرى بأبي الطيب، مسقط رأسو رندة، ولد سنة 

لى جانب ىذين الكتابين بالأدب " الوافي في نظم القوافي"و "روضة الأنس ونزىة النفس"بعنوان وا 
وشعره ونثره كتاب في عمم الفرائض، يذكر أن لو في النثر مقامات بديعة في أغراض شتى، كما 

يذكر أن كلامو نظما ونثرا مدونا، مما يدل عمى أنو خمق ديوان شعر كان معروفا في زمنو، 
وىذا ما جعل منو ذات صيت وشيرة شرقا وغربا لقصيدتو النونية التي نظميا بعد سقوط مدن 
الأندلس، قصيدة الدرة يتيمة رائعة، ولجمال روعتيا أخذت الأجيال تزيد عمييا أبياتا تندب بيا 

 1".ه684البلاد بعد وفاة أبي البقاء الرندي سنة 

                                                           
، 1119شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، عصر الدول المتتابعة والإمارات الأندلس، دار المعارف، القاىرة، مصر، دط، - 1

 .388،398،391ص
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 فهرس المحتوٌات

 الصفحة  العنوان 
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 :ممخص

عبر عدة _ عمود الشعر_ استطاعت القصيدة العربية الخروج عن النمط التقميدي
محاولات بداية من العصر الإسلامي وذلك من خلال حسان بن ثابت في محاولة منو لتخطي 

التمثيل الطممي، مرورا بالمحاولات التجديدية في العصر الأموي التي شممت الشكل والمضمون، 
وذلك من خلال إبتكار نسق طممي مغاير يتبع بالحركة والحياة بدل من السموك الذي يطغى 

 ،"بأب المحدثين"عمى الشعر الجاىمي وكان رائد ىذه الحركة بشار بن برد الذي وسم 

 واستكمالا ليذا النسق التحديثي ساعدت البيئة الحضارية والثقافية في العصر العباسي 
كأبي نواس، "عمى بمورة ىذه الحركة التجديدية وىذا ما يمكن رصده في ثورة شعراء ىذا العصر 

باستخداميم أوزان وأغراض جديدة تواكب الحضارة والنمط الحياتي ..." ألو تمام، البحتري 
 .آنذاك

 وعمى إثر ذلك تأتي لمقصيدة العربية مكنة الإنفلاتعن  الأنموذج الأعمى المتكدس منذ 
زمن، فكانت الحضارة الأندلسية انبعاثة جديدة لتخطي سيميترية النمط العتيق عبر ابتكار 

الموشح الأندلسي المنشأ رغم الجدل القائم حول أصمو مشرقي أم مغربي، فتغيرت بذلك ملامح 
القصيدة العربية شكلا ومضمونا فكان المنعطف التجاوزي والبوابة الأولى لتحول بصري مغاير 

 تأتي من خلالو تعدي صرامتو الأنموذج الأعمى، فحق اعتباره استشراف مبكرا لحركة حداثية،

 وعمى إثر ىذا الإصدار نحو التغيير استحدث نوع من الشعر تأسس عمى بلاغة بديعية 
استثمرت الخط العربي بجميع تشكيلاتو لخمق تمثيل بصري مغاير يحمل بين طياتو البديع، 

، فقد استكمل الشعراء لحركة (عصر الانحطاط)عرفت ىذه الفترة لعصر الدول المتتابعة
التحديثية وذلك في خرق معالم النمط التقميدي الثابت باستثمار الخط العربي وجماليتو في انساق 

بصرية غير مسبوقة تتألف فييا العبارات والجمالية، وذلك في تمثيل شبيو باليندسي وآخر 
تشكيمي أيقوني بابتداع شعر التختيم، المخمعات، المشجر، القصائد المجسدة، وقصيدة الدائرة 

والدوائر المتداخمة، والقصيدة المربع، القصيدة الشطرنجية، القصيدة النجمتية،القصيدة التشكيمية، 
القصيدة التشكيمية الأيقونية، فكانت ىذه التحديثية المستثمرة لجمالية الخط العربي في عصر 

 .الدول المتتابعة انتياكا لمتمثيل القبمي ومعمما آخر لمقراءات البصرية
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 التشكيل البصري، القصيدة العربية، عمود الشعر، الحركة التجديدية، عصر :الكممات المفتاحية
 .الدول المتتابعة، الأيقون

Abstract: 

 The arabicpoem was able to deviate from the traditional method 
_vertical poetry_ through many attempts, starting from the Islamic era 
in which "Hassan bin thabet" attempt to overcome the attic 
representation. Passing the rough the renewal attempts in the 
Umayyad era that included the form and content the rough the creation 
of adiffrent atticpattem that commes from movement and life instead of 
the stillmess that dominates pre Islamic poetry the pioneer of this 
movement was "bavhar bin burd" who was called "the door of 
modernist". 

 To complete this modernizing pattern the civiliged and cultural 
emironment in the "Abbasid era"  helped to crystalline this innovative 
movement and this is what can be observed in the revolution of poets 
of this era like "abinawas", "abutammam", "al bahture...." by introducing 
now weight ans object that kepp pace, with civilization and life style at 
that time. 

 As result, that arabic poem come with the possibility of reversal 
from the highest model that had accumulated for a long time so the 
andalusian civilization was a me revival to transcend the symmetry of 
the ancient style through the creation of the "andalusianmuwashah". 
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 This changing the features of the arabic poem in from of content, 
for a different visual transformation, it is right to consider it an early 
modernist movement. 

As result of this innstence to ward change a new type of poetry had 
ban developed which based on an exquisite rhetoric that invested 
arabiccalligraph in all its forms to ore ate a different visial 
representation that carries with it the metaphores this period was know 
as the era of successive states( the decadence era) where the poets 
completed the modernizing movement in which they violate the 
traditional style's features by investing arabic calligraphy and its 
aesthetes in new visual formats that never Benn exist In which they 
combined phrases and a aesthetics in a representation similar to 
geometric and another iconic plastity by inventing ring poetry "al 
mukhlaat", "al muahajar" embodied poems, poem of the circle and 
overlapping circles, and the poem of the square, the chess poem, the 
star poem, the plastic poem, the iconic plastic poem, these modernizing 
movement that invested in the aesthetic of arabic calligraphy in the era 
of successive states were a violation of tribal reprentation and another 
of visual readings. 

 


